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dila, jejichZ scény jsou zasazeny do zimni krajiny. Pro sezndmeni s okolnostmi doby je
poté nastinén kulturné-historicky kontext 16.—17. stoleti v Nizozemi. Nasledné jsou
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traditions of the ordinary inhabitants of the villages or towns whit is represented on the
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Chist or folk celebrations of Christian feats during the winter. The purpose of this work
is to reflect the importance of winter landscape with reference to the life of a common
inhabitants taking into account the socio-historical context of the Netherlands 16th—17th

century.

Keywords: genre painting, Renaissance, baroque, Northern Europe, winter, habits,
tradition, meeting, sport, carnival, celebrations, ice skating, landscape, hunting, holidays

Pocet znaku (v¢etné mezer): 254 780



Podékovani
Dékuji PhDr. Mgr. Markété JaroSove, Ph.D. za odborné vedeni prace, jeji piipominky
a nazory. Také dékuji PhDr. Olze Kotkové, Ph.D. za cenné rady a doporuceni.

V neposledni fad¢é dékuji své rodin€ a pratelim za pochopeni.



Lo VOO ittt ettt bbbttt a bbbt b s 8
2. Zhodnoceni pramenll @ HEEIratUry .....ccecceeeciee et et e e e saee s 10
3. Kulturné — historicky kontext 16.—17. stoleti v Nizozemi......ccccccueeeriiieriniiiieeinieee e 16
3.1, POIEICKA SIEUACE. ...eiiiieiiiee ettt ettt ettt e st e s b e s bt e s sareesneeesanee s 16
I o To T o Yoo b 18 1YV A Ao ISR 19
3.3 Klima a jJeho VIiv Na SPOIEENOSTE ......ccciiiiiei it 23
4. Krajina v kontextu malifstvi 14.—16. stoleti v Zaalpi ......cccceeereeeeeciieeeecieee e, 26
4.1. Zobrazovani krajiny v historickém Kontextu ........c.cccevciiiiiiiiieiiccee e 26
4.2. Vybrané pfiklady krajinomalby se zimni tématikou.........ccccveeeiicieiiiiiiie e, 31
5.  Zivoty malifQ, jeZ jsou autory zkoumanych OBrazli..........cceeeeeeeeeueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 40
6. Zimni krajina na pfikladu vybranych malifskych dél zaalpskych umélct 16.—17. stoleti........ 51
6.1. Pieter Bruegel starSi — LOVCi V& SNENU.......ccuueiiiiiiieiciee et 51
6.2. Pieter Bruegel — SEitani lidu v BEtIEME ........cooeiiiiiie e 56
6.3. Pieter Bruegel starSi — Vrazdéni NeVINAtEK .......ccveviieiiii i 61
6.4. Pieter Bruegel ml. — CtyFi ro€ni 0bdobi = ZiMa ........covivieieeiieieeeeeeeee e 65
6.5. Jan Brughel starsi — Zimni krajina s oslavou andélll...........c.cccoeeceiiicei e, 70
6.6. Jan Brueghel ml. — VESNICANE..........coccuiii ittt ettt aae e e e 73
6.7. Flamska skola 1. ¢tvrtina 17. stoleti — Zimni krajina s krmitkem pro ptéky..................... 77
6.8. Hendrick Avercamp — Zimni krajina s bruslafi.........cccocviveiiiiiincieicccee e, 80
6.9. Esaias van de Velde — Bruslafi pfed méstskymi hradbami........ccccceevvcieiiiiieniiccien e, 84
6.10. Aert van der Neer — Zimni krajina s bruslafi .......ccccccoeiiiiiieiiciiieecee e 87
7. Zhodnoceni socialniho kontextu dél se zimni tématikou a jejich formalni kvality ................ 90
8. ZAVR ...ttt h bt eh ettt et e e be e heeeh et eaee e be e bt e be e bt e e aee et e eateetean 96
(0] o] =40 Xz W T4 11o] o F- VOO RRRR 98
SezNam 0brazove PrlONY ........coociiii e e e 116
SEZNAM TIEEIATUIY «eeeeeiieiee et e e et e e e e rte e e e e sabae e e esabeeeeesabaeeeennseeas 121
INEEINELOVE ZATOJE ..uvviiieciiiie ettt e e et e e et a e e e eatr e e e s ataeeeenasaeeeeanssaeeennnseeeans 126



1. Uvod

Tématika krajinomalby se v 16. a 17. stoleti téSila v zaalpskych zemich veliké oblibé.
Na rozdil od italskych umélcii, kteti své krajinomalby obohacovali o mytologické
stafaze, tak nizozemsti malifi vétSinou zachovavali v obrazech zcela realisticky podtext
a daraz kladli zejména na domaci prostou scenérii.

Diplomové prace na téma ,,Zimni krajinomalba v dilech zaalpskych malift mezi 1éty
1560—-1660* se zamétuje na vybrana dila jednotlivych severskych umélci, jenz se tadili
mezi nejvyznamnéjSi predstavitele nizozemskych krajinaifi oné doby. Prace
se zabyva konkrétn€ tématikou zimy a jejitho ndsledného pojeti a zpracovani
ve vybranych malbach.

Struktura prace je vedena tak, ze v pocatecni kapitole je struéné¢ popsan
kulturn€ — historicky kontext dané doby v Nizozemi, pfiemz aspekt se zabyva
politickou situaci a naboZenskymi nepokoji, zivotnimi poméry obyvatelstva
a klimatickymi podminkami, tj. jak vypadaly zimy v oné dob¢. Poté je nastinén
historicky vyvoj zobrazovani krajin v obraze. Ve zkratce je poukazano na uméni staré¢ho
Rima Recka, kde se krajinomalba jiz t&ila zna¢né oblibé. Kli¢ovym bodem zkoumani
se stalo 14.-16. stoleti, kdy zacala byt krajinomalba pro umeéni vnimana jako
samostatny nameét. Nasledné je badani zaméfeno na tfi dila vznikla v obdobi
14.—15. stoleti, ktera méla stéZejni vliv na budouci krajinéte.

StéZejni kapitolu predstavuje podrobny a dikladny rozbor zvolenych obrazil, kde je
diraz kladen na formdlni analyzu dila zahrnujici maj popis figur, architektury,
sveételného zdroje, barevné modelace ¢i samotného prostoru. Poté u kazdého
individualniho popisu je na misté otazka, jak patrné kazdy umélec vnimal a predevSim
pojal ztvarnéni svého dila se zimni krajinou. Pro stav mého badani jsem zvolil vybrané
malife zabyvajici se touto tématikou. Zietel je kladen na to, aby se svym zplsobem
pojeti zimni krajiny od sebe, co nejvice odliSovali. Lze tu tedy vysledovat umélce, ktefi
stejné jako nckteti ital$ti mistii vkladali do krajinomaleb mytologicka témata, umeélce
uptednostiujiciho typické zaalpské zanrové vyobrazeni plné pfislovi, poifekadel
a pranostik, anebo krajinate, jehoz dila jsou témé& vzdy zastoupena bohatou

architekturou. Pozornost se zameéfuje obzvlasSt€é na dila pfedstavujici namét



tzv. ijsvermaak.' Shrnuti téchto poznatk@i bude vyliGeno v kone&ném zhodnoceni
socialniho kontextu d¢l se zimni tématikou a jejich formalnich kvalit.

Znazornéni lidské populace hraje ve vSech dilech podstatnou roli a mé sviij skryty
kontext. Redlné ztvarnéni zvyka a tradic s plisobivou atmosférou zimni scenerie ptisobi
na divédkovo oko pfitazlivym dojmem a nuti ho pfemyslet o bezstarostné a pohadkové
idylce, ktera v prostiedi panuje.

Cilem této prace je snaha reflektovat vyznam zimni krajiny s odkazem na zobrazeni
zivota prostych obyvatel, a to s piihlédnutim k socio-historickému kontextu Nizozemi
16.—17. stoleti. Klicovym poznatkem by mélo byt zjisténi, jakou Cinnost vykonaval
obycejny venkovsky ¢lovek béhem zimniho obdobi. Vénoval se sezénnim pracim anebo
vyuzival tuhé a chladné zimy, jeZ mu mohly pfindSet potéSeni v podobé¢ aktivit na ledé.
Dulezité je rovnéz poukdzat na vlivy a tendence, jimiz autofi maleb sva dila vytvareli.
Zaroven je vhodné se ptat nad hlub§im vyznamem téchto krajin — §lo pouze o zachyceni
zimni idyly, nebo zobrazeni lidského konani béhem nehostinného obdobi pfinaselo
1 nebezpeci pro ¢lovéka? Dadle se jednd o koncept zobrazované krajiny. To znamena,
zdali malifi nachdzeli inspiraci v domaci scenérii ¢i hledali zdroj svych naméth
za hranicemi v jinych zemich. V posledni fad¢ je nutné najit mezi jednotlivymi umélci
rozdily, a to ve zplsobu zpracovani i v samotném pojeti, tj. jak kazdy z nich vnimal

dokonalé ztvarnéni zimni krajiny.

! Se samotnou zimou je spjat namét tzv. jjsvermaak, vznikly ve druhém desetileti 17. stoleti. Pfedstavoval
typickou zimni krajinu se zamrzlymi vodnimi kandly s bruslafi, na nichz se odehravaly vselijaké
radovanky.



2. Zhodnoceni prament a literatury

Vychozim bodem pro tuto praci byly katalogy ceskych a evropskych sbirek, ze
kterych jsem pro sviij prizkum vybral deset obrazli s tématikou nizozemské zimni
krajinomalby. Dva z nize uvedenych obrazi — Zimni krajina s krmitkem pro ptaky
(Flamska skola 1. ¢tvrtina 17. stoleti) a Bruslari pred méstskymi hradbami (Esaias
van de Velde) jsou soucasti sbirek Narodni galerie v Praze. Informace o téchto dilech
jsem cCerpal z knih od Lubomira Slavicka Flemish Paintings of the 17th and 18th
Centuries,” Jitiho Kotalika Ndrodni galerie v Praze I, Olgy Kotkové German and
Austrian Painting of the 14th — 16 th Centuries,” Anjy K. Sevéik Dutch Paintings of the
17th and 18th Centuries’ a v neposledni fadé od Jarmily Vackové Nizozemské maliistvi
15. a 16. stoleti.’

Katalog od L. Slavitka Flemish Paintings of the 17th and 18th Centuries’
ptedstavuje soupis d€l pro sezndmeni s dily vlamskych baroknich maliit, zastoupenych
ve sbirkdch Nérodni galerie v Praze. Zaroven se jednd o prvni komplexni ptehled
nizozemskych d¢l ze sbirek NG, kde je zaznamenano uplné shrnuti dosud ziskanych
znalosti kuratorii sbirek, spolu s fadou ¢eskych i1 zahrani¢nich vyzkumi.

Ostatni zde zkoumana dila jsou umisténa ve sbirkdch Kunsthistorisches Musea
ve Vidni, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique v Bruselu, Royal Collection Trust
v Londyn€, The National Museum of Art of Romania v BukureSti, Pinacoteca
Ambrosiana v Mildn¢, Museumslandschaft Hessen v Kasselu, Rijksmuseu
v Amsterdamu a Gemaldegalerii v Berliné. Ve vSech ptipadech jsem primarné vychazel
z odbornych katalogli jednotlivych sbirkovych instituci. Pro obraz Lovci ve snéhu
od Pietra Bruegela starSiho, ktery se nachazi ve videiiském Kunsthistorisches Museu
jsem poznatky Cerpal zejména z publikaci — Manfred Sellink Bruegel: The Hand of the
Master,® Akira Kofuku Bruegel and Netherlandisch Landscape Painting from the
National Gallery Praguée’ a Ronald de Leeuw Winter Mirchen."” Obrazy Sé¢itani lidu
v Betlémé a Vrazdéni nevinatek, umisténé v bruselské a londynské expozici, jsou

védecky popsany v publikacich od Christiny Currie The Brueg[H]el phenomenon,

2 SLAVICEK 2000.
3 KoTALIK 1984,
4 KOTKOVA 2007.
5 SEVCiK 2012.

® VACKOVA 1989.
T SLAVICEK 2000.
8 SELLINK 2018.

® KOFUKU 1990.
10 LEEUW 2012.
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Volume I.,'" Hippolyte Fierens-Gavaert Musées Royaux des Beaux—Arts de Belgique,"
Peter van den Brink Brueghel Enterprises’> a Desmond Shawe-Taylor The British Royal
Collection: De Bruegel d Rubens."* Tiidilna odborna publikace od Christiny Currie
The Brueg[H]el phenomenon, Volume I-IIL."° piedstavuje soubor, ve kterém nalezneme
podrobné informace o Bruegelovych dilech. Uvedeny tam jsou nejen popisy, ale
1 dosavadni védecké zaznamy ¢i technické informace o dilech.

Nasledujici vybrané malby pfedstavuji dila nasledovniki a pokracovateli Pietera
Bruegela starSiho. Od jeho syna Pietera Brueghela mladsiho je tu prezentovan obraz
z cyklu — Cty¥i roéni obdobi — Zima z bukurest'ské sbirky. Podrobngji se touto malbou
zabyvala loana Beldiman v katalogu 16th-18th century European painting from The
National Museum of Art of Romania and The National Brukenthal Museum.'® Cenné
informace pak snadno dohledat i v knize od Klause Ertze Pieter Breughel der
Jiingere — Jan Brueghel der Altere Flimische Malerei um 1600: Tradition und
Fortschritt.'” Od druhého syna Jana Brueghela mladiiho poté obraz Zimni krajina
s oslavou andélu z depozitaie Pinacoteca Ambrosiana v Milan€. Timto obrazem se
podrobnéji zabyvala Stefania Bedoni v publikaci Jan Brueghel in Italia e il
Collezionismo del Seicento’ a Klaus Ertz v Jan Brueghel. D. A. Die Gemdilde." Trojici
zakoncuje Jan Brueghel mladS$i a jeho malba Vesni¢ané zexpozice v Kasselu.
Informace o této malbé lze naleznout v knize od Justus Lange Dialoge. Barocke
Meisterwerke aus Darmstadt zu Gast in Kassel,” Hans Vogel Katalog der Staatlichen
Gemiildegalerie zu Kassel’' & Bernhrad Schnackenburg Gemiildegalerie Alte Meister
Kassel >

Posledni dvé popisovana dila v této praci jsou od Hendricka Avercampa — Zimni
krajina s bruslafi a Aerta van der Neer — Zimni Krajina s bruslari jsou soucasti

sbirkového fondu v Amsterdamu a Berliné. Amsterdamskému dilu se blize vénuji

" CURRIE 2012.

12 FIERENS-GAVAERT 1927
13 BRINK 2002.

4 SHAWE-TAYLOR 2008
15 CURRIE 2012.

16 BELDIMAN 1995.

7 ERrTZ 1997.

' BEDONI 1983.

Y ErRTZ 1979.

201 ANGE 2011.

2l VOGEL 1958.

22 SCHNACKENBURG 1996.
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katalogy od Pietera J. J. van Thiela Catalogue of Paintings Rijksmuseum Amsterdam®
a Christophere Brown Dutch & Flemish Painting.** Informace o malb& z Berlina
naopak nalezneme v publikacich Wolfgang Behringer Cultural consequences of the
"Little Ice Age",” Henning Bock Gemdldegalerie Berlin — Gesamtverzeichnis®® nebo
Wilhelm von Bode: Beschreibendes Verzeichnis der Gemilde.”’

Pro pochopeni vyvojového schématu zobrazované krajiny v malifstvi v zaalpské
oblasti v 14.—16. stoleti 1 zanrové tématiky, kterd je s ni pevné spjata jsem vyuzil fadu
odborné literatury. Publikace od Waltera Gibsona Mirror of the Earth® predstavuje
svym pojetim klicovy meznik pro porozuméni nizozemské krajinomalby. Autor se
zamé&fil na historicky vyvoj krajinomalby v Zaalpi. Vyuzivd pii tom metodu
historického prizkumu, v némz se opird o dosud zaznamenané vyzkumy. Jeho popis
za¢ind u Joachima Patinira, jakozto ,nekorunované¢ho® zakladatele nizozemského
krajinafstvi a kon¢i u tzv. druhé generace, jimiz podle Gibsona byli Pieter Bruegel starsi
a jeho pokracovatelé. V tomto duchu jsem rovnéz cerpal poznatky i z Ronalda de
Leeuw Winter Mdrchen,” Klause Ertz Die Flimische Landschaft 15201 700,30 Otto
Pichta Van Eyck,’' Erwin Panofsky Early Netherlandish Painting,”> Marie Mzykové
Nizozemskd malba™ & Jaromira Sipa Flamské krajindistvi 16. a 17. stoleti.”
Zanrovymi motivy, jako napiiklad lidovymi slavnostmi v podobé svateb, oslav a tance
se podrobné zabyval piedeviim Paul Vandenbroeck The Peasant Wedding,” Genre
painting as a collective process of inversive self-definition, c. 1400 — c. 1800°° nebo The
Century of the Flemish Primitives. Kontich.”” Hlavni vyzkumna témata Vandenbroecka
se nachéazeji na rozhrani uméni a antropologie. Ve svych publikacich se snazi objasnit
skryté vyznamy lidové tradice v nizozemské malb&. Na Zanrové motivy, konkrétné

vtvorbé rodiny Brueghell poukazal Peter van den Brink v knize Brueghel

2 THIEL 1960.

2 BROWN 1977.

25 BEHRINGER 2005.

2 Bock 1996.

> BODE 1908.

28 GIBSON 1989.

2 LEEUW 2012.

30 ERTZ 2003.

3L PACHT 1989.

32 PANOFSKY 1971.

3 MzyKOVA 2016.

4 Sip 1967.

35 V ANDENBROECK 2007.
3¢ V ANDENBROECK 2011.
37 V ANDENBROECK 2016.
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Enterprises.”® Nutné je poukazat i na katalog vystavy Rijksmusea v Amsterdamu
Mirror of Everyday Life. Genreprints in the Netherlands 1550—-1700"° od Eddy de
Jongh a Ger Luijten, kde je mozné také nalézt fadu informaci o vyobrazeni
kazdodenniho Zivota v zaalpské malb¢.

Pro uvedeni do historického kontextu a vyvoje krajinomalby v Zaalpi jsem pozornost
zaméfil na tfi dila vznikld v obdobi 14. a 15. stoleti, ve kterych je uplatnéna zimni
scenérie. Zakladni metodikou byl uméleckohistoricky rozbor dila. Cyklus jedenacti
fresek v italském Tridentu zachycujici kalendarni rok, stejné tak jako autora dila mistra
Véclava detailné studovala Romana Chalupna. Jeji diplomova prace na téma Mistr
Vaclav z Tridentua vliv ceského nasténného malirstvi v oblasti Trentina kolem roku
1400 mi umoznila pochopit vnimani a tvorbu &eského umélce pusobiciho
na italském dvote. PfedevS§im téma koulovani, jez se poji s mésicem leden. Podrobna
vychodiska o Ptebohatych hodinkdch vévody z Berry jsem ziskal od Josefa Krasy
a knihy Ceské iluminované rukopisy 13.—16. Stoleti,*' v knize The Art of Illumination:
The Limbourg Brothers and the Belles Heures of Jean de France, Duc de Berry, jejimz
autorem je Timothy Husband,** a v neposledni ¥4d& v odborné publikaci zabyvajici se
pfimo danym dilem Les Trés vriches heures de Duc Jean de Berry
od Jeana Longona a Raymond Cazellese.”® Posléze jsem se vénoval obrazu Stdti
sv. Doroty od Hanse Baldunga, ktery je uloZen ve sbirkdch Narodni galerie v Praze.
K Baldungové dilu v prazském sbirkovém fondu se vyslovili konkrétné¢ Olga Kotkova
German and Austrian Painting of the 14th — 16 th Centuries® & Gert van der Osten
Hans Baldung Grien.”

V prizkumu jsem vychéazel také ztady monografii, jejichz kapitoly se vénuji
jednotlivym zde prezentovanym umélcim. Z celé Skaly zminim pro ptedstavu

monografii Philippe Robert Jones a Francoise Robert Jones Pieter Bruegel starsi,*®

l47

Jaromira Neumanna Pieter Bruegel” a Georges S. Keyes Esaias van de Velde.”

38 BRINK 2002.

3 JONGH/LUIJTEN 1997.
40 CHALUPNA 2013.

T KRASA 1990.

“2 HusBAND 2008.

43 LONGON/CAZELLES 1969.
*“ KOTKOVA 2007.

3 OSTEN 1983.

* JONES/JONES 2003.

T NEUMANN 1965.

* KEYES 1984.
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Nemén¢ dulezitou byla kapitola zaméfend na kulturné — historicky kontext 16.—17.
stoleti. V prvé fadé jsem wvyli¢il politickou situaci a stim i spojené nabozenské
nepokoje. V tomto piipadé mi byla velmi napomocna obsahld encyklopedicka piirucka
Kronika lidstva od Boda Harenberg,” kde jsem ziskal mnoho historickych tdajii.
Z encyklopedie jsem cerpal hlavné proto, Ze byla chronologicky uspotfddana a seznam
jejich pouzitych literarnich zdroju vykazovaly cetné odborné publikace. K pochopeni
propletenych déjinnych vazeb poté ptispély 1 knihy zaméfené na historii Nizozemska.
Konkrétng to byly Déjiny Nizozemska od Han van der Horst.”* Dal§i informace jsem
doplnil z knihy Evropa v pohybu: evropské migrace dvou staleti, jejimz autorem je
Klaus Bade.”' Problematiku nemoci a hladomoru suZujici stfedovékou spole¢nost
popisuji dilo Normana F. Cantora Po stopach moru. 2 Thomas Munck v knize Evropa
sedmndctého stoleti: 1598—1700" 1i&il nejen historické souvislosti, ale poodkryl i temna
hlediska spjatd s netrodou a naslednym hladomorem. Céasti zaméfené
na kulturné¢ — historicky kontext byly zcela vyznamné obzvlasté proto, aby Ctenar
pochopil historicky kontext dané doby. Tj. aby vnimal, v jaké dob& vybrani umélci sva
dila tvoftili. Na produkci obrazi mél vliv beze v§i pochybnost i kulturni rozvoj mést.
Ku ptikladu rozkvét a nasledny kulturni pad mésta Antverpy, jenz pfimél fadu umélca
mésto opustit, a hledat pole piisobnosti napiiklad v Amsterdamu. Kapitolu zamétenou
na pocasi, podnebi a klimatické podminky doby jsem zpracovaval z divodu toho, aby
vyslo najevo, jak tuhé a chladné zimy panujici béhem tzv. Malé doby ledové ovlivnily
tvorbu malift zabyvajici se zimnimi krajinomalbami. Tim je mysleno, jestli malifi
vkladali do svych naméth pocity smutku a beznadéje, pramenici ze Spatného klimatu
anebo naopak nevlidné a mrazivé pocasi zurocili jako néco kladného a pouzili jej
pro dila s tématikou zazitki na zamrzlych kandlech. Tyto zdanlivé radostné scenerie
nabizi i hlubsi interpretaci, jiZ se budu nésledné vénovat. Téma bylo podrobné rozvijeno
v knize Nepokojnd léta: historie tiicetileté valky’® od Petera Englunda a pak zejména
v Mala doba ledova: jak klima formovalo déjiny v letech 1300-1850 od Briana
M. Fagana.55

4 HARENBREG 1992.
39 HorsT 2005.

> BADE 2004.

32 CANTOR 2005.

>3 MUNCK 2002.

3% ENGLUND 2000.

33 FAGAN 2007.
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Na samotny zavér bych chtél shrnout a zhodnotit postup metodiky pii psani této
diplomové prace. Zpocatku ve formulaci pievazoval uméleckohistoricky rozbor.
Poukézal jsem na mozné vlivy a historickd fakta, ktera bezesporu ovlivnila podobu
krajinomalby 16. a 17. stoleti. Klicova kapitola, jejimz obsahem se stal popis deseti
vybranych zimnich krajinomaleb, byla vedena nasledovné. V prvé tadé doslo
k prohlidce a seznameni se s dily ve vétSim ptipad¢ z autopsie, poté jsem provedl
formalni analyzu s dlirazem na ikonograficky rozbor. Ptedstaveno zde bylo deset
zimnich krajinomaleb, ale kazda zaroven prezentovala odlisny zptsob pojeti. S tim je
spojena i metoda komparace neboli porovnavani. Ta se uplatnila zvIasté¢ v celkovém
zhodnoceni socialniho kontextu se zimni tématikou.

Nezbytnou slozkou pruzkumu byla konzultace suzndvanymi odborniky
na nizozemské uméni 16. stoleti. PhDr. Olga Kotkov4, Ph.D. mi nejen doporucila
mnozstvi odborné literatury na dané téma, ale zdroveil mi pomohla pochopit nekteré
skryté motivy ve vybranych malbach. Dulezity meznik poté ptedstavovala konzultace se
sbirkovymi institucemi, kde se niZe prezentovana dila nachazeji. S Zadosti o poskytnuti
informaci k uvedenym malbam jsem postupné kontaktoval vétSinu muzei a galerii,
v jejichz fondech jsou dila umisténa. Cenné rady jsem ziskal nejen z Néarodni galerie
v Praze, ale 1 z Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique v Bruselu, Royal Collection
Trust v Londyné a The National Museum of Art of Romania v Bukuresti. Tyto instituce
mé odkdzaly na fadu odborné literatury, a dokonce mi v n€kterych ptipadech zaslaly

i ofocené stranky z katalogti a jinych publikaci.
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3. Kulturné — historicky kontext 16.—17. stoleti v Nizozemi

3.1. Politicka situace

Kapitola zaméfena na kulturné-historicky kontext 16.—17. stoleti v Zaalpi
pfedstavuje podstatny meznik, bez které¢ho by nebylo uplné mozné analyzovat zde
prezentovana dila. Historické souvislosti jsou s nimi pevné svdzané, a tim padem je
velmi diilezité poukazat na to, v jakych dobach a za jakych podminek dila vznikala.
Svou roli sehrdla nejen politickd situace spjata s nabozenskymi nepokoji, ale
1 hospodatsky rozvoj. V posledni fadé je zminéno i1 klima a jeho vliv na spolecnost.
Vsichni mnou vybrani malifi zazili utrapy, kdy svét suzovala tzv. Malad doba ledova.
Zimni teploty tenkrat gradovaly na uplné€ jinych Cislech nez je tomu dnes. Motivy
doprovazené pocitem chladu a mrazu jsou tak u vybranych malift jasn¢ prokazatelné.

Zcela zasadnim meznikem pro nasledny historicky vyvoj politické situace
v Nizozemi znamenal rok 1477, kdy v bitvé u Nancy zahynul burgundsky vévoda Karel
Smély. Jako dédicka celého burgundského vévodstvi byla ustanovena jeho dcera Marie
Burgundska, kterd v témze roce pojala za choté rakouského arcivévodu Maxmiliana,
syna fimského cisafe Fridricha III.. Timto snatkem se rod Habsburkt dostal k obrovskeé
moci, ujal se burgundského dédictvi a ovladl nejbohatsi evropské zemé. Zaroven vSak
zacal stalety spor Habsburkil s Francii, jenZ zapocal pravé kvili prdvu na dédictvi
po zemielém poslednim burgundském vévodovi Karlu Smélém.” Tato pie
o burgundské dédictvi byla nakonec ukoncena 23. kvétna 1493 smlouvou v Senlis, kde
veskeré dédi¢né pravo ziskavaji Habsburkové.

Vyznamnou osobnost na pocatku 16. stoleti predstavoval Spanélsky kral a fimsky
cisaf Karel V., ktery se stal dédicem burgundského vévodstvi po pfedcasné smrti svého
otce Filipa Slicného v roce 1506. Jeho vliv na GspéSny rozvoj mést se projevoval i tim,
ze ovladal téméf polovinu tehdejSi Evropy. Jeho zasluhou bylo Nizozemi jednou
z nejrozvinutéjSich zemi Evropy a mésta jako napi. Antverpy ¢i Rotterdam dosahla
takového rozkvétu, ze se stala doslova centry svétového obchodu.

Jiz pocatkem dvacatych let 16. stoleti se v Nizozemi zacaly propukat naboZenské
nepokoje. Konkrétné 1. cervence roku 1523 doSlo v Bruselu k popravé dvou
protestantli, pfivrZzencii Martina Luthera. Jisty Johann Esch a Heinrich Voes tam byli

upaleni jako kacifi a stali se tak prvnimi upalenymi odptrci kiestanské viry béhem

% Francouzsky kral Ludvik XI. trval na svych narocich na Burgundsko jako lenni pan vévodi
burgundskych. Oproti tomu Habsburkové vznesli naroky pravem dédicnym.
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reformace.”’ V Nizozemi se postupnd zadalo rozsifovat protestanské nabozenstvi, kde
vyznamnou roli hradlo zejména luterdnstvi a kalvinismus u bohatych obchodnikl
a kupct. Ti se zahy stali trnem v oku ptisné dohlizejici katolické cirkve, ktera
neakceptovala jejich ndhlou nezavislost a vysoky kapital. Celd situace vygradovala,
kdyz v roce 1555 usedl na Spanélsky trin syn Karla V., Filip II.. Ten Nizozemi fidil
ze Spanélska a guvernérkou byla ustanovena Filipova nevlastni sestra Markéta
Parmska.”® Filip IL. byl vyznanim zarputily katolik a jako stoupenec inkvizice pozadoval
v zemi nastoleni jednotného nabozenstvi. Nevrazivost vii¢i protestanskému nabozenstvi
projevoval i v omezovani obchodni ¢innosti a nastoleni vysokych dani, pficemz zisky
putovaly do Spanélska a vynasely mu mnohem vétsi obnosy nez napiiklad zamotské
kolonie.

Vsechny tyto pfiCiny nakonec vyustily vto, Ze doSlo vroce 1566 k cetnym
povstanim nizozemskych protestantil proti Spanélské nadvlade, kterd poté o dva roky
pozdé&ji vyvrcholila k zacatku tzv. 80. leté valky za nezavislost. Opozici tvofili nejen
protestanti, ale i §lechtici.”® Veskeré snahy protestantii o to, aby byla zrugena §pan&lské
inkvizice nakonec vedla k tomu, Ze se proti Filipu II. a jeho absolutistickému zplsobu
vlady vzboufila 1 nizozemska Slechta. V srpnu roku 1566 zafalo obyvatelstvo pustoSit
katolické kostely a zcela niit obrazy s nabozenskou tématikou.*

StéZejni osobnosti nizozemského odboje proti Spanélské nadvlade se stal Vilém L
Oranzsky, jenZ byl zastdncem naprosté svobody a tolerance naboZenského vyznani.
Spolu se svymi stoupenci tvz. gézi®' bojoval proti bezpravi, pachaném na nizozemském
lidu a proti svobodé naboZenského vyznéani. Gézim se dafily predev§im tutoky
sméfované z mote nezli z pevniny. Kdyz Filip II. spatfil neutuchajici odhodlanost
Nizozemct, odvolal zpozice guvernérky Nizozemi svou nevlastni sestru Markétu
Parmskou, jez povaZzoval za pfili§ slabou a do funkce nového nizozemského
mistodrzitele dosadil vévodu z Alby.*> Ten proslul svou mimofadnou krutosti
a v boji proti nizozemskym povstalcim se dopustil takového teroru, ze tim dosahl

opacného efektu. Zlo spachané na opozici vyustilo v sjednoceni Nizozemcl ze severu

" HARENBERG 1992, 404.

> Ta zemi fidila v letech 1559-1567.

> Obé tyto skupiny spojovaly piedeviim politické a ndbozenské zajmy.

% HARENBERG 1992, 434.

61 Gézové &ili doslovné Zebraci, byli opozici proti $panélské nadvladé a utladovani behem revoluce.
Tvorili jej vétsinou Slechtici bojujici za prava svobodného vyznani viry.

62 Vévoda z Alby ¢&ili celym jménem Fernando Alvarez de Toledo.

17



a z jihu. Vévoda byl poté kralem odvolan a Spanélé hledali vychodisko, jak nenadélou
situaci vyresit.

V této dob¢ se zacCaly projevovat cetné rozdily mezi severem a jihem Nizozemi.
Zatimco na severu se obyvatelé¢ hlasili k reformovanym cirkvim, tak na jihu
ptevazovalo obyvatelstvo katolického vyznani. I pfesto, Ze jizni ¢ast nesouhlasila a byla
odpircem Span¢lské krutovlady, nepiilis véfila ambicim Viléma Oranzského
a byla schopna se se Spanély dohodnout a najit spole¢né vychodisko. Proto se nékteré
jizni provincie Nizozemi rozhodly dne 6. ledna 1579 spojit do tzv. arraské unie
a nasledné se vratit pod $panélskou nadvladu. Oproti tomu severni provincie Nizozemi
v témze roce 23. ledna zaloZily utrechtskou unii a pokratovaly v bojich za nezavislost.*®
Dne 26. Gervna 1581 se od Spanélska odtrhlo sedm provincii utrechtské unie a formalng
vyhlasilo Filipa II. za krale sesazené¢ho vili svého lidu. Tento rok se stdvd vyznamnym
meznikem, jelikoz je v tu dobu polozen zdklad vzniku nezévislého statu, Spojenych
provincii nizozemskych. Boje mezi Spanély a Holand’any vsak i nadale pokracovaly.
Vroce 1584 byl atentdtnikem katolického vyznani v Delftu zastielen vidce
nizozemského povstani, princ Vilém Oranzsky. O rok pozdéji dobyl novy mistodrzitel
Nizozemska Alessandro Farnese Antverpy. Navracenim celého jizniho Nizozemi
pod Spanélskou nadvladu, cetnymi vyboji a zprostiedkovatelskymi misemi mezi
pro vznik pozdéjsiho samostatného statu Belgie, jenz ve své dnesni podobé existuje
teprve od roku 1830.

V roce 1598 umiré v klasterni rezidenci El Escorial Filip II., kterému se vehementné
podafilo udrZet Spanélskou nadvladu v jiznim Nizozemi, usilujicim o samostatnost.
V roce 1609 bylo mezi Spanélskem a Spojenymi provinciemi nizozemskymi uzavieno
pfiméti na dvandct let. Tento pakt ustanoveny v Antverpach vSak spory zcela nevyfesil,
jelikoz Spanélsko i nadale odmitalo uznat severni &ast Nizozemi jako samostatnou
jednotku. Boje stale trvaly. Nizozemci Gasem ziskali i n&kolik zamoftskych kolonii.**
Rok 1648 kone¢né znamenal pro celou Evropu konec tficetileté valky. Vitézstvi dosahly
i Spojené provincie nizozemské, které byly podepsanim Vestfalského miru Spanélskem

definitivné uznany jako nezavislé.

% SKLENAROVA 2006, 70.

% Po smrti Viléma I. Oranzského pokracoval v témze duchu i jeho syn Mofic, pod jehoz vedenim se
Nizozemctm zdafilo n¢kolik utokt a znovudobyti svych izemi. Rovnéz za jeho piisobnosti dosahli
i velmi vyznamného hospodarského rozmachu.

18



Od poloviny 17. stoleti prob¢hla fada valek mezi Nizozemim a Anglii, jez se
povazovala za jedinou ndmoini mocnost. Pfi¢inou mnohych bitev byly pravé spory
o kolonie.”® V kvétnu roku 1667 zah4jil Ludvik XIV., francouzsky krél tzv. devoluéni
véalku. Jeho snahou bylo podmanit si Spanélské Nizozemi, tedy oblast deseti jiznich
jehoz znéni striktn€ ustanovovalo jako dédice potomky narozené z prvniho manzelstvi,
1 kdyz se jednalo o dcery. Jelikoz tato prava platila ve Vlamsku a Brabantsku a Ludvik
XI. pojal za chot’ Marii Terezii Habsburskou, dceru z prvniho manzelstvi Spanélského
zesnulého krale Filipa IV. a Izabely Bourbonské, zacal si vytvaret nadroky na tato uzemi.
Napéti mezi Nizozemim a Francii rostlo, a tak byl do funkce vrchniho velitele
nizozemskych vojsk jmenovan Vilém III. Oranzsky. Na stranu Nizozemi se postavil
fimskonémecky cisai Leopold 1., Braniborsko, Spanélsko a Dansko opozici tvofila
Francie se spojenci Anglie, Bavorska, kolinského arcibiskupstvi a miinsterského
biskupstvi. V roce 1674 se Vilému III. Oranzskému podaftilo, uzaviit mirovou dohodu
s AngliCany o ukonceni dlouho trvajici namotni valky. Ta byla zavrSena snatkem
Viléma III. s Marii II. Stuartovnou, netefi anglického krale Karla II. a zaroven dédi¢kou
anglického trinu. Zahy poté se zacaly projevovat podobné myslenky obou zemi.
Do budoucna se z nich staly spojenci a svou politikou sméfovaly proti nenasytnosti
Ludvika IV. Konec holandské valky nastal 11. srpna 1678 mirovou smlouvou

v Nijmegenu, ktera ukonéila vale¢ny konflikt mezi Nizozemim a Francii.®

3.2. Hospodarsky vyvoj

Mésta jako Gent a Bruggy na konci 15. stoleti pomalu upadaji, co by vyznamna
centra obchodu a na vysluni se za¢inaji dostdvat Antverpy, kde se obchodnici z ciziny
zasluhuji o import a export zboZi. Zna¢ny vliv na rozkvét mésta méla 1 skute€nost, Ze se
zde usadili anglicti obchodnici, prodavajici zejména platno. Antverpy se rozristaly
o vice honosnéjSich doml a staly se zdrovei vyvoznim pfistavem pro priamyslové
vyrabéné produkty z Flander. JiZ v roce 1450 zde byla zfizena prvni burza obchodu
v Evropé, jez se pozdéji stala vzorem pro mnohé dalsi, jako naptiklad londynskou

burzu. Podstatnou roli hral rovnéz textilni primysl, kde doslo k velkym zménam. Byla

5 P¥i téchto bitvach piisli Nizozemci nenévratné o kolonie v Severni Americe, jako byly napf. Jizni
Karolina ¢i Nové Nizozemi.
% HorsT 2005, 219.
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zcela potlacena vyroba luxusnich vinénych platen z velkych mést, kterou naopak
nahradila produkce jednodussich a lacingj$ich vyhotovenych na venkovs.®’

Antverpy béhem svého zlatého veéku nejvice prosperovaly v obchodu hned s né¢kolika
zdroji. V prvé tad¢ to bylo cukrovarnictvi ze Spané€lskych a portugalskych plantazi,
obchod s pepfem, textilni primysl a nakonec obchod se stiibrem dovazenym ze Sevilly.
Meésto bylo vyznamné rovnéz po umélecké strance. V roce 1510 tu byla zalozena
Akademie vytvarnych uméni. Mésto proslulo rovnéz jako rodisté ¢i ptusobisté mnoha
slavnych malift, jako byli Jacob Jordaens ¢&i Peter Paul Rubens. Upadek mésta prisel
v roce 1568, kdy vypukla Osmdesatileta valka mezi Nizozemim a Spané&lskem. Obchod
mezi Antverpami a Bilbaem ve Spanélsku se pozastavil a kratce na to $panél§ti vojaci
meésto zni¢ili do devastujicich nésledkd. Mésto, které bylo naprosto naboZensky
a politicky tolerantni ke svym obyvateliim a navic i velmi kosmopolitni®® se zahy za¢alo
potykat s nejasnou budoucnosti. V roce 1579 se sice Antverpy pfi¢lenily k utrechtské
unii a staly se hlavnim centrem nizozemské revoluce. Evropskym stifediskem obchodu
se vSak 1 tak stal Amsterdam ptedstavujici kiizovatku obchodnich cest, tdhnouci se
od Stfedozemniho mote k Baltskému zalivu a od Atlantského oceanu az po Indicky.®

Skute¢ny rozmach dosdhl Amsterdam v prvni poloviné 17. stoleti, kdy celé
Nizozemska republika ovladla svétovy trh a stala se pfedni obchodni mocnosti.
Do Amsterdamu, jakoZto hlavniho mésta pak zacaly proudit nejen davy kupct z ciziny,
ale rovnéz 1 fada Zidovskych obchodnikli a bankéit. Tim ziskalo Nizozemi statut
jednoho z nejvyznamnéjSich obchodnich a bankovnich center svéta. Pfinosem
se pro Amsterdam stal 1 rozsahly pfistav ve mésté na fece Ijseel. Svou rozlohou dokézal
zajistit bezpecné kotvisté az stovkadm lodi plujici do Evropy. S rozvojem obchodu byl
pevné spjat 1 stavebni vyvoj mésta. Doslo k vybudovani tfi koncentricky upravenych
kanalti na tece Ijssel, které se lemovaly kolem centra mésta. Byly uréeny pievazné
k nejrychlej§i a nejsnadnéjsi piepravé zbozi. Po jejich biezich se stavély okazalé
kupecké domy, v nichZ se €asto 1 uskladilovalo zboZi. V roce 1609 byla v Amsterdamu
zalozena vetejnd banka, kde byly obchodnikiim poskytovany tuvéry, vedeny ucty,
pfebirdny sménky. V centru mésta tak prakticky nemohl piisobit zddny obchodnik, jenz

by nemél otevieny et ve Wisselbance.”’

7 SKLENAROVA 2006, 63.

%8 Paisobila zde fada kupcti z Portugalska, Spanélska, Anglie, ¢i Benatek. Kromé toho tu ptisobila rozséhla
zidovska komunita.

* BADE 2004, 27.

" HARENBERG 1992, 462.
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Pocatecni myslenky o tom, ze by holandsti obchodnici podnikali samotné zamotské
vypravy do ciziny, pfiSly ve chvili, kdy po vyplenéni Antverp ptevzali obchod
s kofenim od Portugalcti. V ten moment se totiz setkali s odporem Filipa II., jenz se
mezitim stal 1 krdlem Portugalska. Cilovou zemi se méla stat Indie, do niz uz s jistotou
znali cestu pravé Portugalci, a to diky Vascu da Gama, jenz do ni poprvé doplul v roce
1498. Ti se, ale trasu své cesty do Indie snazili udrZet, v co nejvétsi tajnosti. Prvni
namoini flotilu vedl Cornelis de Houtman a po dlouh¢ a vycCerpavajici cesté se nakonec
s lodi dostal k indickému souostrovi, dnesni Indonésii.”' Dalsi vypravu vedl Joris van
Spilbergen, jenz doplul do oblasti Cejlonu, dne$ni Sri Lanky. Témito vyznamnymi
expedicemi doslo k zékladu pro vybudovani obchodu Nizozemi se staty vychodni Asie.

Zlom nastal vroce 1602, kdy sdruzenim nékolika obchodnich spole¢nosti
v Nizozemi vznikla Vychodoindickd spole¢nost obchodujici s vychodni Asii, a to
na trhu s asijskymi vyrobky, jako byly — porcelan, kofeni, ¢aj a bavinéna latka.”* Stala
se prvni organizaci, jez byla fizena jako akciova spolecnost. Méla hned nékolik
operuyjicich obchodnich komor od Amsterdamu az po Rotterdam. I, kdyZz byla
Vychodoindicka spole¢nost v obchodovani velmi aktivni, pfesto se i nadale musela
potykat s konkurenci. Jednalo se o Portugalce a Anglicany, ktefi si zde obchodni
spojence nasli jiz pfed Nizozemci. Vlastnili sice rozsahem mensi a finanéné skromné;jsi
korporace, i tak ale pokracovali v uzavirdni smluv. Nizozemci ziskali mésto Batévie,
roz8ifili dale 1 na ostrov Java a Cejlon. Tato mista byla strategicky velmi dobte
umisténa. Z Javy sméfovaly trasy do Ciny a Japonska, z Cejlonu poté do Indie.
Postupem let Nizozemci zacali objevovat Australii a jeji okoli a jako jedind neasijska
kultura obchodovali s Japonci.

Vroce 1621 byla po vzoru Vychodoindické spole¢nosti zalozend Zapadoindicka
spolecnost Generdlnimi stavy Nizozemi. Stejn¢ jako jeji predchiidkyné, tak 1 ona se
skladala z n¢kolika komor. Jeji hlavni naplni se, ale stala problematika piratstvi vici
Spanélsku, vedenim valek a snahou o dobyti, co nejvétsiho mnoZstvi izemi v Severni
a Jizni Americe za Gcelem zalozeni kolonii. Ctizadostivému Nizozemi tak nebranilo nic,

aby v nasledujicich letech ziskalo vS§emoznymi cestami rizné Karibské ostrovy. V roce

"I HorsT 2005, 160.

72 O zalozeni Vychodoindické spole¢nosti se zaslouzil nizozemsky statnik Jan van Oldenbarnevelt, ktery
vyuzil myslenku staré spolecnosti navrhujici zadost o obchodovani s Indii. Proto pfimél vSechny
obchodujici spolecnosti v Nizozemi k sjednocené organizaci a spolupraci. Aliance nesla i fadu vyhod.
Mohla uzavirat smlouvy, verbovat vojaky ¢i i vést valky.

7 HORST 2005, 163.
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1625 koupil Willem Verhults od Indianti ostrov Manhattan, na némz o rok pozdéji
vznikla osada New Amsterdam, pozdé&jsi New York. O kolonii vSak pfisli jiz
vroce 1667, kdyz v disledku druhé anglo—nizozemské valky prohrali, uzemi ziskali
Anglicané a Nizozemci dostali vyménou Guyanu, dnesni Surinam nachézejici se v Jizni
Americe.” Jak jiz bylo feeno, tak Zapadoindickd spoletnost si podmanila n&kolik
karibskych ostrovili, jako napiiklad Arubu nebo Curagao a pravé zde se rozvinula
plantaznicka ekonomika, ktera profitovala na dovozu otrokli ze zapadni Afriky.
Na druhy pokus se Nizozemcum také povedlo dobyt kolonie Portugalcii v Brazilii
a ovladli témét celou zemi. Po dobu 25 let tu spole¢né v celku harmonickém vztahu zili
portugalsti katolici a holandsti protestanti. I pfes zna¢ny kulturni a védecky rozmach,
jejz sem Holand’ané pfivedli, byli nakonec v roce 1654 vyhnani. V jizni Africe byla
prvni nizozemské kolonie zaloZena v roce 1652. Oblast dnesniho Kapského mésta méla
namoinim posadkam poskytnout zasoby cerstvého jidla a piti nebo provést opravu lodi.
Uzemi nejprve obyvali zejména sedlaci pochazejici ze Zélandu, ke konci 17. stoleti se
sem piijizd&li usadit vyhnani hugenoti z Francie.”

Vyvoj uméni je paradoxné spjat 1 s lidskou pohromou. V dobéch, kdy v Evropé tadil
prudkym tempem mor neboli ¢ernd smrt, Sitila se myslenka, Ze nemoc se §ifi vzduchem
a jako potlaceni hrozby nakazy tehdej$i doktoti doporucovali nevétrat obytné prostory
a co nejvice je zabarikddovat t€Zkymi zaveésy. Epidemie moru, tak pfinesla znaéné zisky
vyrobciim nasténnych kobercli a vyrobclim €alounéni nejen ve Francii, ale 1 v Belgii.
Tkalcovské cechy v severni Francii a Belgii vyhotovovaly nespocet tapiserii a goblénti
s oblibenymi rytifskymi a milostnymi motivy. Dal§im rizikem bylo pfili§ casté koupani
a myti. Tehdej$i doktofi a 1écitelé se domnivali, Ze Castym koupanim se oteviraji pory
na lidské pokoZce a jsou tudiz vice nachylné k propuknuti vzduSné nakaze do téla.
Koncem 14. stoleti tak na témé&f 400 let nastala éra, kdy lidé misto ¢isté vody pouZzivali
k hygien¢ kolinskou vodu. Neékteré domnénky I€karti také vypovidaly o tom, ze
diivodem epidemie je trest seslany na lidstvo samotnym Bohem za hiichy nebo dokonce
skodliva konstelace planet.”® Obecné byla k epidemiim nachylngjsi mésta nezli venkov.

Nutné je ovSem podotknout, kdy poprvé a odkud se vibec ona Cernd smrt vzala.

Richard Gordon ve své knize Podivuhodné dejiny lékarstvi uvadi, ze morova epidemie

™ SKLENAROVA 2006, 79.
> Hugenoti &ili oznageni pro francouzské protestanty pisobici pievazné v 16. a 17. stoleti.
6 CANTOR 2005, 25.
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zaséhla Evropu poprvé v roce 1348.”7 Skute¢nou zkazu nasledkem propuknuti moru
zazilo Nizozemi v 60. letech 17. stoleti. V roce 1664 udefila ¢erna smrt v Amsterdamu
a zahubila az pétinu obyvatel. Neni piesné znamo, z jaké oblasti se sem nemoc dostala,
jisté ale je, ze zadhy propukla do Flander. O rok pozd¢ji postihla i mésta Groningen
a Emden. Z Amsterdamu, pravdépodobné skrze obchodni holandskou lod’, jez ptevazela
bavlnu, se ndkaza dostala do Anglie, kde v Londyn¢ zptlisobila jednu z nejvétsich
morovych epidemii, ktera si vyzadala &tvrtinu obyvatel celého Londyna.”

Hladomor nejen v Evropé, ale i v Nizozemi byl ovlivnén fadou negativnich faktort
pusobicich na spole¢nost i samotnou ptirodu. Nedostatek potravy byl zapii¢inén jednak
dasledkem vale¢nych nepokojt, jako byla zejména 30. letd valka, ale téz klimatickymi
podminkami, které v t¢ dobé& jeSté nemohl nikdo doptedu piedpovidat. Neda se fici, ze
Nizozemi by béhem 16. a 17. stoleti utrpélo na rozdil od jinych zemi né&jaké fatalni
Skody a dosédhlo razantniho ipadku mést a vesnic. Ba naopak v onéch krutych ¢asech,
kdy v Evropé doznivaly ohlasy 30. let¢ valky a mnohé zem¢ trpély hladomorem,
nizozemska mésta jako je tfeba Amsterdam vzkvétaly blahem a jejich rozkvét se tésil
zna¢né oblibé. Je zcela logické, Ze se nedd srovnavat situace ve velkoméstech
a na vesnicich, proto je nutné brat tyto poznatky s jistym nadhledem. Nizozemci jiz byli
natolik vzdé€lani, ze dokéazali zkvalitnit obd€lavani pidy novymi technikami
odvodiiovani anebo, Ze rozvinuli vice propracované metody na obménu plodin, nezZ se
vyuzivala ve vétsing Evropy.” Zatimco zemé stiedni a jizni Evropy stfadaly, Nizozemi
zazivalo od konce 16. do poloviny 17. stoleti skutecny zemed¢€lsky a obchodni rozmach.
Zcela zfejmé je, ze zemé profitovala hlavné z rybolovu, chovu dobytka, velkovyrobou
mléka na export, péstovanim kofenové zeleniny, lusténin a cetnych zemédélskych

plodin.

3.3 Klima a jeho vliv na spole¢nost
Vyvoj klimatu byl v obdobi 16. a 17. stoleti velmi pozoruhodny. V onéch ¢asech
totiz zemé&kouli postihla tzv. Mala doba ledova, coz byl termin oznacujici obdobi, kdy

doslo k nejvétSimu ochlazeni za poslednich 2000 let. Mald doba ledova zapocala

"7 Ponejprve se objevila v roce 1346 v oblasti Issyk Kul, pobliz Taskentu. TéhoZ roku zabijel mor
Armény, Indy i Tatary. Evropané nevidéli v nemoci zadnou hrozbu, nebot’ cela nadkaza se odehravala
daleko od nich. To jesté ale netusili, ze pfenaseci moru jsou krysy, které se brzy dostaly na palubach lodi
az do Italie, odkud se jeji postup rozsifil az na sever do Anglie. V Evropé tehdy na nasledky moru
zemtelo dvacet pét miliont lidi, coz ¢italo jednu Ctvrtinu celé tehdejsi populace. In: GORDON 1945, 46.

78 Cca 70000-100000 lidi.

7 MUNCK 2002, 114.
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pfiblizné na pocatku 14. stoleti a trvala az do poloviny 19. stoleti. Nejvyrazngjsi teplotni
zmény nastaly pravé v 17. stoleti. V téchto casech byla 1éta o poznani destivejsi
a chladngj3i neZ nyni, a to vedlo nasledné k netirodam po celé Evrop&.*® Ani dodnes se
nepodafilo pfesn¢ Casové vymezit, kdy mald doba ledové zacala a kdy skoncila. Dle
mnohych odbornikil nastala v roce 1300. Potvrzuje to i prvné zachyceny postup ledovcl
z Gronska z pocatku 13. stoleti. Zemé v jiznich Castech si jesté stale uzivaly teplych let,
zatimco na severu jiz panovalo chladné pocasi, zptusobujici velky hladomor v letech
1315-1316. Jini védci uvadéji, ze skuteCna Mald doba ledova trvala az od konce
17. stoleti shodné do poloviny 19. stoleti. Nesporné je, ze vliv na postupné ochlazovani
mél nekonecny sled kratkodobych klimatickych zmén, zpiisobenych dosud mdlo
pochopenym vzdjemnym piisobenim atmosféry a ocedmi.®' Je samoziejmé, ze klimatické
zmény se projevovaly rizné zroku na rok, ale i zmista na misto. Neni tak
klima ve stfedni Evropé€ bylo o poznani teplejsi a naopak.

Skute¢ny strach z postupujiciho ledu zazivali zejména obyvatelé alpskych mést
a vesnic. Alpské ledovce se daly do pohybu jiz v letech 1546—1590 a nésledné v letech
1600-1616. Tam, kde dfive panoval blahobyt, tak nyni hrozilo nebezpeci anebo
samotna zkaza. Ledovce se postupem let zprudka vysunovaly vpred a vytvarela se
znich rozlehld jezera. Dochdzelo ke skalnim ficenim, zéplavam, zatopenim
zemé&délskych usedlosti a poli, strhavanim most. Ledovce pustoSily alpské oblasti
po témet celé 17. stoleti. Velmi téZce byla zasazena oblast Chamonixu, kde lidé pevné
véfili, Ze jsou trestani Bohem za své h¥ichy.®

Jedna z prvnich zachycenych krutych zim nastala v roce 1565. Tehdy teploty padaly
vysoko pod bod mrazu a snih pokryl, co se dalo. Dalsi vyrazné zimy se dostavily mezi
léty 1586-1595, kdy rtut’ teploméri mohla primérné spadnout az o dva stupné méné
nez, jak tomu bylo na poc¢atku 20. stoleti. Nutné je podotknout, Ze kazdd zima v obdobi
Malé doby ledové nedosahovala az natolik nelitostnych strmé padajicich teplot
pod nulu, ale fakt je, Ze zdlouhavé mrazivé teploty, které Casto trvaly az do pozdnich
jarnich dnd, ztrpCovaly Zivot nejednomu zemédélci ¢i nadmoinikovi. S nevlidnymi
klimatickymi podminkami souvisel zcela logicky i1 naptiklad rybolov. Ten zejména

v mimotadné studeném 17. stoleti utrpél razantni Sok. Teploty vod severskych mofi

% ENGLUND 2000, 503.
81 FAGAN 2007, 77.
82 FAGAN 2007, 167.
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klesly hluboko ke 2 °C a lov tresek byl Casto snulovym vytézkem. Mezi léty
1560-1600 po celé Evropé panovaly bouflivéjsi a studenéjsi teploty, které ovlivnily
1 rast cen potravin. Tykalo se to nejen obilovin, ale 1 vina, jez zazilo v téchto letech
skutecny pokles v produkci. Neuroda, hynuti dobytka a cetné choroby vyvolané
klimatickymi zménami si hledaly svého vinika, a tak se rozmohl po Evropé hon
na ¢arodéjnice, jimz se disledky bidy davaly ¢asto za vinu.

Od druhé poloviny 16. stoleti v Evropé vyrazné piibylo boutkové Cinnosti béhem
studenych zim. 21. listopadu roku 1570 protrhly obrovské viny hrédze na ostrové
Walcheren® a moftska voda o pulnoci zaplavila znaénou &ast Rotterdamu, Dordrechtu
a Amsterdamu. Vysledek byl nejméng sto tisic ob&ti.** Celd osmdesata léta 16. stoleti
jsou obestfena silnymi boutkami doprovdzenymi krupobitim, mlhou a deStém. Tyto
pfirodni nepokoje velmi ovlivnily hlavné namotni dopravu a s tim spojeny i export
a import zbozi. Fatalni dopad na zemé&d¢lstvi méla ovSem az devadesata 1éta 16. stoleti.
Zapadni Evropa se v letech 1591-1597 potykala s drastickou netrodou, kdy zaznamenat
teply a suchy den v jarnim obdobi bylo takika nemozné. Nepftizen dopadla predevsim
na mésta. Obili bylo nedostatek a do mést na trhy se pfivaZzelo minimalni mnozstvi.
To, co pfiSlo k prodeji, bylo vSak natolik drahé, ze si jej nemohl téméf nikdo dovolit.
Devadesata 1éta 16. stoleti pfedznamenala opravdovy vrchol Malé¢ doby ledové, kdy
dochézelo ke klimatickym extrémlm, jeZ nasledné trvala vice nez dvé staleti. Stfidala se
obdobi rekordnich zim s abnormalnimi vedry. DoSlo 1 ke zménam atmosférickych
pomeéri. ,,Jak se rozsirovala polarni ledova cepicka, anticyklony setrvavaly na severu
prinasely cetné tydny severovychodnich vétru v protikladu k prevazujicim jihozapadnim
vétriim, na néz byly zvyklé predchozi generace.®

17. stoleti nezacalo pro Jizni Ameriku, ale posléze i celou severni polokouli zv1ast
privétivé. V prabéhu unora a biezna roku 1600 otfaslo sopkou Huanyaputina v jiznim
Peru nékolika erupcemi, které mély za nasledek chrleni sopecného popela do oblasti
300 000m?. Pfirodni katastrofa velmi ovlivnila globalni klima. Na celé¢ severni
polokouli bylo nasledujiciho roku nejstudené;jsi 1éto za poslednich 200 let. V 17. stoleti
byly zaznamenany celkové ctyfi vyrazné studené useky. DoSlo k nim mezi léty

1641-1643, 1666-1669, 1675 a 1698-1699. Tato udobi zaznamenala neobycejné

% Dnes jizni Nizozemsko.
8 FAGAN 2007, 127.
% FAGAN 2007, 140.
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chladnd maxima souvisejici s vulkanickou ¢innosti. V ndvaznosti na Casté kratkodobé
klimatické zmény zacali Nizozemci s odvodiovanim pudy, coz vedlo nejen k preméné
celé zemi, ale 1 k vyraznému vzristu zeméd¢€lské plochy v Nizozemi. Vyuzitim veskeré
moderni technologie a spolecenské organizace napomohla Nizozemctiim ke skute¢nému
rozkveétu. Mald doba ledova tak byla pro Nizozemce spiSe pfinosem neZz strastiplnym
nepfiitelem.

Nejstudengjsi etapa malé doby ledové nastala po celé Evropé mezi roky 1680—1730.
Teploty se prudce snizovaly a dni béhem kazdé zimy v Nizozemi, kdy na zemském
povrchu ustaval studeny a Stiplavy snih, ptfibylo az o dvacet vice nez jak tomu bylo
po vétsinu 20. stoleti. Mimofadné¢ krutd byla zima v letech 1683-1684, kdy se
na nizozemskych pobiezich objevily az Ctyficetikilometrové pasy moiského ledu. Doslo

o . o 86
tak ke stagnaci namotni dopravy, kterd byla omezena expanzivnim ledem.

4. Krajina v kontextu maliFstvi 14.—16. stoleti v Zaalpi

4.1. Zobrazovani krajiny v historickém kontextu

Pro objasnéni vyvoje krajinomalby 14.—16. stoleti je velmi podstatné, alespon
ve zkratce, poukazat na to, kdy se v uméni objevily prvni naznaky krajinnych motivi.
Uplatnéni krajiny v uméni lze spatfit jiz i v antickém Recku a Rimé&, kde si nechéavali
bohati aristokraté vyzdobit stény svych dom@ a vil iluzivnimi okny s prihledy
do krajiny. Znazoriovaly se rovnéz prvni lidské postavy s rostlinami a zejména stromy
na feckych keramickych vazach. Motivy se nesou v duchu diavné mytologické
minulosti. Jsou plné vyraznych postav Casto zasazenych do masivnich skalnatych
utvart.®” Antické malifstvi se obecné soustied’ovalo predeviim na &lovéka, proto byly
ve vytvarném umeéni znazoriovany hlavné vyjevy z kazdodenni lidské ¢innosti, véetné
bojl a valecnych tazeni doplnénych o ptirodni motivy. Patrny rozdil byl mezi fimskym
a feckym antickym malifstvim. Recka krajinomalba vidéla sviij ideal v Arkadii, hornaté
oblasti, jejiz krajina byla clovékem nedotcend. Nachdzela se zde bujna vegetace, moiska
voda se slune¢nim svitem, chlad mohl ¢lovek najit ve stinnych horskych masivech nebo
jeskynich.®® Oproti tomu pro Fimskou krajinomalbu byla charakteristicka

tzv. kultivovana krajina. Vliv ¢lovéka na tuto ,,uméle vytvorenou* krajinu byl zcela

% FAGAN 2007, 153.
87 TURNER 1996, 702.
8 LIBROVA 1988, 30.
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zfejmy. Vznikaly tak fresky s naméty znazoriujici az nadpozemsky krasné zahrady
s exotickymi stromy, kefi a kvétinami.[1] Travnaté plochy byly navic doplnény
i 0 bazény, fontany i umélé vodopady.®

Zcela zasadni postaveni si krajinomalba vydobyla az v renesanci, kdy se stava
autonomnim odvétvim, v ndmz si &ini narok na to byt samostatnym namétem obrazu.”
S vyvojem perspektivy souviselo 1 cCastéjSi zobrazovani scénického prostoru.
Zdokonaleni pfislo i s kompozi¢nim utvaienim ptedniho, stfedniho a zadniho planu
obrazu cili pozadi, které umoznilo kontinualnim, perspektivné dokonalym ptfechodiim
mezi bliz§imi a vzdalendj$imi ¢astmi dila.”’

Realistické pojeti krajiny podle antického vzoru se do malifstvi navraci koncem
14. stoleti. V 15. stoleti je v burgundské dvorské kultufe obliba aktualizované¢ho
pohledu na krajinu, zprvu v iluminovanych rukopisech. Nizozemsti bratii z Limburka
prosluli svym populdrnim rukopisem bohat¢ iluminovanych hodinek. Rukopis je nejen
knihou obsahujici modlitby pro kazdou liturgickou hodinu dne, ale rovnéz i kalendarem,
ktery si objednal od iluminator vévoda Jan z Berry kolem roku 1409.%

Piiroda a krasa se stala prvotni tématikou zkoumani v 15. stoleti. Vytraci se snaha
o vytvofeni piezdobenych dekorativnich motivii, oproti tomu prevazuje zijem
o ztvarnéni skuteéného prostoru.” Jednim ze stéZejnich prikladdi nizozemské
krajinomalby je Gentsky oltdi”* od bratrii van Eyckovych datovany k roku 1432, kde je
ve spodni ¢asti oltafe zachycen vyjev Klanéni BoZimu beranku. Scéna se odehrava
na rozlehl¢ louce a v jejim pozadi je mozné shlédnout Novy Jeruzalém.[2] K nejstarSim
topograficky identifikovatelnym zimnim krajinomalbdm se fadi obraz od Konrada
Witze — Zdzracny rybolov” z roku 1444. Namét se odehrava na biehu Zenevského
jezera a v pozadi se rozprostiraji kopcovité svahy s loukami.[3] Podle Gerta von der

Ostena hraje kli¢ovou roli v nizozemském krajinarstvi malif Gerard David. Dle jeho

% Typickym prikladem jsou zejména nasténné fresky z vily Livie, dnes umisténé v Palazzo Massimo
v Rimé.

* ALTMANN 2006, 310.

! Typickym ptikladem je zejména zadni strana diptychu vévody z Urbina od Piera della Francesky,
datovano rokem 1465.

2 CLARK 1966, 27.

% Nizozemsti krajinafi cestovali a pracovali po celé Evropé. Krajinu, s kterou se setkavali, poté pouzivali
k vyjadfeni hlubsich vyznami.

% Bratti van Eyckové: Gentsky oltdr, olej, dubové dievo, 350 x 461 cm, Gent, Katedréla sv. Bavona. Dilo
je charakteristické svym naturalismem a syrovosti, coZz je obecné pfiznacné pro nizozemskou malbu.
V Gentském oltafi navic bratii Eyckové polozili zéklady nizozemského realismu, ktery se projevil
i u jejich nasledovnikt, zejména, co se krajinného ztvarnéni tyka. In: BAKKER 2012, nepag.

% Konrad Witz: Zazracny rybolov, tempera, dievo, 132 x 154 cm, Genéve, Musée d'Art et d'Histoire.
In: HARBISON 2003, nepag.
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vyrokl Ize usuzovat, ze pfi hledani nejranéjSich nizozemskych krajinnych obrazii se
prvopocatky opiraji prdvé o postavu tohoto umélce. Ackoliv svd nejznaméjsi dila
vytvoril jiz v prvnich desetileti 16. stoleti, 1ze v nich zcela prokazateln¢ shlédnout
scenérie plné fienich krajin, venkovskych usedlosti & lesnich panoramat.”®

Neékteti umélci si vyhotovovali i piipravné skici a kresby piimo v piirods.”” Jednim
z takovych malifd byl i Albrecht Diirer, ktery podobné Crty, piredevsim pak barevné
akvarely zhotovil zejména mezi léty 1495-1500.° Ty mu slouZily zv1asté jako studijni
materidly z jeho cest. V téchto vyobrazenich se zacind projevovat silnéjsi zdjem
o ptirodu, které¢ se do té doby nedostalo tolik pozornosti. Zde je chapana jako motiv
néceho impozantniho a krasného. Za jednu z nejranéjSich cCistych krajinomaleb je
pokladana Dunajskd krajina se zamkem Worth u Rezna® z roku 1525, jez namaloval
némecky malif Albrecht Altdorfer.[4] Deskovy obraz je malého formdatu, piesto
scenérie lesniho prostranstvi s pohledem na nedaleky zamek ptsobi kouzelnym
a malebnym dojmem.'”

V pribéhu 15. stoleti se v Nizozemi vyvinuly dal$i naméty pevné spojené
s krajinomalbou, jejichz stabilni upevnéni se dockalo vyvrcholeni na pifelomu
16. a 17. stoleti.'”" Jako novy motiv za¢ala byt zobrazovdna zimni krajina.
Pozoruhodnym ,,pfedskokanem® se pro tuto tvorbu stal mistr Vaclav, ktery je autorem
vymalby fresek ve véZi zvané Torre Aquila v italském Trentu. Zde je znazornéno
jedendct fresek zobrazujicich jednotlivé mésice v roce, véetné mésice ledna, kde jsou
pfedstaveny zimni radovanky tehdejSi Slechty. Zimni krajina se posléze objevila
na pocatku 15. stoleti 1 u bratri z Limburka v jejich Piebohatych hodinkach vévody

z Berry.102

K pozoruhodnym piikladiim ptedstavujici malbu se zimni krajinou patii
i obraz Stéti sv. Doroty'”, namalovany vroce 1516 némeckym malifem Hansem
Baldungem, téz zvany Grien. Namét obrazu je ¢asove uveden do doby, kdy mucednice

skonala, tedy k 6. tnoru. Lze tu zfeteln¢ tudiZ spatfit naznaky sné¢hem pokryté krajiny.

*° OSTEN 1969, 307.

%7 Jednim z takovych maliia byl i Leonardo da Vinci, ktery obdobné skici scenérii sam vytvaiel.

% Napt. akvarel — Hrad v Trentu z roku 1595.

% Albrecht Altdorfer: Dunajska krajina se zamkem Worth u Rezna, tempera, dievo, 30,5 x 22,2 cm,
Mnichov, Alte Pinakothek. In: KOFUKU 1990, 18.

190 ALTMANN 2006, 310.

100 Z4asadnim Ginitelem, jenz souvisel se zménou nizozemského vkusu, a nazirdni na uméni bylo
pravdépodobné kalvinistické uceni. To se zcela radikaln¢ vyhranilo proti katolickym zvyktm, které
uznavaly posvatné obrazy a tradici pfedstavujici feudalni moc.

"2 Na bratry z Limburka navézal v tradici i samotny Pieter Bruegel stari. Ten stejné jako limbursti
umélci zobrazoval roéni obdobi v podobé krajinnych obrazi, doplnéné o figuralni stafaz.

1% Odkaz na informace o dile Stéti sv. Doroty bude v kapitole Krajina v kontextu malifstvi 14.—16. stoleti
v Zaalpi.
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Od konce 15. stoleti se objevily nové umélecké zanry rovnéz spjaté s krajinomalbou.
Predstavovala je folkloristickd témata, které stfednim tfiddm poskytovaly prostiedek
k zvyraznéni jejich pivodu. V prvni fad¢ se objevil rolnicky zanr, kde byl hlavni aspekt
kladen na zobrazeni Zivota prostého zem&d&lce.'™ Zivot na venkové se postupné zacal
stivat oblibenou piedlohou maliistvi v zaalpské oblasti. Casto se ztvariiovaly motivy
hostin, veletrhi, tance a svateb. Hojné zde byla zastoupena predevsim tématika svatby,
ktera byla v tradi¢nich spoletnostech povaZovana za kvintesenci kultury.'®” Meta
Henneke uvadi, ze nejstarSi vyobrazeni rolnickych svateb pravdépodobné vytvofil
Hieronymus Bosch. Motiv pak proslavil ve svych dilech zejména Pieter Bruegel starsi,
jenz Cerpal inspirace z vlastnich prozitkli, na zdkladé sledovani Zivota prostého
venkovana. V podobném duchu poté pokracoval i jeho nasledovnik Marten van Cleve,
ktery viak po sob& bohuzel zanechal jen nékolik malo signovanych d&l.'*

Krajinu zobrazoval v témze obdobi rovnéz Johanes Molanus, jenz byl uchvacen
krajinou nizozemského venkova s ¢etnymi vétrnymi mlyny. Jarmila Vackova ve své
knize zmifluje jako podstatné persony pro vyvoj znazoriovani krajiny i Geertgena tot
Sint Janse a Hieronyma Bosche, ktefi nastolili svéZi krajinné pohledy, avSak stale
bez systematické organizace prostoru, jelikoZz pouzivani a znalost jednotné linearni
perspektivy stale zistavala vysadou italskych umélea.'?’

Obliba krajin se zacala uplatiovat nejen v Nizozemi, ale pronikla i do celé Italie,
predeviim do Benatek a Florencie.'”™ Pozd&ji to potvrdilo i minéni z fad svétovych
mistr, kteti zaznamenali to, ze krajiny Nizozemct se jiz objevuji v diln¢ kazdého
femeslnika.”” Sam Michelangelo mél na nizozemské krajiny specificky ndzor.
Odsuzoval je ze zasadnich divodi. Ptipoustél, ze jsou plné libivosti, poukazoval vSak
na to, Ze v nich piebyva nedostatek uméleckého ducha. Michelangelo odsuzoval to, ze
v nizozemském malifstvi doSlo postupem c¢asu k razantnimu zmensSeni lidského méfitka.

On sam byl véhlasny tim, Ze propagoval ve svych dilech titdnské rozmery.

1% Tato skupina predstavovala tzv. tieti tfidu trovné stiedovékého spoleenského fadu. Zaroveii byla

prvni a primarni skupinou, proti niz se obyvatelé distancovali. In: VANDENBROECK 2007, 8.
Vandenbroeck v dalsi studii zminuje, Ze rozpor mezi honosnymi oslavami bohatého méstanstva
a chudobou na venkové bude i v 17. stoleti hlavnim tématem. Dtlraz byl kladen na vyjadfeni kontrastu
mezi spoleCenskou elitou a obyCejnym lidem ¢i jinak feceno mezi oficidlni a subalterni kulturou.
In: VANDENBROECK 2011, 178.

105 V ANDENBROECK 2007, 9.

196 HENNEKE 2018, 41.

7 VACKOVA 1989, 144.

1% v Benatkach se stal vyznamnym malifem krajinomalby Giovanni Bellini, charakteristicky zasazenim
svatych postav do pfirozené a barevné krajiny. Typickymi piiklady jeho dél jsou — Kalvarie (1470), Krest
Krista (1502), Madonna del Prato (1505).

' Sip 1967, 8.
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Michelangelo mél rovnéz zcela zasadni ndzor, a to ten, ze dobré obrazy vznikaji pouze
v Italii, nikoli mimo ni. Figuralni malba italského malife pro ného méla vétsi vyznam
nez krajina zaalpského umeélce. Vzrustajici obliba krajinomalby a k tomu snaha
nizozemskych malifi zakomponovat do dila okouzleni blaZenosti svéta, tak ziejme
zpusobovala u Michelangela pocit citelné trhliny, vzhledem k neddvno ustanovenym
italskym pravidlim o podob& uméleckého dila.''

Pocatkem 16. stoleti zacCali nizozems$ti maliii zcela uplatiiovat zmensené lidské
méfitko a diraz kladli na krajinné pozadi, které vyrazné piibyvalo. Zorné pole upravili
k obrazu tak, aby putsobilo z vétsi vysky a dalky. V 16. stoleti se pak krajina stava
samostatnym zanrem nejen v Nizozemi, ale 1 v Italii. Pfispél k tomu i zéjem donétort,
vice dychticich po dilech tohoto typu.

Joachim Patinir, plsobici v prvni ctvrtiné 16. stoleti, je povazovan nékterymi
historiky uméni za zakladatele nizozemského krajinafstvi. Jako jeden z prvnich malifd
do svych d¢l zakomponoval krajiny, kterym ptedkladal zasadni vyznam. Jeho scenérie
navic pusobily mnohem redlnéj$im a skutenym dojmem nez jak tomu bylo doposud.
Krajiny zobrazoval zptai perspektivy, takze vyvolavaly dojem nekonecného
horizontu.''" Uméleckym centrem se staly Antverpy a dila s tématikou krajiny si
objednavala nejen Slechta a donatofi, ale rovnéz zdmozni patricijové. Ve mésté vznikala
fada dilen, jejichz krajinatské vytvory se pro tyto skupiny staly vyhleddvanym
prodejnim zboZim na trhu.'2

V nasledujicich ttech podkapitolach budu blize pojednavat o vybranych dilech, ktera
dle mého nazoru predstavovala v 15. a 16. stoleti dulezity meznik v oblasti
krajinomalby zameéfené na zimni obdobi. Nutno vSak upozornit, Ze nekonstatuji
a nepoukazuji na pifimé ovlivnéni s malifi, ktefi se stali pfedmétem hlavniho badéni.
Presto tato dila povazuji pro vyvoj zimni krajinomalby z mého hlediska za zcela
zdsadni. Zamérn¢ jsem navic vybral dila vytvofena na zdklad¢ rtznych druha

zpracovani v malifstvi.

10 Sip 1967, 9.
" GIBSON 1989, 4.
12 VACKOVA 1989, 145.
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4.2. Vybrané priklady krajinomalby se zimni tématikou
Mistr Vaclav, freskova vyzdoba Orli véZe v Trentu

Osobnost mistra Vaclava zlistava sice pro ¢eskou Sirsi vefejnost neznamou, v Italii se
vSak tento snejvétsi pravdépodobnosti cesky rodak tési vétsSiho zdjmu. O zivote
a tvorbé mistra Vaclava neni zpracovano dostate¢né informaci a ty, jez existuji, jsou
obehnany mnoha diskuzemi a nevyfé¢enymi odpovéd'mi. Podrobnéji se touto postavou
a jeho pisobenim v Italii zabyvala v neddvné minulosti Romana Meluzinova,
roz. Chalupna, kterd se snazila rozplést pfipadnou spojitost mistra Vaclava z Trentu
sjinym Vaclavem, uvadénym jako autorem vymalby hibitovni kaple Panny Marie
v Rifianu a jinych italskych oblastech.'” Historicka uméni shledava v obou dilech
nckteré rozdily a nesrovnalosti, pfiklani se vSak k nazoru, Zze obé zakazky vyhotovil
stejny autor. Argumentuje i z mého pohledu zcela logickym vysvétlenim, ze mezi
obéma dily dochazi k ¢asovému rozptylu vyhotoveni, tudiz autor jednoduse prosel
uréitym osobnim vyvojem, a navic se logicky s ohledem na zdjem zisku a zakazek
podrobil tehdejsim trendim doby a lokace.'' Nékteré studie rovnéz uvadéji domnénky,
ze mistr Véclav byl pravdépodobné ,,odchovan® a vyskolen v prvni poloviné 80. let
14. stoleti a to v okruhu nasledovnikii mistra Theodorika. K tomu zakladu poté ptidal
zkuenosti ze severoitalskych malitskych kol.'"”

Objednavatelem celé zakazky na vyzdobu Ctyf stén v nevelké mistnosti Orli véze byl
moravsky S$lechtic Jifi z LichtensStejna, jenz v Trentu neboli Tridentu ptisobil jako
biskup.''® Biskup travil volné chvile pravé za zdmi na hradé Buonconsiglio konkrétng
ve vézi zvané Torre Aquila a zfejmé pro své potéSeni si stény nechal vymalovat
mistrem Viaclavem. Otdzkou miliZe byt, pro¢ Jifi z LichtenStejna praci zadal zrovna
Mistru Véclavovi. Je uvadéno, ze biskup byl velkym milovnikem uméni a casto
sehraval roli mecenaSe. Ptitahovala ho zejména Praha doby Karla IV. a Vaclava IV.
Z prazskych uméleckych dilen pochazel podle némecké historicky uméni Evelin
Wetterové 1 bohaté vySivany biskupsky ornat, ktery si Jifi z LichtenStejna nechal

vytvorit.'"” Casté propojeni s Prahou mohlo tedy vést k tomu, e se bud’ mistr Vaclav

"> CHALUPNA 2013, 41.

"4 Autorka zpozorovala Getné shody zejména ve zpracovani fyziognomickych ryst postav, gest, vyrazi
ve tvarich, zndzornéni hornatych terénti a provedeni naturalistickych detailt.

'3 http://www.academia.edu/18035979/Mistr_V%C3%Alclav_z_Tridentu, vyhledéno 16. 2. 2019

" LEEUW 2012, 27.

"7 http://www.stavitele-katedral.cz/trident-trento-goticky-josef-lada-se-jmenoval-mistr-vaclav-pochazel-
z-cech-a-tvoril-kolem-roku-1400-v-severni-italii/, vyhledano 16. 2. 2019
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http://www.stavitele-katedral.cz/trident-trento-goticky-josef-lada-se-jmenoval-mistr-vaclav-pochazel-z-cech-a-tvoril-kolem-roku-1400-v-severni-italii/
http://www.stavitele-katedral.cz/trident-trento-goticky-josef-lada-se-jmenoval-mistr-vaclav-pochazel-z-cech-a-tvoril-kolem-roku-1400-v-severni-italii/

s biskupem osobné setkal anebo, Ze byl na né¢i doporuceni biskupovi ptedlozen jako
vhodny a kvalitni kandidat na zpracovani oné zakazky.

Pfesnd datace neni v tomto piipad¢ zcela ziejmd. Uvadi se vsak, Zze mistr Vaclav
pusobil na dvoie tridentského biskupa v letech 1393-1407, a pravé v tomto obdobi
muselo dilo vzniknout. Soubor pfedstavuje cyklus dvanacti mésich a zobrazuje
v podstaté realny obraz tehdejsi doby. Malif zde zcela ponechava stranou ndbozenskou
tématiku a zfetel klade na pravdivé zobrazeni skutecnosti. Vyobrazeni skute¢nych scén,
jak prostého obyvatelstva, tak méstant, predevsim u mésice leden, pasuje mistra
Véaclava za ptedchiidce Zzanrové malby, kterou v podobé zimni tématiky dotahl
do dokonalosti o sto padesat let pozdéji vlamsky malit Pieter Bruegel starsi. Obecné lze
tict, Ze fresky zachycuji jednotlivé mésice a jejich naméty jsou zZivot a prace femeslnikli
na vesnici ¢i volné chvilky bohaté aristokracie. Cyklus Ize charakterizovat jako kalendar
a nutno podotknout, ze ze vSech dvandcti mésicti se do soucasnosti nedochoval pouze
bfezen. Ten byl naprosto znicen pii pozdé&jsim zbudovani tocitého schodisté. Jednotlivé
meésice jsou oddéleny tordovanymi sloupky a €asto na sebe navazuji nepferuSovanym
terénem 1 architekturou. Vyjevy o rozmérech okolo 3 x 3 metry jsou sefazeny ve sméru
hodinovych ruc¢icek.''®

Mésic leden se odehrava v zasnézené zimni krajin€ a jeho dominantou je v pozadi
stojici mohutny hrad s vysokymi hradbami. Hrad je obehnan v pfedni casti zdi
a na vrcholu postrannich véZich vlaji vlajky s oznacenim rodu Lichtenstejnli. Velmi
zajimava scéna se odehrava v popifedi pfed branou hradu. Je zde ztvarnéna Sestice
mladych lidi z aristokratické spole¢nosti, jak spolecné travi volné chvile v podobé
zimnich radovanek. Na levé stran¢ jsou zobrazeny dvé Zeny s muZem a vSichni tfi
v rukou sviraji snéhovou kouli, kterou se v okamZiku chystaji hodit na svého
»protivnika®. Stejny cil maji i dva muzi a jedna Zena na prot¢jsi stran€. Pozoruhodny je
detail, kdy Zena na pravé stran¢ nestacCila uhnout drsnému utoku z druhé strany
a schytala sné¢hovou kouli piimo do oblic¢eje. Na fresce jsou dale pak vyobrazeny jeste
tfi dalSi postavy, jeZ se zimnich radovanek neucastni. Jednd se o dva muze,
pravdépodobné lovce s dlouhymi ty¢emi a provazejicimi psy. Na hradbach poté stoji
zena vzhlizejici do neznama. Cely vyjev je opatfen detailnim provedenim a disponuje
bohatou Skalou pestrych barev. Zelena je znazornéna na nékterych odévech, ale

pfedevs§im na hojné zastoupené zeleni. Cervena se opét objevuje na draperii i stfechach

18 CHALUPNA 2013, 30.
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vézi. Temny odstin modré barvy ptredstavuje nebeskou oblohu. Nejpodstatnéjsi barvou
je zde, ale logicky barva bild, projevujici se hlavné na zasnézené krajin€, ktera pokryva
vétsinu plochy. Nutno podotknout, Ze malif zde dokézal znamenité znézornit Cerstve
napadany snih, ktery ptildkal k radovankdm mladé Slechtice. Zcela jasné tony Cisté bilé
barvy se projevuji predevsim na sn¢hu, na néjz dopadé slunec¢ni svit. Tam, kde naopak
slune¢ni paprsky nedosahuji, je snih ztvarnén jako kombinace barvy bilosedé.[5]

Mistr Véaclav tu s namétem koulovani piedstavuje viibec prvni ztvarnéni tohoto typu
v dé¢jinach uméni. Do t¢ doby nebylo zaznamendno, Ze by se jiny umélec touto
tématikou zabyval. Dalo by se tedy predpokladat, Zze mistr Vaclav se tak stal
pomyslnym zakladatelem jiz zminéného vyjevu a mozna i vzorem pro nasledujici

generace umélcli zabyvajici se zimni zdnrovou malbou.

Bratii z Limburka, Pfrebohaté hodinky vévody z Berry, inor

Iluminované rukopisy se te€Sily znacné oblibé zejména v 15. stoleti, a to zejména
ve frankovlamské oblasti. Patfily k nejzadanéj$im vytvarnym dilim své doby. Staly se
obecné nedilnym spole¢nikem vlastnika nejen pii kazdodennim rozjimanim v klidu
domova, ale 1 na cestach. Autor vyhotovoval modlitebni knizky na pfani zakaznika,
takze se v nich vzdy zrcadlil odraz majitele rukopisu. Uvodni paséZe rukopisu zaujimal
kalendaf, jenZ ilustroval jednotlivé mésice v roce. Dale zde byly uvedeny vlastni
hodinky s laickymi modlitebnimi texty, které byly sméfovany na konkrétni denni dobu.
Nakonec byly uvedeny dalsi modlitby ¢i vynatky z Bible. Vznikaly i hodinky, jejichz
soucasti byly 1 odkazy na astrologicky obsah. Takovym knihdm se ptfedev§im na konci
14. stoleti doptavalo veliké popularité.''” Modlitebni knihy se vkladaly do bohatd
zdobenych a ptepychovych pouzder. Pouzdra ze dieva nebo drahych kovii byla poté
zdobena polodrahokamy a drahokamy. Majiteli knih hodinek se zprvu stavali pouze
nejbohatsi ptislusnici dvora, posléze si tuto vysadu mohlo dovolit i mé&Stanstvo.

Za doby vlady francouzského krale Karla VI. doSlo k velkému rozvoji uméni.
V podobném uméleckém duchu jako on smysleli i jeho piibuzni, véetn¢ Karlova stryce
burgundského vévody Filipa II. Smélého. Ten byl vasnivym sbératelem uméni
a pocatkem 15. stoleti povolal na sviij dvtir bratrské trio iluminatorti. Bratfi z Limburka,
Herman, Jan a Paul pochéazeli z nizozemského mésta Nijmegen a jsou piedstaveni

zejména jako jedni z nejvyznamnéjSich maliii miniatur evropského malifstvi 14. a 15.

9 KRASA 1990, 180.
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stoleti. Od roku 1400 pracovali pro Filipa II. Smé¢lého na jeho zakazkéach. Po brzké
smrti burgundského vévody pfijali bratfi pozvani na dvir jeho bratra vévody Jana
z Berry. K prvnimu stéetnuti mezi vévodou a bratry doslo podle historicky Evy Kovacs
25. srpna roku 1403, kdy mél udajné Jan z Berry zakoupit od zlatnika zvaného ,,Petit
Herman® nékolik pfedméti s vysdzenymi a zdobenymi drahymi kameny. Kovécs se
na zéklad¢ poznatki, indicii i ¢asové shodé¢ domnivd, Ze onim zlatnikem byl jeden
z bratrt, konkrétnd tedy Herman.'?” Jan z Berry posléze hledal nového iluminatora,
ktery by nahradil zesnulého predchiidce. Nemusel vsak dlouho patrat. O nevidaném
talentu bratrd z Limburka jiz davno slySel a navic jejich praci dobfe znal. Jakozto
vyznamny

a horlivy mecena$ a sbératel uméleckych predméti je ptijal do svych sluzeb. Prvni
zadanou praci pro bratrské trio byly Hodinky vévody z Berry neboli Les Belles Heures

12l Jejich obsahem je na 172 zcela vyjimeénych a detailng

122

du Duc Jean de Berry.
zlacenych iluminaci o rozmérech 238 x 170mm. “~ Bratii z Limburka jiz pfi tomto
vyhotoveni prokdzali mimofadny talent pramenici pouzitim stale inovativnéj$ich prvkl
a naméti.'” Navic se presné drzeli stanovisek a pozadavki vévody, co se obsahovosti
tyka, takze ten byl kone¢nym vysledkem sebevic nadSen. Své nadani mohli predvést
zahy poté, co jim Jan z Berry zadal dal$i zakazku. Tentokrat se jednalo o ony slavné
Prebohaté hodiny vévody z Berry neboli Les Tres riches heures de Duc Jean de

12 Na knize spolupracovali opé&t vichni tfi bratfi. Dokongeni se viak jiz

Berry.
nedockali, jelikoz vsichni v&etnd vévody z Berry zemieli vroce 1416.'% Stali se
s nejveétsi  pravdépodobnosti obétmi morové epidemie. Formdtem jsou na rozdil
od prvnich hodinek vétsi. Obsahuji na 206 pergamenovych velmi jemnych folii
a rozmé&ry ¢ini 290 x 210mm. Ob¢ dila vykazuji v ur¢itych smérech podobné rysy.
Jedna se zejména o stejnou modelaci barev, totozné vyobrazeni Kristovy postavy aj.
Absolutné odlisné si ale jsou ve vybéru témat. Divodem je pravdépodobné umélecky

rst viech bratrii a ptedeviim pak pobyt Paula v Italii v letech 1412—1413."%° Piebohaté

29 KovAcs 1984, 44.

12! Bratfi z Limburka: Hodinky vévody z Berry, 23,8 x 16,8 cm, New York, Metropolitni museum.

'22 Datum koneéného vyhotoveni se v tomto piipadé Casto lisi. Nejéast&ji byva uvadén rok mezi léty
1405-1408, ne¢kdy se objevuje i rok 1413. In: ALTMANN 2006, 343.

' Bratii z Limuburka svym nadanim a jemnou praci ovlivnili celé generace staronizozemskych mistrti
veéetné Jana van Eycka.

"2 Bratrii z Limburka: Piebohaté hodinky vévody z Berry, iluminovany rukopis, 29 x 21 cm, Chantilly,
Musée Condé.

"> NEJEDLY 2003, 80.

126 LONGNON/CAZELLES 1969, 22.
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hodinky jsou bohat¢ iluminovany a predstavuji v podstaté kalendar s uvodnimi obrazy
dvanacti mésict. Kalendar byl pfipojeny k modlitebni knizce a jeho obsahem se staly
vyjevy zobrazujici proces zmény lidského konani béhem roku. Jak uvadi Ronald de
Leeuw ve své publikaci, tak pro stfedovékého Clovéka byla piiroda pfitazliva pouze,
kdyz svitilo slunce a ptaci cvrlikali. Vzhledem k tomu, ze zima byla stile vnimana
negativnim dojmem, umélci ji zobrazovali jako stiedovéky idedl ptirody s uzavienou
nebylo vzbudit obdiv, ale vytvofit idedlni ramec pro clovéka. Kniha hodin, kterad
obsahuje nékteré z prvnich a nejvice fascinujicich zimnich snimkd, se zaméfuje
na ztvarnéni lidskych aktivit.'”” Jednalo se predeviim o zndzorn&ni sezénnich praci,
jako je seti, loveni nebo sklizenl. Realistické pojeti perspektivy zobrazovalo kazdodenni
zivot nejen Slechty, ale 1 obyCejného ¢loveéka. V Prebohatych hodinkdch vévody z Berry
se projevuje zna¢ny zdjem o krajinu. Krajina je prostoupena vzdusnou perspektivou
s postupné se ménicimi roénimi obdobimi. Snimky mésict jsou zde poprvé integrovany
do pfirodné reprodukovanych krajin. Celostrdnkovd miniatura v mistrovském dile
knizni malby také naruSuje stfedovékou tradici, ktera nezobrazovala kalendafe nebo
modlitby na okraji knih hodinek.'*® Do scenérie je zakomponovéna téz monumentalni
architektura. Umélci zde také vice pracuji se svétlem a stinem neZ jak tomu bylo
u Hodinek vévody z Berry. Barvy rovnéz uz nedosahuji takového jasu a zare. Objevuje
se tu vibec prvni no¢ni scéna, a to ztvarnéni Krista v zahradé¢ Getsemanské.
V hodinkach lze spatfit propojeni vlamské a italské tradice s francouzskym vlivem, coz
poukazuje na krasny piiklad uméleckého skvostu mezindrodni gotiky. Po smrti bratri
z Limburka, dilo dokonc¢il v letech 1485-1489 francouzsky iluminétor Jean Colombe.'?

Velmi znamy je mésic kvéten, kde umeélci ztvariuji kazdorocni jarni slavnostni hry
dvoranti, ktefi jsou pestfe odéni do dlouhych splyvavych Satd. Hlavy maji ovénceny
veétvickami a kvétinami. Bohaté detailni zpracovani poji jednotlivé prvky dohromady
a z nich poté vznika jeden obraz, jenz se témet jevi jako scéna ze skutecného Zivota.
Redlnost krajiny vSak popird pozadi miniatury. Namét se odehrava pred hustou oponou
stromd, v jejimZz pozadi se rozprostiraji stfechy a hradby mohutného hradu, ktery
nepusobi pfili§ vé€rohodnym dojmem. Jedna se vSak o Palais de la Cité v Pafizi.

Pfirozen¢ se nejevi ani samotné stromy pusobici spiSe snovym vzezienim.[6] Bratii

27 LEEUW 2012, 16.
128 SELLINK 2018, 228.
129 ALTMANN 2006, 343.
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patrné vyuzivali pii své praci novych dovednosti, mezi které patfily i studie piirody.
Pouzivali skicak a na ném vytvéfeli nespodet skic rostlin a zvitat.'*

Prvni mésic kalendainiho roku Pfebohatych hodinek vévody z Berry leden zobrazuje
bohat¢ iluminovanou ilustraci, jejimz nadmétem je hostina spojena s predavanim dart.
Objednavatel celého dila vévoda Jan z Berry je zde ztvarnén v pravé Casti, jak sedi
u stolu. Zcela zfetelné ho 1ze poznat podle modrého Satu. Vévoda hoduje spolu se svymi
dvorany, kteti mu pfisli vzdat hold. Stil je prostfen bilym ubrusem a na ném se serviruji
drobni zivoCichové. Velmi podstatné, avSak nikoliv natolik vyrazné jsou postavy dvou
muzi v levé Casti obrazu, jejz maji na hlavach Sedivé Capky. M¢lo by se udajné jednat
o samotné dva ze tii autori knihy ¢ili bratrGi z Limburka. Ilustrace zajisté upouta pohled
z hlediska pestré barevné modelace. Autofi pii tvofeni pouzili znacnou Skalu barev.
Postupné se zde stfidaji tony barev modré, zelené, Cervené, bilé, Sedé, zluté, Cerné,
hnédé aj. Bratfi z Limburka barevnou paletou skute¢né nesetfili, a to déla dilo v ramci
rozmanitosti vyjime¢nym. Pfi pohledu na néj plisobi celd scéna veselym, ale zaroven
uklidiiujicim dojmem. Pestré a zivé barvy navozuji radostnou a duSevni harmonii.
Pozoruhodné informace lze dohledat v knize od Roba Diickerse a Pietera Roelofse
s nazvem The Limbourg Brothers: Nijmegen Masters at the French Court 1400-1416,
v které mimo jiné autofi zmifuji, Ze v externim prostoru, kde je ndmét zakomponovan,
je v pozadi mistnosti zndzornéna tapisérie piedstavujici iluzivni krajinu.*' Ta ptisobi
na prvni pohled velmi realné. O jeji neexistenci, ale svéd¢i napisy umisténé v hornich
partiich a rovnéz lemovani stropu mistnosti. Krajina na tapisériich je zachycena
pravdépodobné v jarnim ¢i letnim obdobi. Trava 1 stromy se zelenaji a obloha je
bez jediného mraku. Kdyz se vezme v potaz je$t€¢ bujard a radostnd nalada, ktera
v mistnosti panuje, ve srovnani s ndsledujicim mésicem tnorem, dochazi k zajimavému
kontrastu. Objevuji se tu tak cetné protipoly jako uzavieny prostor versus oteviena
krajina, iluzivni letni krajina versus studend a chladnd zima. Poté jsou tu k vidéni, ale
1 kontrasty, které¢ nelze vidét pouhym okem, jako jsou veseli versus kazdodennost,
radostnd harmonie versus pocity prazdnoty ¢i chaos versus poradek.[7]

Vyznamnym meésicem kalendafniho roku hodinek pro mé badani ptedstavuje unor.
Zde byl zvolen ziejmé jako kontrast k pfedchozimu mésici lednu, vyobrazujici
dynamickou scénu hostiny na vévodském dvofe, zimni venkovsky namét, z néhoz ¢isi

utichajici klid.[8] V popfedi sedi v otevieném pfiibytku tii postavy. Pii prvotnim

130 L ONGNON/CAZELLES 1969, 22.
B! DUCKERS/ROELOFS 2005, 166.
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zkoumani se jejich poc¢indni mize zdat velmi zvlaStni az rozporuplné. Zatimco Zena
v popiedi v modrych Satech s nejistotou pomalu nadzvedava sukni, zbylé¢ dvé postavy,
muz a zena sedi jiz se zcela odhalenymi pohlavnimi Gstrojimi. Na zakladé poznatka
z publikace od Diickerse a Roelofse — The Limbourg Brothers: Nijmegen Masters at the
French Court 1400-1416"% 1ze usuzovat, 7e ztvarnéné postavy v obydli zobrazovaly
préaci udrzovani tepla v tomto nejchladnéjSim mésici roku. Pfed ohném casto sedé¢la
skupina rolnikl a zvedala jejich odévy, aby teplo mohlo dosdhnout jejich tél. Podobné
teze vychazeji i z knithy od Jarmily Vackové: Odpovedi obrazii — mistri starého
Nizozemi, kde autorka poukazuje na to, Ze tato spoleCenska tfida byla povazovana
za nevzdélanou a neochvéjnou: znakem tohoto vnimani je, ze iluminatofi je
znazortiovali nahé pod obledenim a postavy tak zobrazovali své genitalie divakovi.'*
Vedle domku stoji dievény piistieSek pieplnény ovcemi. Pred nim zase hejno ¢ernych
ptaka sezobava rozsypané zrni. Po pravé stran¢ je mozné spatfit postavu zahalené zeny,
ktera se viditeln¢ tfese zimou. Odéna je do ¢ernych bot, rizové suknice a bilého svrsku.
V horni ¢asti se poté nachdzi postava muze kacejiciho nizké stromy, jenz brzy poslouzi
jako dobré palivo. Nad nim po vySlapané cest¢ miii do vesnice muz pohanéjici oslika
s nakladem. Cela rozlehla krajina je pokryta Cerstvé napadanym bilym snéhem. Lehké
zaveje snéhu jsou viditelné 1 na stfechach pristfeSku 1 vétvich stromu. Autofi chtéli
pusobnosti snéhu poukézat na to, Ze zima timto mésicem jest¢ zdaleka nekonci a, Ze
netekla své posledni slovo. Dokazuje to nejen postava zeny, kterd se tfese zimou, ale
1 muz piipravujici dfevo na chladné a mrazivé noci. Jako ve vSech zbylych mésicich
vytvotil autor 1 zde fadl detailniho provedeni, ¢imz dosahuje iluze reality. Malitské
provedeni vSech mésicii se nese v laskyplné a vynikajici form¢ ve spojeni burgundského
a italského, zejména pak sienského malifstvi. Znazornéni krajiny je zde blizké

v .. v ’ r o I ’ . ;134
skute¢nosti, jakozto prvni svého druhu viibec v zdpadnim malitstvi.

Hans Baldung Grien, Stéti sv. Doroty ze sbirky Narodni galerie

Typicky ptiklad obrazu, kde je naznafen projev krajinomalby odehravajici se
v zimnim obdobi, pfedstavuje také dilo Stéti svaté Doroty, které je soucasti sbirek
starého uméni, doneddvna prezentované ve Sternberském palaci Narodni galerie

v Praze.[9] Vytvofil jej némecky malii Hans Baldung, té¢Z zvany Grien a s dataci rokem

132 DUCKERS/ROELOFS 2005, 205.
133 v ackovA 2001, 55.
134 ALTMANN 2006, 343.

37



1516 vime, Ze jde o rany doklad severské zimni krajinomalby.'*” Olga Kotkov4 mimo
jiné ve své publikaci German and Austrian Painting of the 14th-16th Centuries'*
poukazuje na studii od Fritze Baumgartena, ktery tuto malbu od Griena povazuje
za prvni obraz se znazornénym snéhem v némeckém malifstvi.">’

Hans Baldung se narodil kolem roku 1485 ve Svabském Gmundu a poéate¢ni
malitské vyuéeni mu bylo poskytnuto ve Strasburku kolem roku 1500. Pozdéji se stal
zékem, ale predevSim 1 blizkym pritelem Albrechta Diirera. Je zaznamenano, Ze
Baldung byl jednim z jeho nejtalentovanéjSich zaka a dokonce Diirera zastupoval, co by
vedouci dilny pii jeho druhé cestd do Benatek.'*® Pisobil zejména ve Strasburku, kde se
ozenil a zalozil také vlastni dilnu. Obecné 1ze o jeho tvorbé fici, Ze ptisobi na tu dobu
velmi vystfednim dojmem. Byl fascinovan mystickymi a esoterickymi naméty. Jednalo
se hlavné o kult &arodé&jnictvi a magie, erotické motivy a nadpfirozené jevy.'*’

Kdyz se pak z4jem upie na postavu svaté Doroty, snadno ji 1ze charakterizovat jako
pannu a mucednici, vérné oddanou Jezisi Kristu, za coz posléze zaplatila zivotem. Povel
k v&€znéni, muceni a néasledné popraveé sv. Doroty podal cisarsky naméstek Sapricius.
Ten se stejné¢ jako celé pronasledovani kiestanti dozadoval toho, aby se mucednice
ziekla své viry."* Dorota vsak odmitala, ba dokonce zpét k vife privedla dvé sestry

Kallistu a Christu a zarputilého pohana Theofila.'*!

Panna byla natahovana na skifipci,
palena pochodnémi, biCovadna, pfesto svou viru nezradila. Proto byla nakonec stata
mecem. Sv. Dorota byvd cCasto zndzorfiovana se sv. Barborou, sv. Katefinou
a sv. Markétou, jelikoZ jsou viechny povazovany jako &tyfi hlavni panny.'*

Jak jiz bylo vvodu fefeno, obraz Stéti sv. Doroty byl dlouhodobé umistén
ve sbirkach prazské Narodni galerii. Na konci roku 2019 jej Narodni galerie zapijcila
na monografickou vystavu Hanse Baldunga Griena v Karlsruhe.'* Opatien je
dataci — letopocet 1516 a je umistén na dolni ¢asti postranniho levého sloupu méstské

architektonické stavby. Je zde uveden i monogram s inicidly HGB, jenz byl pravée

135 Hans Baldung Grien: Stéti sv. Doroty, tempera, lipové dfevo, 78 x 61 cm, signatura: vlevo dole: 1516
HBG, inv. €. O 8697. Provenience: pied rokem 1801 majetek Frantiska Pavla Pfichovského, asi od roku
1931 ziskano NG. In: KOTKOVA 2007, 18.

3¢ KOTKOVA 2007.

57 BAUMGARTEN 1904, 71.

1% Jeho ran tvorba byla ovlivnéna nejen postavou Albrechta Diirera, ale rovnéz hornorynskou tradici.

139 ALTMANN 2006, 43.

0 EKERT 1892, 220.

! Viichni nakonec zemieli mu&ivou smrti.

142 Sv. Dorota je ¢asto zobrazovana s kosikem ovoce, coZ poukazuje na jeji patronat. Byva oznacovana
jako ochranitelka zahradnikd, kvétinati, ale i nevést a novomanzeld. In: REMESOVA 1990, 20.

'3 https://www.kunsthalle-karlsruhe.de/en/exhibition/hans-baldung-grien-2/
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Baldungovym podpisem. Jifi Kotalik namét obrazu charakterizuje jako Baldungovu

Vv

postavy mucednice a kata.'**

Mucednice kle¢i na kolenou a modli se, pficemz naproti
k ni prichazi poloobnazené dité nesouci kosik ovoce.'*® Za jejimi zady stoji kat, jenz
rozsudek brzy vykond. Levou ruku ji klade na rameno a v pravé pevné svird mec.
Dorotinu tryzen sleduji at’ z té€sné blizkosti ¢i z povzdali fada lidi. Pozoruhodné jsou zde
dvé¢ identické postavy muzl, z nichz jeden je ztvarnén mezi architektonickymi sloupy
ve stiednim planu a druhy v blizkosti mucednice, v Cele skupiny zoldnéfi. V obou
ptipadech se jedna o onoho pohana Teofila, kterého na kiestanskou viru ptfivedla
sv. Dorota. V prvni scéné je vyobrazen v momenté¢, kdy k jeho noham miii pacholatko
s koSikem ovoce. Ve druhé¢ scéné, kdy ptihlizi osudu panny a je uz vérnym pifivrzencem

" , 146
kiest’anstvi.

Dle Olgy Kotkové se navic historici uméni pomoci vyzkumu snazili
odhalit podobné rysy ve tvarich mezi postavou pohana Teofila a cisafe Maxmilidna I.
Podmét k tomuto badani dodala skutecnost, ze obraz byl namalovan v némeckém
Freiburgu v roce 1516, a pravé toto mésto ve stejném case navstivil i samotny cisaf.
Jednalo se tak o ¢irou ndhodu nebo byl malifiv zdmér zcela zfejmy a do postav pohana
Teofila obsadil tvar nc€kdejSiho panovnika. Na zakladé dochovanych a dobovych
portrét by se dalo usuzovat, Ze vyobrazené dvé podobizny opravdu znazornuji cisatfovu
tvai.'*” Zajimavé jsou v tomto piipadé gestikulace obou postav. V prvni scéné je vidét
lhostejnd, zaujatd tvatr pohana. Ve druhé uz lze vidét zasmusily vyraz v obliceji
1 pokleslou gestikulaci v rukou. V posledni fadé¢ je nutné zminit postavu cisafe
Dioklecidna, za jehoz doby vlady byla mucednice popravena. Je patrné, Ze je vyobrazen
v oteviené lodzii, kde na scénu piihlizi spolu s manzelkou a druzinou.'**

Barevnd modelace obrazu je velice bohatd. Zastoupeny jsou zde pestré odstiny
zakladnich barev. Ty se projevuji zejména na draperii. K vidéni tu jsou odstiny Cervené,
zelené, modré, Zluté, hnédé cerné. Bila charakterizuje nejen zasnéZenou zimni krajinu,

ale 1 napadné¢ vybledlou tvat sv. Doroty a figury dvou malych déti nesouci koSiky

4 KoTALiK 1984, 210.

143 7de je zachycen typicky atribut sv. Doroty a to kosik s ovocem, ktery poukazuje na blaho a dokonalost
raje, do n¢hoz brzy vstoupi.

'4® Sv. Dorota pivedla pohana Teofila ke kiestanstvi skrze piani, které bylo z jeho ust vyfeno. Pied jeji
popravou s vysméskem po panné pozadoval, aby mu z onoho raje poslala kytici vonnych rizi a ovoce.
Brzy poté k Doroté pfistoupilo malé pachole ptinasejici kosik ovoce od jejiho nebeského Zenicha. Dorota
dité poslala k Teofilovi se vzkazem, Ze se jedna o dar ze zahrady raje. Poté Teofil uvétil v Krista a v Bozi
viru.

T KoTkOVA 2007, 18.

48 KOTALIK 194, 210.
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s plody. Hans Baldung dokonalym zpiisobem zaclenil dilo do doby, kdy byla skutecné
svétice popravena, tedy dnem 6. Unora. Je tu zndzornén pomalu tajici snih doprovazeny
jemnymi slune¢nimi paprsky piedznamenavajici brzky ptichod jara.

Nameét se odehrava v oteviené scenérii. Po strandch je letmym naznakem ztvarnéna
meéstskd architektura, v povzdali kamenny hrad a ten je poté oddélen od masivnich
snéhem pokrytych hor lesnatym upatim. J. Kotalik déle piSe, cit.: ,,V souladu se svatkem
svetice (6. unora) lici malit prirodu s naladou konce zimy, kdy tajici mokry snih
odhaluje trsy nahnédlé travy v kontrastnich ténech se studenou barevnosti.«'*

Na zavér je prihodné zminit dosavadni zjisténi, co se samotné provenience tyka.
Olga Kotkova, v jiz zminéné publikaci uvadi, ze obraz Stéti sv. Doroty byl ziejmé
vyhotoven na zakazku kartuzianského klastera ve Freiburgu. Odkazuje se na star$i
dolnim rohu, ackoli byla skryta pozdéjsim piemalovanim, patiila kartuzianskému
humanistickému spisovateli Gregorovi Reischovi ptsobicimu ve Freiburgu. Ten byl
s nejvetsi pravdépodobnosti 1 dondtorem onoho dila."

Do sbirek Narodni galerie se obraz dostal s nejvétsi pravdépodobnosti v roce 1801,
kdy byl zapij€en z majetku FrantiSka Pavla Pfichovského. O jeho vlastnictvi svédcila
1 dochovand pecet’ s erbem hrabéte Piichovského. V roce 1931 byl obraz restaurovan,

dalsi restaurovéani prob&hlo v roce 1935."!

5. Zivoty malii‘a, jeZ jsou autory zkoumanych obrazi

Uvodem k jadru prace je predstaveni Zivottl malifi, jejichz dila jsem zatadil do mého
vybéru pro nasledné badani. Kapitola neni pojata formou strukturovanych Zivotopisi,
ale vycCtem zasadnich momentd v jejich Zivoté. Duraz byl kladen zejména na to,
poukazat jakou roli sehrdla v Zivotech jednotlivych umélct krajinomalba, tj. jestli
zasadni anebo ojedinélou. Vénovali se pouze krajinomalbé ¢i jejich tvorba ¢itd 1 malby
se zcela odliSnymi naméty? V nasledujicich fadcich jsem se snazil odhalit, u kterého
malife se projevovala obliba krajinomalby vice a u kterého méné€. Rovnéz jsem
poukazoval 1 na mozné vazby a spoluprdce mezi malifi — figuralisty a malifi

ztvarnujicimi krajinu. V neposledni fad¢ jsem zminil 1 inspiracni zdroje umélci.

9 KoTALIk 1984, 210.
150 KoTkOVA 2007, 18.
B RoTkovA 2007, 18.
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Zakladatel jedné z nejvyraznéjSich vlamskych rodin, u kterych se malifské nadani
dédilo po generace, se sice nedozil vysokého veku, pfesto po sobé zanechal
mimotadnou sbirku ¢itajici kolem 45 dél. Pieter Brueghel starSi se narodil mezi 1éty
1525-1530 ve mésté Breda.'”® Vroce 1545 nastoupil do dilny architekta, malife
a sochafe Pietra Coecka van Aelsta v Antverpach. V Antverpach ziistdva az do roku
1550 a zaroven si zde buduje svou uspéSnou kariéru. Jeho obliba rostla predev§im
u bohatého méstanstva, jez si u ného objednévalo malby za tcelem, co nejvice vyzdobit
své prepychové piibytky. Dila vznikala na zakazku nejen bohaté aristokracie, ale
1 mecenasti a pomalu se odprostovala od ndbozenského vlivu a klientely z vrstev
duchovenstva. S Pietrem Brugelem'™ je spjat vznik a nasledné rozsifeni Zanrové malby,
kterd nachézi oblibu nejen ve Flandrech, ale i po celé Evrop&.'™* Pinosem se
pro Bruegelovu tvorbu stala studijni cesta po Italii podniknutd mezi 1éty 1551-1552.
Mél moznost poznat takovd mésta, jako jsou Rim, Neapol &i Palermo. Co viak zcela
poznamenalo mladého malife, byly poznatky a dojmy z Alp."”> Tam se naugil vnimat
a pohlcovat krajinny prostor, jenz posléze aplikoval do svych malifskych dél. Zprvu je
nutné poukdzat na Brueglovo ovlivnéni jinym vyznamnym nizozemskym mistrem,
a to Hieronymusem Boschem. Nadpozemské a fantastické slozky ptsobici na lidsky
zivot se jiz tehdy staly predlohou pro dilo Bosche.'*® Vira lidi v nadpfirozeno, démony,
carodéjnice, napcti a obava z lidské zkdzy a bolesti, to vSe se stalo inspira¢nim
voditkem pro oba umeélce. Tvorba jak Bosche, tak Bruegela v sobé nesla podobné prvky
apelujici na vyjadieni strachu prameniciho bud’ z tehdejsi politicko-nabozenské situace,
nebo z bachorek a povér. Bruegelovymi ndméty se v pocatecni tvorbé stavaly rovnéz
cetnd nizozemska piislovi a pranostiky. V nich se malif snaZil poukdzat mimo jiné
1 na lidskou hloupost, tpadek spole€nosti ¢i na svét ,,pfevraceny vzhiiru nohama®. Tato
témata zobrazoval vZdy nejen s nadsazkou, ale i se skrytou kritikou a vysméchem
k danému motivu. Pfiznaénym se pro n¢ho stalo vyobrazovani clovéka a jeho svéta
prosttednictvim prvki, jako byly smysl pro parodii a kousava ironie."’ Diference mezi
umélci byla votazce, kdo se stal objednavatelem zakdzky. Zatimco u Bosche

pfevazovala klientela cirkevni, Bruegel naSel iniciativu v nov€ vytvorené humanistické

152 VOHRINGER 2013, 6.

'3 Pieter Brueghel se pozdgji zacal podepisovat Bruegel. Chtél tak zamezit tomu, aby nedochazelo
k zaménovani jeho osoby s jeho syny — Pieterem mladsim a Janem.

** Bianco 2010, 37.

1> GIBSON 1989, 62.

156 v ANDENBROECK 2011, 170.

157 B1aNnco 2010, 46.
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spoleCnosti a dila dodaval vyluéné svétskym objednavatelim. Zacaly tak vznikat
naméty vyrazné spjaté s lidovou kulturou. S tim je spojeno Bruegelovo ideové pojeti se
snahou vniknout skrze humanismus do tajemstvi lidského byti. Bruegelova obraznost
vykazuje vice pestrych a sytych toni, které maji ve finale vyznamove Sirsi Skalu. Nesou
v sob¢ také symbolicky vyznam, ale piedev§im konstruktivné rytmuji dilo a poukazuji
na jeho hlavni &lanky.'®

Nedilnou polozkou tvofici soucast Bruegelova dila byla krajina. Zprvu ji ve svych
malbach zobrazoval v jarnich a letnich mésicich, zhruba od poloviny 60. let 16. stoleti
vSak zaCal pouzivat i tématiku zasnézené zimni krajiny. Bruegelovou snahou bylo
poukazat na to, ze ¢lovek je od pradavna soucasti ptirody. I kdyz jsou zde zachycena
témata biblick4 nebo svétska, diraz klade hlavné na to, aby jej vyjadril bez idealizace
a patosu. Jeho usili se zaméfilo 1 na jedine¢né zachyceni atmosféry piirody. Ta byla také
velmi ¢asto doplnéna o biblické naméty. Typické ptiklady predstavuji obrazy — Klanéni
Ti  kralii (1564)[10],"°S¢citani lidu v Betlémé (1566)'°° a Vrazdéni nevindtek
(1565-1567).'°! Nutno podotknout, Ze i kdyz jsou v téchto ptipadech ztvarnéna biblicka
témata, presto se nestavéji do poptedi a tvofi spiSe okrajovou ¢ast d¢je. Jejich umisténi
neni situovdno do centra obrazu, ale vétSinou do levé krajni ¢asti. Zietel je 1 zde
bezprostiedné¢ zaméten na krajinu a jeji vyjadieni na zakladé poznatkd a dojmu z ledu
a sn¢hem pokrytych Alp. Zimni scenérii zasnéZené vesnice Bruegel pouzil i v obrazech
Lovei ve snéhu (1565)'%* a Zimni krajina s bruslaii a pasti na ptiky (1565)[11].'°
Hlavnimi ndméty se tu stala socidlni tématika spojena s kazdodennosti a rutinou
obyc¢ejného ¢loveéka na vesnici. Bruegel Cerpal inspirace sledovanim selskych zvyku
nazivo. Jako bystry pozorovatel navstévoval venkovské svatby, slavnosti, hostiny, ale
i lidi pii odpocinku a praci.'®® Scény doplnéné o zimni radovanky v podob& brusleni
na ledé¢ ¢i hrani hry curling jsou navic obohaceny podmanivou atmosférou
pochmurnosti a chladu. U obrazu Lovci ve snéhu lze v pozadi spatfit do dali mizici
Spicaté vrcholky hor, jejichZz nezdolatelné snéhem zasypané svahy naSly inspiraci

rovnéZ v zazitcich z mrazivych Alp.

"*¥ NEUMANN 1965, 35.

159 pieter Bruegel: Klanéni tri krali, olej, dievo, 35 x 55 cm, Winterhur, Am Romerholz Villa.

' Odkaz na informace o dile Séitani lidu v Betlémé a Vrazdéni nevinatek v nasledujici samostatné
kapitole.

1" SHAWE-TAYLOR 2008, 92.

12 0dkaz na informace o dile Lovci ve snéhu v nasledujici samostatné kapitole.

163 pieter Bruegel: Zimni krajina s bruslari a pasti na ptiky, olej, dubové dievo, 39 x 57 cm, Bruxelles,
Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique.

164 \ ANDENBROECK 2007, 15.
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Pieter Bruegel starsi zemfel v roce 1569 a v té dobé bylo jeho synim Pieterovi II.
a Janu L. pouhych 5 let a 1 rok. Nemohli se tak tésit otcove piizni a poté uz vibec ne
jeho uceni.'® Pesto starsi z bratri na otcovu tvorbu velmi navézal. Pieter II. neboli
mladsi se ucil u Gillise III. van Coninxloov v Antverpach. Uz jeho pocatecni prace se
vykazovaly jasnym ovlivnénim otce Pietra 1. Neni zcela zifejmé, odkud znal nebo
respektive, jak se Pieter II. k otcovym dilim dostal. VétSina jeho d¢€l totiz skoncila
v soukromych sbirkach bohatych objednavateli a nikdo jiny k nim tedy nemél ptistup.
Logické vysvétleni napovida, ze Pieter II. v ramci dédictvi po otci Cerpal z dochovanych
nacrtli, kreseb, skic, kreslenych navrhi, a dokonce i nedod€lanych maleb.'®® Ve svém
ateliéru diky produkeci maleb pro mistni i zahrani¢ni trh pozdvihl jméno a dilo Pietra 1.
na mezinarodni uroven. Syn otcova dila kopiroval technikou zvanou ,,pouncing‘
(fj. pauzovani) slouzici k dokonalému vytvoteni kopie ptredeslého dila. T¢é se dosdhlo
polozenim pauzovaciho papiru na originalni dilo a poté se sledovaly a zaznamenavaly
jednotné linie na ptivodnim obrazu. Zajem Pietra II. mlad$iho o zobrazovani krajin je
zcela nepopiratelny. I on se ujal témat pfislovi a pranostik a ty poté zasadil do rozlehlé
scenérie. Jeden z nejcastéjSich obrazi, ktery Pieter mladsi od otce kopiroval, byla Zimni

1 ’ « v ’ r
57 Mlady umélec spoleéné se svou dilnou téma

krajina s bruslari a pasti na ptdky.
reprodukoval témér stokrat. Reprodukce z roku 1626 nese takika identické rysy. AvSak
ptesto se tu objevuji nepatrné rozdily pfedevsim v kompozi¢nim uspofaddani a v praci se
svétlem. Dislokace postav v prvnim planu a ve stfedu zamrzlého vodniho toku je u obou
umélcli totozna. Miziva diferencovanost se objevuje pouze v nékterych gestikulacich
a pohybech. I téma past na ptaky vykazuje identické prvky, stejné jako Cetné detaily
v podobé poletujicich ptakti ¢i zamrzlé lod’ky. Rozdilnost v uskupeni postav se zde
vyskytuje ve ztvarnéni Pietra II., ktery ve své verzi ndmét obohatil o zahalenou postavu
zeny jedouci na koni na levém fi€nim biehu. Ta je navic doprovdzena muZem, jenz
patrn¢ koné vede za uzdu. Nejednotnost se projevuje i na bezlistych stromech a ketich
pfi bfezich feky. Zatimco u Pietra II. plsobi 1 napfi¢ chladnému zimnimu pocasi
radostné a zZivé, u Pietra 1. se naopak stromovi jevi az straSidelnym dojmem. To celé
Pieterll. uplatnil spiSe svétlé barvy a aplikoval do obrazu vice svételného zdroje.

Mezi dalsi obrazy otce, které se doCkaly reprodukce od jeho syna, byly Kdzani sv. Jana

1% Chlapce vychovavala a k malifskému vzdélani vedla jejich babika Marie Bessemers.

1% VACKOVA 1989, 236.

17 Pieter Brueghel ml.: Zimni krajina s bruslari a pasti na ptaky, olej, platno, 38 x 58 cm, Moskva, Statni
muzeum vytvarnych uméni Alexandra Sergejevice Puskina.
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Kititele (1566),'® Scitani lidu v Betlémé (1566) & Vrazdéni nevindtek (1565-1567).
Piedlohou pro Ctyii rocni obdobi Pietra II. se pravdépodobné stal cyklus Mésicii
od jeho otce, kde jsou mimo jiné zastoupena dila jako naptiklad Senosec (1565)[12]'%°
¢1 Lovci ve snehu. V namétu zimy Pieter mladsi bravurnim zptisobem znazornil socialni
tématiku spojenou s volnocasovou aktivitou prostého lidu a bohatého méstanstva. Dilo
je velmi detailné propracovéano a zachycuje vSemoznou lidskou aktivitu, jez se odehrava
na zamrzl¢é vodni plose feky. Na zavér nutno poukézat i na originalni tvorbu Pierta II.
mlad§iho. Tu pfedstavuje zejména obraz Vesnicky advokdat (1615),'° kde se umélec
zabyva motivem pravnika sediciho za pultem dievéného domku. Ten piijima dary
od rolnikti v podobé kutat a vajec. I zde je patrny zajem Pietra II. o vesnicky zivot,
stejn€ jako tomu bylo u jeho otce.

Je znamo, Ze v¢EtSi malifské nadani bylo nadéleno do vinku mladSimu synovi
po Pieteru Bruegelovi star§im, Janovi L. ¢i jinak zvanym star$i. Jeho spektrum tvorby
se totiz nezamétovalo pouze na kopie a parafraze otcovych dél, ale naopak zaobiralo
Sirokou vrstvu tvofivosti. Janovy pocatky byly vedeny ve stejném duchu jako u jeho
bratra Pietera II. Kolem roku 1589 podniké studijni cestu po Italii. Jest¢ predtim, ale
stihl navstivit Kolin nad Rynem a Frankenthal, coZ patfilo mezi vyznamnd meésta
kultury, kam proudila fada nizozemskych krajinaft. V Italii cestuje do Neapole,
Benatek a Rima, a pravé zde se zagina projevovat jeho prvni zajem o krajinu. Setkava se
tu totiz s bratry Paulem a Mathijsem Brilovymi z Antverp a némeckym malifem
Hansem Rottenhammerem, kterymi byl znacn€ ovlivnén a s nimiz zarovei
1 spolupracoval. V této dob¢ vznikaji prevazné akvarely zamétené na historické objekty
Rima. V Rimé se rovnéZ stfetava s kardinalem Federicem Borromeem, z ¢ehoZ nasledné
vznikne celoZivotni pratelstvi a Uloha Federica jako Janova patrona. Od roku
1596 s kratkymi pterusenimi natrvalo az do své smrti zdstavd v Antverpach.
V Antverpach se v roce 1601 stava ¢lenem Cechu svatého LukaSe a posléze jeho
dékanem. Rokem 1604 je dolozen Jantv pobyt v Praze, kde se seznamuje

s rudolfinskym uménim. Manyristicka tvorba Sprangera ¢i Aachena zanechala

v mladém umélci zajisté hlubokou stopu. Obliba mytologie a alegorie je u Jana

' Pieter Brueghel ml.: Kdzdni sv. Jana Ktitele, olej, platno, 95 x 160 cm, Budapest, Muzeum krasnych
uméni.

19 Pieter Brueghel st.: Senosec, olej, platno, 117 x 161 cm, Praha, Lobkovicky paléc.

170 pieter Brueghel ml.: Vesnicky advokat, olej, panel, 74 x 106 cm, Adelaide, Galerie uméni jizni
Australie.

44



Brueghela I. v nékterych dilech zcela ziejma.'”'

Po névratu z Prahy dostava
v Nizozemsku v roce 1606 zakdzky od arcivévody Albrechta a jeho choté Isabelly.
Nasledn¢ je stanoven jejich dvornim malifem spolu s Peterem Paulem Rubensem.
S Rubensem ho pojila nejen cCastd spoluprace, ale i nerozluéné pratelstvi, coz
dosvédcuje 1 fakt, ze se Rubens stal po Janové smrti vykonavatelem posledni vile
a opatrovatelem vSech Janovych déti. Jandv Siroky rozptyl zalibnosti v malifstvi
zapocal zieyjmé fascinaci a variantami na otcova dila. Mezi pocatecni vytvory, jez jsou
bezesporu ovlivnény praci Pietera star§iho, patii tfeba obraz Svatebni hostina'”
datovana 80. l1éty 16. stoleti. Zachycena socialni tématika spojend s vesnickou veselkou
poukazuje na umélctiv zdjem o mravy a zvyky obycejného obyvatele. Na otcliv odkaz
poukazal 1 v dile Shromazdeni cikanii v lese[13]' datovaném rovn&z 80. 1éty
16. stoleti. Inspiraci se zde pro Jana mohly stat zazitky a dojmy z Itdlie, pfimo spjaté
s alpskou krajinou. Pro Jana Brueghela star§iho byly charakteristické zejména malby
s lesnimi krajinami a vesnickymi cestami. Po nich putovaly malé skupinky lidi, které
byly zobrazovany v men$im meéfitku pro dosazeni a zdiraznéni perspektivy.
Dochovanych obrazii se zimni tématikou neni mnoho. Ty existujici jsou vétSinou
namalované ve spolupraci Jana s jinym umélcem, jako to je naptiklad u dila Zimni
krajina s oslavou andélii (1605),"™* ktery vytvofil spolu s Hansem Rottenhammerem.
Jak jiz bylo fe€eno, tak s alegorickou a mytologickou tématiku se blize seznadmil asi
pfi pobytu v Praze. Tato dila vznikala ¢asto rovnéz ve spolupraci Jana s jinymi malifi,
jako byli jiz zmitlovani Rottenhammer ¢i Rubens. Ti se zamétovali hlavné
na mytologické ztvarnéni, Jan poté zpracovaval krajinné zobrazeni. Z takovych
spolupraci vznikla napiiklad dila — Odpocinek na iitéku do Egypta (1595),'” Kristus
v predpekli (1597)"7° & Navrat z vélky: Mars odzbrojen Venusi (1610)."”7 Nutno oviem
poukazat i na vyznamnou spolupréci s malifi jako byli Paul Vredeman de Vries, Frans

Francken mladsi, Hendrick van Balen star$i, a ptredevSim pak Joose de Moomper.

Brueghel spolecné s Rubensem jakozto dvorni malifi arcivévody se snazili vytvaret

' MzyKOVA 2016, 105.

72 Nedohledano.

173.80. 1éta 16. stoleti, olej, dievo, 35 x 43 cm, Museo del Prado v Madridu.

'7* Odkaz na informace o dile Zimni krajina s oslavou andé&li v nasledujici samostatné kapitole.

'75 Jan Brueghel st.: Odpocinek na utéku do Egypta, tempera, dievo, 28 x 23 cm, Wien, Kunsthistorisches
Museum.

176 Jan Brueghel st.: Kristus v predpekli, olej, dievo, 26,5 x 35,5 cm, Haag, Moficuv dim.

7 Jan Brueghel st.: Navrat z Valky: Mars odzbrojen Venusi, olej, panel, 50 x 64 cm, Los Angeles,
Muzeum J. Paula Gettyho.
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_— . s o e , 178
kreativnim zptsobem nova témata souvisejici s tehdej$im nabozenskym podtextem.'’

Snahou poukézat na panovnikovu zboznost vytvofili nové Zanry a ikonografie, jimiz
byly tfeba girlandové obrazy. Zanr inspirovany oddanosti a kultem tcty k Panné Marii
byl tvofen kvétinovym véncem a v ném umisténym portrétem nebo devocionalii. Jan
proslul také pro svou pili ohledné studia pfirody. Dusledné zkoumani krajiny
a zivoCicht dovrsila i navstéva Prahy, kde mél pravdépodobné moznost nahlédnout
do rozsahlé sbirky Rudolfa II., ¢itajici nespocCet piirodnich, védeckych a uméle
vytvofenych objekti.'” V Praze také spatfil znazornéni zvitat od Albrechta Diirera,
jehoz interpretace zvirat byla povazovana za nejcistsi a nejlépe zpracovanou malifskou
formou pro studium pfirody. Brueghel v tomto zanru zobrazoval svézi rajské krajiny
doplnéné o evropska i exotickd zvifata. Vzajemna koordinace svéta ptirody a zivoc€icht
byla inspirovana jednotlivymi epizodami z knihy Genesis. Tuto tvorbu reprezentu;ji dilo
Rajské zahrada s padem cloveka (1614)[14]."%° Piezdivku , Kvétinovy* Brueghel si
umélec vydobyl pro své zaméteni na kvétinova zatisi. Charakteristické jsou pro n¢ho
ohromné pugéty kvétin usporddané v keramickych vazach ¢i jinych nddobach. Jan tak
jako jeden z prvnich malifd své doby poukézal na novy zanr, v némz kvétiny dosahuji
tadnych privilegii jako hlavni téma obrazu.'® Na zavér chci jestd poukazat na dva
malifské Zanry, jimz se Jan za svého Zivota vénoval. Jednak to byla kabinetni malba
spojend s obrazy vykreslujicimi obrazové galerie. V tomto pifipadé byl Jan Brueghel
star§i jeden z prvnich umélcii zabyvajici se touto tématikou. Na malbach byla vétSinou
ztvarnéna prostorna mistnost obklopend uméleckymi dily, v podobé obrazli, soch
a cennych pfedmétii. Obrazy odrazely zdjem o kultivovanost a intelekt. Druhym
zam&fenim bylo vyobrazovani scén pekla a démont, na jejichZ zakladech vznikla
1 prezdivka ,,Pekelny* Brueghel. Odkaz na Hieronimuse Bosche je zieteln€ znat v dile
Pokuseni sv. Antonina (1599)"** odehravaném v pekelnych prostorech, kde je
poustevnik obestoupen zastupy démonickych piizraki.

Stejné tak jako v pfedchozi generaci, kdy na dilo Pietera I. navazal syn Pieter II., tak
1 v ptfipad¢ Jana I. tomu bylo obdobné. Po vzoru otce pokraoval v smysleni i Janiv syn
Jan II. Fefeny mladsi. U otce se ucil malovat a jeho styl pfevzal natolik, Ze ovlivnil

celou Janovu tvorbu. I Jan mladsi podnikl studijni cestu po Italii, aby se tu vzdelaval

178 BAKKER 2012, 200.

' MANDER 1764, 143.

180 Jan Brueghel st.: Rajska zahrada s padem c¢lovéka, olej, panel, 74 x 115 cm, Haag, Moficiv dam.
"1 BIANCO 2010, 89.

182 Jan Brueghel st.: PokuSeni sv. Antonina, tempera, dievo, 20,8 x 29 cm, Wien, Kunsthistorisches
Museum.
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a poznaval nové ideje, myslenky a sméry. Tu néhle pterusila otcova smrt zptisobena
cholerou. Jan II. se v roce 1625 vratil do Antverp a zacal zde produkovat dila ve stylu
svého otce. Nasledné byl pfijat do malifského cechu sv. Lukése, kde v letech
1630 a 1631 plsobi jako dékan. Po otcové smrti zacal stejné jako on spolupracovat
s vyznamnymi umélci Peterem Paulem Rubensem, Hendrickem van Balenem nebo
Lucasem van Udedem. Jan II. mél oblibu v kopirovani kvétinovych zatisi, které lze
vidét u Jana starSiho. Jelikoz obrazy tohoto druhu nékdy prodaval pod jménem svého
otce, byva ndkdy obtizné ur¢it presné autorstvi.'®> Obecn& je mozno charakterizovat
tvorbu Jana II. starSiho jako propracovanou z hlediska krajinného ztvarnéni. Scenérie je
velmi Casto doplnéna o biblické, mytologické a alegorické naméty. Zejména koncem
20. let 17. stoleti byly scéndm doddny nezbytné dekorace v podobé kvétin s ovocem
a zvifectva. Tato dila zastupuje tfeba Janliv velmi oblibeny a ¢asto zobrazovany namét
Noli me tangere (1630)[15],'* ktery byl vyhotoven hned v n&kolika jeho verzich.
Ani u Jana II. nebyla zimni krajina doménou, co se zanrové tématika tyka. Z jeho
autorstvi je zndmo jen né€kolik malo dé&l se zimni krajinomalbou. Obraz Vesnicané
(1620)'® byl diiv oznaGovan jako dilo Jana I. Brueghela nebo Hendricka Avercampa,
posléze autorstvi na zakladé novych poznatkii ptfipadlo pravé Janu II. mladSimu.
Umeélec centrum déni pfesunul na zamrzlou vodni plochu jezera, kde lidé vSech
spolecenskych vrstev travi volné chvile spojené se zimnimi radovankami.

V podobném duchu jako Pieter Bruegel star$i uvaZoval i malif Hendrick Avercamp.
Tento rodak z Amsterdamu byl od narozeni hluchonémy, coz pro ného bylo paradoxné
i znaénym piinosem.'®® Dokazal 1épe nasavat ruch a neutuchajici energii kolem sebe,
které posléze aplikoval do svych dél. Avercampovo vzdélani probéhlo v dilné danského
malife portrétu Pietera Isaackse v Amsterdamu. Zde se setkal s dalSimi vlamskymi
malifi, jeZ presunuli své piisobisté do mésta predevsim kvili ndbozenskym davodim.
Pobyt tady byl pro mladého malife velmi pfinosnym, nebot’ se tu seznamil s vlamskymi
manyristickymi krajinafi, jimiZz byli Gillis van Coninxloo IIl. a David Vinckboons.
Ti méli na zaGinajici tvorbu Avercampa podstatny vliv.'"™” Avercamp pisobil
v Amsterdamu pouze do roku 1614, néasledné€ se totiz vratil do Kampenu, kam se jeho

rodina piesté¢hovala, kdyz mu byl necely rok a kde pusobil az do své smrti v roce

83 MzyKoOVA 2016, 128.

'8 Jan Brueghel ml.: Noli me tangere, olej, platno, 157,5 x 213 c¢m, Nancy, Muzeum vytvarnych uméni.
"% Odkaz na informace o dile Vesni¢ané v nasledujici samostatné kapitole.

186 FREITAG 1997, 15.

187 \ ANDENBROECK 2011, 173.
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1634.'® Redukce vlivu moci cirkve spojena s nabozenskym nepokojem v Holandsku
pfimély Avercampa k nové specializaci, kterou byla platna o menSich rozmeérech. Jejich
mayjiteli se stali hlavné bohati mecenasi a sbératelé. Tvorba Hendricka Avercampa je
bezesporu nejvice pfizna¢na zimni krajinou posetou drobnymi postavami lidi. V jeho
produkci dél velmi tézko dohledat obraz s jinou tématikou nez zimni. Jedna vyjimka
viak stoji za zmindni. Obraz Rybdii za mésicniho svitu (1620)[16]'* zobrazuje
idylickou vecerni scénu zasazenou do svitu meésice. Obrazu dominuje modra barva
znazoriujici az romanticky plisobici nebesa. Je zcela ziejmé, ze obrazy zimnich scenérii
vznikaly jiz za jeho pobytu v Amsterdamu, kdy vytvofil na ptiklad v roce 1608 obraz
Zimni krajina s bruslaii,””° jenz se stal jednim z pfedmétd mého badani. Avercamp
kladl zna¢ny diiraz na detaily, jimiz jeho krajiny dosahovaly pociti radosti a vielosti.
Detailni provedeni zaroven vytvaielo efekt redlné scény, v kterou divak malby skute¢né
veéi a jez spoleCné s malifem i proziva. Zamrzlé vodni toky spojené se socidlnim
podtextem jsou skute¢né typickym znakem pro jeho tvorbu. Avercampovy scény se
nejcasteji odehravaji praveé na zledovatélych hrazich, fekach, rybnicich a tinich. Ty jsou
poté ohrani¢eny biehy, na nichz stoji vesnickd ¢i méstskd architektura nebo alespoii
osamoceny mlyn ¢i tvrz. Pro Avercampa je ptiznacné mnozstvi postav vyskytujicich se
na platn€. Svétlem zalité scény jsou vzdy doplnény o davy lidi, ktefi spolecné vyuzivaji
tuhych a chladnych zim pro pobaveni. VolnoCasova aktiva bohaté aristokracie
a chudého obyvatelstva vesnic a mést se Casto odehrava na jednom dé&jisti. Vznika tak
zajimavy kontrast dvou rtznych spoleCenskych skupin tvofici na jednom platné
jednotny celek. Typickymi ptiklady jsou dila Na ledé (1610) nebo Zimni vyjev
v Yselmuidenu (1613).""!

O Zivoté Esaiase van de Veldeho neni mnoho dochovanych informaci. Podle Wayna
Franitse se malif sice narodil v Amsterdamu, ale ve skute¢nosti byl synem vlamskych
pfistehovalcii, ktefi uprchli z Antverp kvili niboZenskému pronéasledovani v roce
1585."%% Jisté je, Ze se vyuéil se u svého otce a pozdgji i u jiz zmitfiovaného Gillise van
Coninxloo. V letech 1610-1618 je dolozeno jeho plisobeni v Haarlemu, kde tvofi spolu

s holandskym krajindfem Herculem Segersem. V roce 1612 se stava ¢lenem slavného

'8 https://www.nga.gov/collection/artist-info.129.html

'8 Hendrick Avercamp: Rybari za mésicniho svitu, tempera, platno, 14,4 x 19,5 cm, Amsterdam,
Rijksmuseum.

" 0dkaz na informace o dile Zimni krajina s bruslati v nasledujici samostatné kapitole.

! Hendrick Avercamp: Zimni vyjev v Ysulmuidenu, olej, platno, 47 x 73 cm, Genéve, Musée d'Art et
d'Histoire.

192 FRANITS 2008, 18.
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malifského cechu Bratrstva svatého LukéSe. Zde se setkava s ostatnimi ¢leny, kteti mu
pomahaji do tvorby vtésnat realisti¢nost. Krajinomalby van de Veldeho tak zacinaji
pusobit pravdivym a skutecnym dojmem. Bliz§iho zajmu o pfirodu dosahl diky Adamu
Elsheimerovi, némeckému malifi pisobicim hlavné v Italii. Franits pro van de Veldeho
vzdélani pfipomind jeSté jednu dilezitou personu, a to Davida Vinckboonsena.
Vinckboons mél na Esaiase opravdu zna¢ny vliv. Projevuje se to zejména v zanrovych
obrazech van de Veldeho, kde je uplatnén elegantni typ prirodni scenérie.'”® Studium
aplikoval do malby. K vétSimu efektu zacal jesté pouzivat trojuihelnikovou kompozici
s podstatné niz§im horizontem. Zajem o piirodu projevil tfeba v netradi¢nim pojeti
moftské scenérie, kde na brezich lezi vyvrzend velryba a kolem ni se shromazd’'uji davy

194 4 neni

lidi. Obraz nese ndzev Velryba na brehu mezi Scheveningen a Katwijk (1617)
zcela jasné, jestli pocindni lidi je vedeno zdmérem velrybu zachrdnit anebo naopak.
Pii svém pobytu v Haagu Esaias podléhal naroén&j$im objednavatelim.'”® Inspiraci se
pro ného stala tradice ptedchozich krajinail, jez spojoval s inovativnimi italskymi
motivy. UrCitd podobnost je patrnd s malifem Joosem de Momperem a lze ji spatfit
v dile Krajina s antickym chramem (1624)[17]"°, jenz je uloZen ve sbirkach Narodni
galerie v Praze. Paralela se objevuje predev§im v népadné propracovanych skalnich
masivech, z nichz protékd vodopad. Nad svahem se ty¢i anticky chram evokujici
svatyni bohyné Vesty umisténé v italském Tivoli. Celd scéna je navic doplnéna
o postavy poutniktl a jezdct.'”’ Zimni tématika zaobira vé&tSinou vesnické scény
nebo vyjevy ze samot a usedlosti. VZdy je spojena s lidskou Cinnosti, at’ uz se jedna
o volnocasovou aktivitu, zachycuji lidi pfi brusleni nebo jen stroze postavajici
a prochazejici se postavy v druznych rozhovorech. Neékteré zimni krajinomalby
postradaji hlavni zdroj zimy, a to snih. Absence snéhu bud’ miize poukazovat na to, Ze
dila se odehravaji v pozdnich zimnich mésicich anebo, ze se zde projevuje to, ze umeélec

na rozdil od svych ptfedchiidcii a vrstevnikli osobné nepoznal alpskou krajinu, ktera

193 FRANITS 2008, 18.

19 Esaias van de Velde: Velryba na biehu mezi Scheveningen a Katwijk, olej, platno, rozméry a umisténi
nedohledéno.

" KEYES 1984, 24.

196 Esaias van de Velde: Krajina s antickym chramem, olej, dubové dievo, 37 x 60 cm, Praha, Narodni
galerie.

®7 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_1481, vyhledano dne 24. 3. 2019
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ve své dobé¢ lakala k poznéani nejen holandské krajinéfe. Esaias tak patrné zobrazoval ty
krajiny, jez znal. Realistické krajiny z okoli Amsterdamu, Haarlemu ¢i Haagu.'®

Jaké byly prvni kriicky a ¢emu se v dospivani vénoval holandsky malii Aert van der
Neer, neni zcela ziejmé. Popud zacit s malifskou drahou pfisel pravdépodobné ze strany
jeho Svagr, malifi Rafaela a Jochema Govertsze Camphuysenovymi. Do té¢ doby
patrn¢ pisobil jako spravce pant z Arkelu v Gorinchemu. V roce 1632 se spolu
s manzelkou navraci do Amsterdamu, kde zalind vytvaret krajinomalby z pocatku
po vzoru jeho Svagri. Mezi umélcova nejstarsi dochovana dila se fadi dvé zimni
krajinomalby, které¢ jest¢ vSak nevykazuji znamky vysoké kvality. Zdafilejsi je obraz
Vesnice v zimé se zamrzlou rekou (1645-1650),"° kde malif zobrazuje dva rozlehlé
bfehy oddélené zamrzlym kanédlem tdhnoucim se do dali. Z této tématiky jsou rovnéz
pusobiva dila Zimni krajina s bruslari (1655 — 1660)°"° & Hry na zamrzlé rece
(1660)[18].°”" 1 zde se nachézi tradi¢ni znédzornéni bruslaiti, hract kolfu, saikait
a rybartu. Aert van der Neer byl ovlivnén také krajinou jinych holandskych mést krome
Amsterdamu, a to Leidenem, Haarlemem nebo Dordtrechtem. Svéd¢i o tom nékteré
dochované obrazy, na nichz jsou ztvarnény lesy a kandly v okoli téchto mést, véetné fek
Miézy a Rynu. Podstatnou se pro Aerta stala 1 spoluprace s malitem Aelbertem Cuypen,
jenz Casto do Aertovych krajin dosazoval figurdlni stafaz. Oblibenym namétem van der
Neera byly 1 dramatické no¢ni scény zachycujici poZary budov. Mnohdy se jednalo
o hoftici hrady, tvrze a radnice. Zcela charakteristické se pro n¢ho vsak stala povodi ek
a fi¢nich scenérii vzdy doplnénéd o alespon nepatrny naznak architektonického celku.
Témata zobrazoval pii zapadu slunce nebo v no¢ni tmé, kdy mésic pluje po obloze.
Pravé ztvarnéni oblohy je pro van der Neera natolik typické. Vyjimeénym zplisobem
dokédzal vyobrazit krajinu v Case, kdy podstatnou roli hraje mésic nebo slunce
prostupujici skrze mraky a nebesa. Vzdalené svétlo a paprsky pronikajici pres zaveje
mracen pak pozvolna dopadaji na vodni hladinu a jemnym téonem Zluté barvy
ji prosvécuji. Aert v tomto duchu vyuzival velmi teplé barvy hn&dé a ocelové sedé.”*
Aertova dila maji na ¢lovéka vyjma tématiky hoficich budov uklidiujici efekt. Jsou plné

romanti¢nosti, harmonie a klidu.

18 Typickymi piiklady jsou Zimni krajina (1614) a Zimni krajina (1623).

199 Aert van der Neer: Vesnice v zimé se zamrzlou Fekou, olej, panel, 36 x 62 cm, Petrohrad, Galerie
Ermitaz.

2% Odkaz na informace o dile Zimni krajina s bruslafi v nasledujici samostatné kapitole.

21 Aert van der Neer: Hry na zamrzlé vece, olej, dievo, 23 x 35 cm, New York, The Metropolitan
Museum of Art.

202 BARTILLA 2009, 114.
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6. Zimni krajina na prikladu vybranych malifskych dél
zaalpskych umélcii 16.—17. stoleti

6.1. Pieter Bruegel starsi — Lovci ve snéhu
1565
Olej, dubové drevo, 118 x 161 cm

Provenience: Nicolaes Jongelinck; roku 1594 dar mésta Antverpy arcivévodovi
Arnostovi; roku 1595 na panstvi arcivévody Arnosta; Rudolf II. kol.; cca od roku 1659
ve sbirkach Leopolda Wilhelma ve Stallburgu, Viden

Signatura: Podpis dolni stied: BRVEGEL. M.D.LXV
Wien, Kunsthistorisches Museum (od 1892), inv. ¢. 1838

Literatura (vybér): Bonn 2007, 23-24; Ertz 2003, 262-263, kat. ¢. 112; Gibson 1989,
nepag.; Kofuku 1990, 11; Leeuw 2012, 143; Seipel 1998, 59-62; Sellink 2018, 224—
235, kat. ¢. 75; Stechow 1990, 87-88; Vackova 1989, 187—188; Vohringer 2013, 102.

Podrobné informace o obraze ,,Lovci ve snéhu®“ lze snadno dohledat predevs§im
ve videniském sbirkovém katalogu od M. Sellink (2018, 224-235, kat ¢. 75).
V publikaci od A. Kofuku (1990, 11) je uvedena stat’ od W. Gibsona (1989, nepag.),
kterd obsahuje poznamky o Pieteru Bruegelovi star§im a rovnéZ vyvoji vlamské
krajinomalby v 16. stoleti. Popisné tidaje o malbé zaznamenéava R. Leeuw (2012, 143)
1 W. Stechow (1990, 87-88). Formou katalogového hesla je veden priizkum dila v knize
K. Ertz (2003, 262-263, kat. €. 112). J. Vackova se v publikaci (1989, 187-188)
zamé&fuje na hlub$i vyznam Bruegelovy tvorby a poukazuje na jeho vliv s ucenim
geografie a kartografie.

Na obraze se odehrava nckolik déjovych scén a spolu se zasnézenou otevienou
scenérii to dodavd obrazu harmonicky a poklidny charakter. V prvé tadé zaujme,
s jakou preciznosti Bruegel vytvarel sebemensi detaily.?”

Ustiedni motiv ,,Lovci ve sn¢hu“[19] je ucelové zasazen do prvni d&ové linie.
Ugastni se ho tii lovei a smecka &trnacti psti. Lovei sméfuji svou pomérné klidnou chiizi
z ne pftili§ podafeného honu do menSiho mésteCka. Lovci maji na nohou nazuty boty
s vysokymi podkolenkami, kabatky a riiznymi braSnami ¢i vaky. Podstatnou soucasti
jsou zejména lovecké ostépy na divokou zvét. Jeden z muzii ma na jeho konci ptivazany

ulovek v podobé mrtvé lisky. Jiz zde je zajimavé k povSimnuti detailni ztvarnéni stop

293 STECHOW 1990, 87.
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v bélavém sn¢hu na cesté, kterou prave lovei se svymi psy vyslapali. Samotnd smecka
psu tvofi velmi pozoruhodny celek. Nachézeji se zde psi rizné rasy, velikosti, hmotnosti
¢1 barvy. V popiedi pfimo za lovci jsou zobrazeni psi aktivné nasledujici své pany,
oproti tomu psi v pozadi se jejich ¢innosti piili§ neucastni. Jeden pes tzv. oCuchava
terén, druhy se patrné jako jedind ziva bytost na obraze divd smérem na divéka a tieti
jen stoji a zimou se hrbi. U vétSiny psi je vidét, ze maji kolem krku kozeny obojek.[20]

Nalevo od hlavniho namétu je zobrazena scéna skupinky péti lidi u ohné. Tvofi ji
Ctyfi dospélé osoby a jedno dit€. Jeden z muzii postupné ptiklada do ohné otepi sena,
druhy se poté snazi pomoci vlastnich sil pfesunout ziejmé dal od ohné dievény kulaty
stiil. Jedna Zena dlouhou ty¢i usmérnuje ohenl a druhd z pootevienych dveti ptinasi dalsi
svazky sena. Pfipravena je 1 dfevénd nadoba, potfebnd pro porazku prasete, které zde
vSak neni vidét. Zabijacky patfily v téchto dobéach k obvyklé cinnosti venkovani
v prosincovém obdobi.”** Cely tento proces sleduje u hoticich plament mal4 zahalena
postava divky, kterd se u ohn¢ ohfiva. Vyznaénym detailem je zde zakiiveni zhnoucich
plament na levou stranu poukazujici na vliv silného zimniho vétru. Plameny sméfujici
na sténu kamenného domu se pomalu ve vzduchu rozplyvaji v jemny kout. Nade
dvefmi na difevéném kiilu je zavéSena cedule s napisem. Pfi prvotnim pohledu se cedule
jevi jako femeslnicky znak rodiny. Bliz§i prozkoumani, ale zobrazuje postavu svétce
sklangjiciho ¢i modliciho se k lani. MiZze se tedy jednat o uctu k patronovi lovcl
Sv. Eustacha nebo sv. Jilji patrona myslivci a lesi.””

Dalsi vyrazné scénky se nachézeji v pozadi a jsou na nich ztvarnéni lidé, jejichz
¢innost se odehrava zejména na vod¢, respektive na zamrzlé vodni ploSe dvou rybnikii.
VEtsi rybnik je zhruba v poloviné oddélen kamennym mostem a pfilehlymi stavenimi,
znichZ v jednom piipad¢ l1ze hovofit o mlyné. Pies kamenny most krac¢i z mlyna
do druhého staveni Zena, kterd nad hlavou nese snop prouti. Pod miistkem poté smérem
k druhé ¢asti vodni nddrze mifi dvojice Zen. Druhd Zena sedi na dievénych sanich
a prvni ji skrze provaz tahne. Vyjev jesté dopliiuje postava muze, jenz se ze vSech sil
snazi vylézt po zasnézeném a kluzkém kopci, a ktery ziejme netrpélivé o¢ekava, co jeho
ptatelé ulovili. Druha strana rybnika pfedstavuje pro mnohé pirekvapujici namét, a to
drobné postavicky hrajici v dnesni dob& dvé velmi znamé hry — hokej a curling.**®

Curling vznikl na zacatku 16. stoleti ve Skotsku béhem zimy, kdy lidé hledali zabavu

> ERrTZ 2003, 262.
295 http://www.abcsvatych.com/rozdeleni/pomocnici.htm#iilji, vyhledano dne 17. 1. 2019
*%° SELLINK 2018, 227.
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na zamrzlych rybnicich a jezerech. Neni tedy nakonec k udivu, Ze je tento sport
na obraze Pietera Bruegela ztvarnén. Naopak samotny ledni hokej vznikl az koncem
19. stoleti v Kanad¢. Jak je tedy mozné, ze pti blizSim prozkouméni jsou v rukach
nekterych postavicek zietelné vidét zahnuté tyce az ptiliS podobné dnesnim hokejkdm?
Patrné jiz tehdy v 16. stoleti hledali prosti lidé zdbavu ve studenych a dlouhych zimach.
Pomoci dlouhé, dievéné a zaoblené ty¢e a mozna kousku kamene, tak pravdépodobné
predcili dobu nejméné o tii staleti.[21]

Druhy rybnik ¢itd nespocet drobnych postav uzivajici si radovanky volného dne.
Opét jsou zde vidét muzi drzici dlouhé tyCe v podobé hokejek. Podstatnou ¢ast vsak
tvofi déti 1 dospéli, jenz zkratka brusli, zkouseji rizné otocky na bruslich ¢i se
pronasleduji. V pravém dolnim rohu vodni plochy jsou znovu zobrazeny san¢, na nichz
sedi divka a muz skrze provaz ji tdhne do stiedu déni.

Podél nadrze vede cesta, kterou pravé vyuziva povoz s dvéma konimi zcela naplnény
dfevem. Vliz smétuje po cesté¢ smérem k dal§im domtim a dale ven z mésta.

Za mésteCkem, v némz se hlavni namét odehrava, se rozprostird malebna rozsahla
krajina. Po pravé stran¢ je mozné vidét mohutna zasnézena skaliska hor. Pod nimi poté
stoji sttedovéky kamenny hrad. Dlouhé pahorkovité pohoii pokracuje do dali, kde se
pozvolna ztraci.[22] Ptfed jeho posledni vyvySeninou lze mozno spatfit pravdépodobné
pfimotské mésto. Na ucast mote poukazuje nejen Zlutava barva, ale rovnéz cetné lod¢,
mola ¢i kotviste.

Nutno podotknout, Ze celou tuto kouzelnou zimni scenerii obohacuje 1 znazornéni
Cetnych stromi a to nejen v poptfedi hlavniho namétu, ale i v zasnézenych pahorcich
skalisek, cest kolem rybnikd a feky nebo na vysokém kopci za mésteckem. Patrné je
i zastoupeni ptactva na obraze pravdépodobné &ernych vran ¢ havrand.*”’

Pokud se tyka malifské palety, jednoznaéné pievladd barva bild. Ta je pouzita
k zachyceni snéhu na zemi, kopcich, pahorkach stiechach domii a staveni,
ba 1 na vétvickach stromt. Dale k postizeni atmosféry zimni krajiny slouzi kombinace
barev Sedé a modré, kterd vytvati dojem zamrzlého ledu na vSech vodnich plochach
na obraze. Cernd, hnéd4 nebo oranzovohnéda pak znazoriiuje mnohé kioviny, stromy,
zvitata, drobné figurky lidi, domy a chalupy. Klaus Ertz zaznamenavé, ze Pieter
Bruegel v obrazu ,,Lovci ve snéhu“ upfednostiuje barvy, jako jsou bild, Cerno-Cerna,

Sedo-zelend, hnéda-Cernd. Tyto barvy nejlépe vystihuji fyziognomicky vyraz chladu.

297 ptactvo dokresluje atmosféru nehostinné zimy.
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Zaroven lze snadno popsat, jak se dojem chladu opakuje a zesiluje v kazdém detailu
malby. Zcela zfetelné to je u postav lovcl s kapuci, pobihajicich psii, zahalenych vétvi
stromu, mlynského kola pohtben¢ho pod obrovskymi rampouchy ¢i ¢erné vrany, ktera
podle vieho mrzne za letu.””®

Vzhledem k oteviené a rozsahlé krajiné je Gstfedni ndmét, ale i vSechny ostatni velmi
dobte osvicen. I kdyz se dané scéna kvili dlouhému pohoii a vzdalenému moii patrné
nachazi v udoli, svétlo sem dopadd velmi jasné. Je zfetelné, ze motiv je zasazen
do zimniho obdobi, ale dle plisobeni tak jasného svétla Ize predpokladat, ze se jedna
o dobu dopoledni ¢i dobu brzkého odpoledne.

Poukazat bych chtdl také na obraz z hlediska pozorovatele. Usttedni motiv dila je
velmi zajimavé umistén do popiedi obrazu, pficemz hlavni postavy stoji ¢elem zady
a sméfuji dal do rozsahlé krajiny. Prave toto ztvarnéni tak dodava divékovi pocit, jako
kdyby se sam ucastnil této scény, coz je ostatné Casty motiv Bruegelovych obrazii.
Interpretace obrazu piinasi fadu tvah a nezodpovézenych otdzek. V prvé fadé je nutno
mit na zfeteli, Ze dilo Lovci ve sné¢hu zahrnuje nespocet motiva a je takika nemozné
zachytit a popsat vSechny podrobnosti, jeZ se na desce nachdzi. V soucasné dobé je
mozné pomoci digitalnich moznosti 1épe a presnéji urcovat jednotlivé prvky a motivy,
které se na obraze po celou dobu skryvaly. Takovymi nové objevenymi detaily, jak
mimo jiné uvadi napt. profesor newyorské univerzity Robert L. Bonn, miiZze byt postava
muze lovici se zbrani ptadky. Pfi dobrém svétle a vidéni mohou pozorni navstévnici
muzea dokonce spatfit oheii, ktery Zhne zbrokovnice.’”” Dals§im pozoruhodnym
detailem je népis na tabuli visici na trdmu nad vstupem do hostince. Heslo znaci
pojmenovani krémy a je tam napséano ,,Dit is guden Hert“, coZ mize volné v ¢eském
ptekladu znamenat ,,U zlatého jelena®. Obrazek nad slovy, pak zcela zifejmé zobrazuje

210

sv. Eustacha, patrona lovcl.”” Navésna tabule visi nakfivo ucelové a ma podle

rakouského historika Wilfrieda Seipela parafrazovat nardzku na nedostatek loveckého

stesti.?!! Obygejnym rolnikim totiz byl povolen pouze lov lisek, kralikéi a ptaki.

To dosvédcuje i v poptedi zaznamenany ulovek lovcl, jenz €ini pouze jednu kofist

v podobg ligky.*'?

208 ERTZ 2003, 262.

29 BONN 2007, 23.

219 Viz popis v textu.

21 SEIPEL 1998, 60.

212 Na lov ptakd poté poukazuji Getné pasti na ptaky, které se objevuji v fadé obrazi Pietera Bruegela
a jeho nasledovnikd.

54



Obraz s tématikou zimy uzavira cyklus ro¢nich obdobi, kterd v té dobé ptedstavovala
v Nizozemsku Sest sezon. Etapa je zaroven zobrazenim rolnického zivota v ménicich se
obdobi a je také predchiidcem autonomniho zanrového malifstvi vlamského
a nizozemského uméni 17. stoleti.”'® Poginaje brzkym jarem, jarnim obdobim, za&atkem

21 Do dnesni doby se jich dochovalo

1éta, slunovratem, podzimem a samotnou zimou.
pét2> V ramci cyklu ro¢nich obdobi malif predstavil vstup do piislusnych scén
podobnym zpusobem, jako to dfive uplatinoval Joachim Patinir. Tj. z mirné vyvysené
polohy se pohled otevira do Siroké panoramatické krajiny. Prostfednictvim vyvySené¢ho
pohledu, ktery umoziuje divakovi splynout s ledovym vzduchem do vysokych hor
v pozadi, vytvaii malif silny dojem hloubky a rozlohy. Bruegelova paleta mistrovsky
podtrhuje typickou zimni atmosféru krajiny v hlubokém snéhu: bilé slozeni ptikryvky
vytvaii kompozici povrchu, zatimco siluety lovcl a stromil v poptedi nabizeji vyrazné

kontras‘[y.216

»Bruegel jako vreZisér s jedinecnym smyslem pro barvu, rytmus
a momentalni okamZik implementuje sezonni rytmus rocnich obdobi do svého
obrazového cyklu. Zda se, Ze lidé v Bruegelovych obrazech jsou spiSe ve spolecenstvi
s prirodou nez s Bohem, coz je pozoruhodné pro toto obdobi. Bruegel svym uménim
predava také sviij pohled na spolecnost, ve které zil. “*"’

Deskovy obraz ,,Lovci ve snéhu“ piedstavuje jednu z nejstarSich velkoformatovych
zimnich krajin v zaalpském prostfedi a stal se rovnéz prototypem pro zobrazeni zimy
v uméni. Jako milnik na cesté k svétskému zobrazeni ro¢nich obdobi zdlraziuje obecny
vyznam fady v postupné sekularizaci krajiny.*'® Bruegel pro sviij cyklus ro¢nich obdobi
naSel nejvetsi inspiraci v nizozemském miniaturnim malifstvi z 15. a 1. poloviny
16. stoleti, zejména pak v ilustracich kalendafe pro knihu hodinek.*" Mezi
nejvyznamnéjsi umélce, u kterych hledal Bruegel v této souvislosti nejvétsi inspiraci,
byli bratfti z Limburku, Gerard Hirenbout a Simon Bening. Pravé u posledné

zminovaného Beninga, jenz byl aktivni v Bruggéach, nalezl Bruegel ve svych

213 SELLINK 2018, 215.

1 STECHOW 1990, 88.

1 Leden — Lovci ve sndhu (Kunsthistorisches Museum, Vienna), unor — Pochmurny den
(Kunsthistorisches Museum, Vienna), ¢ervenec — Senose¢ (Lobkowicz palac, Praha), srpen — Zné
(Metropolitan Museum of Art, New York), listopad — Navrat stdda (Kunsthistorisches Museum, Vienna).
In: SELLINK 2018, 228.

216 KoFUKU 1990, 11.

7 https://www.bruegel2018.at/die-jaeger-im-schnee/

281 EEUW 2012, 143.

1% Kligové bylo predeviim uceni Abrahama Ortelia, jenz byl vlimsky kartograf a geograf. Proslul
zejména jako tvirce prvniho moderniho atlasu — Theatrum orbis Terrarum (1564). In VACKOVA 1989,
187-188.
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kalendarnich cyklech patrné¢ nejvétsi inspiraci.[23] Projevuje se to zejména
v ikonografii a motivech, které jsou hlavnimi pfedméty kazdého mésice. Podobnost
ve zpusobu zpracovani je u obou maliii nesporna. U vyvoje zimni krajiny, pfedevsim
pied Pieterem Bruegelem, vynika jen malo d¢l. Pasobiva je freskova vyzdoba v Orli
vézi v Trentu s cyklem dvanacti mésicti z doby pied rokem 1407. Mésic leden lze
oznadit za jeden z nejrangjsich zobrazeni zimni krajiny.**°

Bruegeliv obraz, ktery je od roku 1892 soucésti sbirky ve videnském
Kunsthistorisches Museum byl ptivodn¢ vytvoien pro Nicolaese Jonghelincka, bankéie
a sbératele uméni z Antverp. Vroce 1594 dilo obdrzel darem tehdejsi Spanélsky
guvernér a arcivévoda ArnoSt. Vroce 1595 je zaznamendno, Ze obraz je zapsan
v inventafi majetku arcivévody. Zahy se dostal do uméleckych sbirek Rudolfa II.
v Praze. Déle je uveden rok 1659, kdy je dilo ve vlastnictvi arcivévody Leopolda
Wilhelma ve videniském Stallburgu. Nésledné osudy malby jsou nejasné az do roku

1892221

6.2. Pieter Bruegel — Sc¢itani lidu v Betlémé
1566
Olej, dubové drevo, 115, 5x 163, 5 cm

Provenience: do roku 1902 v soukromych sbirkach Edmonda Huybrechtse
v Antverpdch, mezi 12—15. kvétnem roku 1902 zakoupilo Musées Royaux des Beaux-
Arts de Belgique v Bruselu

Signatura: Podpis a datum vpravo dole: BREVGEL / 1566
Bruxelles, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique (od 1902), inv. ¢. 3637

Literatura (vyber): Brink 2002, 80-99; Currie 2012, vol. I, 100-140; Fierens-Gavaert
1927, 65, kat. ¢. 680; Franits 2008, 54; Hindman 1981, 460; Leeuw 2012, 148, kat. ¢.
24; Orenstein 2001, 76.

Zasadni odbornou literaturou k tomuto dilu, na niz jsem byl odkazéan i po konzultaci
s pracovniky Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique v Bruselu, predstavovala
tfidilnd odborna publikace od C. Currie (2012, 100-140, vol. 1.). Jedna se o soubor,
ve kterém nalezneme podrobné informace o Bruegelovych dilech. Uvedeny tam jsou

nejen popisy, ale i dosavadni védecké zdznamy ¢i technické informace o dilech.

220 SELLINK 2018, 228.
2 https://www.khm.at/objektdb/detail/327/?0ffset=43&Iv=list
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O soupisu dél umisténych ve sbirkovém fondu v Bruselu pojednava katalog
od H. Fierens-Gavaert (1927, 65, kat. ¢. 680). Motivu ,,S¢itani lidu v Betlémé, v tvorbé
rodiny Brueghell se podrobn¢ vénoval i P. Brink (2002, 88-89), ktery se ve své
publikaci vice zaméfil na kopie ndmétu od Pietra Brueghela mladsiho a jeho
nasledovnikd.

Podle evangelia sv. Matouse podal tfimsky cisaif Augustus nafizeni ve snaze
zaznamenat vSechen lid na svét€. Proto se museli vSichni lidé odebrat do mist, kde
trvale bydleli a tam se podrobit s¢itani. To se tykalo i1 Josefa a Marie, ktera byla v té
dob¢ v pozehnaném stavu. Nasledovala je tak cesta z Nazaretu do Betléma, kde se jim
pozdé&ji narodil syn Jezis.[24]

Ustiedni scéna s¢itani lidu se odehrava v levém dolnim rohu obrazu pied velkym
kamennym domem. Soucasti tohoto uskupeni je nespocet postav. Pied otevienymi okny
staveni stoji stil odd€lujici vybér¢i dani a obyvatele mésta. Na stole jsou podrobné
znazornény nddobky na inkoust. Detailn¢ je zachycen i moment, kdy jeden z obCanti
meésta vyplaci vybéréimu dan ¢i jak pisaf, stojici vedle vybérciho, peclivé zapisuje
jméno muze, ktery zrovna clo zaplatil. Rovnéz 1ze zfetelné spatfit dalsi dva ufedniky,
¢touci z knihy obcanti nebo muze predavajiciho prouténou klec s dribezi muzi
jinému.[25] Celé toto seskupeni lidi se d€li na dvé ¢asti. Zatimco lidé v pozadi poklidné
stoji ve front€ a rozmlouvaji mezi sebou, lidé v poptedi se strkaji a plisobi uspéchanym
dojmem, jakoby chtéli mit tuto zélezitost jiz za sebou.

U domu s otevienymi dvefmi se skupinka lidi otocenych zady pravdépodobné ohtiva
u ohné&. Dalsi detail ukazuje vyjev, kdy dva muzi a jedna Zena vedou vepie na pordzku.
Jeho osud je pevné zpecetén stejné jako druhého prasete, ktery je opodal vykrvovan
pomoci ostrého noZe. Zabity vept leZi na zemi, nad nim se ohyb4d muZ s noZem u jeho
krku a tekutinu v ploché nadob¢ s dlouhym drzdkem zachytdva znavena zena. Vedle
zeny dale stoji dvé malé déti, z nichz jedno déni sleduje a druhé svird v ruce ziejmé
zakrvaceny vak. Tuto skupinku jeste¢ doplituje matka s prouténym kosikem vedouci své
dit¢ do otevienych dveti kamenného domu a dva diskutujici muzi. Jeden ne$tastné
sleduje porazku dobytka a druhy jasnym gestem ruky na jeho rameni fiké: nevSimej si
toho, pojd’ dal.

Napravo od ustfedniho vyjevu je zobrazeno né€kolik taznych vlekl s velikymi koly.
Na nich jsou naloZeny ohromné sudy naplnéné bud’ vinem, pivem ¢i pytli mouky.
Pted jednim z téchto vleki stoji u dievéného stolku dva muzi a ptepocitdvaji penize.

Do jednoho ze sudii tla¢i muz pytel s moukou, z dal§iho sudu poté jiny muz napousti
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do své nadoby néjakou kapalinu a do tfetiho voziku muz naklada difevo. Velmi zajima je
zahalend zena pfijizdé€jici na oslovi, kterou lze ztotoznit jako Marii.[26] Ztvarnén je zde
i Josef, ktery vede osla za opratku.”*

V pravém dolnim rohu obrazu se odehrava klasicky bruegelovsky motiv, lidé hrajici
si na led€. Snadno lze vidét muZze nazouvajici si na boty tehdej$i ndhrazky novodobych
brusli, Zenu tahnouci za sebou na dfevénych sanich shrben¢ho muze, dvé déti jezdici
po led¢ v ovalném predmétu, jenz se napadné¢ podoba soucasnym détskym boblim.
Ob¢ déti se na ledé¢ odrazeji pomoci dvou dievénych hutlek v kazdé ruce, ostie
zakoncenych na konci. Zde Bruegel dokonale ztvarnil i detail odifené ledni plochy
od spodni ¢asti détskych bobl. Zajimavy je pohled na dvé déti hrajici na ledé neznamou
hru. Jedna se o hratku kaca neboli ¢amrda.**® Cilem této hry je rozto¢it kacu, kter stoji
na Spici tak, aby se vydrzela rotovat co nejdéle. V tomto ptipad€ je dulezitym pomocnik
1 bicik.[27]

Dalsi, i kdyz oproti dilu Lovci ve snéhu, ponékud skromné zimni radovéanky se
konaji na vétSim zamrzlém prostoru za ustfednim namétem. Jsou zde déti na bruslich,
ale 1 dovadgjici dospéli lidé. Pres zamrzly rybnik proudi mnoho osob, aby si nejspise
zkratili cestu do mésta. Rovnéz tu dva muzi tdhnou plny sud. Aktivnéj$i zimni veseli
probihd zhruba ve stfedu vyjevu. Je na ném zobrazeno nékolik postav — muZi i Zeny,
kteti se rozhodli vratit mysli do détskych let a zkratka si jen tak uZivaji zabavy. Kouluji
se, honi se a jen tak si uzivaji Cerstvého, studené¢ho a bilého sn¢hu. Détské hry
napodobované dosp€lymi jsou nejen vyrazem marnosti ¢i zaslepenosti, ale 1 naivity
a nevinnosti.”** Radostné chvile spojené s détskou zabavou dospélych nas odkazuji
na Chvalu blaznovstvi od Erasma Rotterdamského. Ten mimo jiné poukazuje na to, Ze
lidé vstupuji do manZzelstvi zlasky k malym détem. Z nostalgickych vzpominek se
rodice téchto déti pak radi vraceji do détskych let, aby si pfipomenuli bezstarostna 1éta,
napiiklad v podob& détskych her.*’

V pozadi je mozno shlédnout seskupeni lidi, ktefi travi ¢as v mistni krémé&. Na jeji
pfitomnost miize poukazovat malebny pfistfeSek uvnitf kmene stromu, nad nim
zavéSend cedule s ptakem, pravdépodobné husou nebo samotné dvé zeny, z nichz jedna

podava muzi dzban a druha ¢isti svymi rukavy okraje stolu v podob¢ dievéného sudu.

222 CURREE 2012, vol. L., 102.

3 Jeji historie saha az do roku 3500 pi. n. 1
224 HINDMAN 1981, 460.

225 ROTTERDAMSKY 1986, 37.
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Na obraze je ztvarnén nespocet postav. K t€ém vyraznéjSim jesSte¢ patii napiiklad
skupinka lidi vyckéavajici mezi kamennym domem a naplnénym vozem s vlekem, ukryté
osoby ve dvefich jednoho zdomu, které jsou zdhy objeveny zahalenym muzem.
Pti detailnim piiblizeni je mozné vidét mezi lidmi 1 malé dité. Mohlo by se tedy
i jednat o pravé narozeného JeZise.*® Pozoruhodn4 je také postava malého chlapce, jenz
na bfehu zamrzl¢ nadrze strasi dva osamélé ptaky stojici na led€. Upoutaji i ¢tyfi muzi
stavéjici dievénou konstrukci domku ¢i scénka témét identicka se scénou v Lovcich
ve sn¢hu, kdy nékolik lidi se hieje u ohné. Rovnéz je zde zachycen muz starajici se
o ohen, malé dité hiejici se u n¢j a postava, v tomto ptipad¢ zena vlacici od plamenti
kulaty stil. Vyrazné je i uskupeni vedle scénky s ohném, kde je znazornéna brana, kudy
ptichazeji na s¢itani lidi vSichni vzdalenéjsi obyvatelé mésta.

Clanek uvefejnény na webovych strankach specializujicich se na umélecké predméty
evropského fondu poodkryl zajimavé informace o dilu Scitani lidu v Betlémé. Obraz
charakterizuje nékolika vétami, které si dovolim citovat: , V' mistrovské syntéze
nabozenské malby, Zanrové scény a krajiny Bruegel znovuobjevuje kazdodenni Zivot,
reviduje biblicky pribéh a vytvari obraz zridka stejného bohatstvi, ktery Ize cist nékolika
zpusoby. S nékolika obratnymi tahy Stétce skvéle zachycuje lidské siluety v plné
spontannosti jejich cinnosti. Inspiroval se pravdépodobné ze zasnéZenych krajin
shlédnutych v Knihdach hodinek od bratru z Limburka. Bruegel je jednim z prvmich
umélcii, kteri malovali snehové scény. Namétu scitani lidi v Betlémé se poté venoval
jeste ctyrikrat. Vtomto dusledku se ukdzalo, Ze tématika predstavovala obrovsky
uspech, pricemz zimni krajiny se staly samostatnym Zdanrem. Je znamo, Ze bylo
v nasledujicich letech vytvoreno jesté ctrndct kopii této desky, z nichz jedna pochazi
z rukou Pietera Brueghela mladsiho a je umisténa také ve sbirkdach bruselského
muzea. “**’

Paleta barev je v tomto pfipadé opravdu znacné pestra. Jsou zde zastoupeny snad
vSechny zékladni barvy od bilé az po cernou. Bruegel maloval scCitdni lidu
v betlémské krajiné v prevazné chladné paleté bilé, modré a zelené. Tlumend modroseda
obloha, jasné&j$i podél obzoru, slouzi jako pozadi pro posledni paprsky zapadajiciho

22
slunce.”*®

26 Marie porodila malého JeZise v Betlémé pravé pii této udalosti.

=l https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/bruegel/pieter_e/04/07census.html, vyhledano 20. 10.
2019. In CURRIE 2012, vol. I. 131.

28 CURRIE 2012, vol. I, 116.
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Technika malby je pfesna a jemnd, upiednostiiuje nckolik tenkych vrstev barvy
a stiidavé vyuziva efekty prahlednosti, prasvitnosti a neprihlednosti. Proziravé pouziti
rezerv zabranilo zbyteCnému hromadéni natéru a udrzovalo svitivost vychazejici
z lehkych piipravnych vrstev.”?’ Bruegel posilil v popiedi ptisobnost sné&hu pomoci dalsi
bilé barvy. Jinde silné tecky naznacuji snéhové koule a Cerstvé napadany snih. Kone¢na
textura malovaného povrchu byla pro umélce velmi dilezitd, jak se také ukézalo
v jemném zvIndném efektu na jinak rovné obloze.”*’

Prostor, na némz se cely vyjev odehrava, je spiSe otevieny. Ustiedni scéna je
zakomponovana do popifedi, kamenného domu. I dal$i jsou poté umistény bud’
u hlavnich vstupti do staveni nebo pfimo na zamrzlych vodnich plochach nebo
zasnézené roviné. Az na vyjimky v podobé¢ postav vyhlizejicich z oken domi, Ufedniky
zapisujici seznamy obyvatel, osoby hiejici se u ohn¢ stejného domu nebo postavicky
v krasném stromovém pristieSku, jsou vSichni aktéti zobrazeni vétSinou v exteriéru.

Zdroj svétla je zde hlavné diky pusobnosti sn¢hu velice zietelny. Vychéazi nejen
z jasné oblohy, ale pravé i z jiskiivého a mrazivého sné¢hu. Sné¢hova pokryvka i denni
svit tedy zcela odrazi svétlo. Na obraze je videt tlumena atmosféra, kterd vytvaii jasnéjsi
dojem diky zapadajicimu slunci. Samotné ztvarnéni zapadajiciho slunce ma velmi
pritazlivy efekt. S nendpadnymi svétly a jemnymi barevnymi odstiny pracuje Bruegel
na bilych ¢astech tak, aby evokoval snih v celé jeho rozmanitosti: panensky cisty,
stopovany, Sedy a zamrzly na mistech, kde se sklouzaly déti, blativy tam, kde Slapali
lidé. Scéna je pteruSovana tenkymi stromy, jejichz prazdné vétve vystupuji jako
ukazatele proti jasné obloze, tence natfené, aby umoznily prihled do pozadi.>'

O plvodnim objednavateli tohoto dila neexistuje mnoho zaznami. S nejvétsi
pravdépodobnosti se vSak mohlo jednat o soukromou zakézku pro néjakého mecenase
uméni pochdzejiciho z Bruselu. Praveé sem se totiz Pieter v roce 1562 odstéhoval spolu
se svou manzelkou. Neékteré historické prameny se nasledné zminuji o tom, Ze
zanedlouho po vytvoteni obrazu Scitani lidi v Betléemé zakoupil od Bruegela nékolik
platen jeden zradct Filipa II, kardinl Antoine Perrenot de Granvelle.** O dalsim

putovani obrazu nebyly vedeny dlouhou dobu Z74dné informace. AZ do pocatku

% Pivodni obraz byl oiitén a restaurovin na IRPA v letech 1968-1969 Albertem Philippotem.
Restauratorska zprava zvetejnénd v té dobé uvadi, Zze navzdory drobnym ztratim byla vrstva barvy
relativné neporusend. Proces CiSténi se nesnazil odstranit vSechny stopy star¢ho laku: obraz tedy ukazal,
Ze vrstva barvy je stale v dobrém stavu a novy lak aplikovany v roce 1969 neni vyrazné zazloutly.
In: BRINK 2002, 83.

% CURRIE 2012, vol L, 139.

21 ORENSTEIN 2001, 76.

22 FRANITS 2008, 54.
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20. stoleti, kdy je zaznamenano, ze dilo bylo do roku 1902 v soukromych sbirkach
Edmonda Huybrechtse v Antverpach. V témze roce mezi zakoupilo obraz Musées
Royaux des Beaux-Arts de Belgique v Bruselu, kde je soucasti sbirek dodnes. Obraz je
signovany podpisem a datem vpravo dole - BREVGEL / 1566.%**

Na toto téma byla po smrti Pietera Bruegela starS§iho vytvofena cela fada kopii,
pfedev§im ze strany jeho syna Pietera Brueghela mladsiho. Od druhé poloviny
20. stoleti dochazelo ke zkoumani tohoto dila ve spojeni s kopiemi od Pietra II.,
aby bylo mozné blize prozkoumat podobnosti a rozdily mezi nimi a hledat stopy

v , L e e g1 234
ohledné& procesu kopirovani originalu.>

6.3. Pieter Bruegel starsi — Vrazdéni nevinatek
1565—-1567
Olej, dubové dievo, 111 x 160 cm

Provenience: kratce po svém vzniku ve sbirkach cisare Rudolfa II. v Praze; v roce 1662
zakupuje anglicky kral Karel II. od Williama Frizella, obchodnika s uménim z Bredy

Signatura: Neznaceno
London, Royal Collection Trust (od 1662), inv. ¢. 405787

Literatura (vyber): Leeuw 2012, 150, kat ¢. 25; Shawe-Taylor 2008, 92-98, kat. ¢. 14;
Mrazek 2011, 30.

Primérni literaturu v tomto pfipadé predstavuje odbornd publikace od D. Shawe-
Taylor (2008, 92-98, kat. €. 14), kde jsou popsany veSkeré vyobrazené scénky
a sebemensi detail. Autor dale zmifiuje puvodni provenienci a rovnéz poukazuje
na malifské zdsahy do malby. Motivu se ve své publikaci kratce vénoval i R. Leeuw
(2012, 150, kat. ¢. 25). Ten pojednava o malbé ,,Vrazdéni nevindtek od Pietera
Brueghela mladsiho, jenZ ale nalezl inspiraci pro toto téma v tvorbé svého otce Pietera
Bruegela starSiho.

Kiestansky svatek povrazdéni nevinatek spadd vzdy na 28. prosince a slavi se jiz
od raného stiedovéku. Ucta déti vytrhnutych z naruéi svych matek se brzy rozsifil
po celé Evropé a ony zacaly byt povaZzovany za prvni obéti, jez svou krev prolily
pro Boha i Boziho Syna. Nevinatka dal podle Evangelia svatého Matouse povrazdit kral

Herodes, ktery se v prorockém spise dozvédél, Ze se ma v Betlémé brzy narodit chlapec,

233 FIERENS-GAVAERT 1927, 65.
234 BRINK 2002, 82.
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jenz se stane pastyfem lidu z Izraele. Proto nechal v Betlém¢ a jeho okoli povrazdit
vSechny chlapce ve véku do dvou let s nadé€ji, Ze mezi nimi bude i onen ,,vyvoleny*
panovnik.>

Obliba namétu rostla po cely stfedoveék. Zejména v obdobi renesance a baroka bylo
toto téma vyuzito mnoha umélct, hlavné pak malift, ktefi vyjev Casto ztvarnovali
ve svych obrazech. K nejznaméj$im ptikladim renesancéniho ztvarnéni patii Vrazdéni
nevinatek od Giotta, z manyristické tvorby to je dilo Jacopa Tintoretta a barokni vzory
predstavuji obrazy od Petera Paula Rubense, Guida Reniho ¢i pravé Pietera Bruegela
starSiho, jehoz vrazdéni nevinatek se fadi do predmétu mého dalsiho badani.[28]

Bruegeliv ndmét vrazdéni nevinatek se odehrava ve stiedu mésta, které je lemovano
po obou stranach zasnéZenymi stiechami domi. Hlavnimi aktéry ndmétu jsou jezdci
na konich plnici rozkaz krutého krale Heroda a obané mésta bojujici za Zivoty svych
déti. Na platné€ je zobrazen nespocet postav vojaki, matek, déti a jinych obycejnych lidi
z mésta.

Ihned v popiedi je zachycena scénka se ¢tyimi postavami na konich, z nichz dva jsou
vojaci a dva kongelé.**® U nohou jednoho z konSelu kle¢i postava muze prosici patrné
za zivot svého ditéte. Vedle po jeho pravici je zobrazen muz, jehoz uloha v déji neni
zcela ziejma. Bud’ se jednd o odhodlaného muZe chystajiciho se pomoci dyky zautocit
na stejného konsela, jednoho z posli této nelitostné zpravy. Nebo se jedna o vojéka,
ktery krade malého ponika ¢i hiibé. Muzi s dykou se poté snazi zabranit Zena, jez svou
pravou ruku poklada na jeho rameno a levou rukou ptidrzuje zvite. V jejich nejbliz§im
pozadi se nachéazeji dalsi Ctyii osoby, a to tii muZzi a jedna zena. Muz se Zenou placou,
jeden muz celé udalosti ptihlizi a tfeti muZ se diva ven z obrazu, na divéka.

Kousek opodél po pravé stran€ se odehrava dalsi nemilosrdny souboj matky a dvou
muzi. Ti z jejich rukou odnaseji zabalené batole. Zena se usilujic doméha milosti, avsak
muz na jeji modlitby nereaguje a s ditétem prcha pry¢. Druhy muz jesté natahuje ruku
k jinému malému ditéti stojicimu u nohou matky. K t€émto dvéma surovciim se z levé
strany pribliZzuji dva jini muzi. Jeden tdhne velkého psa a druhy tasi mec.

Nasledujici seskupeni lidi zobrazuje dva konSely na konich, znichz jeden
je obklopen skupinkou asi deviti lidi. Cely tento vyjev se jevi tak, jako kdyby se obCané

mésta dotazovali muze na koni — Co se déje? Kdo podal tak kruty rozkaz? Ukoncete to

23 MRAZEK 2011, 30.
236 yyznam slova konsel = ve stfedovéku piisezny ¢len méstské rady, ktera vykonavala spravu mésta
a méla nad méstany soudni pravomoc.
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bésnéni! Smilujte se nad nami! Muz na koni opovrhujicim mavnutim ruky naznacuje,
ze jejich prosby jsou zbytecné.[29]

Piimo ve stfedu namétu je zndzornéno seskupeni nékolika figur, mezi kterymi se
odehravaji rizné situace. Po pravici sedi schoulena Zena pevné branici keramickou
velkou dozu plnou nejspiSe mléka ¢i vina pred agresivnim vojakem. V tésné blizkosti
nalevo s hriizou sleduje celé déni prchajici zena. Za ni se pak konda nelitostné zabijeni
hospodaiskych zvitat, zfejmé hus a kachen. Pozoruhodna je zarmoucena sedici Zena, jez
si tiskne ruce ke tvafi a na jejich nohou lezi zabaleny vacek s mrtvym ditétem.*’ Kolem
ni poté utikaji z d&jist¢ hriizy dvé vystrasené Zeny.

Na levé stran¢ od stiedu se jesté¢ odehrava rozhovor tii lidi. Vojak drzi v jedné ruce
mec€ a v druhé pod krkem ukradenou husu. Jevi se to, jako kdyby naslouchal sloviim
druhého muze, ktery za sebou nésilim vede malé dité, a bavili se o tom, zdali zabiji
1 toto dité nebo bude jejich krutosti usetfeno. Na samotném pozadi je znazornéno vojsko
muzi sedicich na konich a pfihlizejicich krvavému bésnéni. Pozoruhodné scénky
probihaji 1 v té€snych blizkostech domi. Jednd se naptiklad o utocné vojaky dobyvajici
se dvefmi i1 okny do domt, o Zalem zahlcenou matku, jejiz zarmutek se snazi zmirnit
empaticti sousedé ¢i o nasilné unaSeni malych déti z dvefi domi. Zajimavy je také detail
v pozadi napravo, kdyz je v jednom domé objevena ve své skrysi Zena schovavajici se
pted surovosti bojovnikd.

Barevna paleta je v tomto piipadé o néco pestiejsi nez u obrazu Lovci ve snéhu.>®
I zde prevlada vyuziti barvy bilé, a to v podobé sne¢hu pokryvajiciho zem 1 zasnézené
sttechy domt. Svétlym odstinem modré barvy s jemnymi tahy barvy bilé malit ztvarnil
nebe. Modroseda pak znazoriiuje zamrzlé plochy tiné a vzdalené vodni ficky. Plisobeni
denniho svétla je zde zcela zfetelné. Velmi dobfe jsou osviceny veskeré vyjevy
na obraze. Viditelné jsou i scénky ukryté v otevienych dvetich kamennych dom, kde
absence denniho svétla logicky chybi.

Umélec téma vrazdéni neviidtek pojal opravdu dimysiné€ a peclivé. VSechny postavy
na obraze maji svou opodstatnénou ulohu a v kazdé se projevuje urcity charakter. Divak
zde miize spatiit agresi, zarmutek, plac, nebojacnost, opovrzeni, soucit, lhostejnost,

strach. Bruegelovo ztvarnéni je pojato opravdu velmi svédomité. Divak z n¢ho pocit'uje

»7 Mrtva télicka nemluviiat byla za cisafe Rudolfa II. pfemalovana na predméty v podobé& nadob
¢i hospodarské zvére.
38 SHAWE-TAYLOR 2008, 94.
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nelitostnou brutalitu vic¢i bezbrannym osobam, které nechtéjice doplatili na kruté
nafizeni krale Heroda.

Jako zdroj inspirace Bruegelovi poslouzily vlastni zkuSenosti z mimotadné tézké
zimy let 1564—-1565, kdy se snazil popsat vesnici pokrytou snéhem. Na piitomnost
tuhého a neustupného pocasi poukazuji rampouchy visici ze stiech ¢i rybnik v poptedi,
jehoz hladina je siln€¢ zamrzld. Téma umélcova obrazu se ndsledné stalo velmi
popularnim. Masakr nevinatek, tak lze snadno spatfit v dilech nékolika Bruegelovych
nasledovnikt, v¢etné v tvorbé jeho syna Pietera II. Brueghela. Nutné je podotknout, ze
Bruegelovo Vrazdeni nevindatek je obraz jedine¢nym piikladem vice ptibéhd v jednom
celku. Malba vyzaduje, abychom si kazdou epizodu prohlédli a procitili jednotlive.
Téma je zakomponovano do nizozemské vesnice, na kterou zautocili Spanélsti vojaci
a némecti zoldnéfi. Bruegel se ziejmé odkazoval na tehdejsi politickou situaci v zemi,
kdy okupujici Spanélska vojska reagovala na nizozemskou vzpouru proti Spanélské
nadvladsg, téZ znamé jako ,,80. leta valka.**

Kdo byl objednavatelem, a tudiZ prvnim majitelem obrazu neni zfejmé. Jisté je, Ze se
ne dlouho po svém vytvofeni dostal do uméleckych sbirek cisate Rudolfa II. v Praze.
Dale je pak uveden az rok 1662, kdy dilo zakoupil anglicky kral Karel II. od Williama
Frizella, obchodnika s uménim z Bredy. Po poprave Karla I. v roce 1649 byla kralovska
sbirka zcela rozprodana. V kvétnu 1660 vydal Karel II. prohlaSeni, kterym nafidil
okamzité vraceni uméleckych predmét diive patticimu Karlu I. Jeho usilim tak bylo
ziskano zna¢né mnozstvi obrazi. Od Frizella koupil celkem 72 dé€l, mezi nimiz se
nachdzel pravé 1 Masakr nevinatek. Karel II. béhem svého 25 letého panovani
shromazdil daleZitou sbirku vice nez 1000 uméleckych d&l.**’

Co se malifskych zasahti do samotného obrazu tyka, tak Desmond Shawe-Taylor
uvadi, ze k prvnimu doslo v dob¢, kdy jej vlastnil cisai Rudolf II. Ten patrné nafidil,
aby byl motiv masakru pfemalovan na téma rabovani. Zabité déti byly pietfeny detaily,
jako jsou rizné predméty v podobé dzbant a hrncii. Mrtva téla nemluviat pak rovnéz
nahradila vesmés hospodaiska zvifata. Na ndmét tohoto obrazu, ¢ili Vrazdéni nevinatek
zfejmée poprvé poukdzal v prvni Ctvrting 17. stoleti Karel van Mander, kdyZ ve své

zivotopisné publikaci nazval toto dilo jako ,,masakr*. Pod ptfelakovanymi oblastmi lze

2% LEEUW 2012, 150.

240 SHAWE-TAYLOR 2008, 96.

64



navic vidét stin déti. V roce 1941 mélo dojit k dalsi intervenci. Ta se tykala upravy

oblohy, kdy byla vy&isténa od plament plapolajicich nad okolnimi domy.**!

6.4. Pieter Bruegel ml. — Cty¥i ro¢ni obdobi — Zima
1624
Olej, direvo, 42,8 x 57,4 cm

Provenience: Sbirka Rudolfa Pachlerba, pred rokem 1894; Statni umélecka galerie,
Bukurest, 1894, Muzeum Kalinderu, Bukurest, pred rokem 1916, Rumunské uméleckeé
poklady premistény do Ruska, 1916-1956, Narodni muzeum uméni, Bukurest, 1956

Signatura: Vlevo dole: P. BREVGHEL
Bucharest, The National Museum of Art of Romania, inv. no. 69405/2285 (od 1956)

Literatura (vyber): Beldiman 1995, 85, 183—184, kat. ¢. 34, Ertz 1997, 378-380, kat. ¢.
122; Rotterdamsky 1986, 35; Vackova 1989, 236.

Kli¢ové informace k obrazu ,,Zima z cyklu Ctyfi roéni obdobi“ od Pietera Brueghela
mladsiho lze snadno dohledat v obsdhlém katalogu bukurest'ské sbirky, jenz vysel
za spoluprace s japonskymi sbirkovymi institucemi. Jako spoluautorka katalogu je
uvedena I. Beldiman (1995, 85, 183—184, kat. ¢. 34). V publikaci jsou zaznamenany
nejen strucné popisy dél, ale 1 historicky nastin doby vzniku dila a tdaje o provenienci.
Obdobn¢ poznatky jsou vyliceny 1 v K. Ertz (1997, 378-380, kat ¢. 122), jenz
poukazuje 1 na filozoficky podtext u nékterych vyobrazenych scén. Autor rovnéz
zmifnuje 1 ovlivnéni tvorby Brueghela mladsiho s ndvaznosti na tvorbu jeho otce Pietra
Bruegela starS§iho a Hanse Bola.

Nejstarsi syn Pietera Bruegela star§iho Pieter mladsi beze v§i pochyb po svém otci
maliisky talent zdédil. Casto se pokousel vytvafit kopie podle otcovy piedlohy, piesto
vSak vytvofil 1 nékteré zcela ojedinélé malby, u kterych se oprostil od vlivu svého

242
otce.

Typickym piikladem je i soubor obrazili s tématikou Ctyf rocnich obdobi, jenZ se
v soucasné dob& nachazi ve sbirkdch rumunského Narodniho muzea uméni v Bukuresti.
V obraze Zima zde znazornuje oslavu svatku, kterého se ucastni vSichni lidé bez ohledu
na socialni postaveni.”* Zimni radovanky ¢&i veseli v blizkém hostinci se tak pro né

stalo spolecnou zébavou tohoto dne.[30]

21 SHAWE-TAYLOR 2008, 94.
22V ACKOVA 1989, 236.
2 ERTZ 1997, 378.
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Je zfejmé, Ze Pieter Bruegel mladsi se ve ztvarnéni scény v poptedi patrné inspiroval
u svého otce, a to konkrétné¢ v dile Lovci ve snéhu. Postavy, zobrazené nejblize
k divakovu oku, téz stoji na zasnéZeném pahorku a od nich se poté cely ndmét posouva
pozvolna do dali, kde se odehravaji dalsi a dalsi scénky. Tvofi tak jeden uceleny fetéz
udélosti a situaci, které spolu navzdjem souviseji. Stejn¢ jako u Lovcil ve snéhu, tak
i zde je divdk nepiimym ulastnikem d&je. ReSeni celého znazornéni, rozmisténi
a kompozice postav vtahuje pozorovatele do obrazu a on si pak ptfipadd jako by byl
soucasti ptib&¢hu.

Nejblize zobrazenou postavou k pozorovateli je muz, kle¢ici na jedné noze, pricemz
na druhé si pfipeviiuje pomoci dlouhé tkanicky na botu patrné zelezny platek. Nad nim
ho se zdjmem pozoruji dva muzi. Muz po levém boku je prostého vzezieni a jen ne€iné
ptihlizi. Druhy muZz, po strané pravé, pochdzi ziejmé z vysSich vrstev a jeho pohled
pusobi tak, ze je pripraven ucinit stejny krok. Nasvéd¢oval by tomu i ptedmét, jenz drzi
ve své pravé ruce. Vypada totiz prave jako zelezny platek slouzici k upevnéni na spodni
¢ast boty. Druhou variantou, mozna 1 piesvédCivéjsi je, Ze tento muz drzici v ruce
platek, vyckava, az si kle€ici muz desticku na nohu pfidéla a poté mu bude moci podat
druhou. Doklada to 1 fakt, Ze kleCici muz u sebe zadny jiny platek nema.[31] Velmi
zajimavou je vzapéti postava zeny sedici na vrcholu zasnézeného kopecku. Zadni partie
ma od hlavy az k bokim zcela zahaleny pod ¢ernym plastém. Zpoza ¢erny kSilt vycniva
jeji oblidej snaprosto nepfitomnym a zahledénym pohledem. Zena méa na kling
poloZenou misu s oloupanymi ofechy, které postupné loupe z velkého koSe stojiciho
po jejim pravém boku. Je tak zamySlena, Ze si ani nev§imé pozornosti muze v blizkosti,
jenz k ni natahuje ruku a bezduse vyZaduje ptidél. Mezi nimi je dale zobrazeno n¢kolik
dalSich osob, sedicich na zasnéZeném pahorku. K t€m nejpozornéjSim sledovatelim
okolniho déni na led¢ patii manzelsky par. Muz pokladd levou ruku na rameno
manzelky a hlavou je natocen na scénu opodal. Jeho Zena, stejné¢ odéna do cern¢ho
plast¢ jako zena loupajici ofechy, zrak upind stejnym smérem a pfitom pozveda
do vysky pravou ruku.

Scéna, jez patrn€ zaujala pohledy manZzelského paru, se odehrdva piimo naproti
jejich oim. Na zamrzlém kandlu je ztvarnén jiny par, muze a Zeny, ktefi v objeti ladné
brusli po led¢. Vyzatuje z nich upiimna laska a sounaleZitost. Jejich pohyby na vodni
plose diky plynulé eleganci piisobi spise jako tanec, tanec lasky. M¢li by se vSak mit
na pozoru. Do jejich tésné blizkosti se totiz neohrabané a posetile blizi postava muze

v Cerveném svrsku. Ten v pravé ruce drzi rakos a viibec si neuvédomuje dasledky svého
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slabomysIného jednani. Diva se na opacnou stranu, vibec si nevs§iml, ze ziejm¢é kvili
jeho viné na ledu upadl jiny muz, a Ze snejvétsi pravdépodobnosti narazi
Vzhledem k jejich gestikulaci to vypada tak, ze Zena je celou situaci poboufena a snazi
se Silené¢ho jezdce na jeho nebezpecnou jizdu upozornit. Manzelova ruka, jez poklada
na zenino rame¢, sved¢i o tom, Ze se ji snazi uklidnit.

V pravém dolnim rohu platna se mezitim odehrava zcela jina scéna. Pod nebozakem
se prolomil led a on se snazi z jeho sparti mermomoci vyprostit. Ledova past ho vSak
témer pohltila. Ve vodé je uvéznén zhruba po pés. Navic si jeho zoufalého pocinani
zatim nikdo nevsiml.[32] Silny motiv je odkazem na memento mori, jenZ popisuje

244 % «
Zenam se zde obecné

nestastnikiiv osud za nevyhnutelny a s jistotou za ukonceny.
dopfavd mnoho pozornosti. Svéd¢i o tom 1 nékolik scének, kde je znazornéna jedna
zena v doprovodu hned nékolika muzi, ktefi ji spolecné vedou na led a staraji se o jeji
bezpeénost. Radnym prikladem je Zena v Gervené sukni s modrou zéstérou, jeZ se stala
objektem zajmu hned tfech muzi. Jeden stoji za ni a chyta ji za boky, dal$i dva ji poté
vedou z kazdé strany za ruku. Kdo vi, co tak popohnalo snazivost vSech tfi muZzu.
Mozna touha po pfizni a pozornosti nebo snad jen prosté gentlemanské gesto? Jisté je,
7e podobna scénka probiha i na proté&j$im biehu kanalu, u rozstiplého paiezu. Zena sedi
na kraji zamrzlé plochy a je pfemlouvana dvojici muzi k radovankdm na led¢. K jejich
navrhim je vSak zcela lhostejnd a pfesvédcovani ignoruje. Na ledni plose je také mozné
vidét matku, jez vede své dit€¢ za ruku, aby na kluzkém povrchu neupadlo. Takova
nepiijemnd udalost se stala dvojici opodal. Humornym zobrazenim je zde ztvarnéna
Zzena pomalu se sbirajici ze zemé z diisledku krkolomného padu. V uplném pozadi
u mohutného hradu je znazornéna scénka bruslicich mladych lidi, jimiZ z okna pevnosti
hazeji dolt dvé postavy nejasné predmety.

Docela jina atmosféra ale panuje ve zdejSim hostinci, jehoz okna jsou dokofan
oteviena v§i verejnosti a doslova kazdého vybizeji k nadvstéve. V mistnosti se nachazi
nekolik osob, ptrevazné sedicich u podlouhlého stolu. Na stole lezi mnoho chutnych
delikates. Panuje zde radostna ndlada, lidé se bavi, konverzuji a veseli se.[33]

Vyjev opanovalo bujaré veseli. S tim jsou spojeny i zimni radovanky, které se

neobejdou bez tradi¢niho brusleni. K nému, jak vidime, patii 1 pady. Scéna s brusleni

# ERTZ 1997, 380.
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proto vybizi k riizné interpretaci — uklouznuti na tenkém led¢ a nésledné pady lze brat
jako nardzku na zivotni cesté.

Cely tento namét se odkazuje na Erasma Rotterdamského a jeho dilo Chvala
blaznovstvi. Opét zde shledavame skupinky dospélych lidi, ktefi na zamrzlé vodni plose
dovadéji jako malé déti. Jak citoval sim Erasmus Rotterdamsky: ,, Predevsim se lidé
shoduji v tom, Ze vSechny vasné jsou v uzké spojitosti s Blaznivosti; vzdyt prece blazna
rozlisuji od mudrce prave tim znakem, Ze onoho ovlada vasen, tohoto rozum. Proto také
podle stoikii se mudre musi vyvarovat viech dusevnich zmatkii jako zlych nemoci.“**
Uryvek z knihy poukazuje na to, Ze cely Zivot viech lidi na tomto svété je prolnut
malymi nebo velkymi bldznivostmi. Nejvetsi priority jsou pfipisovany blaznim
a Saskiim, naopak o mudrce nemé nikdo z4jem. Potvrzuje se tak pravidlo, Ze ¢im
obycejnéjsi a blaznivejsi Clovek, tim je $tastnéjsi. Oproti tomu vazny mudrc, jenZ svou
zahotklosti kazi i sebemens$i zabavu, S$tésti nedosahne a bude vécné nespokojeny.
Namét, vcetné¢ scénky v nedalekém hostinci vyobrazuje zabavu a veseli s konzumaci
alkoholu, kterou si venkované po tézké praci zarucené zaslouzi. Posviceni a jiné svatky
se obecné slavily jen parkrat do roka, z ¢ehoZ plyne 1 znamé nizozemské potekadlo ,het
is niet alle dagen kermis“ — neni kazdy den posviceni.**®

Obecné lze fict, Zze vSechny scény na obraze jsou velmi dobfe nasviceny. Vzhledem
k ponurému pocasi, které na nebi zcela patrn€ panuje, nelze pfesné urcit, kam dopada
slune¢ni svit. Nad hradbami se zacind zfejmé schylovat k pritrzi mracen ¢i vydatnému
sné¢zeni. Dokladal by to 1 naznak nevlidného pocasi, jenz se odehrava v pravé Casti
malby. Zfeteln¢ jsou nasviceny obzvlasté scény ztvarnéné na zasnézeném povrchu.
Bélavy a jasny snih tak zcela urcité odrazi svétlo a prosvécuje okolni scény. Malif
vyrazné€ zobrazil 1 plisobnost svétla v interiéru budov. Oteviend okna do hostince uplné
odkryvaji déni v jeho prostorach. Denni doba, do niz je cely namét zasazen, by se dala
charakterizovat jako poledne &i brzké odpoledne.”*’

Série ro¢nich obdobi se stala po smrti Pietera Bruegela star§iho Casto znazoriiovanym
namétem. V katalogu 16th—18th Century European Paintings from The National
Museum of Art of Romania se mimo jiné uvadi, Ze Bruegel star§i do své smrti v roce
1569 stihl vytvofit pouze dvé ze Ctyr kreseb. Jednalo se o jaro a 1éto. Podzim a zima

jsou posléze dilem Hanse Bola, ktery zaméfil kresby vice na duchovni podtext. Tyto

245 ROTTERDAMSKY 1986, 35.
#6 KOTKOVA 2008, nepag.
Y BELDIMAN 1995, 183.
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skici se poté staly vzorem pro dva malife, a to pro Abela Grimmera a jiz zminovaného
Pictera Brueghela mladsiho.*** Cetna ztvarfiovani tohoto motivu u obou malifi svédéi
o tom, Ze se téma tcéSilo voné dobé nalezit¢ oblibé. Ve srovnani s presnymi
interpretacemi a ponckud zjednodusenymi a naivnimi obrazy od Grimmera se jevi

v

Brueghel mladsi jako mnohem népaditéjsi, at’ uz se jedna o zachdzeni s motivy nebo
s experimenty v podob¢ piidani novych prvkii. Pozoruhodnéjsi je u Brueghela mladsiho
1 adaptace tonti a jasi barev, které nepochybné identifikuji a charakterizuji jeho
umélecké idiomy.**

Ioana Beldiman déale zminuje, ze Piter Brueghel mladsi vedle tplnych cykli ro¢nich
obdobi vytvarel rovnéz nékolik nezavislych maleb, zobrazujici roc¢ni cyklus,
nejpravdépodobnéji na zddost riznych objednavateld. Mezi témito cykly ma vSak
nejvétsi pocet vyhotovenych verzi jaro, zatimco 1éto bylo nejméné Ccasto
interpretovanym tématem. V zobrazeni zimy, kterd uzavird sérii, piidava Brueghel
mladsi nejvice novych prvki a detailti, jenz opustily od pivodniho schématu Hanse
Bola.[34] Nejvétsi zmény jsou patrné v mistrovsky namalovaném panoramatickém
pozadi, kde Pieter II. potlacil drobné budovy a davy lidi ve prospéch §irSiho prostoru,
vnasejiciho do zasn&zeného obrazu pocit vzduchu a volnosti.**’

Urc¢it pfesnou dataci bukurest'ského cyklu ro€niho obdobi je velmi obtizné, jelikoz
tato tématika se v umélcove tvorbé vyskytovala ptiblizn€ mezi 1éty 1622—1635. Obrazy
byly namalovany velmi podobnym zplisobem, co se technickych stranek a motivil tyka.
Brueghel ml. navic dila zfidka kdy signoval rokem. Piesto, s pfihlédnutim k posudkiim
vyjadtenymi G. Marlierem, ktery se domniva, Ze zima ze sbirek v Bukuresti svym
ztvarnénim velmi pfipomina zimu z cyklu ro¢nich obdobi, jeZ je v soufasné dobé
umisténa ve sbirkdch v Lucernu a je datovdna rokem 1624. Vyrazna podobnost mezi
obéma dila by tak mohla nasvédcovat tomu, Ze cyklus roc¢nich obdobi z Bukuresti
vznikl chronologicky kolem roku 1625.%"

Co se puvodni provenience tyka, tak je dolozeno, Ze obraz byl pted rokem
1894 v soukromé sbirce Rudolfa Pachlerba. V roce 1894 dilo ziskala Statni umélecka
galerie v Bukuresti. Kolem roku 1916 jej vlastnilo Muzeum Kalinderu v Bukuresti.

Nésledné bylo na ctyficet let pfemisténo s rumunskymi uméleckymi poklady do Ruska.

¥ ERTZ 1997, 378.

249 BELDIMAN 1995, 183.
250 BELDIMAN 1995, 183.
21 BELDIMAN 1995, 184.
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Konecné v roce 1956 ziskalo obraz zpét Narodni muzeum uméni v Bukuresti, kde je

wr o 1. 252
soucasti sbirek dodnes.?

6.5. Jan Brughel starsi — Zimni krajina s oslavou andéli

1605

Olej, platno, 26,5 x 36 cm

Provenience: 1605 Federico Borromeo, roku 1618 daroval do sbirek Ambrosiany
Signatura: Neznaceno

Milan, Pinacoteca Ambrosiana, inv. ¢. 75 b—26 (ziskano roku 1618)

Literatura (vyber): Bedoni 1983, 45—46, kat. ¢. 18; Ertz 1979, 503-504, kat. ¢. 121;
Mander 1764, 143; Vackova 1989, 252.

Kniha od S. Bedoni (1983, 45-46, kat ¢. 18) pfedstavuje primarni védeckou
publikaci, jez se zabyva Janem Brueghelem star§im a jeho dily, umisténymi v italskych
sbirkovych fondech. V knize je pfedstaven podrobny popis dila ,,Zimni krajina
s oslavou and¢lt®, informace o objednavateli malby i sd€leni o spolupraci Brueghela
s malitfem Hansem Rottenhammerem. Problematiku spoluprace mezi obéma umélci
vyli¢il ve své knize i K. Ertz (1978, 503—-504, kat. ¢. 121).

Dal§im vyznamnym severskym malifem krajinomalby zrodiny Bruegheld, byl
Jan Brueghel starsi, syn Pietera Brueghela, bratr Pietera Brueghela mladsiho a otec Jana

Brueghela mladsiho.*”

Ten cCasto ve svych zakédzkach spolupracoval s jinymi
uméleckymi mistry. B&hem jeho pobytu v Rimé v prvni poloving 90. let 16. stoleti se
zde setkal s némeckym malifem Hansem Rottenhammerem, ktery se zamétoval hlavné

na dila s nabozenskou a mystickou tématikou.”*

Zasluhou jejich dobrych vztahi
vzniklo toto pozoruhodné umélecké dilo, jez se na prvni pohled od ostatnich
zobrazovanych krajinomaleb oné doby lisi, ale zaroven si zaslouZi naleZitou pozornost
a pokus o nasledny rozbor.[35]

Pro upfesnéni je nutno poukédzat na Uplny ndmét tohoto obrazu. Jednd se o zimni
krajinu s vesniCany shromaZzd'ujicimi dfevo, bruslaii na zamrzlé fece a putti

rozhazujicimi z vySe kvétiny. Na zemském povrchu se odehravaji zcela jiné scény nez

na nebesich. V levém dolnim rohu do mésta kraceji tfi osoby piinasejici dievo. Zietelné

232 BELDIMAN 1995, 85.
253 MANDER 1764, 143.
254 VACKOVA 1989, 252.
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je zobrazena zejména zena, nesouci otep klesti. To ptidrzuje pravou rukou a zaroven ho
opird o svou hlavu. Skupinku doprovazi jesté pes. Pfed nimi do mésta jdou i dva muzi
odéni do cerné¢ho Satstva. Naopak z mésta po druhé cesté¢ putuje viiz s konmi zcela
naplnény dievénym topivem. Po jeho strané pak stoji muz kocirujici nejen kon¢, ale
i cely ndklad. Méstem vede od zacatku vySlapand cesta, tdhnouci se az do samého
sttedu mésta. Tu vyuzivaji nejen ptichozi lidé, ale i zde zobrazeni jezdci na konich,
tazné valniky ¢i jina konska sptezeni.[36]

Cesta vede 1 pfes mirn¢ vystouply dievény mistek, ktery oddéluje dve ¢asti zamrzlé
feky. Na obou vSak panuje stejnd atmosféra. Poklidnd nalada pozdniho odpoledne,
vyvrcholend zadbavou pro kazdého. Ztvarnéni lidé si ptisli na zledovatélou vodni plochu
zpestfit trochu volného €asu. Stafi, mladi 1 déti si sem pfisli odpocinout, ale hlavné uzit
radostné zabavy. Jejich naplni a vasni se pro tento den stalo brusleni.

Samotni andélicci dodavaji malbé zcela jiny, osobity rozmér. Biblicky prvek
s kombinaci zasné¢zené severské krajiny pisobi mysticky a ptidava dilu urCitou fantazii.
Dva nejvyraznéjsi andélicci poletuji ve sttedu choru a v rukou nesou dlouhy, bily pruh
latky. Mohlo by se jednat o svitek s napisem Gloria, ktery by zv&stoval oslavu narozeni
prvniho ptfichodu Boziho Syna k lidem. Vétsi pravdépodobnost ale je, Ze amoreti ptishi
zveéstovat pomoci rohli hojnosti piedzvést bohatstvi, blahobytu, §tésti a hojnosti.
Po jejich stranach je poté doprovazeji figurky dalSich andéld, jeZ jsou zachyceny
v nejrizn&jsich pohybech a gestech. Putti*>® na levé strané Gpénlivé vzhliZeji z nebes
na zemsky povrch a rozsévaji na ného kvétiny. Na pravé stran€ jsou zobrazeni andélé
upinajici sviij zrak k dvéma ustfednim and€lim, piinasejici z rozjasnénych nebes pruh
latky. Velmi pozoruhodni jsou i dva osamoceni and€lé v pravé horni ¢asti. Jejich kypra,
pfesto elegantni télicka zvolna poletuji u nebes a z rukou odhazuji doli na zem spoustu
barevného kviti. Podstatnd je i zminka o tom, Ze vSichni zndzornéni amoreti jsou
opatfeni parem kiidel, pfesto Ze ¢asto byvaji zobrazovani prave bez kiidel.

Barevna skala nabizi pfedevS§im barvu bilou. Ta zobrazuje pfedevSim zasnéZeny
zemsky povrch i nepatrné ndznaky snéhové pokryvky na nékterych stiechach domd.
Vyslapand cesta skrz mésto je vytvofena odstinem Sedo bézové barvy. Bila poté
znazoriiuje 1 kiidla amoret. RGzné odstiny barev vzhledem k plisobnosti svétla jsou
ztvarnény na télickach and€lt. Zatimco putti v pozadi a po stranadch maji téla pokryta

velmi bledym odstinem barvy bilé, amoreti vychazejici z nebeského svétla a v jeho

233 putto neboli rovn&z amoret byva oznaten andél v podobé nahého ditéte.
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tésné blizkosti, maji t€la v narGzoveélém odstinu. Nejvyrazngjsi barvou zde, ale neni
barva bila, nybrZ modra. Ta zabira vétSinu nebeské plochy.

Prostor, na némz se cely vyjev odehrava, je bezpochyby zcela otevieny. Rozsahla
krajina mésta se pozvolna tdhne az do dali, kde je zakoncCena obrysem budovy
s vysokou vzty¢nou veézi. Mohlo by se patrné jednat o kostelni véz. Namét je rozdélen
na dvé Casti. V horni ¢asti, neboli nebeské se nachazeji poletujici andélé, kteii z nebes
hazeji na zemsky povrch barevné kvéty. Dolni ¢ast Cili zemska piida predstavuje
krajinu, na niz se rozprostira po celé¢ jeji ploSe mésto. Po¢ina znazornénymi domy
v levém dolnim rohu a déle pokracuje pies zamrzlou feku do pravé ¢asti. Oba tseky
meésta jsou tedy oddéleny vodnim tokem, ptes ktery vede mirn€ vystouply dievény
mustek. Domy poté nasledné¢ lemuji ob€ strany vySlapané cesty. Veskeré postavy
na obrazy jsou zachyceny v exteriéru. Bud’ se jedna o lidi putujici do mésta anebo
naopak. Dale to jsou lidé zachyceni na cestich a u domu, jak hofecnaté diskutuji
s druhymi. PiedevS§im se, ale jedna o lidi, jez si uzivaji volného odpoledne
na zledovatélé fece.

Svételny zdroj je zde zfetelny ve scéné v popfedi na zemské piadé, kde praveé
do meésta ptichdzeji nosi¢i dieva. Jas na scénu dopada zrozjasnéné¢ho jadra nebes,
odkud vychazeji dva amoreti. Dobie je nasvicen i oddil pfed dievénym mostem. Poté se
svétlo pomalu vytraci a upada do Serého, ponurého pasma. Vyjevy na ledé jsou rovnéz
znazornény bez piitomnosti jasného slunecniho svitu. V pozadi, kde se rozprostiraji
obrysy vzdalenych domt, pak pocina ciry soumrak, ktery pfipravuje obyvatele
na pfichod mrazivé noci.

Kardindl Federico Borromeo, byl bezesporu vasnivym sbératelem umeéni, a tak neni
divu, Ze na n€ho zapusobila i tvorba Jana Brueghela starS§iho. Na jeho objednavku, tak
vznikl obraz ve spolupraci dvou maliit, kteti svoji soucinnost zapocali jiz diive. Jak je
zminéno v publikaci od Stefanie Bedoni, Borromeo apeloval na to, aby obraz
nezndzoriioval ryze zimni krajinu, ale aby byl samotny celek zjemnén ptfidanymi detaily
a prvky. Ty jsou piredstaveny v podobé¢ andéli poletujicich nad oblohou a dale pak

kvétinami, jejz odhazuji z rukou.*®

Postavy andé€licktt vytvofil Hans Rottenhammer,
kvétiny pak Jan Brueghel star§i. Zimni krajina zobrazujici milanskou vesnici je patrné
rovnéz dilem Brueghela. O jeho autorstvi v tomto ptipadé svéd¢i i poznatky Stefanie

Bedoni, kterd mimo jiné poukazuje na to, Ze krajina z dila Zimni krajina s oslavou

256 BEDONI 1983, 45.
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andeli je zcela zteteln¢ inspirovana vesnickou scenérii z dila Zimni krajina s pasti
na ptdky od jeho otce Pietera Bruegela starSiho. Jak jsem jiz podotkl, tak téma s pastmi
na ptaky nebo na jina zvifata se téSila znacné oblibé. Neni tak divu, Ze podobny
&i az identicky motiv se nasledng objevoval i u naslednikil Pietera Bruegela star$iho.*”’

Na spolupraci obou malifti pfi vyhotoveni zakézky pro kardindla Borromea poprvé
upozornil Crivelli, jenz pfisuzoval ztvarnénou oblohu pravé Rottenhamerovi. S nazorem
se ztotoziuje na pocatku 19. stoleti i némecky historik uméni Alfred Peltzer. Teprve
Ingrid Jost vSak jako mozného autora nebeské oblohy zminuje Hendricka van Balena.
Podle Jostové je pfijatelné datovat krajinu rokem 1595, postavy andélicku byly vsak dle
jejich slov do obrazu ptidany az kolem roku 1600.”>® Autorka piipisuje ztvarnéni
oblohy Hendricku van Balenovi pravdépodobné na zdklad¢ stylistického srovnéavani
andelicki s obéma umélci. Putti  vyskytujici se vdilech at van Balena
¢i Rottenhammera jsou vSak natolik podobni, ze je takika nemozné mezi nimi najit
jediny rozdil. Osobné¢ se priklanim k nazorim Crivelliho a Peltzera, Ze and¢lé na obloze
jsou vytvorem Hanse Rottenhammera. Piesvéd¢uji mé o tom nejenom stylistické rysy
umélce, ale 1 ¢asova sounalezitost mezi Rottenhammerem a Brueghelem, kterd v té dobé
JiZ probihala. Zhruba ze stejného obdobi, konkrétné z roku 1595 pochézi obraz Oslava
andelii, jenz je umistén rovnéZz v Pinacotece Ambrosiana. Podobnost mezi témito dily,

zejména ve zpisobu zachyceni postav putt je zde bezpochyby prokazatelna.

6.6. Jan Brueghel ml. — Vesni¢ané

1620

Olej, dievo, 61 x 85,5 cm

Provenience: pred rokem 1749 ziskal lankrabe William VIII.
Signatura: Neznaceno

Kassel, Museumslandschaft Hessen Kassel, inv. ¢. KG 62

Literatura: Lange 2011, 44—45, kat. ¢. 3; Schnackenburg 1985, 20, kat. ¢. 12;
Schnackenburg 1996, 72; Vogel 1958, 143, kat. ¢. 62; Voigt 1938, 33.

Zékladni informace k dilu 1ze dohledat v katalozich od P. Voigt (1938, 33), H. Vogel
(1958, 143, kat. ¢. 62) a B. Schnackenburg (1996, 72). Poznatky se tykaji predevSim

udajii o autorstvi, dataci, provenienci a soucasné lokaci dila. Kniha B. Schnackenburga

2T BEDONI 1983, 46.
28 ErTZ 1979, 503.
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je navic doplnéna o struény popis. Blizsi informace se nachazeji v odborné publikaci
od J. Lange (2011, 44-45, kat. ¢. 3). Kromé jiz zminénych poznatkli ohledné autorstvi
¢1 provenience, je zde dukladné proveden popis dila a vyliCend dosavadni védecka
stanoviska a vyzkumy.

Pojeti Brueghelova obrazu Vesni¢ané piedstavuje svym ztvarnénim novou tendenci
zakomponovani déje do prostfedi. Zatimco vétSina maleb, ktera se doposud podrobila
mému popisu, mela d¢j zasazeny do centra vesnic ¢i mésteCek, u Jana Brueghela
mladsiho Ize vypozorovat, ze déni celého namétu presunul na rozlehlou, nekonecnou
plochu zamrzlého jezera & feky.” Cel4 scéna disponuje nespoétem drobnych postav
lidi, jenz si vysli uzit spole¢nych zimnich radovanek na zledovatély prostor.[37]

Zamrzla plocha citd vskutku mnoho postav a zaobira témét vétSinu plochy obrazu.
Nepatrnd leva cast vSak zobrazuje bfeh vodni nadrze, na némz stoji hospodaiské
staveni. U tohoto domu lze shlédnout tfi osoby, které své volné odpoledne netravi
zabavou, ale naopak praci. V popiedi je zachycen muz, nesouci na svych zadech otep
drevéného klesti. Jeho kroky sméfuji snad do otevienych dveti domu, kde jiZ netrpélivé
vyhlizi zena v ¢ervené sukni. Tteti postavou na biehu je muz v ¢erveném svrsku, stojici
zady u dievéného plotu a sledujici neznamou scénu. Na zasnézené mytince se kromé
lidi objevuji 1 domdci zvifata a mnoho nezbytnych hospodaiskych doplilka jako je
zebtik, sud, metla, lavory, dzbany, kadé¢ a jiné.

Naslednym ptfesunem na ledem pokrytou vodni plochu lze spatfit nescetné
pozoruhodnych scén. Hned v levé krajni Casti malby je znadzornéna matka se Ctyfmi
détmi. Zena stoji spolu se svou dcerou &elem k pozorovateli dila a spoleéné peclivé
sleduji pravdépodobné prvni bruslaiské vykony druhé dcery. Zena se zaroveii opira
obéma rukama o dievéné sanég, které se podobaji obycejné Zidli. Na téchto sanich poté
sedi dalsi dvé déti, chlapec a mald divka. Smérem na pravou ¢ést se zacina objevovat
vEtsi mnozstvi figur. Prvni osobou zprava od matky s détmi je chlapec skréeny na zemi.
Sviyj zrak upira do vydlabané diry v ledu, kde s jistotou hleda néjakou rybu. Maly otvor
do ledu vykopal pomoci rydla, nachdzejiciho se v tésné blizkosti chlapce. Mladikovym
vérnym sluZzebnikem je pes vyckavajici, co pan z jamky vylovi. Déle napravo se nachazi
nckolik muzskych figur, z nichZ néktefi se oddavaji bruslafskym radovankdm a néktefi

jen sleduji okolni déni. U muze v modrych natfasenych kalhotach Ize vidét, ze v rukou

% SCHNACKENBURG 1996, 72.
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svird dlouhou na konci zahnutou htl podobnou dnesnim hokejkam. Podobnost ztvarnéni
je mozné shlédnout s Janovym ptibuznym Pieterem Brueghelem.

Naproti muzi s ,,hokejkou* jsou dvé osoby stojici ¢elem zady k divakovi. Obé¢ jsou
od hlavy az k paté zcela zahaleny, pficemz postava napravo do Cerné splyvavé latky.
Na prvni pohled by se prava figura mohla povazovat za cizince z orientu, kdyz se vsak
pozornost blize zaméii 1 na lidi v $irSim pozadi, objevi se i n€kolik dalSich totozné
oble¢enych. Cern4 latka je totiz ve skute¢nosti dlouhym dobovym plastém, jenz chrénil
zejména zenské osazenstvo pred mrazivym pocasim.

V pravém dolnim rohu se poté nachédzeji dva muzi — bezesporu lovci ryb. Nasvédcu;ji
tomu smotané sité i ruéni sitky v jejich rukou. Nad postavami rybait jsou zachyceny
dvé déti, hrajici jiz dobfe zndmou hru kéca. Nad détmi je poté ztvarnén velky bily stan,
pted jehoz vchodem postava skupinka lidi. Kolem stanu jsou umistény dfevéné sudy,
patrné naplnéné néjakym mokem. Smérem ke stfedu je jesté zajimavé vyobrazeni koné,
ktery se pase z dievéné lod’ky, na niz je otep sena.

Na obraze je znazornéno tolik postav, ze je takika nemozné vSechny podrobné
popsat. Lidé na zamrzlém povrchu pfisli hledat zabavu riznym zpGsobem. N&kteti se
vénuji aktivnimu brusleni, jako naptiklad skupinka péti muzl, jedoucich zhruba
ve stfedu obrazu za sebou. Dal$i zejména déti nebo rodice s détmi si zvolili jako zabavu
hru kaca, spole¢né sankovani, v tomto piipadé spiSe aktivitu, kdy rodi¢ tdhne pomoci
provazku dit€ na sanich ¢i jen prosté stihani na led€. Nékteti, zejména muZi z vysSich
vrstev s jiZz zminénymi zahalenymi Zenami si vySli na oby€ejnou prochdzku.
Jini posed¢t ¢i postat u odkladnych stolkii ¢i u bilych stand. Nakonec se zde nachazeji
1 lidé, ktefti si pfisli s jinymi lidmi zkratka a jen popovidat. Nekone¢né davy a skupinky
lidi se tdhnou a pokracuji az do daleké, mlhou pokryté dali, kde se v bélavé pare pomalu
vytraceji. V dalekém pozadi jsou vidét matné obrysy nejen lidi, ale i vétrného mlyna
nebo rozkladajiciho se mésta.

StéZejni barevné zastoupeni zde predstavuje klasickd barva bild a jeji postupné
odstiny. Je zobrazena na sn€hové pokryvce zemského povrchu, zamrzlé vodni plochy,
na zasnézenych doskovych stfechach, na velkych pfistfeScich v podobé stanii
i na mlhavych mra¢nech.”®® Prostor je zde bezpochyby zcela otevieny. Rozmanita

a impozantni krajina piisobi na divdkovo oko aZz pohadkovym dojmem. Studené

260 1 ANGE 2011, 44.
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a zamlzené pocasi dodava pozorovateli i1 skrytou touhu odhalit, co se skryva v mlhavé
dali, kde jsou jiZz nepatrnymi naznaky zobrazeny drobné obrysy lidskych postav.*®!

Slunec¢ni svétlo neni na tomto dile zcela zietelné. Jediny naznak slunnych paprski
se dostava do koruny mohutného, rozvétveného stromu na vodnim biehu. I pfes absenci
jasného, slunného dne jsou postavy hlavné v popiedi dobie znatelné. Smérem do dali se
zacina vytvaret mlhava, pohlcujici para, v niz se postupné zacinaji vytracet figury lidi.
Vzhledem k ponurému pocasi Ize usuzovat, ze d¢j obrazu je zasazen do odpoledniho
casu.

Justus Lange ve své publikaci nazvané Dialoge. Barocke Meisterwerke aus
Darmstadt zu Gast in Kassel podotykda, ze pii zakoupeni dila do sbirek v Kasselu
v 18. stoleti byl obraz dlouhou dobu povazovan za vytvor Jana Brueghela starSiho.
Nésledné doslo k uvaham, Ze autorem malby je pro zménu Hendrick Avercamp a to
predevsim kvili ndpadné podobnosti ve vybéru tématu. Dokonce i Hans Vogel ve svém
katalogu po uméleckych sbirkach v Kasselu z roku 1958 dilo nedavd do souvislosti
s postavou Jana Brueghela mladsiho, ale nechava ho zatfazené bez autora. Ve zkratce jen
podotyka, Ze vétSina odborniklt je naklonéna k ndzoru, Ze autorem je s nejveétsi
pravdépodobnosti Hendrick Avercamp.”®® Posléze bylo autorstvi rozlu§téno a Jan
Brueghel mladsi byl identifikovan jako malif, ktery ispéSn¢ pokracoval v otcové dilné.
Zde se vSak sam orientoval na dila svého dédecka. Prokazatelné jej srovnat se Zimni
krajinou z roku 1565 od Pietera Bruegela starSiho, jeZ je umisténa v Musée Royaux des
Beaux-Arts de Belgique v Bruselu. Na rozdil od malby svého dédecka, Jan v obraze
sklonil horizont a proménil piehlednou krajinu v orientovaném zobrazeni do popftedi.
Po celé ploSe se tak rozkladaji a rozbihaji narativni motivy skrze cetné skupiny

postav.263

Téhoz stanoviska se drzi 1 Bernhard Schnackenburg, ktery poznamenava, Ze
pfi realizaci obrazu se malif vyjimecné nevaze na praci svého otce, ale vychazi z dé¢l
svého d&decka Pietera Bruegela star§iho.”** 1 zde je zmifiovan obraz zroku 1565.
Na zaklad¢ komparaci se domnivam, Ze se jedna o dilo Zimni krajina s pasti na ptaky,
umisténém v Musée Royaux des Beaux-Arts de Belgique v Bruselu. Styl 17. stoleti se
u malby Jana Brueghela projevuje v uplatnéni nizkého horizontu se silnéjSim dirazem

na scény v poptedi. Shody v obou dilech 1ze najit zejména v liniich postav bruslicich

1 yoI6T 1938, 33.

22 VOGEL 1958, 143.

263 1 ANGE 2011, 44.

264 SCHNACKENBURG 1996, 72.
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na zamrzl¢ fece, obdobné¢ vyobrazenych stromech ¢i témér identicky znazornéné
architektufe zimni vesnice.

Prvni znamy majitel obrazu byl lankrabé William VIII. z Hesensko-Kasselské vétve.
Ten malbu ve svych sbirkdch vlastnil do roku 1749. V poloviné padesatych let
18. stoleti jiz musela pravdépodobné dilo ziskat do své kolekce Gemildegalerie
v Kasselu. Svédci o tom zejména adresar sbirek z roku 1783, zaznamenavajici veskera
dila uchovavana v galerii.’®> Obraz je nesignovany, coZ znesnadiiovalo jeho autorské

piipsani.

6.7. Flamska Skola 1. ¢tvrtina 17. stoleti — Zimni krajina s krmitkem
pro ptaky

1. ctvrtina 17. stoleti

Olej, dubové drevo, 37 x 55 cm

Provenience: Shirka Rostislavy Urbanové, Brno pred rokem 1976
Signatura: Neznaceno

Praha, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 13811

Literatura (vybér): Brink 2002, 160 — 161; Currie 2012, 484 — 50, vol. I1.; Leeuw 2012,
152, kat. ¢. 26; Slavicek 2000, 362, kat ¢. 450; Vackova 1989, 238-239.

Obraz umistény v Narodni galerii v Praze je pfipisovan anonymnimu malifi vlamské

266 Kligové informace o dile nalezneme

Skoly a vznikl patrn€é v 1. ¢tvrtin€ 17. stoleti.
predevsim v katalogu L. Slavicka (2000, 362, kat. ¢. 450). Katalog piedstavuje soupis
dél pro seznameni s dily vlamskych baroknich maliiti, zastoupenych ve sbirkach
Nérodni galerie v Praze. Jsou zde uvedeny zdznamy o piivodni provenienci i stru¢na
pasdz o pripsani autorstvi. J. Vackova (1989, 238-239) opét poukazuje na hlubsi
vyznam dila, jenZ je spjaty s lidskym osudem. Ch. Currie (2012, 484-501, vol. II.)
na zaklad¢ komparaci zkouma a popisuje velmi podrobné technické slozky kopii obrazu
»Zimni krajina s pasti na ptaky* podle pfedlohy Pietera Bruegela star§iho. Na podobné
bazi pracuje s dosavadnimi poznatky i P. Brink (2002, 160-161).

Vyjev je zasazen do udoli flaimské vesnice v 16. stoleti. [38] Kompozice je rozd€lena

do dvou samostatnych scén. Vlevo se d& odehravd na vodni ploSe zamrzlé teky

265 Adresat sbirek: Causid, Simon: Verzeichnis der Hochfiirstlich-HeBischen Gemilde-Sammlung in
Cassel. Kassel 1783.
2% SLAVICEK 2000, 362.
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¢i kandlu, vpravo na zasnézeném prostranstvi pied domy. Na ledem pokrytém vodnim
toku se pohybuje mnozstvi postav. V levém dolnim rohu zapocina turnaj ziejmé ve hie
curling. Muz uprostied se naptahuje a chysta se poslat dievéné téleso, co nejblize k cili.
U né¢ho stoji dva muzi, ktefi celou situaci bedlivé sleduji. V poptedi je dale ztvarnéna
postava malé sankujici divky. Jeji ruce sviraji dva pruty, jimiz se po plose odrazi. Zbylé
postavy zobrazené na malb¢, pak hraji hokej, to¢i kacu, brusli, bé¢haji nebo se jen
zkratka prochéazeji.”®’

Druhé ¢ast scény se odehrava na pravém biehu, kde na zasnézené zemi stoji dievéné
prkénko predstavujici krmitko pro ptdky. Pod nim i okolo ného jsou rozmisténi
poletujici a zrni zobajici ptaci. Krmitko je vytvofeno ze starych dvefi, jez jsou
postaveny na tenké tycce.

Oba bfehy zamrzlé fteky jsou lemovany stavbami nejriznéjSich typu,
od hospodarskych cipek a staveni po kostel s vysokou vézi. V dalekém pozadi se
nasledné za hustou mlhou rysuji hradby rozlehlého mésta nebo hradu, kde dominuje
mohutnd véz.

Z barev prevlada opét barva bila v né€kolika odstinech. Pouzity byly jasné i tlumené
tony poukazujici na konec zimni nadvlady. Kombinace bilo-Sedo-zelené naznacuje
zamrzlou vodni plochu a parafrazuje blizké nebezpeci v podobé tenkého ledu. Hnéda
barva je uplatnéna na veskerych dievinach i nckterych architektonickych polozkach.
Satstvo venkovant, veselicich se na zamrzlé fece dopliiuji barvy Gervena, modra, zelena
a Cernd. Pestrd barevnost oSaceni drobnych postav pfinasi do pochmurné zimni krajiny
kontrastni a impozantni momenty. V porovnani s jinymi dily se zimni tématikou, mize
toto dilo plisobit i jako radostna Zanrova scéna.

Obraz vznikl podle obrazu Zimni krajina s pasti na ptdiky zroku 1565 od Pietera
Bruegela starSiho. Na stejné téma vytvofil Bruegel star§$i béhem svého Zivota jesté
nekolik maleb. Motiv zasnézené zimni vesnice s pasti na ptaky se po Bruegeloveé smrti
stal tak popularni, Ze byla vyhotovena cela fada napodobenin. Namétem se zabyvali
1 jeho synové Pieter Brueghel mladsi[39] a Jan Brueghel star$i. VétSina vzniklych dél se
ptisné drzela identického motivu, kde nepatrné rozdily 1ze vidét pouze v detailech, jako
jsou linie postav ¢i tony barev. Zde studované dilo se vSak od ostatnich svym pojetim
lisi v zdéanlivé nedalezitém detailu. Jak jsem jiz podotkl, tak vétSina malift

znéazornovala zimni krajinu s pasti na ptaky. V tomto ptipadé, ale autofi malby ztvarnili

267 Viz. matka s ditdtem uprostied vodni plochy.
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misto pasti, krmitko na ptaky.”*® Opodstatnéni je mozné nalézt v tom, Ze Bruegelovi
nasledovnici nepochopili skryty vyznam namétu a zaroven pravdépodobné piehlédli
provazek, smétujici z dievéné pasti do okenice ptilehlého domu. Ztvarnili tak krmitko,
jenz ma poskytnout potravu pro ptactvo. Past, jejiz zdludnost spocivala v tom, Ze pokud
n¢kdo zatahal za provazek, kdyz ptaci hledali obzivu, prkno spadlo a opefence
rozmackalo. V tomto vyjevu se skryva hlubsi vyznam obrazu — upozornéni
na viudypiitomného d’abla, ktery neustale ohrozuje Zivot lidi i zvitat.”®

Zajimavé srovnani lze shlédnout na zde prezentovaném dile a malbou
od Pietera Brueghela mladsiho, kterd se vsoucasnosti nachdzi rovnéz
v expozici Narodni galerie v Praze. Lubomir Slavicek v katalogu Narodni galerie
Flemish Paintings of the 17th and 18th Centuries uvadi, ze pii akvizici NG byl jako

autor obrazu zji§tén antverpsky rodak Pieter Gysels.*”’

Dilo od Gyselse ztélesiiuje
prototyp malby se zimni krajinou a pasti na ptaky. Prokazatelné je tu ztvarnéna tenka
$ndra, spojujici zradnou past a okenici blizkého domu. Co se architektonického ¢lenéni
a uspotfadani tyka, tak si jsou ob& dila velmi podobnd. Téméi srovnatelné znaky je
mozné spatfit 1 ve figurdlnim vyobrazeni postavicek na zamrzl¢é ledni ploSe kanalu. Oba
malifi navic vyuZili pestrosti barev k vzbuzeni radostného a Stastného dojmu béhem
nevlidného a mrazivého podasi.*”’

Podstatou je pro interpretaci popsany vyznam pasti na ptaky, evokujici pocit
nejistoty a nebezpeci lidské existence. Ptaci zobrazeni v bezprostfedni blizkosti pasti
pfedstavuji paralelu k nic netusicim bruslafiim, pohybujicich se obdobné na tenkém
leds.””* Motivem se ve tiicatych letech 20. stoleti zabyval rakousky historik uméni
Gustav Gliick, ktery ndmét malby spojil s lidovymi pfislovimi, jeZ jsou v Nizozemi
velmi oblibend. Jednalo se naptiklad o ptislovi — Jit na brusle tj. — dostavat se na scesti

nebo Stat na praskajicim ledu tj. — dostavat se do problémi.*”

Na tomto zékladé se pak
da scéna vylozit jako vyraz hazardu a nestability Cloveka, stejné tak jako mozného
ohroZzeni v pozemském zivoté. V kratkém ohlédnuti je nutno pfipomenout obraz
od Pietera Brueghela mladsiho ,,Zima“ z cyklu ,,Clyf rocnich obdobi“, jenz jsem také

zahrnul do své prace. Zde byla d’ablova néstraha vykonana na nebozakovi, pod kterym

2% SLAVICEK 2000, 362.

% VACKOVA 1989, 238-239.

210 SLAVICEK 2000, 100.

" Posledni shodou se umélci zasadné lisi od pojeti Zimni krajiny s pasti na ptaky od Pietera Bruegela
star§iho. Ten naopak pro vyjadfeni chmurného a studeného pocasi uplatnil tony barev tlumenych. Cely
namét je navic obklopen mlhavou atmosférou, kterd navazuje pocity smutku.

*7> BRINK 2002, 160.

27 https://cemsbrno.org/2018/12/17/dilo-mesice-zimni-krajina-s-pasti-na-ptaky/, vyhledano 14. 11. 2019
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se prolomil led. Vzhledem k lhostejnosti ostatnich lidi na polozmrzlé tece, je jeho osud
zpecetén a smrti se s jistotou nevyhne. Ptaci past jako metafora k blizicimu se nebezpeci
byla v uméni severskych zemi 16. a 17. stoleti znacné rozsifena. Pivod se da hledat
v biblickych textech, kde se nachazi fada pasazi a obrazk, na nichz je vyobrazen d’abel
chystajici na lovéka a jeho dusi pasti. *™* Cely tento namét by se dal obecné vylozit
jako alegorie o ¢lovéku a jeho zivoté, ktery je predstaven jako poutnik, sméfujici
po cesté, na jejimz konci se ma dockat ocekavané spasy. Po dobu putovani je vSak
ohrozovan svou slabosti, jiz sily d’abla nepfetrzit¢ sleduji a chystaji se ji vyuzit. Motiv
tak s nejvétsi pravdépodobnosti skryva ve své podstaté moralizujici varovani.

Prazsky obraz tvofi jednu z mnoha napodobenin podle slavného vlamského malife
Pietera Bruegela star$iho. Do sbirek Néarodni galerie se dostal po roce 1976. Do té doby
byl v soukromé kolekci Rostislavy Urbanové v Brné€. O star§i provenienci dila neni nic

Znamo.

6.8. Hendrick Avercamp — Zimni Kkrajina s bruslari
1608
Olej, dievo, 77,3 x 131,9 cm

Provenience: Kolekce Gerrita de Clercqa, Amsterdam; zakoupeno pomoci
Rembrandtovy asociace roku 1897

Signatura: Vpravo na zdi drevéného pristiesku, HAenricus. Av’ Amsterdam,
Rijksmuseum, inv. ¢. SK-A-1718 (ziskano roku 1897)

Literatura (vybér): Brown 1977, nepag., kat 8; Freitag 1997, 16; Leeuw 2012, 21, Thiel
1960, 24, kat. ¢. 391.

Vychozim bodem pro toto dilo byl rozsahly katalog maleb umisténych v Rijksmuseu
v Amsterdamu. Editor P. Thiel (1960, 24, kat. ¢. 391) uvadi zakladni informace
o technickych strankach obrazu, véetné velmi stru¢ného popisu malby. V pftiloze navic
predkladd typicky monogram Avercampa. Informace o malifi lze dohledat
1 v bibliografické pfiru¢ce od W. Freitag (1997, 16). Ve zkratce poté dilo pfedstavuje
i R. Leeuw (2012, 21).

274 1 EEUW 2012, 152.
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Patrné nejvyznamnéjSim predstavitelem malifd zabyvajicimi se zimni krajinou byl
bezesporu amsterdamsky rodak Hendrick Avercamp.’”” Jeho obliba zimni scenérie
se zamrzlymi fekami se téSila znacné popularité na pocatku 17. stoleti. Zimni prostiedi
je Casto doplnéno nespoctem drobnych postav lidi, detailnim provedenim a scénami
s nizkym horizontem, jeZ vytvarely pocit hloubky.*"®

Typickym piikladem je rovnéz obraz Zimni krajina s bruslari, datovany rokem
1608.]40] Nam¢t je situovan do mista zamrzlého vodniho toku, pravdépodobné feky.
Po celé jeji plose, od popiedi az do mizejici dali, se nachéazeji desitky drobnych figur
lidi. Vzhledem k nekone¢nému poctu osob je tedy nemozné zietelné popisovat kazdou
zvlast. Analyze se tak podrobi jen ty nejvyraznéjsi. Hned v levém dolnim okraji je
mozné shlédnout poutavou scénu, kdy malé dité bézi po dievéné lavce pres vodni tok,
aby pfivitalo svého otce. Divka utikd smérem k muzi srozpaZzenyma rukama.
On mezitim poklada na snéhem pokrytou zem dvé védra, kterd nese v obou rukou. Celé
situaci piihlizi na druhé strané¢ lavky muzova chot’ s druhou dcerou.[41] Nedaleko
od muze, kraci smérem do centra ruSného déni Zena v doprovodu vérného psa. Po jeji
levici stoji u vchodu jednoho z domii skupinka muzi. Ti pod dohledem vysoké damy
v erném a zavalit¢jSiho muze, vynaseji z ptibytku pytle s nezjiSténym obsahem.
Na hranici kamenné zidky a dvou stromt zacinaji vladnout bezstarostné veselosti. Ty
pocinaji hrac¢i neznamé hry, ke které je potieba jiz tolikrdt zminénych dlouhych
na konci zahnutych ty¢i. Jeden muz stoji obkro¢mo a v rukou svira onu hiilku, s niZ se
zrovna snazi odpalit kulaty pfedmét. Jeho konani pozorné sleduji tfi muzi stojici naproti
nému. Toto déni sleduji 1 Zena s divkami opfenymi o kraj veliké zamrzlé lod’ky. Kousek
opodal postavd mala skupinka lidi. UZ jejich samotné vzezieni napovida, Ze se jedna
o obcany zvySSich vrstev. V uzavieném kruhu spole¢né debatuji a nevSimaji si
okolniho svéta. Zimni radovanky se jim ziejmé protivi a jsou pod jejich uroven.
Vasnivou debatu nepierusuje ani v celku komicka scénka odehravajici se v nedalekém
pozadi. MuZz neudrzel rovnovéhu a svalil se celym télem k zemi. Obli¢ej ma ptiplacly
k ledu a ve vzduchu zistaly jen visici nohy. Na pomoc mu pftijizdéji dvé dobrosrde¢né
Zeny. Smérem na pravou ¢ast je zajimavé znadzornéni honosnych taznych sani, jez vlece

Cist¢ bily piepychové vyzdobeny kan. V povozu jist¢ sedi vyznamna

" Hendrick Avercamp, malif, kterého Ize bezpetné oznadit za otce nizozemské zimni krajiny, se narodil
v dobé, kdy Bruegel namaloval své ,Lovce na sné¢hu“. Za své cenné zkuSenosti a vzdélani vdéci
vlamskym umélcim jako je Hans Boll, Gillis van Coninxloo a David Vinckboons, ktefi se po dobyti
Antverp v roce 1585 prestéhovali do severniho Nizozemska. Cetné prvky sloZeni, jako jsou ramovéni
stromovych scén, se vraceji k diltiim téchto vlamskych pfist¢hovalcti. Vice In: LEEUW 2012, 21.

276 FREITAG 1997, 16.
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a bohata delegace. Celou cestu vede koci, stojici na konci dopravniho prostfedku. Sané¢,
avsak zcela jiného typu, Ize vidét v samotném popiedi obrazu. Ty, ale slouzi zejména
prostému obyvatelstvu. Na jednéch sedi maly chlapec a matka ho pomalu po ledni plose
odstrkuje. Druhé¢ jsou ptipraveny k pouziti, museji vSak pockat na svého majitele, az se
na tuto akci pfipravi. Vyraznou je nakonec i postava muze v pravém dolnim rohu,
nesouci na zaddech otep sldmy. Kromé¢ otepi na zadech nese jesté Spicaty a ostry srp.

Lidé jsou rovnéz ztvarnéni i na brezich zamrzlé feky, pii kamennych domech
¢1 v jejich interiéru. Na snéhem zasypané strani je mozné shlédnout matku drzici dité
za ruku, muze cvalajiciho na hnédém koni, skupinky v druznych rozhovorech. Lidé jsou
zobrazeni i v samotnych domech, a to v otevienych dvetich, na pavlacich, balkonech,
oknech a vikytich. Lidé na celém dile jsou zachyceni pfi riznych ¢innostech. At uz se
jednd o brusleni, sankovéni, hrani rtiznych her, diskutovani, prochazeni, stavéni
dfevénych podstavcti nebo jiné praci, dohromady je stmeluje radost ze zimy a jeji
kouzelné atmosféry. Za povSimnuti rozhodné stoji i fakt, Ze na zamrzl¢é vodni fece
spolecné travi Cas rizné socidlni vrstvy obyvatel, bohati 1 chud$i. Chudsi lidé jsou
znazornéni ve skromné odénych Satech, pti aktivitdch jako jsou brusleni, sankovani
a hrani her. Zamozngjsi lidé travi volny ¢as v rozmluvéach, pomalych prochazkach
anebo ladnych projizd’kach na bruslich. Ty lze vidét zejména u mileneckych part. Jisté
je to, Ze touha po zpestieni si obycejného dne radostnymi chvilkami v zimnim prostiedi,
je velkd pro vSechny lidi bez ohledu na veék, pohlavi ¢i socidlni postaveni. I kdyZ svou
snahu po odpocinku pojima kazdy jinym zptisobem, stala se jejich spolenym centrem
zabavy zamrzla vodni plocha feky.

Prostor, do n¢hoZ je namét koncipovan, je situovan do oteviené¢ho prostoru zamrzlé
feky. Jeji tok poté pokraduje do dali, kde se vytraci v mlhavém 3eru. Reka je po obou
bfezich lemovana fadami domil a staveni. Pfevdzna Céast postav na dile se nachazi
na zledovatélé ploSe, nékolik postav pii bfezich a nepatrnd Cést v interiérech domu.
Dalo by se tedy fici, Ze namét je zasazen do exteriéru zimni krajiny s vyjimkou par
jedinct, ktefi toto pravidlo porusuji a vyskytuji se v interiérech budov. Zajimavy je
rovnéZ kostel vyobrazeny v levé ¢asti. Jeho potemnélé ztvarnéni obklopené poletujicim
ptactvem vytvari tajemnou atmosféru.

Dilo je bezesporu obestieno ponurym, mlhavym a Serym pocasim. Na zamracenych
nebesich tézko nalézt ndznak jasné oblohy ¢i snad slune¢niho svitu. Jediny zéblesk zate
je evidentni v mistech, kde jas dopadd na pftilehly vzrostly strom. Celé se to jevi, jako

kdyby do koruny stromu vstupovalo bozi svétlo. Cim vice se posouvd namét
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do vzdalenych mist, tim méné jsou scény viditelné. Panuje na nich husta mlha a zfejmée
i sné¢hové mrholeni. Na zamrzlém vodnim toku, pfedevSim v popfedi je mozné
u ztvarnénych postav vidét v leskle tipyticim povrchu feky odrazejici se stiny
vyobrazenych osob.

Na zavér popisné Casti je nutné poukazat na umélciiv smysl pro detail. Jak jiz bylo
zminéno, tak zadna postava na desce neni zobrazena vSedné Ci stereotypné. Veskeré
od prace po volnoCasovou aktivitu. Hojn€ zastoupena je zde i1 fauna. Na obraze Ize
snadno rozpoznat kon¢, psy i hejna ptakl. Pozoruhodny je pak detail v Giplném levém
dolnim rohu, kde je ztvarnén pes pozirajici mrSinu zvifete a dale pak nckolik ptaka
ptilétajicich k zdechling€. Plsobivé jsou i dobové piredméty oné doby, jako naptiklad
past na ptaky, zav&Send rybaiska sit’ na dievéném soklu, védra, kad¢ a jiné. Spousta
detailnich provedeni svéd¢i nejen o malifove peclivosti, ale 1 jeho jedinecné fantazii.

Jak jsem jiz podotkl v kapitole zaméfené na zZivoty zde uvedenych umélct, Hendrick
Avercamp byl od narozeni hluchondmy.””” Mozna i to byl divod, pro¢ se malif
ve svych nejzndméjSich malbach zaméfil na zobrazeni veseli kolem zamrzlych vodnich
kanalti. Zobrazoval zejména obycejny volnocasovy zivot prostych lidi, ale
1 bohatého méstanstva a aristokracie. Christopher Brown v publikaci Dutch & Flemish
painting poznamenal, ze Avercampuv styl je zaloZen na vlamskych nésledovnicich
Pietra Bruegela star§iho. Zamétoval se téméf vyhradné na ledové scény a vytvofil také
velké mnozstvi barevnych kreseb zimnich scén, rolniki a rybait.>’®

Avercampiv obraz je charakterizovan velkymi rozméry — 77,3 cm na vysku
a 131,9 cm na Sitku. O prvnim majiteli a zarovent objednavateli malby nejsou vedeny
zadné zpravy. Zminovana je aZz postava Gerrita de Clercqa z Amsterdamu, v jehoZ
kolekei byl obraz evidovan do roku 1897. V témze roce jej zakoupily sbirky Rijksmusea
pomoci Rembrandtovy asociace.””” V katalogu sbirek Rijksmusea je poukazano
na Avercamplv typicky podpis. Ten je v tomto pfipadé umistén v pravé dolni casti
na stén¢ malého dievéného pfistresku, stojictho na zamrzlé vodni hlading. Pfi bliz§im
prozkoumani je napis dobie Citelny a 1ze v jeho pismenech snadno precist ‘HAenricus

AV’ 280

77 Byl téz znam jako, de Stomme van Kampen‘ neboli ,Némy z Kampenu®.
"8 BROWN 1977, nepag.

2" THIEL 1960, 24.

80 https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/SK-A-1718, vyhledano 3. 11. 2019
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6.9. Esaias van de Velde — Bruslari pred méstskymi hradbami

1615-1625
Olej, dievo, 27 x 42 cm

Provenience: Wiesbaden, kol. E. Brandts - Berlin, drazba E. Brandts (Lepke),
12-2-1918

Signatura: Neznaceno
Praha, Narodni galerie, inv. ¢. O 1358 (ziskano roku 1923)

Literatura: Bartilla 2012, 444, kat. ¢. 434, Keyes 1984, 143, kat. ¢. 88.; Franits 2008,
86.

Monografie od G. Keys (1984, 143, kat. ¢. 88) 1i¢i nejen zasadni okamziky v zivote
malife Esaiase van de Velde, ale rovnéZz zaznamenava i katalogové tidaje o vétSin€ jeho
dochovanych a signovanych dél, vcetné ,,prazského® obrazu. Zcela zésadni je i stat’
od S. Bartilla (2012, 444, kat. ¢. 434), kde jsou mimo jiné kromé katalogovych
informaci, zahrnuty i dosavadni védecka zjiSténi.

Amsterdamsky roddk Esaias van de Velde patfil k typickym malifim, zabyvajicim se
tzv. ijsvermaak, ¢ili namétem, jehoz hlavni doménou jsou zimni krajiny plné radostnych
udalosti a zejména pak zamrzlé kanaly hojné poseté postavami bruslafa.”® Veldeho
obraz Bruslari pred méstskymi hradbami je v soucasn¢ dob& ulozen v depozitafi
Nérodni galerie v Praze.[42]

Ustiedni téma je zasazeno na zledovatély kanal pfed méstskymi hradbami, kde si
nckolik mistnich obyvatel, bez ohledu na v€k nebo socidlni postaveni, uziva volné
zabavy. Zamrzld vodni plocha je ohrani¢ena zlevé strany méstskym opevnénim
a ze strany pravé prostornou mytinou s vyslapanou cestou sméfujici do mésta.

Na zamrzl¢ vodni ploSe se nachazi zhruba dvacet pét postav, které sviij volny cas
travi riznym zplsobem. V levém dolnim rohu obrazu jsou ztvarnéni dva muZzi
bezmyslenkovité bruslici po led€. Oba patrné nemaji Zadny smér ani zadny cil. V jejich
tésné blizkosti panuje bujafejsi veseli. Jeden muz pomoci podestlaného dievéného
sedatka pted sebou tlaci druhého muze, jenz v prostiedku napjaté sedi a pozorné sleduje
cestu. V nedalekém pozadi sedi na hrané lod’ky zarmoucenéd postava muze, jenz svij
zrak upind na dno zamrzlé zatoky. Je mozné, Ze ho trapi osamélost anebo se pouze
muze jednat o rybare, ktery vyckava na moment, kdy do ledu vytesd diru a bude

odhodlan¢ lovit ryby. Zhruba ve stiedu vodniho kanalu, mezi dvéma lod’kami postavaji

281 FRANITS 2008, 86.
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dva muzi, z nichz jeden je opien o dlouhou na konci zahnutou htilku. Zatimco jsou muzi
zabrani do rozhovoru, pfijizdi k nim jiny muz, drzici v levé ruce hillku podobnou.
V uplném poptedi jsou zobrazeny dvé déti, chlapec a divka. Divka ve tipyticim ledu
pozoruje svilj obraz, oproti tomu chlapec pozvedava ruku a mava smérem ven z obrazu
na divaka. K détem néasledné miii bruslici figury muZze a Zeny. Patrné se jedna o jejich
rodice. Za rodici se sklani a zavazuje si jisti¢e na boty osamoceny muz. Dalsi osoby
na ledni ploSe jsou pfevazné vyobrazeny jiz v zadni ¢asti a vykonavaji podobné aktivity.
To jest brusli, prochazeji se ¢i diskutuji.

Vyjev zabira také zemsky povrch, v tomto ptipadé spiSe bahnitou stezku, spojujici
meésto s jingymi nezndmymi misty. Na hlinitém uzemi, kde neni zndzornén ani ndznak
travnaté plochy, stoji v samotném pravém dolnim rohu platna dvé osoby. Jedna se
0o muze a zenu, ktefi jsou zachyceni v druzném hovoru. Opodal se k nim blizi muz
sedici na bilém koni. Doprovod mu také déla muz zcela odény do ¢erného Satu. Ostatni
lidé jsou jesté ztvarnéni, jak postavaji u brany na most nebo pravé na samotném
dfevéném mosté, sluc¢ujicim vyslapanou stezku s branami mésta.

Na obraze tézko shlédnout stopu snéhové pokryvky, takze bild barva mé v tomto
sméru urcitou absenci. Opravdu velmi nepatrné kripéje a zavany snéhu lze spatti snad
jen na pravém biehu vodniho kanalu a na okolnich stromovich a kfovinach. Nasledna
kombinace bilé barvy sSedym a modrym téonem se projevuje na nebesich. Bila
s odstinem hnédé poté zobrazuje zamrzlou vodni plochu. Samotnd hnédd barva je
pravdépodobné nejpouZivanéjsi barvou v tomto dile. Jejimi Cetnymi variacemi jsou
ztvarnény veskeré dfeviny, zemska piida, okolni architektura, dokonce 1 né&které kusy
odévil. Oble€eni osob dale dopliuji barvy jako ¢ervend, cerna a zelena.

Jak jiz bylo fe¢eno v ivodu, hlavni ndmét se odehravéa na zamrzlém vodnim kandlu,
jenz je po obou okrajich ohrani¢en. Z levé strany meéstskymi hradbami s branou
a ze strany pravé hlinénym paloukem s vyslapanou cestou, vedouci do mésta. Veskefii
aktéfi déje se nachazeji v oteviené krajin€, jedna se tedy o typ zobrazeni v exteriéru.
Vodni tok je zhruba v piili oddélen dfevénym mostem, ktery zaroven slouzi i jako lavka
mezi bahnitou stezkou a branami do mésta. V dali, pii bfezich druhé ¢asti zamrzlého
toku vy¢nivaji skrz porosty letmé obrysy domti.

Je ziejmé, ze ndm¢ét je zasazen do doby, kdy venku nepanuje pfiili§ vlidné pocasi.
Sveédei o tom zamracend nebesa, vypovidajici o tom, Ze se moznd i schyluje k nepékné
chumelenici ¢i pratrzi mracen. V Serém svétle jsou vyobrazeny zejména osoby

na pravém biehu kanalu. Na oblast dopada stin a ptitmi. Lépe nasviceny jsou postavy
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na ledni plose. Chladna, tipytiva, ledem pokryta rovina ze sebe odrazi na povrch slaby
zavan jasu. Cim dale se namét posouva do pozadi, tim vice se prosvécuje a obloha
pusobi ponurym a sklicujicim dojmem. Chmurnou atmosféru dilu dodava rovnéz
zpustoseny bahnity bieh, ale zejména, a co je podstatné, naprostd neptitomnost sn¢hu.

Obraz ziskala Narodni galerie v Praze vroce 1923 z Andre Gallery. Pavodni
provenienci byla kolekce E. Brandts ve Wiesbadenu. 12. tinora 1918 se uskutecnila
drazba této malby, kterou do svych sbirek zakoupila jiz zminéna Andre Gallery. V roce
1965 bylo dilo v NG prezentovano v ramci vystavy Holandska krajina, o nekolik let
pozdé&ji v roce 1974 byl obraz zapij¢en do Groeninge musea v Bruggéach, kde se stal
souCdsti vystavy zv. Meesterwerken uit Praag (Mistrovskd dila z Prahy).
O restauratorskych zasazich neni mnoho dostupnych zprav. George S. Keyes ve své
monografii zaméfené na osobnost Esaia van de Veldeho ve zkratce uvadi, ze prazské
dilo bylo v minulosti po pravé Sifce ofiznuto. Neuvadi vSak, kdy k tomuto zakroku
doslo ani, kdo jej restauroval.”® Keysovo zjisténi o sefiznuti desky piebira i Stefan
Bartilla.”®’

Pozoruhodné jsou ale poznatky Keyese, jenZz mimo jiné uvadi, ze dilo svym
ztvarnénim krajiny nadpadné pfipomind zimni krajiny v oblasti Leidenu. Mé&stska brana
oproti tomu vykazuje obecnou podobnost s tzv. Oostpoortem v Delftu. Objevuji se zde
vSak 1 dostatecné rozdily, které by naznaCovaly, Ze van de Velde mé&stkou branu vytvofil
na zaklad¢ imaginarnich myslenek a fantazie. Keyes dale poukazuje na paralelu mezi
prazskym obrazem a malbou se stejnou tématikou vytvofenou jen o nékolik let dfive.”
Obraz se nachazi v soukromych sbirkdch a hned pifi prvnim porovnanim lze skute¢né
shledat nékolik totoZnych detaill. Jednd se pfedevsim o identické ztvarnéni mrakd,

budov a stromt v poptedi.

22 KEYES 1984, 143.
28 BARTLILLA. In: SEVCIK 2012, 444.
2% KEYES 1984, 143.
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6.10. Aert van der Neer — Zimni krajina s bruslari

1655-1660

Olej, platno, 42 x 56,5 cm

Provenience: Soukroma sbirka Rodolpha Kanna v Parizi do roku 1908
Signatura: Vlevo dole: AV DN

Berlin, Gemdldegalerie, inv. ¢. 842F (ziskano roku 1908)

Literatura (vybér): Bachmann 1982, 75—77; Behringer 2005, 332; Bock 1996, 367, kat.
¢. 1476; Bode 1908, 206, kat. ¢. 840 C; Leeuw 2012, 230, kat ¢. 76-78.

Vychozi odbornou literaturu pro toto dilo piedstavuje monografie od F. Bachmann
(1982, 75-77). Vyli€eny v ni jsou nejen Zivotopisné udaje o malifi, ale i jeho tvirci faze
a promény. Na osobnost van der Neer poukizal i W. Behringer (2005, 332), ktery
umélce popisuje jako vyjimecného piedstavitele plisobivych krajin. Zékladni informace
o malbé predkladaji i katalogy sbirek Gemildegalerie v Berlin€ od H. Bock (1996, 367,
kat. ¢. 1476) ¢i od W. Bode (1908, 206, kat ¢. 840 C).

Nizozemsky malit Aert van der Neer, je zndmy svymi malbami v podobé kouzelnych
a romantickych scenériich Casto v blizkosti vodniho toku. D& ndmétu situuje bud’
do vecernich hodin pfi zapadu slunce anebo do Uplné noci zahalené c¢irou tmou.
Dokonale romantické ztvarnéni zapadajiciho slunce na vétsin€ dél tohoto umélce piisobi
na pozorovatele niternou touhou obyvat ¢i, alespoit byt na chvili soucésti tohoto
az nadpftirozeného prostoru.[43]

Dilo neptedstavuje zadny konkrétni ndmét. Na zledovatélém vodnim prostoru, ktery
zabira témér veSkerou plochu platna, se odehrava nékolik samostatnych scén. V levé
¢asti sedi na dlouhych dievénych klddach osamocena postava muze, pravdépodobné
rybare. Sedi obracen celem k blizké osadé domi, pficemz se jeho zrak ubird smérem
na dno vodniho toku. Pfitelem v jeho téZkych chvilich je vérny pes, pobihajici t€sné
za nim. DalSi postavy se nachazeji pfevazné ve stfedu platna a dale pak v pravé casti.
Poutava je postava muze, jenz kle¢i na vSech ¢tyfech koncetinach a rukama se snazi
poodhalit, co skryva pod ledem vodni hladina. Ziejmé se jednd o rybare, touziciho
po n&jakém tulovku. Za nim uz s touto ¢innosti zacal jiny muz. Ten pomoci dlouhé
zaoblené tyCe rozbiji onen silny led a snazi se néco ukofistit. Muz je zobrazen zady
k pozorovateli. Jemu jdou snejvétsi pravdépodobnosti naproti a zcela wurcité
1 pomoci dvé osoby, a to manzelka se synem. Chlapec kracejici pfed matkou, drzi

v pravé ruce delsi htilku. Miize se jednat bud’ o atrapu hokejky, nebo o ty¢, diky jejiz
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pomoci se sndze dostane skrz ledovou vrstvu. Zahalena postava Zeny nese na zadech
nevelky néklad, zfejmé obycejny vak. Za nimi si poté pomoci ,,hokejek* ptihravaji dva
muzi. Misto puku jim vsak postacil proutény krouzek. Déle se zde nachazeji tii osoby,
zena s muzem a mlada divka, postavajici na zamrzlé vodni plose. Gestikulace vSech tii
osob sveéd¢i o tom, Ze jsou velmi zabrani do dilezitého rozhovoru. Pod nohama jednoho
z muzi pobih4 pes, jenz sviij zrak upira na scénku v jeho t&sné blizkosti. Zena sedici
na zidli vytahuje z nevelké nadoby nejspiSe ndvnady na ryby. Pied kbelikem stoji dva
mali chlapci. Jeden necinn¢ situaci ptihlizi, druhy se z kybliku rovnéz jako zena snazi
vytdhnout navnadu. U zamrzlé lod’ky jsou poté znazornéni jini dva mali chlapci, klestici
se skrz zamrzly led pomoci ty¢i. V poptedi je jeSté zajimavd osamocena postava
brusliciho muze. Kam jeho kroky sméfuji, neni jisté. AvSak vhledem k tomu, Ze v levé
ruce drzi dlouhou ty¢ a na jeho zadech je poloZen Sedy pytel, je mozné, Ze se jedna
o rybafe, ktery mifi na pomoc svému pfiteli, muzi hledicimu do zmrzlého ledu.

Zamrzly rybnik je na dvé casti oddélen dievénym pieruSovanym plotem. Zatimco
v prvni ¢asti vodniho toku, situované blize k oku pozorovatele, se odehravaji spiSe
scénky svylovem ryb, vdruhém duseku vzdalenéjSim probihaji typické zimni
radovanky. Zobrazeny jsou tu skupinky lidi odpalujici pomoci dlouhych zahnutych tyci
kulaté ptedméty, déti hrajici si na sedlech podobné sanim ¢i jen volné bruslici jedinci.

Dilo se svou barevnou interpretaci Upln¢ odliSuje od ostatnich vybranych dél.
Vzhledem ktomu, ze drtivou ¢ast plochy platna zabirda zamrzly vodni
prostor vyjimeéného vzezfeni, nelze tedy fici, Ze prvofadou barvou je zde bila. Cisty
odstin bilé se objevuje na zasnéZenych trsech trdvy a obecné zemské pudée, ale
1 nepatrnych c¢astech nékterych lidskych odévi. Podstatnéj$i je jeji kombinace
smodrym a Sedym odstinem. Ta se projevuje hlavné na zledovatélém rybniku
1 na zamracenych nebesich. Hnéd4 barva a jeji odstiny zndzornuji veskeré dieviny,
od vzrostlych stromli po z ledu proristajici travu. Dale se pak vyskytuje 1 na zdejsi
architektufe a pedev§im i na astech odévil, zejména prostého lidu. Zenské 3atstvo,
obzvlast sukné, jsou ztvarnény barvou cervenou. Ta tvoii i1 zdklady nékterych
kamennych, cihlovych domii. Na prvni pohled upoutd vSak barva Zlutd zobrazujici
slune¢ni svit.

Jednotlivé scény jsou situovany do otevieného prostoru ledem pokryté vodni plochy
rybnika. Jeho biehy zac¢inaji v samotném poptedi a tdhnou se az do nekonecné dali.
Vodni tok je posléze oddélen dievénym, polorozbotenym plotem, ktery zaroven

odd€luje 1 ¢ast rybaiskou od useku, kde si lidé uzivaji zimnich radovanek spojenych se
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zabavou. Podél obou bieht stoji cihlové domy a staveni, jez smétuji az do dali. Daleko
v pozadi je ve slune¢nim svitu jesté¢ zobrazena véz kostela, pfistav s lodémi ¢i vétrny
mlyn. Spolu s nekone¢né pokracujici zamrzlou vodni hladinou se po celé jeji ploSe
rozprostiraji i vzdalujici se postavy lidi. Zadna z osob neni zobrazena v interiéru domu
¢i mistnosti. VSechny osoby na obraze se tak nachazi v exteriéru zledovatélého rybnika.

Svételny zdroj zde hraje podstatnou roli a je slozkou, kterd bezesporu uchvati
na prvni pohled oko kazdého, kdo se na obraz podiva. Namét je zasazen do doby, kdy
zapada slunce. To se ze zamracenych nebes pomalu odvraci a upada za véz vzdalené¢ho
kostela. Svymi paprsky poté prosvécuje nejen ¢ast oblohy, ale i s nim rovnomérny usek
ledem pokryt¢ vodni hladiny. Jasnd a tipytivd plocha se poté jevi jako prizracné
zrcadlo. Plsobnost zapadajiciho slunce, jez ze sebe odrazi svétlo a jas pusobi nesmirné
poutavym a uklidiiujicim dojmem. S kombinaci malebné, severské krajiny vytvaii nejen
carokrasny, ale i nadpozemsky efekt.

Na vyjimecny talent Aerta van der Neera, jakozto na malife plsobivych krajin
plnych zapadajiciho slunce poukézal ve své studii Wolfgang Behringer. Ten podotkl, Ze
Pieter Bruegel starSi se svymi zimnimi obrazy zavedl tradici, kterd pokracovala
1 béhem studen¢ho obdobi konce 16. a prvni poloviny 17. stoleti. Na zékladé
skutecnosti ohledn¢ mrazivého pocasi autor knihy ale rovnéz uvadi, ze malifi této doby
nemalovali krajiny pomoci stojant pod Sirym nebem, a tak se tedy Casto nejednd ani
o zobrazeni pravdivé reality. Nerealisticka oblakova atmosféra se tak dle jeho slov
mohla stat predlohou i pro zde piedstavené dilo.**’

Prezentovany obraz je Casové fazen do padesatych let 17. stoleti a pravé v tomto
obdobi dochazi podle Fredo Bachmanna k charakteristickému projevu krajinomaleb
u Aerta ven der Neera. V jeho tvorbé se zacinaji objevovat zimni kompozice a no¢ni
krajiny, které se k sobé navzdjem ve slozeni pfiblizuji. Stromy, lod¢, mlyny a jiné
detaily se postupné zmenSuji a jsou umistovani na okraje maleb. Zaroven je vse
podfizeno §irokému svétlu, jeZ Gasto scenérii dominuje uprostred pole.**®

O restaurdtorskych zésazich na tomto dile nejsou uvefejnény Zzadné zpravy.
Minimaln& je nezmifuje katalog Gemildegalerie z roku 1996.%*” Patti¢né informace
tézko dohledat 1 k objednavateli dila. Jelikoz Casto zndzorioval krajiny z okoli mést

jako Haarlem, Leiden ¢i Amsterdam, je velmi obtiZzné s pfesnosti urcit, pro koho bylo

85 BEHRINGER 2005, 332.
2% BACHMANN 1982, 76.
7 Bock 1996, 367.
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dilo vytvofeno. Zaznamenan je az rok 1908. Do té doby byl obraz situovan
v soukromych sbirkach bankétfe a sbératele uméni Rodolpha Kanna v Pafizi. V roce
1908 poté dilo ziskalo Staatliche Museen zu Berlin, kde je mozné jej do dneSni doby

shlédnout v Gemildegalerii.**®

7. Zhodnoceni socialniho kontextu dél se zimni tématikou
a jejich formalni kvality

Ptiroda je soucasti ¢lovéka jiz od samého pocatku, stejné tomu je naopak. Uméla
Ze neptizné spojené s neustalymi teplotnimi vzriisty a poklesy, si lidé zavinili sami a to
kvili svému hiiSnému. Dlouze trvajici neurody a nésledna bida lidi méla byt pomstou
rozhnévaného Boha. Jak tomu skutecné bylo, a co pfedchazelo teplotnim zménam, jsem
jiz nastinil v kapitole vénované klimatickému prostiedi v obdobi 16.—17. stoleti.
Dulezitou roli nejen v téchto ptirodnich vykyvech, ale pfedev§im pak v malifstvi
sehraly Alpy. Charakteristické pro své masivni snéhem pokryté hory, vysoko vyhliZejici
ledovce a zeyjména pro respekt, ktery budily. Piedstavovaly strach a obavy, ale zaroven
1 neutuchajici touhu poznéani. Poznani hlavné ze strany fad umélcii proudicich na toto
misto za uCelem sezndmit se a okusit tu pravou chladnou zimu plnou snéhu, ledu
a §tiplavého mrazu. Néktefi umélci cestujici po italskych méstech jako je Rim,
Florencie, Benatky, Milano apod. zatouzili spatfit i horské ledové scenérie, jeZ do té
doby neméli moznost vidét. V této oblasti poté hledali novy smér a inspiraci
pro vytvoreni svych malebnych krajinomaleb. Mezi umélce objevujici alpské hory se
fadili v hojné vétSin€ 1 mnou vybrani zastupci nizozemskych krajindi majici vliv
na tehdejsi vyvoj a podobu krajinomalby v zaalpskych zemich. Pravé horské masivy
umélce zcela fascinovaly, nebot’ v pfevazné rovinatém Nizozemi tyto scenerie chybély.
Poznatky z Alp se projevuji v dilech Pietera Bruegela starSiho, jeho syna Jana
Brueghela starSiho. Ovlivnéni horskou krajinou je v jejich dile tak zcela patrné. Jsou zde
vSak 1 malifi pevné drzici se domaci tradice a misto Alp se zaméfili na podobu mistni
krajiny a lokalnich hor (Ardeny). Ti nehledali inspirace v jinych lokalitach, nevkladali
do svych obrazii dojmy a zazitky z ciziny, ale upfednostiovali krajiny, které jim byly

blizké. Ty, jez bezpetné znali, setkdvali se s nimi kazdy den a umozilovaly jim

28 BoDE 1908, 206.
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bezpecné 1toCist¢ pred ruchem meést a ndstrahami zivota. Shlédnout je lze
na rozmanitych obrazech krajiny z okoli mést Amsterdam, Antverpy, Haarlem, Leiden
¢1 Kampen. Zejména Amsterdam a Antverpy patiily v 16. a 17. stoleti k uméleckym
rodili, nybrz nachdazeli i stabilni domovinu a prosperujici pracovisté.

Krajina, at’ uz se jedna o alpskou nebo o nizozemskou se dala v malbé pojmout
mnoha zpiisoby zpracovani. Jak ji vnimali, jaké inovativni mySlenky pouzivali a na co
kladli diraz mnou vybrani malifi? Vytvaieli motivy plné alegorickych, mytologickych
a biblickych ndméti nebo se zaméfovali na krajinomalbu spojenou se socidlnim
podtextem? Podléhali dobovym tendencim a nachazeli inspiraci za hranicemi svych
domovi nebo byli ,,vérni* svym rodnym mistim? Skloubili zimni scenérii se Zivotem
obyvatelstva nebo se drzeli zkratka a jejich obrazy ptedstavuji pouze pusta skaliska
zasnézenych hor bez pritomnosti lidského tvora? A kdyz uz zaélenili lidské postavy
do krajiny, jakou ulohu v ni hraji, ¢emu se ve scénach vénuji, ba co je jejich vasni? Tyto
otazky jsem se snazil zodpovédet a nyni je shrnu.

Zapoc¢nuli otdzkou ohledn¢ krajiny zndzornéné v mnou vybranych a blize popsanych
dilech, mohu konstatovat, Ze poznatky a dojmy z alpské krajiny bezesporu ovlivnili
v prvé tad¢ Pietera Bruegela starSiho. Ten Alpy navstivil béhem své studijni cesty
po Italii. Horska pfiroda plna masivnich a zasnéZenych pohoii malife upoutala natolik,
ze mu utkv€la v paméti a pfi tvofeni n€kterych dél ji nasledné aplikoval do scény.
Typickym ptikladem je obraz Lovci ve snehu (1565). Vyobrazeni krajiny a architektury
v prvnim planu nepiisobi nijak zvlasté. Predstavuje charakteristickou nizozemskou
vesnici s kamennymi domy. Kdyz vS§ak posuneme pozornost do tfetiho planu, zjistime,
ze v pozadi se ty¢i ohromna zasnézena skaliska svym vzezienim podobna tém, ktera
mohl Bruegel spatfit pravé v Alpach. Dochazi zde tedy k zajimavému kontrastu
propojeni tuzemské krajiny s krajinou vzniklou na zaklad€é vzpominek a poznatkti z Alp.
Namét v druhém plédnu poté vykresluje pfiznacnou holandskou vesnici, jejiz plochu
tvofi 1 zamrzlé vodni kandly a toky. Je pravdépodobné, Ze Bruegel do obrazu vstépil
1 nadech tuhé zimy a mrazivosti, jez poznal v cizing. Projevuje se to predevSim
na mnozstvi bilého sn¢hu. Ten pohlcuje témet vSe, co mu brani v cesté. O skutecném
chladu panujicim na obraze svéd¢i 1 dlouhé rampouchy vycnivajici z poza stfeSnich
fims. U Pietera Bruegela je dllezité poukazat na mozné ovlivnéni pfirodni filosofii
a humanismem. S tim souvisi i ziejmé uceni u vldmského geografa a kartografa

Abrahama Orteia. Theatrum Orbis Terrarum, jehoz autorem je Ortelius, predstavuje
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jedno z nejvyznamngjsich d&l v historii kartografie.”® Soubor zahrnujici padesat tii map
patrn¢ Bruegelovi mohl pomoci vnimat svét v riznych méfitkach. Tim jest mysSleno
poznani krajiny jako mikrokosmos a makrokosmos.**® Ortelius se drZel v tomto piipadé
spiSe na pozici ptrirodniho védce nezli fundovaného kartografa ¢i exaktniho geometra.
O to vic se prohloubilo pratelstvi mezi Pieterem a Abrahamem, které pokracovalo

i po Bruegelové presidleni do Bruselu.*”’

Zbylé dva obrazy Scitani lidu v Betlemée
(1566) a Vrazdeni nevinatek (1565—1567) oproti tomu alpska panoramata nezobrazuji.
Déje jsou zakomponovany do center vesnic, na rovinatou plochu lemovanou
po strandch severskou architekturou. Vlamskou krajinu opét piipominaji blizké kanaly
a feky natolik pokryté ledovou vrstvou, Ze jen zvou k odpolednimu skotaceni.

Alpska scenérie se mohla stat pfedlohou i pro Pieterova syna Jana Brueghela
starSiho. Projevuje se zejména v nékterych jeho krajinomalbach v obdobi letnich
a podzimnich mésict, kde jsou ndznakem zachyceny mirné kopcovité utvary. V dile
Zimni krajina s oslavou andeli (1605) se umélec, co se prostorovosti tyka, drzel spise
u zem¢ a vsadil na znazornéni klasického prostiedi vlamského venkova. Je jisté, ze Jan
podnikl studijni cestu do Italie, avSak na rozdil od svého otce nebyl alpskou krajinou
tolik ucarovan. Misto toho se Janiv zdjem soustfed’'oval vice na lesni krajiny velmi
Casto doplnéné¢ o alegorické a mytologické naméty.

Co se tykd zde prezentovanych dél od Pietera Brueghela mladSiho, Jana Brueghela
mlad$iho a Hendricka Avercampa, Esaia van de Velde a Aerta van der Neer,
tak vSechny zobrazuji podobny typ krajiny. Ani Pieter Brueghel mladsi ¢i jeho synovec
Jan Brueghel mladsi, ktefi bézné napodobovali tvorbu svych otcli, v tomto piipade
Jan nemé&li moZnost Alpy poznat z autopsie®> nebo jen touZili po tom, zachovat domaci
lidovou tradici a hledat ptivab pfirody ve své rodné domoving, napiiklad v Ardenéch.
Stejné tak tomu bylo 1 u Hendricka Avercampa, jenz Cerpal inspiraci pfedevSim z mist
okolo Kampenu. Jeden z pfedstaviteld tvotici naméty tzv. ijsvermaak Esaias van de
Velde za svého Zivota pusobil v mnoha holandskych méstech. Néktera dila sice nesou
prvky navazujici na tvorbu pfedchozich generaci v kombinaci s italskymi motivy. Mnou

prezentované dilo vSak zndzorfiuje scénu, kde je vyobrazena krajina s méstskou branou

28 K ARROW 1998, 37.

0 Mikrokosmos = svét ¢i ¢lovék malych rozmérii oproti velikému. Makrokosmos = opak. Mikrokosmu
Brugel s nejvétsi pravdépodobnosti vyuzil jiz pii vytvafeni obrazu Lovci ve snéhu, kde je zcela patrny
kontrast mezi drobnymi postavami vesni¢anti a mohutnych a rozsahlych hor v pozadi.

1V ACKOVA 1989, 187.

92 Alespoti zadna literatura se o jejich putovéani po Alpach nezmiriuje.
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napadné podobnou Oosterpoortu v Delftu. Zajem o holandska mésta jsou patrnd i v dile
Aerta van der Neera. Ten vytvaiel malby z okoli mést Amsterdam, Haarlem ¢i Leiden.
Dtilezité je upozornit na to, ze ndmety z jiz zminovanych vybranych obrazii od téchto
umélct jsou zakomponovana na rozsahly zamrzly vodni prostor pokryvajici vétSinu
plochy dila. Biehy jsou obvykle lemovany vesnickymi stavenimi, méstskym opevnénim
nebo vyslapanymi cestami. PiedevS§im zndzornéni zledovatélych kanald fek a tokl
poukazuje na spole¢ny zamér posledné jmenované skupiny malift. Jejich snahou bylo
vykreslit zimni obdobi, jako néco tzasného. Jako obdobi pifinaSejici radost a Stésti.
Nezajimali se o stinné stranky, které zima pfinasi, ba naopak opomijeli je a odkryvali
jeji svétlou stranku. Pozitivum poskytujici uspokojeni a potéSeni pramenici z traveni
volného Casu na ledni ploSe. Tento uprk od bézného Zivota a prace mnohdy hledali
ve volnocasovych aktivitdch spojenych se zimnim obdobim. Skute¢né jiz v oné dobé
lidé praktikovali sport typu brusleni, safkovani, hru curling ¢i hru golf. Tyto ¢innosti se
pak staly oblibenym ndmétem pro vySe uvedené umélce.” Zvlastd pozoruhodné
»hasavani“ této atmosféry muselo byt u Hendricka Avercampa. Jak jsem jiz podotknul,
tak malif byl od narozeni hluchonémy, a to byl pravé mozné divod, pro¢ s nesmirnou
zalibou odhaloval redlny zivot prostého lidu. Zajimavé pojeti se nese v jeho dile Zimni
krajina s bruslari (1608), jez se podrobilo mému popisu. Avercamp v ném zobrazuje
scénu, kde se na rozlehlém vodnim kanalu oddava veseli vesmés bohaté méstanstvo
a vys8i vrstvy aristokracie. Prosty lid si uziva zimniho dobrodruZzstvi spiSe v okrajovych
scénach pfi biezich anebo naopak vilbec a vénuje se sezonnim pracim. Pii zkoumani
vice Avercampovych dé€l jsem si vSiml, Ze se tyto naméty Casto opakuji, a tak je
na misté se ptat, jestli umélec nepovazoval traveni volnych chvil na ledé v podobé
brusleni ¢i hrani golfu jenom jako vysadu bohatého lidu a oproti tomu chudy lid
je uréen k tomu, aby pracoval pfi kazdé ptilezitosti. Pozoruhodny kontrast 1ze shlédnout
v dila Avercampa a u obrazu Pietera Brueghela mladsiho. V malbé Ctyri rocni obdobi —
Zima (1624) uvedl Brueghel na ledem pokryty prostor dvé odlisné skupiny lidi.
Obycejny lid a vyssi aristokracie se spole¢né bavi, raduji a t&€$i na zamrzlém kandle.
Brusli, dovadéji a laSkuji bez ohledu na spolecenské vrstvy. Namét je navic doplnén
1 0 scény odehravaji se na ptilehlém biehu, kde vSechno kondni s uZasem pozoruji jini
aktéfi déje a nedaleké krémé, kde panuje vesela nalada plné piti, hod a smichu. Jan

Brueghel mladsi pro zménu vsadil na pojeti volnoc¢asovych chvil, kdy sportovni aktivita

293 STECKEROVA 2016, 49.
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je pfisuzovani sndze prostSimu lidu nez meéstanstvu. V dile Vesnicané (1620) se
radovanek ucastni povétSinou vesnicti obyvatelé a 1idé z mést se po kluzké zamrzlé
hladin¢ jezera jen prochazeji. Ztvarnéni zimniho sportu je zietelné u Esaia van de
Veldeho v obraze Bruslari pred méstskymi hradbami, jenz je v soucasné dob¢ uloZzen
ve sbirkach Narodni galerie v Praze (1615-1625) i v dile Aerta van der Neer — Zimni
krajina s bruslari (1655-1660), kde absolutné¢ dominuje plsobnost slunecniho svitu
na ledem pokrytou hladinu. V posledni fadé¢ musim zminit jako velkého a vyznamného
protagonistu motivii obohacenych o zimni radovanky Pietera Bruegela starsiho.
Jiz tento umeélec vytvarel v polovin¢ 60. let 16. stoleti vynikajici krajinomalby,
zachycuji zivot venkovského lidu. Sdm Brueghel proslul jako zvidavy a naslouchavy

. « 294
pozorovatel Zivota na venkove¢.

Nutno jmenovat dilo Lovci ve snéhu (1565), kde
ustfedni namét v poptedi dopliuji v druhém planu scény bruslicich lidi, sankujicich
déti, ale i jiz zminéného curlingu.*”® Je tedy evidentni, Ze dnes natolik popularni sport se
tésil znané oblibé jiz pred vice nez 400 lety. V tomto dile je navic mozno spatfit
1 snahu o zachyceni bézné pracovni Cinnosti ¢lovéka na venkové. Ta je vyobrazena
naptiklad v levé casti prvniho planu obrazu, kde skupinka lidi pali pied vchodem domu
suché klesti.

Zimni krajina s oslavou andéliu (1605) od Jana Brueghela starSiho zpodobiiuje
pozoruhodnou smésici hned nékolika zanrG. Jan Brueghel star§i byl znamy
pro spolupraci sjinymi umélci. V tomto piipadé doSlo k soucinnosti s némeckym
malifem Hansem Rottenhammerem. Na zdkladé porovnani Rottenhammerovych
alegorickych postav andilki v jeho tvorbé, 1ze usuzovat, Ze putti rozhazujici z nebeské
vySe kvétiny znazornil pravé on. Jan Brueghel starSi se pak postaral o krajinnou
scenérii, kde na zamrzlé fece brusli hrstka lidi. Na dlouhé cesté, ktera vede z levého
dolniho rohu platna a pokracuje ptes domy ve vesnici, kde se postupné vytraci, proudi
skupinky lidi. Ty se vétSinou navraceji z méstskych trhli a pfindseji sebou nezbytné
pomocniky pro pieZziti studenych a tuhych zim v podobé dfeva a klesti. Brueghel tak
v tomto dile hlavné diky svému Sirokému rozptylu zaméfeni na rizné zanry vyobrazil
1 spomoci némeckého malife tématiku zimnich radovanek, vSedni cinnosti
venkovského lidu, a to vSe navic obohacené o alegorickou podobu létajicich putth

na nebeské obloze.

2%4 JONGH/LUITEN 1997, nepag.
295 \ ANDENBROECK 1984, 106.
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Docela odlisSnému provedeni zimni se krajinomalby se vénoval ve svych dvou
zbylych zde prezentovanych dilech Pieter Bruegel starSi. V obrazech Scitani lidu
v Betléme (1566) a Vrazdeni nevindatek (1565—-1567) vénoval pozornost biblickym
namétim. Presto je prvni zminované dilo doplnéno o scény zaznamendvajici
na zledovatélych kanalech potéSeni z hry kaca, brouzdéani po led¢ a brusleni. Malba, jez
li¢i utrapy pachané na nevinnych nemluvnatech, od radostného opojeni zcela opousti
a pozornost klade na tradi¢ni vylozeni kiestanské symboliky.

Na zavér si dovolim v nékolika fadcich shrnout dosavadni poznatky. Samotna krajina
u mnou vybranych umélcti byla inspirovana dvéma riznymi typy. Zaprvé se jednalo
o scenérii z domaciho prostiedi, tedy krajin z okoli nizozemskych mést ¢i pfimo vesnic.
Druhou ptedlouhou se staly zazitky a dojmy ze studijnich cest po Alpach, kterou nckteti
uvedeni umélci béhem Zivota podnikli. Piivabem horskych panordmat poté byli natolik
ucarovani, ze ji aplikovali do svych krajinomaleb. Namétovosti dila v drtivé vétSing
podléhaji socidlnimu rozméru, pficemz diraz je zaméfen na vyjadfeni Zivota
venkovského lidu. Ten byl ¢asto spojovdn se sezonnimi pracemi typu sbér difeva
a klesti, dovoz surovin z okolnich méstskych trhii ¢i péleni topiva za ucelem dosazeni
alespoil mirného zdroje tepla pti studenych a dlouhych ziméch, které v obdobi tzv. Malé
doby ledové panovaly. Utéchu a utdk od kazdodennosti aktéti d&jt nachazeli v zimnich
radovankach a veseli, jeZ mnohokrat ptfedstavovaly zimni aktivity a sporty. K t€ém
nejcetnéjSim patfilo brusleni, sankovani po ledé a hry curling, golf a kaca. Néktefi
umélci poukazovali na to, Ze toto zimni potéSeni je privilegiem pouze bohaté¢ho
méStanstva. Jini byli opa¢ného ndzoru a zdbavu se zimni tématikou slucovali
1 s prostym lidem. Objevila se zde 1 dila apelujici na ztvarnéni biblickych a alegorickych
namétl. I zde se vSak vétSinou projevila snaha umélct o to, aby i v nich zobrazili lehky

nadech pramenici z redlného Zivota, ktery se v 16. a 17. stoleti skute¢né odehraval.
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8. Zavér

Krajina ¢lovéka doprovazi jiz od nepaméti. Je jeho soucasti, stejné tak, jako ¢lovek je
soucasti krajiny. O pfirodu pecujeme, protoze nam zajistuje misto, kam mizeme utéct
od stereotypnich a zdlouhavych dnti. Od pradavna ndm dodava radostnou néladu 1 pocit
odpocinku. Dokaze byt, ale i nepfedvidatelna a kruta. Jak tyto a jiné aspekty ovlivnily
tvorbu krajinafi 16. a 17. stoleti jsem se snazil poodkryt ve své badanim.

Diplomové prace na téma ,,Zimni krajinomalba v dilech zaalpskych malift mezi léty
1560-1660* se snazila odhalit otazky ohledné toho, jak vybrani malifi se svymi zde
zastoupenymi dily vnimali a nésledné zndzortiovali krajinnou scenérii. Pro prizkum
jsem zvolil obrazy od Pietera Brugela starSiho, Pietera Brueghela mladsiho, Jana
Brueghela starSiho, Jana Brueghela mladsiho, Flamské Skoly 1. ¢tvrtiny 17. stoleti,
Hendricka Avercampa, Esaia van de Veldeho a Aerta van der Neera. Dila byla vybrana
takovd, aby se svym zpiisobem a stylem zpracovani od sebe, co nejvice liSila a mohlo
tak dojit k zajimavému kontrastu mezi jednotlivymi obrazy. Jsou zde predstavené
jednak malby prezentujici idealizované krajiny na zaklad¢é dojmi a zazitkl ze studijnich
cest po Italii a ndslednych piechodech pfes Alpy i panoramata kopirujici domaci
nizozemska prostfedi. Hlavni dliraz byl ovSem kladen na to, jak se projevovala a jakou
roli hréla sociologicka témata ve vybranych dilech.

Praci jsem strukturalné rozdélil na pét kapitol, z nichz tii byly nasledné rozc¢lenény
na dil¢i podkapitoly. Prvni dvé se zamé&fily na védecky popis a diiraz jsem v nich kladl

jednak na historicky kontext doby, ktery bezesporu ovlivnil podobu krajinomalby

-----

-----

kapitola se vénovala medailonkim vybranych malifd, kde byl aspekt orientovan
na zafazeni tématiky zimni krajiny do tvorby jednotlivych umélct. Poukdzano bylo
1 na jina zaméteni a oblibu ndméti v jejich tvorbé. Kapitola byla vedena opét formou
popisu. Nasledovaly dvé stézejni kapitoly. Prvni se zaobirala tématem zimni krajiny
na vybranych ptikladech. Postup prace odpovidal formalni analyze, v niz diiraz byl
kladen rovnéz na ikonografii namétu. Posledni kapitola ptedstavovala celkové
vyhodnoceni a komparaci zde zastoupenych d¢l.

Cilem diplomové prace bylo analyzovat rizné typy krajin objevujicich se v dilech
zde prezentovanych umélcti. Vyhodnotil jsem, Ze samotna krajina ve vybranych dilech

byla inspirovana dvéma riznymi typy. V prvé fadé¢ se jednalo o krajinu zobrazujici
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domaéci panoramata, tedy krajinu z okoli nizozemskych mést a vesnic. Za druhé to byla
krajina inspirovand dojmy a zazitky ze studijnich cest po Itdlii a Alpach. Dale jsem
urcoval, jaké naméty malifi pfi svych pracich vyuzivali. Zastoupena tu byla témata
biblicka, z ¢asti mytologicka. Pfevaznou vétSinu vSak predstavovala témata se socialnim
rozmérem. Takové naméty Casto prezentovaly Zivot na venkové, kde hlavni tlohu hraji
sezonni prace. M4 snaha spocivala rovnéz vtom nalézt mezi jednotlivymi dily
souvislosti a mozna srovnani. Tim jest mysleno, jestli zobrazovali nova témata anebo
naopak pokracovali v Bruegelovské tradici. Ve vybranych dilech jsem také piipomenul,
ze jiz v 16. a 17. stoleti obycejny venkovsky lid znal a praktikoval hry typu curling, golf
a kéca ¢i, ze lidé radi bruslili a sankovali. Tyto motivy, které na obrazech znazoriuji
predevS§im dospéli lidé, jsou odkazem na Erasma Rotterdamského a jeho Chvalu
blaznovstvi. Autor zminujici fakt, Ze Clovek je soucasti ptirody a mél by se podle toho
chovat, at’ uz se jedna o jakykoliv ndznak blaznivosti. I ten nejvazenéjsi mudrc, chee-li
zivot zit, musi se alespoii na chvili chovat blaznivé.

Na tplny zavér bych radd uvedl citadt nizozemského humanisty Erasma Desideria
Rotterdamského, ktery mé badani po krasidch nizozemskych renesan¢nich a baroknich
zimnich krajinomalbach zakon¢i. ,,Dovedné v pravy ¢as blaznem se tvafit, tot’ nejveétsi

moudrost.
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Obrazova priloha

2. Gentsky oltar, Jan van Eyck a Hubert van Eyck, rok 1432, olej na dieve,
3,5 x 4,6 m. Katedrala sv. Bava , Gent. Detail.

3. Zazracny rybolov, Konrad Witz, rok 1444, olej na drevée,
132 x 154 cm. Musée d'Art et d'Histoire, Genéve.
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4. Dunajska krajina se zimkem Worth u Rezna, Albrecht Altdorfer,
rok 1525, olej na dievé, 30,5 x 22,2 cm. Alte Pinakhotek, Mnichov.

5. Koulovani v Orlf vézi v Trentu, Mistr Vaclav,
mezi léty cca 1393 — 1407, freska, Orli véz, Trent
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6. Pfebohaté hodinky vévody z Berry — mésic kvéten, Bratii z Limburka,
rok cca 1416, iluminovany rukopis. Musée Condé, Chantilly.

7. Piebohaté hodinky vévody z Berry — mésic leden, Bratii z Limburka,
rok cca 1416, iluminovany rukopis. Musée Condé, Chantilly.
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8. Pfebohaté hodinky vévody z Berry — mésic unor, Bratii z Limburka,
rok cca 1416, iluminovany rukopis. Musée Condé, Chantilly.

9. Stéti sv. Doroty, Hans Baldung, rok 1516, tempera na dfeve,
78 x 61 cm. Narodni galerie, Praha.
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10. Klanéni T¥i krald, Pieter Bruegel starsi, rok 1567, olej na dieve,
33 x 55 cm. Am Romerholz Villa, Winterthur.

11. Zimni krajina s brusla¥ri a pasti na ptaky, Pieter Bruegel starsi, rok 1601,
olej na dieve, 39 x 57 cm. Royal Museums of Fine Arts of Belgium, Brusel.

12. Senose¢, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na dieve, 117x 161 cm.
Lobkowicz paléc, Praha.
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13. Shromazdéni cikani v lese, Jan Brueghel starsi, 80. 1éta 16. stoleti,
olej na dfeve, 35 x 43 cm. Museo del Prado, Madrid.

14. R4j s padem ¢lovéka, Jan Brueghel starsi, rok 1614, olej na dfeve,
26,5 x 35,5 cm. Moticuv dim, Haag.

15. Noli me tangere, Jan Brueghel mladsi, rok 1630, olej na platné,
157,5 x 213 cm. Muzeum vytvarnych uméni, Nancy.
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16. Rybari za mési¢niho svitu, Hendrick Avercamp, po roce 1620,
olej na platné, 14,4 x 19,5 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.

17. Krajina s antickym chramem, Esaias van de Velde, rok 1624,
olej na dieve, 37 x 60 cm. Narodni galerie, Praha.

18. Hry na zamrzlé iece, Aert van der Neer, rok 1660, olej na dieve,
23 x 35 cm. The Metropolitan Museum of Art, New York.
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19. Lovci ve snéhu, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na dieve, 118 x 161 cm.
Kunsthistorisches Museum, Wien.
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20. Lovci ve snéhu, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na deveé, 118 x 161 cm.
Kunsthistorisches Museum, Wien. Detail.
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21. Lovci ve snéhu, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na dieve, 118 x 161 cm.
Kunsthistorisches Museum, Wien. Detail 2.

22. Lovci ve snéhu, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na dfeve, 118 x 161 cm.
Kunsthistorisches Museum, Wien. Detail 3.
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23. Prosinec, Simon Bening, rok 1515, kombinovana technika
na pergamenu, 17,2 x 12,7 cm. The Morgan Library, New York.

24. Scitani lidu v Betlémé, Pieter Bruegel starsi, rok 1566, olej na dieve,
115,5 x 163,5 cm. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles.
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25, Scitani lidu v Betlémé, Pieter Bruegel starsi, rok 1566, olej na dieve,
115,5 x 163,5 cm. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles. Detail 1.

26. Scitani lidu v Betlémé, Pieter Bruegel starsi, rok 1566, olej na dieve,
115,5 x 163,5 cm. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles. Detail 2.

27. Sc¢itani lidu v Betlémé, Pieter Bruegel starsi, rok 1566, olej na dieve,
115,5 x 163,5 cm. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles. Detail 3.
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28. Vrazdéni nevinatek, Pieter Bruegel star$i, mezi léty 1565—1567, olej na dieve, 111 x 160
cm. Royal Collection Trust, London.

29. Vrazdéni nevinatek, Pieter Bruegel star$i, mezi léty 1565—1567, olej na dieve,
111 x 160 cm. Royal Collection Trust, London. Detail.

109



= S SN e e g
30. étyf‘i rocni obdobi — Zima, Pieter Brueghel mladsi, rok 1624, olej na dievé, 42,8 x 57,4
cm, The National Museum of Art of Romania, Bucharest.
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31. étyfi rocni obdobi — Zima, Pieter Brueghel mladsi, rok 1624, olej na dieve,
42,8 x 57,4 cm. The National Museum of Art of Romania, Bucharest. Detail 1.
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32. étyfi ro¢ni obdobi — Zima, Pieter Brueghel mladsi, rok 1624, olej na dieve,
42.8 x 57,4 cm. The National Museum of Art of Romania, Bucharest. Detail 2.

33. Ctyf*i rocni obdobi — Zima, Pieter Brueghel mladsi, rok 1624, olej na dievée,
42.8 x 57,4 cm. The National Museum of Art of Romania, Bucharest. Detail 3.
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34. Ctyr“‘i ro¢ni obdobi — Zima, Hans Bol, rok 1570, rytina, 21,4 x 29,2 cm.
National Gallery of Art, Washington.

111



35. Zimni krajina s oslavou andéli, Jan Brueghel starsi, rok 1605, olej na platné, 26,5 x 36
cm. Pinacoteca Ambrosiana, Milan.

36. Zimni krajina s oslavou andéli, Jan Brueghel starsi, rok 1605,
olej na platné, 26,5 x 36 cm. Pinacoteca Ambrosiana, Milan. Detail.
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37. Vesnicané, Jan Brueghel mladsi, rok 1620, olej na dievée, 61 x 85,5 cm.
Museumslandschaft Hessen, Kassel.

38. Zimni krajina s krmitkem pro ptaky, Flamska Skola 1. ¢tvrtina 17. stoleti, olej na dieve,
37 x 55 cm. Narodni galerie, Praha.
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39. Zimni krajina s pasti na ptaky, Pieter Brueghel mladsi, rok cca 1601,
40,6 x 56,8 cm. National Museum of Western Art, Tokyo.
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40. Zimni krajina s bruslaii, Hendrick Avercamp, rok 1608, olej na dieve, 77,3 x 131,9 cm.
Rijksmuseum, Amsterdam.
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41. Zimni krajina s bruslaii, Hendrick Avercamp, rok 1608, olej na dfeve,
77,3 x 131,9 cm. Rijksmuseum, Amsterdam. Detail.
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42. Bruslati pied méstskymi branami, Esaias van de Velde, mezi léty 1615-1625,
olej na dieve, 39 x 24 cm. Narodni galerie, Praha.
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43. Zimni krajina s bruslari, Aert van der Neer, mezi 1éty 1655 — 1660, olej na platné,
42 x 56,5 cm. Gemaldegalerie, Berlin.
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roku-1400-v-severni-italii/

Vyhledéano dne: 8. 2. 2019

Bratii z Limburka: Piebohaté hodinky vévody z Berry: mésic kvéten, cca
1416, iluminovany rukopis. Musée Cond¢, Chantilly. Reprodukce z:
https://www.artsy.net/artist/limbourg-brothers

Vyhledano dne: 26. 4. 2019

Bratii z Limburka: Piebohaté hodinky vévody z Berry: mésic leden, cca 1416,
iluminovany rukopis. Musée Condé, Chantilly. Reprodukce z:
https://www.artsy.net/artist/limbourg-brothers

Vyhledéano dne: 26. 4. 2019

Bratii z Limburka: Piebohaté hodinky vévody z Berry: mésic unor, cca 1416,
iluminovany rukopis. Musée Condé, Chantilly. Reprodukce z:
https://www.artsy.net/artist/limbourg-brothers

Vyhledano dne: 26. 4. 2019

Hans Balbung: Stéti sv. Doroty, 1516, tempera na dieve, 78 x 61 cm. Narodni
galerie, Praha. Reprodukce z: http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_8697
Vyhledano dne: 19. 4. 2019

Pieter Bruegel starsi: Klanéni Tti krala, 1567, olej na dieve, 35 x 55 cm.
Am Romerholz Villa, Winterthur. Reprodukce z:
https://www.roemerholz.ch/sor/en/home/museum/the-collection/the-
artists/pieter-bruegel-the-elder--the-adoration-of-the-kings-in-the-snow.html
Vyhledano dne: 1. 4. 2019
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rom-Villa-Livia.jpg
https://www.slavneobrazy.cz/eyck-van-jan-klaneni-mystickemu-beranku%20(gentsky-oltar)-ido-2268
https://www.slavneobrazy.cz/eyck-van-jan-klaneni-mystickemu-beranku%20(gentsky-oltar)-ido-2268
http://institutions.ville-geneve.ch/fr/mah/collections-publications/collections/domaines/beaux-arts/
http://institutions.ville-geneve.ch/fr/mah/collections-publications/collections/domaines/beaux-arts/
http://www.stavitele-katedral.cz/trident-trento-goticky-josef-lada-se-jmenoval-mistr-vaclav-pochazel-z-cech-a-tvoril-kolem-roku-1400-v-severni-italii/
http://www.stavitele-katedral.cz/trident-trento-goticky-josef-lada-se-jmenoval-mistr-vaclav-pochazel-z-cech-a-tvoril-kolem-roku-1400-v-severni-italii/
http://www.stavitele-katedral.cz/trident-trento-goticky-josef-lada-se-jmenoval-mistr-vaclav-pochazel-z-cech-a-tvoril-kolem-roku-1400-v-severni-italii/
https://www.artsy.net/artist/limbourg-brothers
https://www.artsy.net/artist/limbourg-brothers
https://www.artsy.net/artist/limbourg-brothers
http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_8697
https://www.roemerholz.ch/sor/en/home/museum/the-collection/the-artists/pieter-bruegel-the-elder--the-adoration-of-the-kings-in-the-snow.html
https://www.roemerholz.ch/sor/en/home/museum/the-collection/the-artists/pieter-bruegel-the-elder--the-adoration-of-the-kings-in-the-snow.html

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Pieter Bruegel starSi: Zimni krajina s bruslafi a pasti na ptaky, 1565, olej
na dreve, 39 x 57 cm. Brusel, Royal Museums of Fine Arts of Belgium.
Reprodukce z: https://www.khm.at/en/objectdb/detail/333/?offset=2&lv=list
Vyhledano dne: 30. 3. 2019

Pieter Bruegel starsi: Senosec, 1565, olej na platn¢, 117 x 161 cm. Lobkovicky
palac, Praha. Foto: Pfemysl Kvét

Jan Brueghel starsi: Shromazdéni cikand v lese, 80. 1éta 16. stoleti, olej
na dreve, 35 x 43 cm. Museo del Prado, Madrid. Reprodukce z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=4098
Vyhledano dne 11. 3. 2019

Jan Brueghel starsi: R4j s pAdem cloveka, 1597, olej na dievé, 26,5 x 35,5 cm,
Motictiv dim, Haag. Reprodukce z: http://janbrueghel.net/object/paradise-with-
fall-of-man-the-hague-mauritshuis

Vyhledédno dne: 26. 4. 2019

Jan Brueghel mladsi: Noli me tangere, 1630, olej na platn¢, 157,5 x 213 cm.
Muzeum vytvarnych uméni, Nancy. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Noli_me_tangere c. 1630 Jan_Brueg
hel the Younger.jpg

Vyhledéano dne: 4. 4. 2019

Hendrick Avercamp: Rybafi za mési¢niho svitu, po roce 1620, olej na platnég,
14,4 x 19,5 cm. Rijksmuseum, Amsterdam. Reprodukce z:

https:// www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?p=1&ps=12&f.principalMakers.n
ame.sort=Hendrick+Avercamp&st=0bjects&ii=1#/RP-T-1948-397.1

Vyhledano dne: 15. 2. 2019

Esaias van de Velde: Krajina s antickym chramem, 1624, olej na dievé,
37 x 60 cm, Narodni galerie, Praha. Reprodukce z:
http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_1481

Vyhledéano dne: 29. 4. 2019

Aert van der Neer: Hry na zamrzl¢ fece, 1660, olej na dieve, 23 x 35 cm,
The Metropolitan Museum of Art, New York. Reprodukce z:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437192
Vyhledédno dne: 25. 4. 2019

Pieter Bruegel starsi: Lovci ve sn¢hu, rok 1565, olej na dieve, 118 x 161 cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien. Reprodukce z:
https://www.khm.at/en/objectdb/detail/327/?offset=16&I1v=list

Vyhledano dne: 29. 4. 2019

Pieter Bruegel starsSi: Lovci ve snéhu, detail. Reprodukce z:
https://www.khm.at/en/objectdb/detail/327/?offset=16&lv=list
Vyhledano dne: 29. 4. 2019
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https://www.khm.at/en/objectdb/detail/333/?offset=2&lv=list
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=4098
http://janbrueghel.net/object/paradise-with-fall-of-man-the-hague-mauritshuis
http://janbrueghel.net/object/paradise-with-fall-of-man-the-hague-mauritshuis
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Noli_me_tangere_c._1630_Jan_Brueghel_the_Younger.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Noli_me_tangere_c._1630_Jan_Brueghel_the_Younger.jpg
https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?p=1&ps=12&f.principalMakers.name.sort=Hendrick+Avercamp&st=Objects&ii=1#/RP-T-1948-397,1
https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?p=1&ps=12&f.principalMakers.name.sort=Hendrick+Avercamp&st=Objects&ii=1#/RP-T-1948-397,1
http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_1481
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437192
https://www.khm.at/en/objectdb/detail/327/?offset=16&lv=list
https://www.khm.at/en/objectdb/detail/327/?offset=16&lv=list
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23.
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25.

26.

27.

28.

29.

30.

Pieter Bruegel starsi: Lovci ve sn¢hu, detail 2. Reprodukce z:
https://www.khm.at/en/objectdb/detail/327/?offset=16&lv=list
Vyhledano dne: 29. 4. 2019

Pieter Bruegel starsi: Lovci ve sn¢hu, detail 3. Reprodukce z:
https://www.khm.at/en/objectdb/detail/327/?offset=16&lv=list
Vyhledano dne: 29. 4. 2019

Simon Bening: Prosinec, 1515, kombinovana technika

na pergamenu, 17,2 x 12,7 cm. The Morgan Library, New York. Reprodukce z:
https://www.porkopolis.org/pig_artist/simon-bening/

Vyhledéno dne: 21. 11. 2019

Pieter Bruegel starSi: Sc¢itani lidu v Betlémé, 1565, olej na dieve, 115,5 x 163,5
cm, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles. Reprodukce z:
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-
denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
Vyhledéno dne: 4. 3. 2019

Pieter Bruegel starsi: Sc¢itani lidu v Betlémé, detail 1. Reprodukce z:
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-
denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
Vyhledano dne: 4. 3. 2019

Pieter Bruegel starsi: Sc¢itani lidu v Betlémé, detail 2. Reprodukce z:
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-
denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
Vyhledano dne: 4. 3. 2019

Pieter Bruegel starsi: Sc¢itani lidu v Betlémé, detail 3. Reprodukce z:
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-
denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
Vyhledéano dne: 4. 3. 2019

Pieter Bruegel starSi: Vrazdéni neviiatek, 1565-1567, olej na dieve, 111 x 160
cm, Royal Collection Trust, London. Reprodukce z:

https:// www.rct.uk/collection/405787/massacre-of-the-innocents

Vyhledéano dne: 1. 4. 2019

Pieter Bruegel starsi: Vrazdéni nevinatek, detail. Reprodukce z:
https://www.rct.uk/collection/405787/massacre-of-the-innocents
Vyhledéano dne: 1. 4. 2019

Pieter Brueghel mladsi: Ctyfi ro¢ni obdobi — Zima, 1624, olej na dievé, 42,8 x
57,4 cm, The National Museum of Art of Romania, Bucharest. Reprodukce z:
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-
gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-
seasons

Vyhledano dne: 5. 2. 2019
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https://www.khm.at/en/objectdb/detail/327/?offset=16&lv=list
https://www.khm.at/en/objectdb/detail/327/?offset=16&lv=list
https://www.porkopolis.org/pig_artist/simon-bening/
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
https://www.fine-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-le-denombrement-de-bethleem?letter=b&artist=bruegel-brueghel-pieter-i-1
https://www.rct.uk/collection/405787/massacre-of-the-innocents
https://www.rct.uk/collection/405787/massacre-of-the-innocents
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
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32.

33.
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39.

Pieter Brueghel mladsi: Ctyfi roéni obdobi — Zima, detail 1. Reprodukce z:
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-
gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-
seasons

Vyhledano dne: 5. 2. 2019

Pieter Brueghel mladsi: Ctyfi ro¢ni obdobi — Zima, detail 2. Reprodukce z:
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-
gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-
seasons

Vyhledano dne: 5. 2. 2019

Pieter Brueghel mladsi: Ctyfi roéni obdobi — Zima, detail 3. Reprodukce z:
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-
gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-
seasons

Vyhledano dne: 5. 2. 2019

Hans Bol: Ctyfi ro¢ni obdobi — Zima, 1570, rytina, 21,4 x 29,2 cm.
National Gallery of Art, Washington. Reprodukce z:
http://www.artnet.com/artists/hans-bol/winter-MiuS8uFBzIGzWxsrpE6bk A2
Vyhledéno dne: 21. 11. 2019

Jan Brueghel starsi: Zimni krajina s oslavou andélti, 1605, olej na platné, 26,5
x 36 cm. Pinacoteca Ambrosiana, Milan. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel the Flder and Hans R
ottenhammer - Winter landscape with a glory of angels.jpg

Vyhledano dne: 11. 3. 2019

Jan Brueghel starsi: Zimni krajina s oslavou andélt, detail. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel the Elder and Hans R
ottenhammer - Winter landscape _with_a glory _of angels.jpg

Vyhledéano dne: 11. 3. 2019

Jan Brueghel mladsi: Vesni¢ané, 1620, olej na dieve, 61 x 85,5 cm.
Museumslandschaft Hessen, Kassel. Reprodukce z: https://altemeister.museum-
kassel.de/32096/

Vyhledédno dne: 3. 3. 2019

Flamska Skola 1. étvrtina 17. stoleti: Zimni krajina s krmitkem pro ptéky, olej
na dfeve, 37 x 55 cm. Narodni galerie, Praha. Reprodukce z:
http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_13811

Vyhledano dne: 18. 11. 2019

Pieter Brueghel mladsi: Zimni krajina s pasti na ptaky, cca 1601,

40,6 x 56,8 cm. National Museum of Western Art, Tokyo. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter Brueghel, the Younger -
_Winter Landscape with Bird Trap - Google Art Project.jpg
Vyhledano dne: 21. 11. 2019
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https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-seasons
http://www.artnet.com/artists/hans-bol/winter-MiuS8uFBzIGzWxsrpE6bkA2
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel_the_Elder_and_Hans_Rottenhammer_-_Winter_landscape_with_a_glory_of_angels.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel_the_Elder_and_Hans_Rottenhammer_-_Winter_landscape_with_a_glory_of_angels.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel_the_Elder_and_Hans_Rottenhammer_-_Winter_landscape_with_a_glory_of_angels.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel_the_Elder_and_Hans_Rottenhammer_-_Winter_landscape_with_a_glory_of_angels.jpg
https://altemeister.museum-kassel.de/32096/
https://altemeister.museum-kassel.de/32096/
http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_13811
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter_Brueghel,_the_Younger_-_Winter_Landscape_with_Bird_Trap_-_Google_Art_Project.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter_Brueghel,_the_Younger_-_Winter_Landscape_with_Bird_Trap_-_Google_Art_Project.jpg

40.

41.

42.

43.

Hendrick Avercamp: Zimni krajina s bruslafi, 1608, olej na dreve, 77,3 x 131,9
cm. Rijksmuseum, Amsterdam. Foto: Pfemysl Kvét

Hendrick Avercamp: Zimni krajina s bruslafi, detail. Foto: Pfemysl Kvét

Bruslari pfed méstskymi branami, Esaias van de Velde, 1615-1625, olej na
drevé, 39 x 24 cm. Narodni galerie, Praha. Foto: Pfemysl Kvét

Aert van der Neer: Zimni krajina s bruslafi, 1655-1660, olej na platn¢,
42 x 56,5 cm. Gemildegalerie, Berlin. Foto: Pfemysl Kvét
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