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Uvod

Predmétem této bakalaiské prace je Ceské uméeni devadesatych let dvacatého stoleti.
Diivodt, pro€ se vénovat praveé oné tématice, je bezesporu mnoho. Za nejpadnéjsi z nich vsak
povazuji fakt, ze v soucasné dob¢ neexistuje jedina publikace, ktera by tuto etapu ¢eského
uméni kompletné a ucelené prozkoumala. Zda se, ze az doposud chybél historikiim a kritikiim
uméni dostatecny Casovy a ideovy odstup. Dnes vsak jiz vidime, vime a citime, Ze po padu
»Zelezné opony* zachvatila ¢eskou vytvarnou scénu velmi tvarci doba, které se stala pfirozené
vychodiskem pro tvorbu dalSich umélcti. A z pohledu soucasné nejaktualné;jsi tvorby je
nevyhnutelné¢ tfeba uméni devadesatych let poznat a pochopit. V dnesni dobé se preci pomalu
zadina otazka uméni devadesatych let v Cechach otevirat a je stale ¢astéji aktualnim tématem
pro diskuse, jak mezi historiky uméni, tak mezi umélci samotnymi.

Ona 90. 1éta byla dobou velkych politickych i spolecenskych zmén. Expanze "zépadniho"
zivotniho stylu a produktii na ¢esky trh nejen zmeénila socidlni kontexty, ale také pfinesla
nové moznosti ohledné materialt a z nich vychazejicich postupi. Umélci plni energie a
nadSeni se snazili konfrontovat se zapadnim uménim; snazili se reagovat na ,,zapadni
tvorbu®. Pfebirali pfitom nejen vyrazové prostfedky a tvir¢i média, ale 1 zpracovavana
témata. Ce$ti umélci zacali néhle experimentovat s novymi materialy (barvy, elektronika,
nova média, ...), které socialisticky trh doposud nenabizel, a za pomoci novinek dokézali
predefinovat, nebo nalézt sviij svébytny umélecky vyraz. Nové postupy a materidly zacaly
ptirozené pronikat do rukopisu umélci a zaroven je také nevyhnutné vedli k formalné-
obsahové reflexi spolecenskych zmén - novych forméat, médii a komunikacnich zdrojd,
které definovali politické a ekonomické promény devadeatych let v Cechach.

Nameétem této prace je predevsim socialni tématika v Ceské umélecké
produkci devadesatych let. Ta ovlivnila tehdej$i umélce evidentné ze vSeho nejsilnéji. Reflexe
rodiciho se konzumniho svéta, bujici a prosazujici se reklama, pokrytecka spolec¢nost a jiné
aspekty masové kultury, nejsou pfitom v uméni ni¢im novym. Tam, kde se Cechy ocitly po
roce 1989, tam se napiiklad Spojené staty americké nachazely jiz v letech padesatych. Stejné
tak, jako u nds, i ve Spojenych statech byla tato témata zhava a inspirovala umélecky svét.
NejtypictejSim piikladem je hnuti "Pop art”, které s reklamou piimo pracuje. Povalecna
generace ve Spojenych statech nejprve hledala naprostou ob¢anskou i duchovni svobodu. Az
Casem se prokazalo, Ze svoboda muze byt i past a ¢lovek si své meze neuréuje mnohdy sam.

Reakce na zmény obcanskych prav a svobod se transformovaly analogickym



zpusobem do Ceského prostiedi, které se praveé snazilo navratit ke svobod¢ a demokracii.
Umélci zacali nové pracovat s instalacemi, jakozto s médiem, které jim umoznovalo
adekvatni ztvarnéni osobitych ideji. Cela jejich tvorba by se pfitom dala piimo
charakterizovat jako snaha o vytvareni urcité spolecenské sondy, ktera se Casto blizila az
védeckému vyzkumu, jak se pokusim doloZit na ptikladech tvorby Dopitové, Cernického ¢&i
umélecké skupiny Pondéli.

Pro tyto autory je nejlepSim vyrazovym prostfedkem konceptualismus, jenz se pro
svou bezmeznost uméleckého vyjadfovani, stal oblibenym a ¢asto vyuzivanym prosttedkem
mladych umélcu. Fakt, Ze se socidlni témata zacala tak hojn¢ zpracovavat v ramci
konceptualismu, byl ziejmé& zplisoben hladem po novém pojimani umeéni.

V dnesni dobé, tedy v poloving prvniho desetileti druhého tisicileti, se socialni
tématice vénuji také mladsi umélci. Nutno ovSem podotknou, ze jim chybi verva, nadseni a
aktualita, kterd naopak jejich starsi kolegy v piedeslém desetileti tak siln¢ popohanéla.

Dovoluji si proto zaméfit se ve své praci na umélce, kteti aktivné se socidlnimi tématy
pracovali a pracuji. Jsou jimi: Milena Dopitova, Jifi Cernicky, Kristof Kintera a umélecka
skupina Pond¢li. Kazdy z nich pfitom na tuto problematiku nahliZi jinym pohledem. Myslim
si, ze v devadesatych letech dvacatého stoleti se socialni témata zacala zpracovavat castéji,
nez-li tomu bylo v predeslych dekadach ¢eského uméni, a tak bych rada na tento jev
poukazala, jako na jedno z mnoha aktudlnich témat pro generaci ¢eskych umélct

devadesatych let.



Generace umélct, nastupujici na vytvarnou scénu v 90. letech 20.

stoleti

Po roce 1989, kdyz se zvedla Zelezna opona, zavladl v tehdej$im Ceskoslovensku nakazlivy
entusiasmus. Pod jeho vlivem zac¢alo mnoho umélcl pracovat s mimoradnym nasazenim
»---byla to doba velké celospolecenské natésenosti a progrese...a naivity! napriklad: volit
ODS byla jedina spravna volba smerem k lepsi budoucnosti. V tehdy soucasném umeni stacilo
zalejvat spodary do vosku, nechat v televizi poblikavat ruzny barvy, nebo otiskovat svoje télo
kamkoliv na znameni intimity ... a instalace byla OK! Bylo také dost snadné sokovat
publikum....

Po patndcti letech [ze hovoFit o vystrizlivéni. OvSem v mnoha vécech je obecné vice jasno.
ODS voli ,, spise nadpriimerné vydélavajici lidé z mést “, absolventi ekonomickych oboru a
pinglové a taxikari... Kdyz si zaleju slipy do vosku, bude Sokovana uz snad jediné moje
pracka a prezentovat otisky svého téla neni dnes znamenim intimity, ale projevem
sklerozy...“! Fakt, Ze se kone&né po tolika letech oteviely hranice, nebyl vzruujici jen pro
¢eskou spolec¢nost, ale v§eobecné pro svét. Vychodni blok se stal pro zapadni svét doslova
atrakci, a tak pro mladé ¢eské umélce nebylo slozité s nim zacit komunikovat. Umélci ze
zépadu zacali hojné navstévovat socialismem postizeny vychod, potadali u nés prednasky o
svém uméni a vystavy. V jejich ptipadé to byla jakasi ,,charita® pro vychodni blok. Cesti
umeglci se tak mohli pomalu seznamovat a vyrovnavat se zdpadnim uménim. Porevolucni
Ceskoslovansko zaZilo ohromné zmény a jedna z nich, ktera byla vyznamna pro formovéni
nazort nejmladsi umélecké generace, probé&hla kratce po revoluci na prazské Akademii
vytvarnych uméni. Milan Knizak se stal rektorem a rychle vymeénil vyucujici. Diky nému se
na AVU dostali manzelé Sevé¢ikovi, teoretici sou¢asného uméni, kteti zacali pracovat
s mladymi umélci. Snazili se jim otevtit dvefe do uméleckého zapadniho svéta.

Expresivni, velka, bolestna gesta, ktera byla pfizmaéna pro piedstavitele ,, Ceské grotesky*
jak tomu napftiklad v dilech Michaela Rittstaina, Jana Naceradského a dalSich, ztratila pro
nejmladsi umélce vypoveédni hodnotu. Nebyl uz dtvod skryvat se a , kiicet™ skrze svou
tvorbu. Uméni prestalo byt programové politicky angaZzované, nebot’ Ctyficetilety boj
s komunistickym rezimem skoncil. Um¢lci zacali vice zkoumat vlastni identitu a intimni sféry
¢lovéka. Uméni najednou mohlo fungovat vetfejné, mohlo promlouvat nahlas k lidem. Ale

prilis velké porozuméni a nadSeni ze strany divakt po roce 1989 nevzniklo, a uméni stale

" LINDAUROVA, Lenka: Cim vic sme svi, tim vic sme jejich.
http://www.artservis.info/leden/pages/rozhovor _leden.htm (5.4.2007)




zUstava zalezitosti pro zasvéceny okruh lidi.? Navzdory euforii, ktera v Cechach a vieobecné
ve vychodni Evropé po revoluci vznikla, zacalo se uméni nejmladsich ¢eskych umélct velice
zahy vénovat novym zavaznym sociologickym problémim, spojenym s konzumni
spolecnosti s jejimi mechanismy. Reklama, hypermarkety, zahrani¢nimi serialy v televizi,
multikiny, fastfoodové restaurace atd.

V zahrani¢nich galeriich se po roce 1989 zacaly konat vystavy zam¢efené na umélce
z vychodu. Vystavovaly v nich i vyznamné osobnosti ¢eského soucasného uméni.
Prezentovani byli zastupci vSech generaci. Tyto vystavy, umoziiovaly divakovi ziskat prehled
o §iroké skale odlignych svétonazort prislusnikt ndkolika uméleckych generaci.’

Vystavy, které se konaly v Némecku, Spojenych statech, Dansku, Rakousku ¢i Francii
mély pievazné kladnou kritiku, pfesto v§ak nemliZzeme predpokladat, Ze bylo zahrani¢nimi
divaky ¢eské uméni pln€ pochopeno. To dokladaji napiiklad reakce zahrani¢niho publika na
vystavu souasného ¢eského uméni s nazvem Inffiziell, ktera se uskuteénila v Rezné roku
1990 a jejimz kuratorem byl Petr Nedoma. Vystava byla pozdéji pfenesena do Spojenych
statl a jako jedna z prvnich prezentovala ¢eské umeéni po padu Zelezné opony.

Podle Ludvika Hlavéacka, souc¢asného kritika uméni, spocival hlavni problém, ktery vedl

k nepochopeni ¢eského umeéni ze strany zahrani¢nich kuratori, kritikd a divaki, pfevazné
v celkovém neporozuméni ¢eského prostiedi za doby totalitniho reZimu a néasledné situace,
ktera v tehdejsim Ceskoslovensku zavladla.’

Nasledujici text se bude zabyvat umélci vstupujicimi na zac¢atku devadesatych let na Ceskou
umeéleckou scénu., mladymi vytvarniky, kteti nebyli tolik nezatizeni socialismem jako starsi
generace, kterd bojovala s nepfitelem branicim jim ve svobodné tvorbé. Umélci, kteti zacali
pracovat a dostavat se do povédomi divakl v devadesatych letech, byli v mnoha ptipadech za
Sametové revoluce jesté studenti AVU nebo SUPS. Znechuceni situaci vladnouci na
vysokych uméleckych Skolach za dob socialismu se mladi, zacinajici vytvarnici rychle chopili
pro né novych uméleckych moznosti. Vyrovnavani se s uméleckymi trendy, které se k nam za
dob totalitniho rezimu nedostaly, bylo pfirozené. Proto se v ceském uméni v devadesatych
letech u nejmladsich umélct objevily konceptualistické tendence, piiznacnym vyrazovym
prostfedkem se stala instalace.. Konceptualni uméni se v ¢eském prostiedi objevovalo

samoziejme i1 diive. Naptiklad Jiti Kovanda umélec velmi cenény i v zahrani¢im publikem,

2 LINADAUROVA, Lenka: Sbirka Richarda Adama, in: LINDAUROVA Lenka/ MAISSNEROVA Anna (ed.),
Ceska malba 1985-2005, Sbirka Richarda Adama. Brno 2006, 13-16

3 SEVCIKOVI, Jana a Jifi: Realita nebo iluze, in: Vytvarna kultura , 1990, 33-36

* HLAVACEK, Ludvik: Ohlasy na nase uméni v zahraniéi, in: Vytvarné uméni I, 1991, 33-38; (Ludvik
Hlavacek se ve svém ¢lanku odvolava na recenzi k vystaveé od Valerie Smithové pro Artforum z ledna 1991)



prozkoumaval principy a postupy konceptualismu uz od sedmdesatych let dvacatého stoleti.
Ptipomenout je tieba také silnou tradici konceptualismu na Slovensku.

Nicméné¢ zapomenout na prohnilé komunistické koteny soucasné ¢eské spolecnosti také
nemuzeme, nesmime a nechceme. Umélci zacinajici pracovat v devadesatych letech nebyli
sice tolik zatizeni socialismem, pfesto vSak pracovali s odkazy na n¢j. Pouzivali ke své praci
sice odliSnych materiali a vyrazovych prosttedkl nez jejich starsi kolegové, ale jisté evokace
prostedi socialistického Ceskoslovenska ziistavaly.

Vyznamnym aspektem tvah o umélcich nastupujici na uméleckou scénu v devadesatych
letech, je také fakt Ze kvlili neptiznivé financni situaci a kviili nedostupnosti kvalitnich
produktii byli mnohdy nuceni pracovat s lacinymi materialy. Vlivem této skutecnosti
dochézelo preci jen k odliSnosti soucasné tvorby Ceské provenience (a viibec tvorby umélct
ze zemi byvalého sovétského bloku) ve srovnani se zapadni produkei. Laciné materialy ¢eska
dila mohly devalvovat a posouvat asto umé&lecky uéin do zvlastni polohy.’

Dillezitou udalosti pro Geskou uméleckou scénu byl vznik ceny Jindficha Chalupeckého®,
podporujici mladé umélce do 35 let. Byt jsou dosah ceny a jeji prestiz diskutabilni, motivuje
mladé umélce k praci a zvySuje alespoit minimalni prezentaci sou¢asného uméni v médiich.

Do generace devadesatych let spada mnoho umélci, kteti se vénuji riznym médiim od
klasické malby az po nova média. N&kteti umélecké discipliny propojuji, jini zistavaji vérni
jen jednomu médiu, které postupem ¢asu v rdmci svého osobitého stylu zdokonaluji.

V devadesatych letech se v Cechach stala nesmirng oblibenym médiem instalace.” Diivodem
pro toto jeji rozSifeni byla nepochybné flexibilita, kterou nabizela. Mladi umélci zacali
svéfovat své umélecké koncepty riiznym médiim, videu, pomalu se rozvijejici digitalni
fotografii, grafickym anima¢nim a jinym pocitatovym programiim. Uloha pouZitého
materidlu se stala také velice dulezitou vyznamovou slozkou uméleckych projevi této dekady.

Po revoluci se dostali na trh také rizné nové primyslové vyrobky, rizné druhy plasti,

> rozhovor s Janou Sevéikovou ze dne 27.3.2007
% Cena Jindficha Chalupeckého — (zalozena 27 kvétna 1990 v Lanech) Cena vznikla na po&est teoretika a kritika
uméni Jindficha Chalupeckého z popudu Vaclava Havla, Theodora Pistéka a Jitiho Kolafe. Prvni ro¢nik se konal
roku 1990 a i pfes organizacni potiZze a zmény, které cenu postihly za dobu trvani, je soutéZ poradana
kazdorocné.

Nezavisla porota vybere z pfihlaSenych uchazecu Sest finalistl, kterym je uspotfadana vystava. Kolem
sedmnactého listopadu je vybran nositel ceny Jindficha Chleupeckého, ktery obdrzi finan¢ni podporu a
reziden¢ni pobyt v New Yorku.

7 SRP, Karel: N&co o... objektu, prostoru a t&le, in: Soudasné uméni, katalog vystavy GHMP , Praha 1998, 25-
30



syntetika, nové barvy, které se po revoluci dostaly na trh se staly dobrymi néstroji pro
umélecké experimenty.

Umeélci, ktefi se do generace devadesatych let fadi, maji sice mezi sebou nékdy vétsi vékovy
rozestup, ale co je ve vysledku stmeluje a zasazuje do této porevolu¢ni doby je Cas, kdy zacali
aktivné pracovat. Po revoluci se mladym umélctim oteviely dvete do svéta, zacali hojné jezdit
na reziden¢ni pobyty, a tak se setkavali se zahrani¢nimi kuratory a mohli se konfrontovat se
svétem. Otazkou ovSem je, zda tuto velkou porevoluéni Sanci nélezité vyuzili. UZ na pocatku
devadesatych let se polemizovalo o tom, jak se ¢eské uméni zacleni do evropského a
svétového umeni. Umélecké sméry a hnuti, které se za dob totalitniho rezimu vyvijely ve
svéts, se po roce 1989 koneéné dostaly v Cechach na povrch, a tak umélciim v tomto zmatku,
informa¢nim chaosu a entuziasmu, ktery najednou zavladl, nezbyvalo nic jiného, neZ tento
novy informaéni ptiliv rychle vstiebat a jit dal.

S instalaci pracovali a dosud pracuji umélci jako Milena Dopitova, Pavel Humhal, Kristof
Kinterag, Jiri Cemickyg, Katefina Vincourova, Jifi Pfihodam, Frederico Diaz. Konceptudlné
pojata fotografie se stala vyjadiovacim nastrojem pro Markétu Othovou a dvojici Jasansky-
Polak. Veronika Bromova'' si zagala osvojovat nova média a s nimi spojenou digitalni
fotografii. Pro devadesata Iéta byl vyraznou osobou, ostentativné vystfedni a angazovanou,
David Cerny'?. Prace Katefiny Vincourové, Veroniky Bromové a Mileny Dopitové se
zabyvaji otdzkami télesnosti a do jisté miry gendrové tématiky, ktera se v dob¢ jejich zacatkt
zac¢ala v Cechach teprve pomalu projevovat. Prace Vincourové a Bromové se od Dopitové lisi
pro svou zamérnou efektnost a pestrost. Ta je také specificka pro tvorbu Jitiho Cernického,
KriStofa Kintery a z ¢asti 1 Jifiho Pfihody a Frederica Diaze. Jifi Pfihoda sice pracuje
s efektem, ale jemné a nechdva divaka proplouvat v tichosti jeho objekty a instalacemi, které
tvofi z obyc€ejného prostiedi neobycejnou atrakci. Frederico Diaz vytvaii diky
nejmodernéjSim technologiim interaktivni objekty, jejichz nedilnou soucést jsou zvuky a
promé&iujici se obrazy ¢asto reagujici na pohyb divaka. Prace Kintery a Cernického maji
jistou podobnost diky jejich z4jmu o performance a pfimou praci s ndhodnymi divaky.
Humbhal s Dopitovou jsou si ze vSech jmenovanych umélcti nejblize. Je to jisté¢ dano tim, ze
byli manzelé a vychazeli ze stejného prostiedi, kterym byla skupina Pond¢li. Jejich

konceptualismus je emocialné ladény a obraci se k otazce identity. A konecné fotografie

¥ http://kristofkintera.com/

? http://www.cernicky.com/

1 http://www.jiriprihoda.cz/

" http://www.veronikabromova.cz/
2 http://www.davidcerny.cz/
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Markéty Othové a dvojce Jasansky-Polak (Lukas Jasansky, Martin Polak): snimky téchto
fotografl jsou Cernobilé a zaznamenavaji bézné situace nebo mista. Markéta Othova si pro
své zabery vybira mista zdanlivé nudna a nezajimava, tichd a piehlédnutelna. Divakim
nenasilné demonstruje jejich nenapadnou krasu. Duo Jasansky-Polak zachycovali také
osamocend a vSedni mista, ale s Ceskymi atributy. Poztistatky socialismu se stavaly
vyhleddvanymi naméty.

v dob¢ jejich zacatkli konfrontovat s paralelné probihajicim vyvojem souc¢asného uméni ve
svete, ale také s domacim uménim predeslych dekad, nezbyvalo jim tak nic jin¢ho, nez se

pFirozené navracet ke svym socialnim kofentim. "

Vystavy, galerie

V devadesatych letech se uskutecnilo n€kolik akci a vystav a alternativnich prostorach.
NejcastejSimi prostory k vystavam se staly vybydlené domy, soukromé byty a ateliéry,
squaty. V jakési navaznosti na tradici osmdesatych let se vystavy a akce potadaly také stale ve
dvorech. Tento fakt byl spjat s nefunk¢énosti uméleckého trhu a nespokojenosti s politikou a
statnimi institucemi. Tyto neoficialni akce nebyli jen tak samovolné, mély svého kuratora,
ktery v idealnim ptipadé vytvofil vystavnimu prostoru jasny profil. V oficialnich galeriich
jako tomu bylo u galerii Manes, galerii Vaclava Spaly, galerii bratii Capkii nebo galerie Nova
sifl, byli vystavovani umélci vyjadiujici se predev§im k problémum, otevienym

postmodernou, ktera na pocatku devadesatych let byla hlavnim proudem. Nicméné galerie
Vaclava Spaly a Nova sii, byli v devadesatych letech vystavnimi prostorami zaméfenymi také
na mezinarodni prezentaci. ,,Spalovka®, se ale po odvolani kuratora Jaroslava Krbtiska stala
komer¢ni galerii bez uceleného programu. Podobné skonc€ily bohuZel i ostatni vyjmenované
galerie.'* Zminku si také zaslouzi brnénska galerie Na Bidylku, kterou nyni vede Karel
Tutsch. Galerie na Bidylku ma téZ dulezity vyznam pro ¢eské umeéni a jeho prezentaci nejen

v centru, ale 1 v regionech.

Velké aktivity také vykazovali studenti prazské AVU. V ateliérech Vladimira Skrepla,
Jitiho Davida, Milana Knizaka a Michaela Bielického vznikalo nejprogresivnéjsi podhoubi
pro nejmladsi uméleckou scénu. Pro vystavni aktivity druhé poloviny devadesatych let byl
diilezitou osobnosti také Milan Salak . Milan Salék stal u zrodu galerijniho sdruZeni

ARTLAB . Spolu s Jifim Davidem a Janem Kadlecem zorganizoval fadu vystav, jejichZ

13 rozhovor s Janou Sevéikovou ze dne 27.3.2007
" LINDAUROVA,Lenka: Trochu studu deset let poté, in: Umélec III, 1999 , 6
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spole¢nym jmenovatelem byla snaha o prolnuti vytvarného konceptu a kuratorské prace

v rdmci prezentace vice autort. Saldkovym (spolu s J.Davidem a J.Kadlecem-sdruzeni
ARTLAB ) nejvyznamng&jsim kuratorskym projektem byla vystava 99CZ' . Ta se uskutecnila
v domé¢ na Vaclavském namésti ¢islo popisné 15, na nadrazi Praha-VySehrad a

v experimentalnim prostoru NoD v Dlouhé ulici '°. ., Vyistavni projekt, ktery oteviené
kritizoval nezajem ceskych galerijnich instituci o aktivni vyzkum v oblasti soucasného ceského
umeni a prdci profesionadlnich kuratori. Vystava predstavila ceské umélce, kteri v 90. letech
pracovali s médiem instalace a Sirsim konceptualnim vychodiskem, soucasti byla také
samostatna prezentace mladé brnéenske scény (ADS Brno). Jejim pokracovanim byl projekt
Vidiny, ktery predstavil mladou generaci ceskych maliru. Jednalo se o nejvetsi prehlidku
soucasného uméni v negalerijinich prostordch, kterd probéhla v 90. letech“!’. Vystava 99CZ
piedstavovala vice nez padesat umélct, kteti se od revoluce po rok 1999 podileli na tom, co
byvé dnes oznacovano jako ,,ceské instalacni a konceptudlni umeni devadesatych let*.
Prezentace predstavovala linii ¢eského konceptualniho uméni, vyznacujici se instala¢ni
polohou a obsahem ovlivndnym postmoderni zkugenosti.'® Tato vystava zaujala v ramci
vystavnich aktivit devadesatych let velké vyznamné misto . ProtoZe se konala v roce 1999 ,
neoficialné tak uzaviela ¢eské umeéni té doby a prenechala vznik novych uméleckych projevi
zacatku nového tisicileti. Vystava 99CZ také svoji pozornosti, vénovanou piedev§im
konceptudlnimu uméni, potvrdila dominantnost této umélecké tendence.

Snaha o vytvoteni nezavislych galerii se vznikla jiz v devadesatych letech dvacatého
stoleti.. Prvni takovou galerii byla MXM zalozend roku 1991 Tomasem Prochazkou. Roku
1996 Jiii Svestka zalozil galerii orientovanou na progresivni umélce. Galerie Jifi Svestka patii
mezi prvni Seské galerie, které zatalo propagovat &eské uméni na zapads'®. V roce 1997 byla
zalozena galerie Jeleni” jako jeden z programti Sorosova centra pro sou¢asné uméni Praha.
Pied rokem 2000 byl také zaloZen universalni prostor NoD*'. Po roce 2000 vznikli dalsi
dilezité malé galerie: am 18022, Display23, Futura24, Eskortzs, Entrance26, ETC27, Pﬁdazg,

C2C%, Hunt Kastner Artworks™’, galerie 5 patro’".

"> http://www.intimate.cz/99cz/# (vystava se konala v Praze 22.9.-10.11. 1999 )

' WOHLMUTH, Radek: K bilanénimu vystavnimu projektu ¢eského konceptualniho a instalaéniho uméni 90.
let, in: Lidové noviny (30.9. 1999) http://www.intimate.cz/99cz/# vyhledano 5.4.2007

7 http://vvp.avu.cz/en_index.php?load=idatum_search_detail&table=vystavy&id=18 vyhledano 5.4.2007
" SALAK, Milan: Galerijni sdruzeni ARTLAB, Projekt 99CZ a pro¢ pravé takhle, in:
http://www.intimate.cz/99cz/#, vyhledano 5.4.2007

' http://www.svestka.cz/

2 http://www.fcca.cz/

! http://nod.roxy.cz/

*2 http://www.am180.org/

> http://www.display.cz/
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Konceptualismus v ¢eském umeéni 90. let 20.stoleti

Nez se dostanu k samotnému ,,socialnimu uméni* a nasledné k nejvyraznéjSim
pfedstavitelim tohoto Zanru na ¢eské scéné, tak se budu struéné vénovat problematice média
instalace.

Instalace je spojovéna téZ s nazvem environment (prosttedi). Vznikla jiz ve dvacatych
letech, kdyz Marcel Duchamp zacal vystavovat své ready-mades a v§eobecné, kdyz dadaisté
zacali experimentovat s prostorem jako se soucasti samotného umeéleckého dila. S prostorem
pracovalo nasledné¢ mnoho dalSich umélct, kvili vyzve kterou pro né€ prostor, at’ uz uzavieny
nebo venkovni, ptedstavoval. Zasahy do prostoru jsou neomezené. Land artisté byli schopni
ptetvofit krajinu za pouZiti t€zké techniky, Gordon Matt-Clark zas zasahoval jiZ do hotoveé
architektury odvaznymi fezy, Robert Smithson pfetvérel krajinu do fantastickych utvart,
Magdalena Jetelova si pohravala s interiéry, kterym dodavala novy rozmér. Instalace
vyuzivali jak pop artisté tak 1 minimalisté, zminéni land artisté nebo konceptualisté.

Obecn¢ by se dalo fici, Ze instalace ptedstavuje jakysi priinik mezi mnoha uméleckymi
styly. Instalace jako médium umélce spojuje po formalni strance, avSak obsahové je mlize
rozd¢lovat. Pfedstavuje totiz dostate¢né pruznou formu pro vyjadieni umélcovy myslenky.
Ptekracuje 1 boura hranice mezi jednotlivymi uméleckymi médii a zaroven rizna umélecka
média propojuje (malbu, sochu, happening, performance atd.) a stejné tak 1 umélecké obory
(tanec, divadlo, hudbu, ...), i neklasické ,,umélecké* formy (reklamni fotografii, pocitacové
hry, véci vSedni potieby, jako je tieba jidlo nebo hygienické potieby, ...). Tim, Ze se
v instalaci propoji nejriizné;si prvky, vznika €asto dosti rliznorody a neottely ,,multimedidlni
systém**?, ktery nuti &lovéka k zamysleni. V tomto smyslu se pak miZzeme piiklonit tfeba i
k tvrzeni Pavla Lisky, Ze totiz instalaci, neboli enviroment, lze pfirovnat k barokni
architektufe. Barokni architekt se snazil vyuzit malifské, Stukatérské a sochatské vyzdoby,

aby vytvofil dokonalou prostorovou iluzi. A podobné také umélec pracujici s instalaci usiluje

 http://www.futuraprojekt.cz/

% http://www.galerieeskort.net/

% http://entrancegallery.com/

7 http://www.etcgalerie.com/

* http://www.galeriepuda.net/

¥ http://www.c2c.cz/

% http://www.huntkastner.com/

*! http://www.artkunst.cz/

**Multimediélni systém, tento termin jsem si vypuj¢ila od Pavla Lisky z jeho textu o instalaci v katalogu Mileny
Dopitové
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o propojeni dostupnych elementii a o docileni dokonalé iluze, kterd divaka na jedné strané
muze mast a na druhé mu mize otevirat nové obzory. 33

Umeélci, kterym se tato prace dale zaobira, jsou konceptualisté, kteti si zvolili jako
prostiedek ke své tvorbé prevazné prave instalace, prestoze vedle tohoto média vyuzivaji 1
klasi¢téjsi vyrazové postupy jako jsou napt. malba, instalace, fotografie, video a mnoho
dal$ich prvki. VSichni vSak bez pochyby spojuje prace s vlastnim télem, jako
s nejsvébytnéjSim tvircim fenoménem. Kazdy z nich si pfitom podrZel sviij osobity rukopis

charakterizovany zna¢nou davku originality.

3 LISKA, Pavel (ed.): Enviroment-Instalace, in: Milena Dopitové: Installations 1992-1993 = Istallationen 1992-
1999 (kat,vyst.), Brno, 1999
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Socialni tématika v ¢eskem konceptudlnim uméni

Nejvyraznéjsimi osobnostmi na poli ¢eského konceptualismu, kterym umélci reflektu;ji
pfevazné nami jiz tolik omilana socialni témata, jsou bezesporu Milena Dopitova, Kristof
Kintera a Jiti Cernicky. Vedle téchto individualnich tviiréich osobnosti nelze také nezminit
dnes jiz zaniklou uméleckou skupinu Pond¢li, ktera se na pocatku devadesatych let

intenzivné se socialni tématice vénovala.

Pondéli

Skupina Pond¢li byla zaloZena kratce pted ,,Sametovou revoluci®, na podzim roku 1989,
studenty Akademie vytvarnych uméni Pavlem Humhalem, Petrem Lysackem, Petrem
Pisatikem, Petrem Zubkem a Michalem Nesazalem. V druhé poloviné osmdesatych let
vznikly v ¢eském prostiedi dalsi dvé vyrazné umélecké skupiny, které se od sebe generacné
odlisovaly, ,,Volné seskupeni 12.15 pozdg, ale prece** (1987) a skupina ,, Tvrdohlavi“*
(1989). ,,Pondélnici* se oproti ,, Tvrdohlavim* a 12.15 zna¢né diferencovali, jejich program
byl nastaven odli$né a také formalné a obsahové 3el jejich zajem jinym smérem. Clenové
skupiny Pondéli nevychazeli z domacich tradic jako tomu bylo u Tvrdohlavich, ale brali si
inspiraci v mezinarodnim méfitku.’® Bez pochyby tato odlinost byla zptisobena tim, Ze
¢lenové Pondéli byli az o deset let mladsi a skupinu zakladali jako studenti prazské AVU.
Skupina Pond¢€li fungovala aktivné jen tii roky, to vSak bylo zahrnuto v jejich skupinovém
programu. Nechtéli zevSednét, nechtéli jit proti svému programu. Jako koncepcni stabilni
skupina poprvé vystoupila na svétlo roku 1990 na vystaveé v Galerii mladych v Praze. Roku
1991 nechal Pavel Humhal, viid¢i osobnost skupiny, v ¢asopise Vytvarné uméni otisknout
teoretickou studii, kterd se dotyka postmoderni problematiky a stala se jakymsi ramcovym

programem skupiny Pondéli.*’

** Volné seskupeni 12.15 pozdg, ale prece-skupina vznikla v &ervnu roku 1987 a byla sloZena jiz pomérné
profilovanymi vytvarniky jakymi byli Jifi Beranek, Jaroslav Dvorak, Kurt Gebauer, Petr Pavlik, Jifi Sopko,
Tomas Svéda, Josef Vomacka, Véaclav Blaha, Ivan Kafka, Vladimir Novak, Jifi Naceradsky a Michael Rittstein.
Po spole&né vystavé ,, Spét abr Doch* ve Vidni roku 1996 seskupeni zaniklo.

35 Tyrdohlavi-umélecka skupina, ktera byla zaloZena 3. Gervna 1987 ve Slovanské kavarné Obecniho domu
mladymi ¢eskymi umélci. Inspiraci jim byli avantgardni Tvrdosijni. Do skupiny pattilo deset ¢lenti: Frantisek
Skala, Jaroslav Rona, Jifi David, Petr Nikl, Cestmir Sugka, Michal Gabriel, Zdengk Lhotsky, Stanislav Divis,
Stefan Milkov a Véaclav Marhoul, ktery nebyl umélcem, ale manazerem celé skupiny. Tvrdohlavi neméli
jednotny program, ale snazili se oponovat SVU. Roku 1991, 19. ¢ervna byla skupina rozpusténa. V roce 1999 se
uskutecnila ¢tvrta a posledni skupinova vystava Tvrdohlavich ve Valdstéjnské jizdarné v Praze.

3% SEVCIKOVI, Jana a Jifi: Soucasna &eska malba, in: LINDAUROVA Lenka, MAISSNEROVA Anna (ed.),
Ceska malba 1985-2005, Sbirka Richarda Adama. Brno 2006, 17-19

T SEVCIKOVI, Jana a Jifi (ed.): Velka piestavka in. Pond&li - Velka piestavka (2001). Brno, 2002
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Prace clent skupiny Pondé¢li byla zalozena na konceptudlnim uméni, pracovala s divakem,
komunikovala s nim. Snazili se vymanit z obvyklych uméleckych tendenci a na scénu piivedli
novy objekt. Konceptualni uméni je ptitahovalo i z divodu, Ze bylo v dobé totalitniho rezimu
nécim zakdzanym. Jejich pohled na umélce byl zna¢né racionalni ,,Umélec se stava pouhym
zprostredkovatelem, nebot sestoupil z piedestalu glorifikovaného autorstvi a jeho osobnost
tak neni v dile piitomna**®. Pro Pond&lniky bylo diileZité, aby informace obsaZené
v uméleckych ptedmétech byli formulované srozumitelné. Provokovaly je vSedni zalezitosti,
proto nazev ,,Pond¢li*, jako jeden ze dnii v tydnu, kterym pro nés zac¢ina vSedni pracovni
tyden. Jejich krédo bylo ,,nezanedbavej malickosti a povinnd cviceni* , nechtéli slouzit
velkym idejim a velky vyznam méla pro Pondélniky prace s realitou.

Skupina Pondéli spolupracovala i s jinymi uméleckymi skupinami, které v byvalém
Ceskoslovensku fungovaly. Byla to naptiklad skupina Bratrstvo, ktera byla vytvofena téz
mladymi umélci, studenty. Spolu se skupinou Bratrstvo (1989-1993) a dalSimi umélci
vystavovalo Pondéli na vystavé s nazvem Nova intimita v prostoru ULUV v Praze. Pavel
Pepperstain komentuje na zéklad¢ vystavy skupinu Pondé€li znacné poeticky ,,Podle mé
dostupnych informaci se skupina Pondeéli déli na dvé vnitrni podskupiny — Dunaj(Humhal,
Dopitova, Zubek) a Alpy (Nesdzel, Lysdcek, Pisaiik)“>° Déle ptirovnava podskupinu ,,Dunaj*
k ,,pracovnim vysadkaiim* a dava jim alohu té€lesnych , kontaktnich organt®, které
komunikuji se svétem a tim jsou ,,extenzivni*. Podskupinu ,,Alpy* pasoval do role
wintroverzni“ €ili v ramci skupiny maji funkei ,,organi vnitini sekrece®, tedy maji vétsi vztah
k intimité, kterou ztvarnuji v objektech velmi komorné. Mé&li zasluhu na otevieni tématu
tykajici se ,,vefejné intimity*. Snazili se ptimo komunikovat se spolec¢nosti a fesit problémy,
které si tehdej$i spolenost neuvédomovala nebo si je uvédomovat nechtéla. Skupina Pondéli
byla sloZzena z vnimavych a citlivych lidi , ktefi se nebali prezentovat své télo jako objekt,
ktery poukazuje na mozné hrozby. Jejich vypovédi byly zalozeny na urcitych vnéjsich
znacich, které je obklopovaly.*’

Pavel Humhal do skupiny Pondéli ptivedl Milenou Dopitovou, svou tehdejsi partnerku, i
pres to, Ze skupina méla byt slozena jen z muzskych ¢lent. Milena Dopitova ptiznava,ze ji
skupina Pond¢li a hlavné Pavel Humbhal velice ovlivnili. S Humhalem méli z4jem o podobna

témata, ostatn¢ jako celd skupina, ale jejich zajem byl vice sméfovan na télesnost, identitou a

3% Pavel Humbhal, Novy Zakon, in: Vytvarné uméni, 1991, ¢.1, 54

¥ PEPPERSTAIN, Pavel: Prohlidka n&kterych novych pamétihodnosti ¢eského uméleckého Zivota ogima
cizince, in: Vytvarné uméni I, 1991, 23-46

“LISKA, Pavel (ed.): Mielna Dopitova, Installations 1992-1993 = Istallationen 1992-1999 (kat.vyst.), Brno,
1999
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socialni otazky. Pavel Humhal je ale vice obecny nez Milena Dopitova. Ta se zaméfuje Casto i
na svou vlastni identitu a studuje ¢loveka jako soucést svého socialniho prosttedi oproti
Humhalovi. Zajimavé je, Ze i ptfes pocatecni nesouhlas zakladajicich Pond€lnikt o pfijmuti
Mileny do skupiny se nakonec stala pravé Milena Dopitova nejproduktivnéjSim a
nejznamejSim ¢lenem skupiny.

Vyraznou osobnosti skupiny Pond¢€li je také Michal Nesazel, umélec, do jehoz dila se vryla
zkuSenost z détstvi a dospivani. Od 14 let zil sdm na venkovée obklopen domécimi zvitaty,
ktera se v jeho tvorbé objevuji v podobé riznych plastovych hracek nebo kreseb. Zviratka
ruznych podob zapojuje do svych instalaci a objektl a pfenechava jim roli vypraveéci.
[ustruje bajky podvédomé znamych snovych ptibeéhti. V roce 1992 byl Michal Nesazel na
stipendijnim pobytu v Australii, kde vytvofil ilustrovany cyklus Taco-tfinohy pes, ktery byl

nasledné roku 1992 ocenén cenou Jindficha Chlupeckého.

Milena Dopitova

Milena Dopitova pfistupuje k socialnim tématim velice emotivné. Zenskou rukou
v devadesatych letech opracovéavala, obSivala a upravovala pfedméty, které tvotily kone¢nou
instalaci. Nyni se vénuje ptevazné videu. Jeji prace jsou skute¢nou dokumentaci soucasné
spolecnosti. Prace s vlastni identitou je ji vlastni, nebot’ pochdzi z jednovaje¢nych dvojcat.
Tvorba Mileny Dopitové je zaméfend na socialni témata uz jen z toho hlediska, Ze pracuje
s vlastni rodinou. Pravé rodina a vztahy vSeobecné se stavaji pro Milenu Dopitovou nejcastéji
zpracovavanymi tématy.

Milena Dopitova se narodila roku 1963 ve Stenberku, Zije v Praze. Vystudovala
Gymnazium a po maturité zacala studovat Stfedni uméleckou Skolu v Uherském Hradisti.
Poprvé predstavila své instalace na pocatku devadesatych let, jesté za studii na prazské AVU,
kde byla v ateliéru Milana Knizaka (1986-1994). Ateliér Milana Knizaka si vybrala, protoZe ji
jeho postoj ptiSel znacné odlisny ,,Jeho pristup vsak nenabizel pouze odlisnost, nybrz i
maximalni zodpovédnost a usili. Chtél od vsech maximalni angazovanost... Mél uZasnou silu
v tom, Ze umél vyprovokovat studenta k maximdinimu nasazeni a vykonu.«"'

Jiz na AVU si Milena Dopitova zvolila jako formu ke své praci prostorové instalace a
objekty, které ji nejlépe dovolovaly a dovoluji velmi svobodn¢ vystihovat myslenky. ,,Pro mée

znamend instalace instrument, ktery mi umozZnuje uchopit svou myslenku prostiednictvim vice

*I LISKA, Pavel (ed.): Mielna Dopitova, Installations 1992-1993 = Istallationen 1992-1999 (kat.vyst.), Brno,
1999
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druhit medii... v instalaci vznikd jakasi sit’ propojeni mezi jednotlivymi elementy z ruznych
medii, v jejimz prostiedi se myslenka tematizuje ¢i rozostiuje do nejriiznéjsich poloh™*
Zazemi, které prazskd AVU vytvérela, bylo ideélni pro jeji formovani. Studenti méli uz
v osmdesatych letech pfistup k zahranicnim ¢asopisiim o souc¢asném umeéni. Diky tomu byli
informovani o uméleckych tendencich ve svété. Ze zacatku byla pro Milenu Dopitovou
dilezita i komunikace s teoretiky d&jin uméni Milenou Slavickou a manzely Sev&ikovymi, se
kterymi spolupracovala i po studiu na vyznamné prazské galerii MXM*.

Socialnim tématim se autorka vénuje od pocatku svého aktivniho plisobeni na umélecké
scén€. Na konci osmdesatych let se stala clenkou umélecké skupiny Pondé¢li, skladajici se
z mladych dosud studujicich vytvarniku na prazské AVU. Skupina Pondéli se socidlni témata
zpracovavala programové. Pro Milenu Dopitovou je specificka prace s svym télem a s tim
spojenou vlastni identitou. Casto tak narazi na sourozenecké vztahy, konkrétng dvojéenstvi.
Ostatné rodina, mezilidské vztahy, tabuizované témata jsou ji vlastnimi. Citlive reflektuje
soucasnou dobu skrze své objekty, instalace a v nyn¢jsi dobé si oblibila samotné video.
Ditlezitym ¢lankem a voditkem k pfecteni autor¢inych praci jsou nikdy nechybjejici
promyslené nazvy. Milena Dopitova ve svych projektech citlivé zpracovava choulostivé

namety

Dvojcenstvi/Identita/Rodina

Vyznamnym hlediskem pro praci Mileny Dopitové je dvojéenstvi. Casto ve své tvorbé
zobrazuje sebe a svou sestru, jednovajecné dvojce. Jiz jeji prvni prace se jmenovala ,,Ja a
moje sestra. Dvojcata® (1991) /1/. Inspiraci byl fakt, Ze Milena Dopitova je z jednovaje¢nych
dvojcat, zabyvala se tedy zdvojenim identity a tim dokonale matla divdka otazkou, zda je na
fotografiich jeden ¢loveék nebo dva. V instalaci byly pouzity dvé Cernobilé velkoformatové
fotografie, kde byla zobrazena Milena na jedné fotografii a jeji sestra na druhé. Obé
v koupacich cepicich, které jim cilen¢ zakryvaly vlasy, aby se schovaly v§echny mozZné
odliSnosti. Portréty byly vyfotografované ze stejného tihlu se stejnym osvétlenim. Pred
snimky byli nainstalovany dvé zidle se stolem, vSe opletené rizovou vinou, ¢imz chtéla

autorka ziejmé& naznacit moZnost, Ze portrétovany byly osoby dv¢.

> LISKA, Pavel (ed.): Mielna Dopitova, Installations 1992-1993 = Istallationen 1992-1999 (kat.vyst.), Brno,
1999

* Galerie MXM (1991-2003), byvala prazska soukroma galerie zamé&fena prevazné na soutasné uméni, prevazngé
malbu. Byla zalozena roku 1991 Tomasem Prochazkou, po jeho tragické smrti galerii ptevzal Jan Cerny, ktery
galerii MXM vedl do roku 2003.
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Namét dvojcenstvi se také ¢aste¢né objevuje o vic jak deset let pozdéji, v novejSim, jiz
zminovaném projektu ,,Sixtysomething* (2003) /2, 3/. Ten reflektuje Gstfedni témata autorky,
jimiZ jsou odli$nost, identita a proména osoby prostfednictvim spolecenskych pravidel, tlaki a
modernich instituci. V kratkém filmu je zachycena Milena se svou sestrou, jak jsou
maskované a oblékané jako star$i zeny. Druhy film ukazuje jak tan¢i v parku. Fotografie
zachycuji tytéZ star$i damy jak se prochazeji po parku, popiji ¢aj nebo hraji na klavir.

Inspiraci Milena nacerpala ptedevsim v prazské Stromovce, kde vidéla dichodce tancit v
rytmu dechovky za slune¢ného letniho dne. Tento moment autenticky zachytila i na video.

., Pohled na tancici, bavici se pary byl pro me neuveritelné emocionalni. Byl to pohled na
staré lidi, kteri na hodinu nebo dveé zapomenou na své starosti, choroby nebo zesnulé blizké a
zacnou se bavit a byt Stastni a na okamzik zase mladi. Bylo to velmi krdsné a velmi smutné **

Zminované video tanciciho star§iho paru v parku ptfedvedla Dopitova v newyorské galerii
Ronalda Feldmana. Video bylo doplnéno objekty v podobé motylich kiidel, které byly
rozvéSeny do prostoru galerie tak, aby nendsilné dopliovaly videoprojekci. Kiidla motyla
m¢éla evokovat kiehkost a prchavost lidské existence. Tato instalace nesla nazev ,,Smim
prosit?(2001) /4/. Poprvé zde byl feSen problém stafi a starnuti.

Tyto prace se nedotykaji jen otazky starnuti, ale 1 familidrnich ¢i partnerskych vztaha, které
starnuti nutné ovliviiuje. Na ,,Sixtysomething® je také velmi pozoruhodné, jak cely projekt
prozivala Milenina sestra. Na rozdil od Mileny, ktera na ten konkrétni den, kdy se vie
realizovalo (foceni, maskovani, nataceni), byla pfipravena a v§e méla promyslené a
naplanované pfedem,byl to ostatné jeji projekt. Odezva jeji sestry byla rozporuplna. Tézce se
vyrovnavala s ideou stafi. Zajimavé reagovalo i publikum, kter¢ ,,Sixtysomething* vid¢lo.
stafi vazené obdobi Zivota.

Milena Dopitova intuitivné odkryla bolavé misto, které dnesni spolecnost ¢im dal castéji
zuzuje. Na ,,Sixtysomething* navazuje také prace, ktera byla vytvorena pro karlinské bienale

2005, ,, Vim, Ze muzes slySet tuto pisen*. Téma staii je tak obsahlé, Ze bude 1 nadale Milenu

podnécovat, jak sama pfiznava.

“ PACHMANOVA, Martina: Smim prosit? S Milenou Dopitovou o uméni a kolob&hu Zivota, in: Umélec I,
2005, 46-53
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Smrt

Myslenkou smrti se Milena Dopitova zabyva v projektech ,,Nepocitam ze svou proménou‘
(1993), ,,Zed ptéani“ (1995), ,,S, M, L, XL, XXL* (1999) , ,,Oholit, nali¢it™ (2000). Autorku
k tomuto tématu ptivedla zkuSenost ze své rodiny, konkrétné proziti klinické smrti jeji matky.
Velice citlivé zde zpracovavala otazku smrti a snazila se divakiim smrt prezentovat jako
nedilnou soucast Zivota, jako jeho pfirozenou a neodlucitelnou fazi.

V dile ,,Nepocitdm se svou proménou‘ jsou sledovana vSechna obdobi Zivota od zrodu ke
smrti. Jednotlivé vyvojové etapy jsou spojeny v jeden objekt. Cerveny sametovy tunel ma
znazoriovat chodbu, kterou ¢lovek prochazi, kdyz se konecky prsti dotykd samotné smrti.

V tunelu je jakési lehatko z identického materidlu, predstavujici gynekologicky stil, jez je
neodmyslitelné spojen s rozenim, tedy pocatkem Zivota. Cely objekt nese cervenou barvu,
ktera znazornuje krev a dodava objektu ur¢itou zemitost. Milena Dopitova sama poSivala
kovovou konstrukci ¢ervenym sametem. Tim je objekt vice propojen s autorkou.

Prace ,,Zed ptani“ 1995 byla podnicena navstévou Jeruzaléma, konkrétné Zdi narki, kde
lidé kladou mezi kameny papirky s pfanimi a dennodenné se u zdi modli. Milena Dopitova
vytvofila svou Zed prani. Na patologii navéSovala zesnulym na prsty u nohou papirky, kde
byla napsana nejriznéj$i nevyplnéna ptani. Polozila tim otdzku, zda je smrt opravdu konec.
Mohou se ndm nevyplnénd pifani po smrti splnit? Mame mit ze smrti strach?

»3, M, L, XL, XXL* (1999) je projekt, ktery vznikal v krematoriu. Autorka dokumentovala
Saty a predméty, které byly pfipraveny na posledni cestu zemtelych do rakve. Expozici tvoii
nekolik velkoformatovych Cernobilych fotografii sloZzenych Satli s ostatnimi médnimi
dopliky. Tyto fotografie se stali intimni dokumentaci pfedmétt, které jiz neexistuji, pro
vétsinu recipientil jsou vyfotografované Saty cizi, ale danym lidem navozuji rtizné pocity a
predstavy, které maji spojené s konkrétni osobou. Kdyz Milena rozbalovala anonymni
balicky s odévy a pfedméty na ,,posledni cestu*, narazila na cedulky s poznamkami ,,Oholit*
nebo ,,Nali¢it“. Tak se zrodilo video ,,Oholit, nalicit* 1999, kde je takovéto holeni a li¢eni
zachyceno, ale divak casto ani netusi, Ze osoba na videu je mrtva. Byl to zdmér.*...uvédomila
jsem si, Ze je to zpiisob, jak smrt tak trochu zmdast.“* Clovéku je tim piedhozena skuteénost,
ze hranice mezi zivotem a smrti je velice tenka, s ¢imz se jen tézce dokdzeme vyrovnat.

Samoziejmé, ze podobné naméty nachazime v jejim dile i jinde, ale zde se dotkla néceho, co

spole¢nost tézce piijima, bezprostiedni blizkosti smrti. A podobné oSemetné a ve spole¢nosti

¥ PACHMANOVA, Martina: Smim prosit? S Milenou Dopitovou o uméni a kolob&hu Zivota, in: Umélec I,
2005, 46-53
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nepopularni téma stafi, zpracovala naptiklad i v jiz zminéném projektu

,»Sixtysomething*“(2003).

Pratelstvi/Dospivani

Dospivani je dalSim motivem, ktery Dopitovou pfitahuje svou zranitelnosti. Zabyva se jim
v projektu ,,Hadej, jestli jsi muyj pritel I1.““. Impulsem bylo jeji vyucovani vytvarné vychovy na
soukromém gymnaziu. Byla v kontaktu s dospivajici mladezi a presvédcila se, jak se lisi
soucasnd generace sttedoSkolakil od jejich vzpominek na gymnazium. Zalezitosti, které byly
tabu v dob¢, kdy ona byla studentkou stfedni Skoly, jsou pro dneSni mladez stale ptistupnéjsi.
Narazila na homosexualitu, kterd se u mladych lidi bere ¢im dal vice za bézny jev. Pfedsudky
se vytraceji, narozdil od starSi generace, ktera se s homosexualitou nedokaze vyrovnat. To se
Milené Dopitové povedlo predvést formou fotografického komiksu, kde bubliny zanechala
prazdné, aby je divaci mohli anonymné vypliiovat. A tak si potvrdila pfitomnost mytd, které
stale obihaji cely svét.

,Hadej jestli jsi miy ptitel” je prace, kterou Milena Dopitova zapocala jiz v roce 1996
v americkém mésteCku Utice. Vychodiskem byl nalezeny dopis v jednom domé po pozaru.
Tento zahadny smutny dopis, psal ziejmé& majitel domu sam sob¢.

., Gary,

mél by sis to precist, protoze je to vSechno o tobé a nikdo jiny o tom nevi vic nez ja. Jednou
za den si to precti a moznd se nakonec néco naucis.

Délas si starost o pratelstvi Steva a Kena témér kazdou moznou chvili. Od ted'ka bys mél
vedet, Ze jsou to tvi pratelé a pravdépodobné vidycky budou. Prestan si délat starosti! Porad
to jsou tvi pratelé. Zatim jsi jesté neudélal nic, kvuli cemu bys toto pratelstvi ztratil, tak se
prestan bat.

Neobtézuj je porad tolik. Kdyby té chtéli vidat, mohli by ti zavolat. Tak jim prestan volat a
pratelstvi bude trvat déle. Nevadi jim obéma nic jiného, nez Ze té maji kolem sebe vic béz jen
par hodin denné. Uvédom si to a miizes tu chybu napravit.

Prestan byt nejisty vedle Steva a Justiny. Znas pravy ditvod, proc se s nimi citis nesviij, a
protoze o tom Steve néco vi, nech to byt. Nekomplikuj tyhle zalezZitosti, nedélej to Stevovi
horsi.

Prestan je obtézovat ohledné léta. Jestlize si to budou prat té toto léto videt, tak zavolaji.

Jestlize ne, tak to znamenad, Ze si té nepreji videt. Nezabyvej se tim.
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Jje. Zeptej se Steva, jestli mu nevadi té videt po ranu, a jestlize rekne ne, nech to tak. Zeptej se
Kena, jestli ho neobtézujes, kdyz chodis do jeho domu. Pro Kena plati stejna vec jako pro
Steva, kdz ti odpovi.

Pamatuj si, nejlepsi zpiisob, jak si udrzet jejich pratelstvi, je nechat je na pokoji.

Hodné stésti! ,,*°
Gary Tracy

Tabuizované téma jejiho mladi, tykajici se gendru, se objevilo v instalaci ,,Neboj se udélat
ten velky krok*“(1994). Instalace je reakci na americky radikalni feminismus, se kterym se ve
Spojenych statech americkych Milena Dopitova setkala. Zeny z USA maskuji svou Zenskou
identitu, aby byly v uméleckém svéte brany vazne. Nékteré se za feministky povazuji a
gendrova témata prvoplanové zpracovavaji, ale svou pfirozenost, Zenskost za kterou by mély
bojovat, skryvaji. V n€kterych piipadech bojuji spise proti sob&é samym, nez proti spolecnosti,
ktera jim ublizuje. Instalace ,,Neboj se ud¢lat ten velky krok* sestdva z ¢ernobilé fotografie
postavy Johanky z Arku stojici v brnéni. Pfed fotografii je umistén kulecnikovy stal s koulemi
a dvéma tagy potazeny modrou pletaci vlnou. Johanka, jemna mlada Zena ukrytd pod
nepiistupnym brnénim, se nebala udélat ten velky krok. Kule¢nik je zde vybran jako atribut
muzské zabavy. Modré vina, kterou je pokryt, je pak atributem vystihujicim zazitou pfedstavu
o typicky zenském zpiisobu zébavy. Otazkou ale je ,,...jestli, je pro Zenu , ktera se chce

. ’ Voo 7 v ’ roored]
osvobodit, opravdu tou spravnou cestou prijeti muzského modelu chovani.*

Jiii Cernicky
Jiti Cernicky je umélcem, ktery sice intenzivné pracuje se socialni tématikou, ale v ramci
néjakého projektu, ktery mu pomahé vyrovnat se, naptiklad s nasi minulosti nebo jevy, které
se bézné a nevyhnutelné d&ji kolem nés. To doklada i ten fakt, Ze autor je sdm protagonistou
ve svych akcich a projektech. Tak se stava prostfednikem mezi realitou a umélcovou fikei.
Jiti Cernicky, dritel ceny Jindficha Chalupeckého za rok 1998, se narodil v Usti nad

Labem. Absolvoval stiedni umélecko-primyslovou skolu v Jablonci nad Nisou a po

* PACHMANOVA, Martina: Smim prosit? S Milenou Dopitovou o uméni a kolob&hu Zivota, in: Umélec I,
2005, 46-53

“PACHMANOVA, Martina: Smim prosit? S Milenou Dopitovou o uméni a kolob&hu Zivota, in: Umélec I, 2005,
46-53
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stiedogkolskych studiich byl pfijat na pedagogickou fakultu UJEP v Usti nad Labem, kde
setrval 4 roky. Roku 1990 se ptihlésil na Vysokou skolu umélecko primyslovou do ateliéru
prostorové tvorby textilu a alternativnich technik. V roce 1993 ptestoupil do ateliéru na
prazské AVU k Jitimu Davidovi.

Uz za studii na pedagogické fakulté se Jiti Cernicky zabyval malbou, ktera ho ale asem
ptestala uspokojovat jako klasické médium. ,,V roce 1990 jsem po nékolikaletém malovani
ztratil k malbé diiveru. Vadila mi jeji iluzivnost, a na druhé strané neschopnost zbavit se clony
symbolii a estetiky tam, kde se iluze ztraci v abstrakci. Mél jsem, a do dnes mam pocit, Ze je
malba umeélé médium, které mi primo brani ve skutecném prozivani zZivota. Proto jsem se
zacal vénovat akcim...“** .

Jifi Cernicky si dobfe uvédomoval misto svého ptivodu, tedy severni Cechy, které mu byly a
jsou stale blizké a kde pracoval radgji neZ v samotné Praze. A tak ve svych ranych dilech byl
inspirovan nejen hnutim Fluxus, Josephem Beuysem, Allanem Kaprowem, Josephem
Kosuthem a s tim spojenym konceptualnim uménim, ale také popkulturou. Sdm tvrdi, Ze ho
socidlni uméni nezajimalo, ale prace s timto tématem je naprosto ziejma, i kdyz je pojata
zcela odlisné nez u Mileny Dopitové.*’

Jifi Cernicky si za dobu své tviiréi ¢innosti prosel malbou, performanci, konceptualnim
uménim i neobvyklym ilustrovanim knih pro déti, které se bez pochyby vyznacuje Cernického
rukopisem. Jifi Cernicky nevytvaii jen objekty, které jsou uréené do vystavnich prostor, ale
pracuje s nimi také v ramci svych performanci. Cernického objekty jsou nékdy kuriozitami
pro jeho performance. Po ohmatani, zataZeni do déje, vdechnuti Zivota se takovyto objekt
muze stat vypovidajicim artefaktem udalosti, kterd nam muze byt zndma akorat tak
z videozaznamu &i z fotografii. V podstaté vétsina Cernického praci je propojena dohromady
a nesmime z této symbiosy vynechat 1 samotného autora, ktery je vétSinou do téchto akci sam
zaangazovan. Jifi Cernicky je umélec Zijici uménim, jak sam podotyka.

Jifi Cernicky pracuje s materialy a predméty, ktery kazdy zna z b&Zného pouzivani. Jsou to
soucastky z domacich spottebicu, textil, kiize, sklo, porcelan, plast a nepieberné mnozstvi
dalsich materiald a predmétt. Tyto v§em dobfe znamé predméty zasazuje do nového
kontextu, nebo z neobvyklych materialti vytvaii notoricky znamé predméty, nebo nékdy i
zazité ikony, které svou ,,novou* podobou upoutaji a casto upozorni na svou nesmyslnost.
Cernicky se snazi poukéazat na problémy, které trapi soucasnou lidskou populaci a nenechaji

nas spat. Resi otazky tykajici se domaciho nésili, rasismu, terorismu zkratka v§eho vazného,

* CERNICKY, Jifi: Létajici koberec, in: Ateliér XIV-XV, 2000, 10
* rozhovor s Jifim Cernickym ze dne 16.3.2007
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co se b&zné objevuje na strankach novin a obrazovkach televize. Objekty, které Jiti Cernicky
vytvaii nejsou ani tak ironické a vtipné, jako spiSe pestrobarevné, pravdivé vypovédi dnesniho
svéta. Pod zmifiovanou pestrobarevnosti, se kterou Cernicky &asto pracuje, se v nékolika
piipadech skryva mrazici vykiik dnesniho zoufalého svéta.
Na pocatku své umélecké &innosti Jiti Cernicky pracoval tedy pievazné s performanci.

On sadm byl aktérem vSech jeho akci, které byly mnohdy angazované. Snazil se jimi poukézat
na politické, ekologické nebo socialni otazky. Cernického akce byly v nékolika piipadech
spojeny s cestami po Evropé, USA, Asii 1 Africe, kde reagoval na konkrétni problémy, které
v zemi vladnou. Cesty po svété nakonec Cernického &asteéné vratily k malbé , jako k nécemu,
co je obycejné, praktické a co mi rychle pomdhd chdpat vaéjsi svét ve vztazich >’ Cernického
malba je konceptudlni a v n€kolika ptipadech hranici se zavésnym objektem, ale pro ngj
samotného je jeho malba ,,malbou nejmalovanéjsic!

Jiti Cernicky své prace ve svém katalogu ,,Videus* rozdéluje do nékolika celkt, které maji
své konkrétni nazvy spjaté s celkovym konceptem jeho prace. Dilezita soucast jeho
samostatného konceptu jsou informaéni texty, které si Cernicky sam pise a vysvétluje jimi své

konkrétni umélecké pociny.

Performance/Re-aktions

Pod nazvem Re-aktions se skryvaji Cernického akce, projekty a performance spadajici do
podatkd jeho tvorby. Tyto upfimné reakce na udalosti, které Cernického alarmovaly nebo
v ném vzbuzovaly pocit sounalezitosti, jsou diikladné zachyceny a v n¢kolika pfipadech ndm
po nich zbily 1 konkrétni artefakty. Nejznaméjsi takovou akci je neobvykly charitativni
projekt, zaméfeny na hladomorem postizenou Etiopii s nazvem ,,Slzy pro Etiopii* (1993-
1994). Jiti Cernicky uspotadal nékolik piednasek a doprovodnych akci vysvétlujici zamér
tohoto kuriézniho projektu. Nejen obyvatelé Usti nad Labem , ktefi soucitili s postizenymi
Etiopany, mohli pfispét svymi slzami. V galerii Emila Filly v Usti nad Labem, byly
nainstalovany specidlni ,,kontejnery” pro sbér slz, kam mohli darci pfispivat. Po Gspé€Sném
nasbirani par mililitri slz, se Jifi Cernicky vypravil sam do Afriky, aby tak mohl osobné
ptedat tuto vzacnou relikvii do rukou samotného nejvyssiho duchovniho z klastera v méstecku

Lalibely.

SCERNICKY, Jiti: Létajici koberec, in: Ateliér XIV-XV, 2000, 10
>! rozhovor s Jitim Cernickym ze dne 16.3.2007
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Design jako hra
Slavny obraz ,Kiik*“ od Edvarda Muncha zroku 1893, ktery symbolizuje po desetileti

rozpolcenou dusi moderniho ¢lovéka a strach pfed budoucnosti, nebyl inspiraci jen pro
Cernického. ,,Prvni sériové vyrabéna schizofrenie® (1998) a obraz ,,Kiik“ (1995) jsou dila,
kde je Munchiiv vliv znat na prvni pohled. Tak je tomu napiiklad i u obrazu Jitiho Strivky,
ktery pracuje se stejnym ndmétem. Pracuji umélci jen s Munchem a nebo s mytem samotného
obrazu, ktery nejen umélce fascinuje a ovliviiuje po 1éta jeho existence? Hlavni pfiCina ke
vzniku trojrozmérného Munchova ,,Ktiku* jsou udalosti, které se dély béhem druhé svétové
valky. Motocyklovou helmu nechal Cernicky vyrobit némeckou automobilkou Volkswagen,
protoze némecké firmy se za valky podilely jako jedny z prvnich na vystavbé koncentracnich
taborl. Za 2.svétové valky vznikl velky kolob&h nesmysli diky zvraceni fungujiciho systému.
Tento jev mizeme podle Cernického spatfit i v dne$ni dob&, kdy produkce pierostla
v nadprodukci. Schizofrenie jako porucha systému’”, kterou nejlépe znézorfiuje Munchiv
,Kiik“. Spojeni dokonalého primyslového designu a lidské tzkosti ze zivota vytvaii
soucasny odlesk bézného Cloveka.

Projekt ,,Progres* (1998-2002) je opacnou minci piedchézejici prace ,,Sérioveé vyrabéna
schizofrenie®. Zde se motocyklova helma s vyrazem Munchova ,,Kiiku* proménila
v jednoduchy vystylizovany tvar pfipominajici helmu pro motoristy. Minimalistické pfilby
byly opét sériové vyrobeny firmou zabyvajici se vyrobou motocyklti. Firma PROGRES
nachazejici se v Moldavii, zaloZena roku 1998, byla dobrym motivem k uskute¢néni volného
pokradovani projektu ,,Sériové vyrabéna schizofrenie®. Jiti Cernicky navazal kontakt s touto
malou firmu hned pfi jejim zalozeni a navrhl tak minimalistickou pfilbu, kterd byla v sérii
ru¢né vyrobena. Ve vysledku vznikla série porceldnovych bilych piileb, ztvariujici
aerodynamicky tvar, znazorfiujici rychlost. Helma bez hledi méla jejimu nositeli napomoci ke
stoprocentni koncentraci pii pomalé jizd€ na mopedu vyrobené firmou PROGES. Vyroba
porcelanovych pfileb skoncila se zkrachovanim samotné firmy.

Motocyklova ptilba byla Cernickym zpracovana tfikrat, v tomto poslednim piipadé jde o
klasickou helmu, ktera hledi z ¢eského brouseného ktist'alu. Autor si tak pohrava se
zab&hnutymi pfedméty, ty pozménuje, at’ uz jako celky nebo jen v jemnych detailech a
vytvaii tak absurdni design. S takovym designem se setkavame v tvorbé Cernického ¢asto,
jako je tomu naptiklad u praci ,,Luxus smutku* (1996), ,,Heroin Crystal“ (1996) nebo

,Panasonic emotions* (2002).

52 CERNICKY, Jifi: Prvni sériové vyrabéna schizofrenie ,in: http://www.cernicky.com/slowtech.html
vyhledano 2.3.2007
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Exkurz do spole¢nosti

ABS Story (2005) je kontinualni dilo, na kterém Jiti Cernicky pracoval intenzivné tii roky.
Jedna se o piibéh bez zacatku a konce, nazvany podle brzdného systému v autg.
Videoprojekce doplnéné rizné rychle pobihajicimi ,,mentalnimi titulky*, jak je nazyva
Cernicky, se pokousi divéka vtahnout do déni na obraze. ,,Mentalni titulky* jsou tedy
myslenky lidi, ktefi se ocitnou v zabéru kamery. Ocitdme se tak v jakémsi pomyslném
my3lenkovém chodu cizich lidi.”* Cernicky se timto projektem snazil vytvofit ,,dokumentarni
kinetickou literaturu*>* diky které se realita miize dat vnimat intenzivngji a v n&kolika
vrstvach. Myslenky, které miizeme vidét na projekci, jsou realné myslenky lidi, které Jiti
Cernicky sbiral na ulici od kolemjdoucich.

,Jehelnicky* (2005) zaéal Jiti Cernicky vytvafet po narozeni svého syna, aby si jejich
prostiednictvim navézal kontakt s prateli. Motivy zpracovavané v poetickych jehelniccich
jsou zadnrovymi vyjevy z ulic. Jehelnicky znézornuji nejriznéjsi situace, jako zenu vésici
pradlo na $ndru, muze opravujiciho auto, hol¢icku vysypavajici odpadky do popelnice,
opilého muze na lavicce a mnoho dal$ich béznych vSednich situaci. Tyto momentky jsou

zpracované s zenskou titérnosti a emancipuji tak muze v domécnosti.

Overground

Dila skryvajici se pod ndzvem Overground spojuje jednoznacné pouZzity material a tim je
plast konkrétné plastové predméty a hracky. Deformaci téchto predméti Cernicky vytvarel
barevné snové skulptury vychazejici s pop-kultury.
Série ,,mini-maximalistickych“>> obrazii je prvni pohled, z dalky minimalisticky obraz, ale pii
bliz§im prozkoumani divék objevi jeho tajemstvi. Tim je decentné vystupujici pestra ozdoba
z tavenych plastovych predmétt. Mezi t€émito zdanlivé hravymi, barevnymi skulpturami a
objekty se nachazi také prace ,,Modfinoveé kvety* (1998), kterda odkryva mrazivy osud jedné
anonymni Zeny tyrané vlastnim manzelem. Instalace znazornovala dva modré kvéty
rozmlouvajici mezi sebou. Obsah dialogu byl vsak velice tristni, jak uz nazev instalace
napovida. Nézny kvitek pod sebou skryval tvrdou realitu v§ednich dnii a osudy mnohych

tyranych lidi.

>3 pozn.autora: s myslenkami pracuje také Kristof Kintera ve svych Mluvi¢ich
** termin vymysleny Jitim Cernickym
% termin vymyslel Jiti Cernicky
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Overground pod sebou skryva pestré bizarni objekty jako ,,Photo flash* (1998) znazornujici
paparazziovskou sochu s mimikry bulvarniho designu®® nebo ,,M6dni vybuch*(1998), sochu
evokujici jaderny hiib po vybuchu. Podnétem k tomuto objektu byla Sokujici udalost
,Prochazeli jsme se s pfitelem po jednom z hlavnich jeruzalémskych bulvart. Nedaleko
hlavniho autobusového nadrazi jsme si vSimli krasné, nddherné oblec¢ené holky. Byla
pravdépodobné téhotna, a to ji ¢inilo obzvlast ptitazlivou. Otaceli jsme se za ni a sledovali,
jak rychlou chiizi pospicha na autobus. Pokracovali jsme dal v prochazce a na zaklad¢
piedchoziho vjemu si povidali o fenoménu "bejratské mody". Usli jsme jen par krokt a ulici
se rozlehla detonace. Trhl jsem sebou, ohlédl se, odkud zvuk vysel a vid€l, jak se od hlavniho
nadrazi vali dym. Vecer jsme v restauraci sledovali televizni zpravy. Jako pachatel
teroristického utoku byla oznacena divka na obrazku, ktery policie ukézala vetfejnosti. S

tiplnou jistotou to samoziejmé potvrdit nemohu, ale jsem si v podstaté jist, Ze to byla ona.*’

Malba

Malba je pro Cernického zvlastni vyrazové médium. Jak sim pfiznal, malba ho zadala uz na
zadatku své tvorby nudit pro své malé omezujici moznosti. Ale ¢asem si Jii Cernicky k malbé
cestu preci jen naSel, ale zacal s ni nasledn¢ pracovat vice konceptualné nez klasicky
malifsky. Vychozim bodem k jeho obraziim, jsou zazitky a zkuSenosti z cest po svéte.
Kreslené deniky z cest si zacal vytvaret v roce 1995, kdyz projizdél Afrikou. Na kresby
navazal praci ,,Létajici ptibéh*, kdy kresbu dovedl do prostorovosti a dal ji p¥ib&h. Cernicky
byl inspirovan filmem a pokusil se tak vytvofit mutaci filmového pasku a sochy. Cesty po
Africe byly vychodiskem také k pruhovanym pestrym obraztim, kam spada platno ,,Kiik*
(1996), které je citaci obrazu od Edvarda Muncha. Do série pruhovanych obrazii inspirované
africkymi tkanymi koberci, spadaji dalsi platna ,,Smrt na mésici“ (1995) a ,, Tygfice®. Tyto
posledni dva obrazy znazorfiuji podivné fiktivni tvory v neexistujicim televiznim prostoru.”®

Dalsi denikové obrazy s nazvy ,,Extrémni raj* (1999), ,, Teroristi jako turisti* (1999),
,»Islamské vesmirna spolecnost” (1999), ,,Komando siamskych troj¢at Hizballdhu .,
(1999),“Solist Army Dance Troupe of Hammas* (1999) a ,,Extrémni sny* (2000) vychazeji z
putovani po Blizkém vychod¢€. Spojenim zazitka z islamského svéta a pohadek Tisice a jedné
noci, vznikla série obrazli zabyvajici se otdzkami, které svét islamu provadéji.” Obrazy jsou

koncipovany tak, Zze maji z dalky vyvolat pocit pohadkového rdaje nebo néceho univerzalniho,

36 CERNICKY, Jifi: Photo flash , in: http://www.cernicky.com/overground.html , vyhledano 2.3.2007
7 CERNICKY, Jifi: Médni vybuch, in: http://www.cernicky.com/overground.html, vyhledano 2.3.2007
¥ CERNICKY, Jifi: Létajici koberec, in: Ateliér XIV-XV, 2000, 10
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abstraktniho a prijemného. Chtéji vzbudit nas zdajem, abychom se pribliZili k detailum uvnitr
ornamentii. Tyto detaily tvori postavicky inspirované ilustracemi (z 19.stol) klasickych
islamskych literdrnich dél. “*° Obrazy jsou ladéné do riznych barev, a tak kazdé platno
vyvolava jiny pocit a série tak poukazuje na naSe rozpacité¢ dojmy vyvolané informacemi o

svete 1slamu.

Kristof Kintera

Kristof Kintera je jednim z nejmladSich umélcti generace devadesatych let a tak neni divu,
ze jeho prace jsou plné vtipu, ironie a Cas od ¢asu se v jeho pracich setkame 1 se sarkasmem.
Prace se socialnimi tématy je zfejma pfevazné v jeho objektech, které jsou inspirované
konzumni pokryteckou spolec¢nosti . Konec koncti spole¢nost zijici v konzumnim svéte je
hlavnim motivem Kinterovych objekti a instalaci. Kristof Kintera socialni témata zpracovava
ironickym zptisobem a tak se spiSe vysmiva samotné spolecnosti, nez aby ji moralizoval nebo
se ji snazil upozornit na rizné problémy.

KriStof Kintera se narodil v Praze 20. zafi 1973. Jak pfiznal nikdy nechodil do tak zvané

L lidugky®®

a v détstvi se spiSe vé€noval sportu neZ uméni. K umeéni se dostal postupem ¢asu,
kdyz mu sport ptestal stacit k vybiti energie. Jako vétSina déti, kterd maji k vytvarnu blizko i
Kristof zacal s fotografii pozdé&ji presedlal na malbou, ale ta ho jako vytvarné médium tplné
neuspokojovala a tak zacal experimentovat. M¢l potfebu po hmatatelném umeéni, které ma
svou prostorovou existenci.”' Jeho experimentovani ho dovedlo az na Akademii vytvarnych
umeéni v Praze. Na AVU Kintera zakotvil u Milana Knizaka v ateliéru Konceptualni a
intermedialni tvorby. Absolvoval v roce 1999. Béhem studii na AVU uz fungoval jako ¢len
Skryté tviiréi jednotky a podilel se na vytvateni experimentalniho prostoru NoD®. Z jeho

studentskych let je napiiklad zndma jeho instalace ,,Plumbai* (1995) a performance v ramci

Jednotky.

> CERNICKY, Jifi: Létajici koberec, in: Ateliér XIV-XV, 2000, 10

% 1 idugka — doméacky vyraz pro Lidovou §kolu uméni

1 potad Noc s Andélem s galerii Jifi Sveska, Ceska televize, 17.2.2007

62 Experimentalni prostor NoD (No Dimension) - tento nekomeréni prostor se nachézi v prvnim patie nad
prazskym klubem Roxy v Dlouhé ulici. NoD vznikl v roce 2000 v rdmci mezinarodniho projektu Praha 2000
Cafe.9net. na kterém se podilela Linhartova nadace(nadace podporujici kulturné spole¢enské déni, funguje od
pocatku devadesatych let) . Nod se zaméfuje na soucasnou kulturu (vytvarné uméni, divadlo, hudba, film,
performance, pfednasky, multimedia). V jeho prostorach se nachazi galerie, internetova kavarna a variabilni sal,
kde se pofadaji koncerty a divadelni predstaveni.

(http://nod.roxy.cz)
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Prace Kristofa Kintery se vyznacuji silnou davkou inteligentniho humoru a ironie. Pohrava
si s disfunk¢énosti, dava predmétiim novou logiku a nésledné je zasazuje do absurdnich
situaci.®® Ironie a humor jsou ostatné pro &eské uméni vyznaéné. Kristof Kintera své objekty
a instalace stavi a sklada z pfedmétl, které mame bézné doma a denné je pouzivame, jako
tomu jsou elektronické spotfebice pocitacovou mysi poc¢inaje a vysavacem konce, plechovky
od népoji, igelitové tasky, zelenina. Zkratka Kintera pouziva vSechny zdanlivé bézné
pfedméty, které nam Zivot at’ uz ulehcuji, sté¢zuji nebo jen tak zpiijemnuji. Na otdzku jaky
mas vztah k popkulturnim materialim odpovida:

» Vim, Ze jsem toho soucasti a prijde mi vidycky naivni, kdyz mi nékdo pocit, Ze stoji mimo, Ze
s tim nema nic spolecného. Od okamZiku co si koupite rohlik, jste zatazeni do této sité. Bavi
mé to pouzivat, komentovat a stdt spise na néjaké platformé ironie.***

Kristof Kintera je umélec pracujici s instalacemi, performanci, pticemz tyto razné formy

umeéleckého vytvareni propojuje do intermedialnich celkd.

Jednotka

Kristof Kintera je zakladajicim ¢lenem divadelniho seskupeni Jednotka ze kterého se zrodil
prazsky universalni prostor NoD v Dlouhé¢ ulici, kde Kristof také vytvofil industrialni interiér
ze surovych primyslovych pfedmétl. Toto divadelni bizarni seskupeni funguje od roku 1992.
Jednotka je podle slov KriStofa Kintery : oznaceni pro vétsi nez malou buniku existujici v téle
spolecnosti. Tento organismus je otevieny systém se svoji strukturou, ktery ma své vlastni
jadro. Jadro jednotky, v rdmci raznych performanci pfizyva konkrétni jedince, aby
spolupracovali a tak se stali alespofi docasné legitimnimi ¢leny. Hromadnou vetejnou
vypovédi ¢lend jednotky byva nejcastéji divadelni predstaveni. Mezi ty ,,klasictéj$i* divadelni
predstaveni Jednotky patti naptiklad Pasazér, Zivot Fanty Zije, Divnosti. Aviak doménou
Jednotky je préace s ulici. Jak vécné podotyka Kintera Jednotka vytvaii jakysi street art
v pohybu. Jejich vtipné pohravani nejen s ulici a chodci ¢as od ¢asu rozproudi nudnou
pouli¢ni atmosféru a z obyc¢ejnych chodcti vytvoti divaky v lepSim ptipadé samotné aktéry.

Mezi takové performance patfi : ,,Z kiovi“ (1996) je performance podobna reality show, kdy
televize umisténa na chodniku vysila v pfimém pienosu udalosti, které se d¢ji vedle ve kiovi
na to navazuje akce zalozena na podobném principu s nazvem ,,Pfimi pfenos* (1998) jde o

skute¢ny neptetrzity ptimi pfenos situace odehravajici se v soukromém byté. Tato ,,reality

8 Rozhovor s Krostofem Kinterou ze dne 2.3.2007
% Rozhovor s Kristofem Kinterou ze dne 2.3.2007

29



show* byla bezdratoveé prenasend jeden mésic do monitoru, ktery byl umistény na ulici a
kolemjdouci se tak mohli stat vefejnymi voyaery. S televizi jako ikonou a v mnoha ptipadech
zhoubou soucasné lidské populace Jednotka pracovala i v akci ,, Mr. TV* (1998) osoba

v obleku, ktera méla misto hlavy zapnuty televizni pfijimac se prochézela po prazskych
ulicich a pfi tom ptepinala kanaly. Tim Jednotka narazila na civiliza¢ni problém, kdy mnoho
lidi zije radéji ptibehy z televiznich obrazovek nez sviij vlastni zivot. NeohlaSena akce
,,Pismo® (1994) se tradi¢né neodehravala na ulici, ale na padé¢ prazské Pravnické fakulty

v poledne velikono¢niho pond¢€li. Sedmdesat ¢ty ustrojenych muzii se rozmistilo do
vyklenki auly a zaCalo spolecné Cist svlij text z Bible. Tak dokazali pfecist Svaté pismo za 15
minut.

Jednotka provedla vice takovych akci, k tém novéj$im patii ,,Ikebana* (2000) a ,,Mluvici*
(2002). S ,, Mluvici“ Kintera pracuje i ve své autonomni vytvarné praci. Nicmén¢ zivy
mluvici jsou oproti mluvicim loutkdm takovou sondou v davech. Zkoumaji reakce lidi na
jejich monology, testuji spolecenskou svobodu. Udalost ,,MIuvi¢i“ je zalozena na tom, ze
aktér ztvarnujici Mluvice, se pohybuje po ulicich, v obchodech, v dopravnich prostiedcich. Ze
skrytého sound systému v kostymu, ktery mé aktér na sob¢ je slySet monolog, myslenky na
hlas. Kolemjdouci tak sly$i myslenky ciziho ¢lovéka a mtize si prozit iluzi, ze sly$i nad ¢im
ten druhy pfemysli. Piedstava, Ze slySime mySlenky druhych lidi je sice bizarni a utopicka ale

zaroven velice désiva.

Instalace — Objekty

Podivini promlouvaji

,»Plumbai* (1995) jedna z pocatecnich instalaci KriStofa Kintery, ktera se setkala s velkym
ohlasem. Plumbat, instalace doplnénd o videozaznam, ktera byla k vidéni v suterénu domu U
zlatého prstenu, vystihuje svét podivinského Plumbate, ktery Zije v dneinim svété. Cas od
Casu si zajde do mésta na prochézku nebo na nakup a pak se opét uchyli do svého olovéného
pokoje. Tato fiktivni osoba je k vidéni na televizni obrazovce, ktera je jako vSechno
v plumbarove pokoji zalita do olova. Na videozaznamu se v olovéném skafandru Plumbat
(Kintera v ptfevleceni)prochézi po ulicich. Kintera tak ztvarnil galerijniho tvora, ktery ozije

jen spolu s instalaci, se svym olovénym pokojem.
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cvice

»MIuvici* (1999-2003) asi nejzndméjsi kinterovy objekty, jsou takovymi obzivlymi
loutkami. Loutky, které vypadaji jako maly dospéli s neutralnimi vyhlazenymi obliceji,
v obleceni pro nejriiznéjsi situace, s neidentifikovatelnymi hlasy. Necekané zacnou mluvit,
rychle, smé$né, vazné,nesmysing, smutné. Monology, které mluvici vedou vznikaly nahodné.
Nebyly predem piipravené a promyslené, jsou to jen zaznamy kinterovych ndhodnych

ve€ernich monologt a tak skrze Mluvice umélec sdm promlouva k divakim.

Disfunk¢ni spotiebice

,»10“ (1996) objekt s nazvem ,,To* neni jen tak néjakym objektem, ktery se bude st€éhovat
po galeriich a nakonec skonci v depositafi jedné z nich. ,,To* ztvariiuje domaciho mazlicka,
spotiebi¢, kamardda na provazku a pii tom vSem vypadé jako v celku velké vajicko néjakého
pravékého ptaka. Tim, ze si Kristof Kintera ,,To* bral s sebou na nakupy, na poStu, do metra,
do parku, na ulici zkratka vSude tam kam béZzny €lovek ve dne zavita udélal z tohoto
pojizdného bilého objektu sondu. Misto, aby jste §li za uménim uméni pfijde za vami, ale to
ma veliky hacek. V galerii by se asi vétSina navStévniku nad takovym piredmétem ani moc
nepodivovala. Respektovala by tento objekt jako umélecke dilo, ale venku na ulici se tato
stereotypni situace znacné 1i§i. Umélec tahajici za sebou na S$niirce neidentifikovatelny
pfedmét piipominajici vajicko se pro chodce stane blaznem a sttedem pozornosti. Jakykoli
piredmét vytrzeny z kontextu se stane podivnym, osamélym sirotkem. ,,To* je jediny objekt,
ktery Kristof Kintera neprodal a ani nemé v planu ,,To* nékdy viibec zpenézit.

M Ace

»Spotrebice (1997-1998) produkty tvarici se jako doméci spotiebice, ale prakticky jsou
disfunkéni. Krasné vypadaji, ale jsou k nicemu. Dokonaly nejnovéjsi design pro soucasnou
spolecnost, ktera je zavrSend nejrizngjSimi predméty k ulehéeni naseho zivota. Kristof
Kintera, ale svymi disfunk¢nimi spotiebici klade otazku zda ty vSechny vymoZenosti dnesni
doby jsou opravdu Zivotné dlilezité. Kdyz si prolistujeme katalogy elektro firem narazime na
fadu spotiebicli nad, kterymi se miZeme jen podivovat k ¢emu asi tak slouZi.

K tématu spotiebict se Kristof Kintera vratil po par letech, kdy uskute¢nil svou davnou ideu
0 vzajemném se pafeni spotiebicl riznych ,,ras“. Instalace, ktera je vyvrcholenim tématu
tykajiciho se spotiebicli nese nazev ,,Stiet zajmi‘ (2004), vrtacka v ¢asovych intervalech

agresivnim zpiisobem vrtd do klidné stojiciho vysavace. Mohl by to byt sarkasticky odlesk

dnesni kosmopolitni spolecnosti.
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Konzum

Konzum castokrat zpracovavané nevycerpatelné téma, které se meéni s tim jak doba
postupuje a jaké vymozenosti ndm s sebou piinasi. KriStof Kintera si jako pro celou svou
tvorbu, vybral ironicky n€kdy az sarkasticky pohled na tento problém, kterého jsme vSichni
soucasti.

,Bramborak* (2003), n¢kdy také Potatoman. K tomuto objektu, bramborové sose muze a
zeny s nakupnimi taskami, byl podnétem fyzikalni pokus, kterym si proSel snad kazdy na
zakladni Skole. Princip je jednoduchy do brambory se zasune zinkova a médéna desticka a
diky kyselosti brambory vznikne mezi elektrodami fyzikalni proces, ktery vytvaii energii. Tak
z hromady brambor vznikne takova po domdacku vytvoiena velka baterie. Kristof tak musel
propojit 250 brambor, které dohromady daly 2 miliampéry a 5 volti, tato energie staci
k pohdnéni obvoda s mikroc¢ipem a dvou LCD displejli s rozhovorem miize a zeny pii nakupu.
Brambory jedna z nejpouzivanéjSich surovin k vareni a nejen k vareni. Kazdy z nas jisté zna
bramborova razitka, které jsme si jako déti vyrabéli ve vytvarné vychové. Surovina, kterou
kazdy jedinec zna a skoro denné se s ni setkd nakonec v kinterové objektu tvoti karikatury lidi
v béZné situaci.

,»1'm sick of it all* (2003) igelitova taska v pozici zhrzené igelitky, kterd nadava na svét a
pod tihou vSech téch véci ze supermarketli se ndm doma optend o zed’ po nakupu zhrouti
unavou. Taska at’ uz papirova nebo plastova jako odznak nasi identity, podle loga se pozna do
jaké skupiny se jeji vlastnik zafazuje. Po nakupu se taSka na par chvil stane fe¢nikem naseho
vkusu, ale doma z ni udélame vSedni pytel na odpadky. Taska chudak, unavena spolecenskou
marnotratnosti, jen tak si Susti, nadava v rohu, vrti se s ndkupem. Tak ji vystihl Kristof
Kintera, poukazuje touto zhrzenou nédkupni taskou co je symbolem dnes$ni konzumni
spolecnosti. Kostely jsou dnes nahrazeny supermarkety a ,,igelitky* se staly atributy nového

nabozenstvi.

Kristof Kintera je jeden z ¢eskych umélct, ktery vytvaii uméni zabavné, efektni a ¢asto i
pro laika libivé. Pfevaznou vétSinu svych objektt si Kristof Kintera vyrabi sam nebo s pomoci
ptatel. Vytvaii sam bizarni hracky pro zajimavou podivanou. Sam pfiznava, Ze je pro négj
dilezité kdyz se divaci jeho pracim zasméji. ,, Lidi se porad snazi tomu umeni rozumet.
Dennodenné slysite, kdyz se o tom bavi, ty lidi Fikat, ja tomu nerozumim. To viibec neni
dulezity. Proc byste tomu méli rozumét? DuleZity je jestli to na Vas néjak pusobi, nepiisobi.

Tam neni ani cemu kolikrdt rozumeét, jde jenom o ty pocity. Mné prijde zbytecny, Ze se tim lidi
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Sprajcujou a vytvarej si bloky. Oni ale taky nerozuméj svym pocitiim, proc se jim libi tahle
holka, nebo chutna vic tahle pizza. Tomu taky nerozuméj a tak by mélo fungovat i to umeéni, Ze
se Vam prosté libi a nemusite ani umét vysvétlit proc. “* A tak neni divu, 7e kustodi z galerii
volaji své vnoucata a déti, aby se pfisli podivat na ,,Mluvice* nebo ,,Bramborak*. Ale prace
Kristofa Kintery nejsou jenom tismévnou podivanou, jsou ¢asto sirovou reakci na déni kolem

nas.

% TATTERMUSCHOVA, Iva: Design a dilo Kristofa Kintery , in:
http://dialog.stred.org/?page=2005/prosinec/val , vyhledano 18.2.2006
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Strucné k socialni tématice v uméni na po¢atku druhého

tisicileti

Socialni témata jsou vdécnou inspiraci umélcim i na poc¢atku druhého tisicileti. Nejveérnéji
se této problematice vénuje Katefina Sed4, ale také Jan Manduska, Jan Jakub Kotik a
umélecké skupiny Pode-bal, Guma guar, ktefi ale spolec¢nost spise drze provokuji nez
reflektuji. Skupiny Pode-bal a Guma guar zaméiuji své umélecké po€iny na kritiku politiky a

s ni svazanou spolecnost.

Katefina Seda

Katefina Seda se zabyva lidmi v jejich piirozeném prostiedi, pracuje s ,,neviditelnymi“ a na
prvni pohled nezajimavymi misty a situacemi. Jejimi naméty jsou neuchopitelné skutecnosti,
které zkouma az sociologickym zpiisobem. Autorka pracuje se socialni tématikou, zamétenou
na kazdodenni zivot, ktery zaroven svymi vstupy a zdsahy nenapadné pretvaii v neobycejné
situace. Své projekty zaklada pfedev§im na komunikaci s vefejnosti, diky které si ovétuje
tradicni hodnoty a lidskou soudrznost.

Katefina Seda je nyni nejmladsi zndmou umélkyni v Eeském prostfedi, ktera se aktivné
vénuje socialnim témattim. Je pro ni charakteristicky socialni vyzkum v terénu s pouzitim
obycejnych prostiedkli. Vytvaii situace, které se odehravaji v konkrétnim Case a misté a
aktéry jejich projektl jsou Casto obycejni lidé. Do SirSiho podvédomi se dostala diky vyhie
ceny Jindficha Chalupeckého za rok 2005. Cenu dostala v roce, kdy kon¢ila studia na AVU,
kam chodila do ateliéru k Vladimiru Kokoliovi. Katefina Seda se narodila v tehdejsi vesnici
LiSen, ktera je nyni soucasti Brna. Hrdé¢ se ke svému ptvodu hlasi a tak neni divu, Ze n¢kolik
jejich praci a projekti je spjato s Lisni a jejim okolim, jako tomu je naptiklad u projektu ,,Nic
tam neni®, ktery se odehral v sobotu 24.5.2003. Zminovany projekt je jakousi shovivavou
hrou pro obcany Ponétovic, kdy se vSichni do jednoho museli stat hraci v neobvyklé hie bez
vitéze. Tak se Katefina Seda snazila alespoii na den udélat ze viedni vesnice, kde jak se fika
,,Nic neni“, vesnici atraktivni pro sviij specialni kolektivni rezim dne.* Chtéla jsem, aby videli
(obcané, pozn.autora), Ze i obycejné cinnosti mohou byt atraktivni, staci je treba deélat
spolecné. Pozor! Ja neukazuju lidem — podivejte, tady nic neni, tady vsichni Ziji stejnym

Zivotem, jd ukazuju — podivejte tady, je jina velka kvalita — zname se, miiZzeme si pomahat,

34



delat veci spolecné... “ Obcané se tak staly na ¢tyfiadvacet hodin samotnymi performery ve
svém rodném misté.

Katefina Seda je Gizce spjata se svou rodinou, kterou ¢asto vyuziva pro své projekty.
V rozhovorech s Katefinou Sedou se miizeme mnohdy doéist o jeji roding, kterou chape jako
jeden z ¢lank jeji prace. Projekt ,,Je to jedno* (2005), ktery byl ocenén cenou Jindficha
chaloupeckého, je takovym zdarnym piikladem, jak Seda pracuje a piemysli. Nasledné na to
nepiimo navazovala jeji diplomova prace s nazvem ,, Pfevadeéc®, kterd se téz tizce vénovala
jeji rodingé. Smyslem nejen diplomové préce, ale obecné tvorby Katefiny Sedé jsou lidé, ktefi
stoji mimo uzavienou sféru umeéni. Principem projektu ,,Pfevadéc* bylo vytvoreni spojujiciho
mostu mezi svétem uméni a svétem ,,normalnich 1idi*, kteti nejsou v centru umeleckého déni.
»Jad se pouze snazim o to, zbavit se bariéry, ktera obé strany oddéluje. Myslim, Zze v mnoha
pripadech to ani Zadnym zpusobem divakovi vysvétlit nemiizu, ale chci ho k veci privést a
PFijit na zpiisob, jak upoutat jeho pozornost, aby u toho chvilku vydrzel. Kolikrat staci jenom
jedno slovo, které tam prosté jako vysvétlujici kli¢ chybi, a divik okamZité odchdzi... “%° Na
zakladé této myslenky Katefina Seda vytvofila ,,$edou komisi®, slozenou z jejich nejblizsich
ptibuznych, kteti se o uméni nikdy v minulosti nezajimali. Nasledné ,,Sedé komisi* piedala
k zhodnoceni diplomové prace studenti AVU, v€etné své vlastni a sledovala prubéh diskuse a
hodnoceni nad dily. Timto po¢inem Seda na &as sice ¢asteéné pieklenula mosty, ale poukézala
jen na klasicky problém, ktery uméni provadi dlouhou dobu a do budoucna provadét bude.

Jiz zminovana prace ,,Je to jedno* (2005) je opét snahou o propojeni obycejného cloveka
s uménim a co vice samaritanskym skutkem. V projektu Sed4 pracovala se svou babi¢kou,
ktera ve svych pétasedmdesati letech upadla do letargie a hlubokého nezdjmu o své okoli.
Katetina Seda se své babidce rozhodla pomoci svym projektem, kterym vytvotila nejen
konceptualni dilo, ale také soukromou arteterapii. Tim, Ze Katefina Sed4 vedla rozhovor se
svou babickou o jeji byvalé praci, vedouci skladu doméacich potieb v Brné€. Vytrhla tak
babicku z nudného stereotypniho Zivota, ktery v diichodu vedla. Babicka se tak zacala
rozpominat na pfedméty (dlata, Srouby, vrtaky atd.), které ji prosly rukama za tficet let prace
ve skladu a zacala je kreslit na papir. Spole¢nou spolupraci se jim podatilo rekonstruovat
priblizné dvé sté predmétu, jez babicka doplnila i 0 ndzvy a dobové ceny. Nasledné kresby
byly ulozeny do krabice a staly se soucasti instalace. Divaci se tak mohli samotnymi artefakty
probirat. Instalace byla doplnéna o samotny rozhovor. Ten byl pfepsan na stény galerie a stal

se obsahovou i grafickou soucésti instalace.

% UHLIROVA, Martkéta: Katefina, in: Umé&lec I, 2006
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Zaver

Vsechny vyjmenované umélce spojuje prace s objektem, instalaci, fotografii a videem.
Vsechny tyto média propojuji v samostatné fungujici celky. Prace Jitiho Cernického a
Kristofa Kintery jsou efektni, pestré a nékdy hranicni s designem pro svou dokonalou Cistotu
provedeni. Prace Mileny Dopitové a Katefiny Sedé jsou si blizké pro svijj dikladny socialni
prazkum, ktery nam odhaluje spole¢nost ve své nahoté. Milena Dopitova je o generaci strasi
nez Katefina Sedé a tak si miizeme povsimnout odli§ného jazyka, kterym autorky promlouvaji
skrze své projekty. Prace Katefiny Sedé jsou sice socialni sondy, ale v ramci jakési
,»spolecenské hry*. Projekty Mileny Dopitové 1ze interpretovat jako sociologické priizkumy,
jimiz definuje vztah jedince a jeho fungovani ve spolecnosti.

Milena Dopitova je umélkyni, kterd si za svou dlouhou dobu svého uméleckého trvani
nasla specificky jazyk, kterym promlouva k divakiim. Pracuje s citlivymi tématy jako je
naptiklad smrt nebo homosexualita a poukazuje na tyto jevy jako na bézné soucasti zivota a
potvrzuje zabéhnuté klis¢. Skupina ,,Pondéli“ ze které Milena Dopitova vysla, je uz sice
davno nefungujicim skupinou, ale pro ¢eské postrevolu¢ni prostiedi je vyznamnym ¢lankem.
Pravdou je, Ze nejaktivnéjSim ¢lenem ,,Pondé€li* je pravé Milena Dopitova, ta také ziistala do
jisté miry vérna tehdejSimu programu. Pavel Humhal vedouci osoba skupiny, dal nyni
prednost pedagogické ¢innosti (asistent v ateliéru Jifitho Pfihody na AVU) pfed samostatnou
tvorbou, které se v dneSni dob¢ vénuje spiSe sporadicky.

Jiti Cernicky, performer, malit, konceptualista,umélec prosly svéta kraj, pouziva svych
védomosti a zkuSenosti nasbiranych za roky cestovani po svété k psani sofistikovanych texti,
JimiZ véené dopliiuje své projekty a divakovi tak otevira autoriv zdmér. Oproti Milené
Dopitové nebo Kristofovi Kinterovi, nechava Jiti Cernicky sviij umélecky zamér vyplout na
povrch. Divék tak neni nucen hadat umélctiv imysl.

Kristof Kintera, nejmladsi z generace umélch devadesatych let, je asi nejvérnéjsi praci
se samotnym objektem. Svymi objekty a instalacemi ¢asto ironicky zasahuje do stereotypniho
fetézce vyroby, nakupovani a spotieby. Kinteru a Cernického spojuje prace s predméty tvoiici
soucast konzumniho svéta. Jejich recyklované objekty a instalace jsou nenapadnou
demonstraci za Cist$i svét.

Pro generaci umélct devadesatych let je charakteristicka prace s objektem a instalaci.
Konceptualismus se stal jakymsi spojnikem mezi umélci generace devadesatych let. Diivodem

byl hlad po zapadnim uméni a nasledné vyrovnani se s jeho existenci. Umélci aktivné
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pracujici v této dobé se snazili vyrovnat s pfilivem informaci ze zapadu a malymi kricky se
podileli na formovani ¢eské umélecké scény. V dobé velkych zmatki bylo sloZzité pohliZet na
veskeré porevolucni déni s nadhledem, a tak tato doba dala spiSe prostor k hledani sebe sama.

Uméni devadesatych let v Cechach je etapou hledani cest .k novému svobodnému
umeni. Starsi generace vytvarnikti mohla konecné veiejné vystavovat a nastupujici mlada
generace vytvarnikll s sebou pfinesla novy naboj. Tim, Ze tato mlada generace jiz nezazila
komunistickou ,,Sikanu® jako generace pfedesl¢, méla Cistou hlavu a piestala bojovat
s neptitelem. Spolu s pfichodem novych technickych vymozenosti pfivanul na ¢eskou scénu
cerstvy vzduch. Malba se dostala na par let do pozadi a scénu zavalila vina konceptualismu,
instalace a novych médii, se kterou vyrukovala pfevazné nejmladsi generace. Tendence, které
se v mladém ¢eském umeni objevily, nebyly ve svété zddnou novinkou. Diky Ctyticetileté
casové prodlevé méli umélci nutkani se vyrovnat se vSemi uméleckymi trendy, se kterymi
piisli po revoluci do styku. Predesla generace byla az na par vyjimek vice méné vérna své
vlastni tvorbé. Napftiklad Jifi David, byvaly ¢len skupiny Tvrdohlavi, se rychle chopil novych
médii a zacal si v nich hledat sviij osobni jazyk.

Kuratofti se v devadesatych letech snazili polapit mladé¢, vyrazné se formujici
osobnosti ¢eského uméni. Nabidli jim moznost vystavovat. Jedna ze stéZejnich expozic
soucasné tvorby vznikla pfitom, dle mého nézoru, na konci devadesatych let v domé
U Zlatého prstenu v Praze. Jedna se prakticky o prvni expozice ve statni instituci vénujici se
vyhradné nejmladSimu ¢eskému uméni. Koncepci celé této vystavy vytvorili Olga Mala a
Karel Srp, ktefi jsou zaroven autory velmi erudovaného a Blahové nabytého katalogu, jenz
predstavuje prakticky prvni a na dlouhou dobu také jediné ucelené vymezeni a charakterizaci
generace umélcl devadesatych let, kam spadali pfevazné mladi konceptualisté.

Proti této stalé expozici v oficidlni galerii stoji projekt Milana Saldka a sdruzeni
ARTLAB v alternativnich, negalerijnich prazskych prostorach s nazvem 99CZ. Ktery byl
zaméfen na zmapovani konceptualismu devadesatych let. 99CZ piedstavuje piitom hlavni
obraz konceptualismu piedeslé dekady. S odstupem ¢asu bych se odvazovala tvrdit, Ze projekt
vSechny Ceské umélce vénujici se instalaci a konceptuadlnimu umeéni.

Vznik soukromych galerii v devadesatych letech byl dal$im pfijemnym bodem v ramci
formovani uméni po roce 1989. Galerie Jiti Svestka, jedna z nejprogresivnéjsich eskych
galerii, si brzy podchytila osobité ¢eské umélce a zacala je zastupovat a exportovat na

zahrani¢nim trhu. Galerie nese jméno po svém zakladateli, majiteli a fediteli v jedné osob¢.
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Jifi Svestka galerii zaloZil v roce 1996. Hned z podatku za¢al zastupovat umélce Jiiiho

Cernického a Milenu Dopitovou. Kristof Kintera je pod z4stitou galerie od roku 2003.

Socialni tématika v pribéhu dvacatého stoleti inspiruje umeélce Casto. Kazdé desetileti
ma odli§ny piistup a hled4 nové vyrazové prostiedky pro ztvarnéni svych ideji. Cechy maji
dnes v tviré¢im prostiedi Evropy zvlastni postaveni. Pro mnohé zahrani¢ni divaky je ceské
uméni nesrozumitelné a necitelné. Nerozumi jeho ironii, ¢i jemnému sarkasmu. Nepochopi
ptivab jeho tragikomického sentimentu. Je to samoziejmé dano nasi historii. Ceské prostiedi
bylo po dobu ctyficeti let poznamenano komunistickym rezimem.

Nejmladsi ceské uméni, tedy soucasny tvirci proud, se v Evropé etabluje o poznani 1épe nez

predchazejici generace.
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Anotace v anglickém jazyce

Annotation in English language

Social themes in Czech conceptual art of ninetieth of twentieth century

My report is dedicated to period of ninetieth of twentieth century in Czech republic. I try to
refer on fact that in Czech art of ninetieth (youngest generation) was conceptualism very
broadly used medium. Conceptualism became temporary medium for all fields of art. After
revolution social questions became frequent theme (not only), mostly cultivated by young
conceptualists. I have selected most typical representatives of this genre, who use social
themes, each one from different perspective. Namely it is group Pondéli, Milena Dopitova,
Jifi Cernicky and Kristof Kintera.

I analyse production of these authors and I divide them to several groups. Finally I briefly
mention production of Katefina Sed4 one of the youngest artists of contemporary Czech art
focusing on this subject.

In the introduction I briefly outline situation during ninetieth in Czech art scene,
circumstances of changes in Prague AVU, youngest generation of artists, status of galleries,
exhibition CZ99. I continue mentioning conceptualism as phenomenon for Czech artists of
ninetieth and I refer to installations as most commonly used mean of expression of mentioned
artistic generation.

In my report I try first of all draw the attention to ninetieth as period which is not enough

explored and as very important period for newly emerged post-revolutionary Czech art.

Five keywords:
Ninetieth of twentieth century in Czech republic.
Artistic generation of ninetieth in Czech republic
Conceptualism
Installation

Social themes
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Pocet znaki bakalarské prace véetné poznamek pod ¢arou: 93. 450

Pocet znaki bakalatrské prace bez poznamek pod ¢arou: 86. 551
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