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Uvod

Bakalafska prace se zabyva italskou renesancni kresbou z let 1500-1520 ve vefejnych
sbirkach zemi Koruny ¢eské. Z pocatku bych chtéla upozornit, Ze ndzev nebyl vytvofen na
zéklad¢ historickych faktii souvisejicich s dobou vzniku jednotlivych sbirek, ale pouze
jinym zpusobem vyjadifuje pojmenovani sbirek ceskych, moravskych a slezskych.
Predklddand prace nechce opravovat piedeslé publikace (vystavni katalogy o kresb¢).
Témet vSechny kresby jiz byly diive popsany a pfipsdna jim autorstvi. Tato prace si klade
za cil shrnout dané ¢asové rozmezi v ramci uméleckych Skol v jednotlivych oblastech ¢i
meéstech v Italii. A uvést dvé kresby od kreslife ze 16. stoleti, které dosud nebyly
publikovany.

V této praci porovnavam jednotlivou tvorbu z riznych Skol, postupné se vyvijejicich a
ménicich své postaveni v rdmci vytvarného uméni. Role a vliv mést na prelomu 15.-16.
stoleti se pozménil. Umélecka aktivita se soustiedila do méstskych stati. Kolem téchto
sttedisek humanistick¢ kultury na vladafskych dvorech vznikaly umélecké Skoly
(florentskd, timska, cremonskd, v severni Italii — mildnska, bolognska...), které se
navzajem ovliviiovaly. Tato jednotlivd stfediska, souvisejici s danymi kresbami, jsou
struné popsand na zacatku kazdé kapitoly, pocCinaje florentskou Skolou. Florencie méla
vzdy vyznamné postaveni ve vytvarném umeéni, v naSem casovém useku se na chvili
dostala do pozadi a dilezitym ohniskem uméni se staly Benatky. Do popiedi se dostal 1
Rim za papeze Julia II., ktery si zval do Vatikdnu mnoho umélcti, aby tak vytvofil novy
ohromujici soubor vytvarné tvorby.

Mezi dva veliké umélce té doby, jenz nepfimo souvisi s touto praci, patfil Leonardo
da Vinci a Michelangelo Buonarroti, ktefi (jak na dalSich strankach zjistime) zaptsobili na
mnoho umélcli uvedenych v této praci. Na tehdejsi estetismus reagovali kazdy svym
zpusobem: Leonardo proti estetismu stavél zanicené védecké badani a Michelangelo zase
pfisny moralni postoj. Predstavuji krajni hranice humanistické kultury, v tom smyslu, Ze
nové vytyCili problém krasy a uméni. Oba tito mistfi ovlivnili nasledujici desetileti,
pfi¢emZ maloktery umélec unikl jejich vlivu. V 15. stoleti se prosadily tendence, které
nasledné¢ vyvrcholily v 16. stoleti, byl uznavan individualismus — jedine¢nost kazdého
clovéka. Snazili se vytvofit lidské télo, nejlépe nahé, v ptirozeném postoji a pohybech. Po
zvladnuti zékladnich uloh se malifi vrcholné renesance zamétili na vyjadieni smyslovych a
emotivnich hodnot, aniz by poru$ili harmonii téla a duSe. Ziskédni vSech zdkladl

vyzadovalo neustdlou praxi, této problematice se vénuje prvni kapitola.



V dalsich navazujicich kapitolach se postupné zabyvam jednotlivymi Skolami, podle nichz
jsou rozdéleni umeélci. Zahrnuté¢ jsou i strucné zivotopisy mistri, abychom si Iépe
predstavili vlivy odrézejici se v jejich tvorbé. Dlraz je samoziejmé kladen na rozbor
jednotlivych kreseb a ptipadny popis dalSich dél, ke kterym mizeme u naSich studii vidét

piimé analogie.



1 Kresba a jeji smysl v uméni

Kresba je vytvarny plosny projev zachyceny na papife. Zakladnim prvkem kresby je linie,
kterou lze vyjadfit ¢arami, body nebo Srafiirou. Objem se da vytvofit jednoduse kladenim
znazornit prostor pouze jednoduchou linii jemné prechazejici z vyraznéjsi k jemnéjsi bez
okolnich stinti. Zdatnéj$i umélci dovedou jednou rychlou linkou nacrtnout jakykoliv
zobrazovany objekt. Roztiranim uhlu a lavirovanim kresby tudi, sépii nebo bistrem' se
ziskala malif$téjsi kresba. Zhmotnuji se nejriznéjsi predméty, zatisi, krajiny, zvitata, lidi a
jejich pocity. Zaroven také kresbou vyjadiujeme nase prvotni myslenky, pfedstavy a ideje,
kterym rychle dodame podobu ve skicafi a nejen tam. Obrysova linka (linie) vlastné sama
0 sob& v pfirod¢ neexistuje, vyuzivame ji k prevadéni objemu zobrazovaného na papir,
proto neni vyjadieni kresbou az tak jednoduché. Kresebny nacért zachycuje vznikajici
myslenku, prvni obraz. Miva impulsivnost, pfitazlivost a hlavné spontanni projev. V této
tazi, kdy kreslit postupné vytvéii svou predstavu realngjsi, mizeme vidét hledani stylu a
prozradi ndm 1 umélcliv charakter — v tom je silné kouzlo bezprostiedni kresby. Kromé
optické podoby zobrazované¢ho pfedmétu nese 1 charakteristické znaky doby, takze ma
vypovédni hodnotu o obdobi, ve kterém vznikla.” Podle pracovniho postupu vedle skicy
rozeznavame jeSt¢ studii (detailni kresba jednotlivych casti kompozice). Znazornéni
v definitivnim formétu se provadélo na silném papife — a ten se nazyva karton (sila do 5
mm — pro malbu, fresku nebo tapisérii’; vnémeckém klasicismu nabyl vyznamu
definitivniho dila, kartonova kresba se vyskytovala na akademiich az do druhé poloviny
19. stoleti).

Kresba je nejen sdélenim. Casto se vni zrcadli duse umélce, jeho momentalni
nadSeni a dojmy ze setkani s danym objektem. U méné otevienych a spolecenskych autort
(umélcti) by se dalo mluvit 1 o citovém, emoc¢nim projevu na papir. ,, Oni jedini jsou s to
zachytit a odhalit zahadu krasy. Co nas v Zivoté rychle, ziidka a nestejné miji, stava se zde

ve sveété basni, obrazu a velkych maleb — vyjadreno barvou, kamenem a zvukem — novym,

! Bistr je barva teple—hn&dého zabarveni, piipravovala se ze sazi ziskanych pfi spalovani bukového dieva,
velmi oblibena u starych mistrl a zvlasté u baroknich umélci, v 16. az 18. stoleti byl bistr rozsifenéjsi nez
tus.

2 Srov. TEISS]G: Technika kresby, Praha: Artia 1986, 7.

* Srov. BLAZICEK 0. J., KROPACEK J.: Kartén, in: Slovnik pojmii z d&jin uméni. Nazvoslovi a tvaroslovi
architektury, sochaftstvi, malby a uzitého uméni, Odeon, 1991, 97.



vyssim svetem. V architekture a hudbé se seznamujeme s krdsou teprve prostiednictvim
uméni, bez kterého bychom zde ani nevédéli o jeho existenci.

Zacinajici umélci velmi obtizné sjednocuji svou myslenku s realizaci. I kdyz se to
nezda, je opravdu slozité¢ vyjadiit velkolepé ideje a predstavy na dobré (ani nemluvé o
vynikajici) arovni a kvalité, tak jak je v sobé vnimame a citime. Bez pravidelného cviceni
nelze dojit k uspokojivému vysledku, s pili a vytrvalosti jsou naopak vysledky vidét jiz
brzy. Postupem Casu se propracuje mechanictéjsi sladéni mezi mySlenkou a rukou. Bez
procvicovani bcéhem del$i doby dochézi ke ztvrdnuti ruky a linie ziskdvaji neohrabany
vzhled. Samoziejmé& nestaci jen dokonald technika — 1 kdyz je zdkladem k dal§im
uspéchliim — ted nemluvim pouze o kresbé, ale i o malifstvi, sochafstvi a dalSich
umeéleckych odvétvich. Dilezité je, aby umélec vtiskl do obrazu i ,,kousek své duse®, jinak
se da mluvit pouze o perfektné provedené kresb¢, kvalitnim femesle a ne o dokonalé praci
obsahujici 1 onu jiskru (to, co doda vyobrazeni ten iZzasny nadech = kdy se z femesla stava
uméni). ,, Umeét zobrazit niterne, aby pusobilo jako zjeveni, je jednim z nejvzacnéjsich
nadani, vzbuzuje v divakovi a posluchaci presvédceni, Ze to dokdzal jen jediny — ten, ktery
to vytvoril a stal se tim nenahraditelnym. Vnéjsi podobu zobrazit povrchnim vyrazem
dokdze kdokoli.

Z pocatku méla kresba pomocné poslani a malokdy hrala samostatnou roli. Kromé
funkce ptfipravné pro malby, vznikaly v renesanci samoucelné kresby jako vysledek
svébytného oboru vytvarného uméni.® Kresba neodmyslitelng patii jako soudast malby. To
muzeme vidét na nedokoncenych obrazech, vrstva pod nedomalovanou ¢asti dila ma
schopnost sama o sob¢ Zit. ,,Kresba prokdzala nepochybné prdavo na samostatny Zivot,
podnitila vznik pribuznych odvétvi, jako je ilustrace, karikatura, kresleny film, novinova
kresba, knizni obadlka, inzerat, plakat, umélecka grafika; vSechna tato odvétvi
predpokladaji kresbu na ndrocné virovni.*” Nékdy se dostava na povrch malby, jedna se
pak o kresebny malifsky projev v podobé Stétcové kresby, kterou je malba dokoncena
(n¢kolik piikladi — Velasquez, Goya, Gogh, né&které Picassovy obrazy jsou doslova

nakresleny $tétcem namacenym v barve).

* BURCKHARDT Jakob: Uvahy o svétovych d&jinach, Votobia, 1996, 190.

> tamtéz 190.

% Srov. Kresba, in: MRAZ B., MRAZOVA M.: Encyklopedie svétového malifstvi, Praha: Academia, 1988,
314.

" TEISSIG K., BRABCOVA J.: op.cit., 8.



1.1 Vyuka kresby

Existuje nékolik moZnosti, jak pfistupovat k vyuce kresby. Na zacatku kazdé metody se
umeélec (kreslif) seznamuje se skutecnosti a snazi se vycvicit si zrak na detaily a barvy,
které se ve viditelném svété vyskytuji a presto zlistavaji pro mnoho lidi utajené. Naucit se
riznym perspektivnim zkratkam, aby docilili pozadovaného vysledku. Nestaci jen nakreslit
to, co vidime, ale znit zasady zobrazovani u jednotlivych véci tak, aby napiiklad
z dvacetileté¢ slecny nevznikla cCtyficetiletd pani. Ve stfedovéku ucednik nejprve stravil
nekolik ucednickych let u mistra, vytvaiel pfedevsim pomocné prace. Volny cas vyplioval
kopirovanim nejen mistrovych dél. ZaleZelo na jeho talentu a Sikovnosti, jak se dovedl
naucit zakladiim femesla a néasledné to prevést na uméni. To uz Zaddnému umélci Skola ani
74dn4 jina instituce nemtize poskytnout.®

V obdobi renesance se projevuje novy vztah k uméleckym dilim a umélcim —
slavni umélci jsou ozdobou mést. Vytvarné uméni nabyva vétsi prestize, oddéluje se od
sluZebnych uméni a dostava se na stejnou uroven. Zakladem a nezbytnym predpokladem
zustava disegno (kresba) a jeji teoretickd znalost. Prvni akademie jako umélecka skola pro
malife a socharfe vznikla kolem roku 1490 ve Florencii, kterou zalozil Lorenzo il
Magnifico a druhou Leonardo da Vinci v Milané. Nejednalo se jesté o akademie v dneSnim
slova smyslu, ale v dilnach se vedly diskuze a teoretické tivahy o uméni, které zajimaly
prozatim jenom umeélce. O necelych sto let pozdéji vznikly dalsi akademie — v roce 1563
byla zalozena Giorgiem Vasarim Academia al disegno ve Florencii (zastavala funkci
pedagogickou a reprezentativni), zahy po ni vroce 1593 Academia di S. Luca (jejiz
program zistal zadkladem vyuky na akademiich az do 19. stoleti), a v roce 1600 vznika
Bolognska akademie — o jejiZ rozkvét se zaslouzila rodina Carracciii. V pribéhu doby se
prechézi i k praktické ptipravé. V 17. stoleti dochézi k velkému nartstu dalSich akademii a
to 1 v Zaalpi — zminim aspoii Academii Royale de Penture et de Sculpture v roce 1648. Uz
o n¢kolik let diive od roku 1611 se v Patfizi objevuji Salony, se kterymi souvisi novy
impuls vytvarné kritiky jako dlilezita vétev déjin umeéni.

V prvnim stupni vyuky se umélec musel naucit perspektivu a kresleni podle mistru.
Pres studium odlitkd, anatomie, architektury a také znalosti poezie, historie, mytologie,
nauce o svétle a barvach — se propracoval ke kresbé podle ptirody. V 19. stoleti se dostava
na vrchol Skolnich vysledkl, coZ pifindsi 1 své negativni ndsledky. V disledku uceni

maximalni pfesnosti u zndzoriované¢ho modelu se z kresby postupné vytratila subjektivni

8 Srov. tamtéz 12.



autorova vzrusujici zivelnost. Umeéni vzdy nabyvd novych rozmérti pii odporu
k zabéhnutym konvencim. V navazujicich desetileti tedy muselo nasledovat vzboufeni
proti akademické konzervativni tvorbé. Pies vSechny revolty stejné zlstava az do dnes$ni
doby studium na akademiich ¢i vysokych umélecko-primyslovych Skolach ,,prestizni‘
zélezitosti. Kresba je také stale chapana jako naprosty zaklad vytvarného umeéni, ktery
zacinajici individuality musi zvladnout. Poc¢inaje kresbou zdanlivé jednoduchych objekti,
jako napftiklad jednoho a vice vajec a jablka, naaranzovanymi pfedméty v kompozicich az
po studie podle zivého modelu. Prestoze se uz v dnesni dobé nechodi na vyuceni do dilen
k mistrovi, tak se nadale studenti snazi dostat na konzultace nebo do ateliéru k znamym
umélcim. Svymi uciteli jsou nasledné ovliviiovani. Teprve postupem casu, po ukonceni
studia, hledaji svilij vlastni vytvarny projev, aby se odlisili a tim do budoucna posunuli
vytvarné uméni. Stejné tak chodi studovat vyznamna dila do galerii, muzei a dalSich
uméleckych instituci. VSechny tyto snahy maji smysl teprve tehdy, kdyZz se povede
ur¢itymi vytvarnymi prostfedky vyjadfit sviij myslenkovy i citovy vztah k zobrazovanému

’ ., .9
modelu a skrze tyto vepsané emoce promlouvat k divékovi.

V nasledujicich nékolika kapitolach budeme piimo konfrontovani s kresbou od umélct z
florentské, cremonské, benatské, fimské skoly véetné severni Italie a zdroven svédky jejich
vzajemného ovliviiovani v dobé jejich setkani na spole¢ném dile, naptiklad pro bankéie

Agostiho Chigiho, papeze Julia Il. a dalSich.

? Srov. TEISSIG, BRABCOVA: op.cit., 11-12.
10



2 Florentska skola

v

Nejvyznamnéjsi italskd Skola od 14. do 16. stoleti. Jeji rozkvét podporovaly ptiznivé
podminky politicky a hospodatsky prosperujiciho méstského statu a podpora vladnouciho
rodu Medici. Pod vladou tohoto rodu prozila Florencie vrchol. Florentska Skola sviij zajem
zam¢iovala na lidské télo, predevSim na akt, v pIné plasti¢nosti jeho objema a obrazové
prostorovosti. Nad smyslem pro barvu ptevlada presna kresba a modelace tvarti. Studuje se
zde védecky anatomie ¢&lovéka.' Dominantni linie hraje ve Florencii nosnou roli,
poskytuje figufe statiku nebo pohyb, definuje jasné objem 1 tvar a podpird celou
kompozici. Vice nez kde jinde se zde zkouma a pouziva perspektiva. Modelové studie a
analyzy proporci se staly uspéSnym zékladem florentského umeéni kresby. VSechny tyto
objevy a fenomény se nejdiive teoreticky odiivodnily a poté zagaly pouzivat."'

Snazi se o rovnovahu zalozenou na hleddni idealu krasy, ktery se ve Florencii
vytvoiil v prvnich letech a v Rimé trval jen nékolik let. Na florentské uméni posledniho
desetileti 15. stoleti plisobil vliv novoplatdnského uceni, pro néz bylo cilem dosazeni stavu
Cisté a absolutni duchovnosti. Cilem uméni uz nebyla pravda, ale ,,krasno* a ,.krdsno* jako
abstraktni idea unikalo pfesné definici. Krdsa sama o sobé€ je nepostiZitelna, proto se ji
florentSti umélci snazili vice oslavovat neZ znazoriiovat. Ornament se stal souc¢asti noveého
kultu krasy (drahé kameny, kvéty a vlajici drapérie). Toto pojeti uméni se védome stavélo
do protikladu k nazoru, Ze poslani uméni je poznavat piirodu i d&jiny a podavat jasnou,
konstruktivni pfedstavu o prostoru a ¢asu. U Botticceliho mizi pevna konstruktivni kresba
a vytraci se prostorova skladba pfirody, ztraci se 1 pevné obrysy a historicka perspektiva.
Filippo Lippi uzival své pozorovaci schopnosti k svobodnému rozvinuti své fantazie a
nechybéla ani vlamska zaliba v detailu. '

Hlavnimi pfedstaviteli vrcholné renesance byli Leonardo da Vinci, Filippino Lippi,
L. di Credi, Piero di Cosimo, Fra Bartolomeo, Michelangelo a Andrea del Sarto.

Florencie byla méstem, které mélo nejen ve vytvarném prostiedi vzdy vliv a urcité
postaveni, ale v naSem rozpéti se jako centrum dostalo z politickych problémil na kratkou
dobu do pozadi, z toho vytézily Benatky a Rim za papeze Julia II. (hlavnim centrem se stal

v obdobi baroka).

' Srov. Florentska $kola, in: MRAZ B., MRAZOVA M.: op. cit., 179sq.

"' Srov. WESTFEHLING Uwe: Zeichnen in der Renaissance. Entwicklung, Techniken, Formen, Themen,
Ko&In: DuMont 1993, 39-42.

12 Srov. ARGAN Giulio Carlo: Italské cinquecento a ideal krasy, in: HUYGHE René: Uméni renesance a
baroku, Larousse 1958, 124.
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Drtive, nez se budeme vénovat kresbam piesné¢ spadajicim do naseho Casového rozmezi,
bych se zminila o listu od Filippino Lippiho datovanému do let 1490 — 1495, kolem n¢hoz

panuje mnoho nejasnosti. I pfestoZze misto odpovédi ziskdme opét dalsi otazky.

2.1 Filippino Lippi

Narodil se kolem roku 1457 v Pratu a zemftel 18. dubna 1504 ve Florencii. U¢il se u svého
otce Fra Filippa Lippiho ve Spoletu. Piisobil v Pratu, ve Florencii, Pavii, a Rimé. V roce
1469 umfel jeho otec a dvanactilety Filippino pfevzal vyfizovani rodinnych zaleZitosti a
vedeni otcovy dilny, aby mohl dokoncit rozpracované zakazky ve Spoletu. Poté, co odmitl
podporu otcova pfitele Fra Diamanteho, odjel do dilny Sandra Botticelliho ve Florencii.
Ten pomérné rozhodujicim zpiisobem ovlivnil Lippiho styl. To vedlo historika uméni
Bertholda Berensona, aby piipsal néktera jeho dila ,,Amico di Sandro* (Botticelliho pftiteli
— pozn. ptekl.), jelikoz si nebyl jist autorstvim."> V mladi se inspiroval Masacciem, a to
zejména jeho freskami v kapli Brancaccili ve Florencii, které také dokoncil. Jeho dal§im
zdrojem inspirace miizeme oznacit vlamské malife, se kterymi se seznamil prostfednictvim
dila Huga van der Goes. Triptych Portinariti pfivezl Goes do Florencie v roce 1478.1 Byl
také ovlivnén tvorbou Leonarda da Vinci, pro kostel S. Donata a Scopeto ve Florencii
misto Leonarda dokonc¢il Klanéni tfi krald s vyobrazenim mnoha pfislusnikdi rodiny
Medicejskych. Pohyb pastyit, ktery u Leonarda byl vyrazem funkce, se stal v tvorbé
Lippiho prostfedkem vyrazu samo o sob&. Z pohybu jako prostfedku oziveni postavy se
stal samoucelny pohyb pro pohyb. V pribc¢hu let 1487 az 1502 se vénoval freskové
vyzdobé¢ kaple Strozzili v Santa Maria Novella. Jako téma byly zvoleny zivoty sv. Filipa a
sv. Jana, postavy na téchto freskach pfedznamenaly manyrismus a ovlivnily Michelangela
pfi vyzdobé Sixtinské kaple. Soucasné po roce 1488 pracoval v kostele Santa Maria sopra
Minerva v Rimé, kde na sebe ve vyjevech z Legendy o sv. Tomasi Akvinském, v Capella
Caraffa, architektura poutd pozornost od vlastniho déje a bofi tak monumentalni figuralni
kompozici.'® Kazani Girolama Savonaroly poznamenala posledni fazi Lippiho tvorby. Dila
ztéto doby vykazuji podobnou nervozitu a zménu barevnosti jako lze nalézt i u

Botticelliho.

13 Srov. RICKETTS M.: Renesance. Mistti svétového maliistvi, Barcelona: 2005, 229.
" Srov. tamtéz 229. ,
"% Srov. Lippi, in: MRAZ B., MRAZOVA M.: op. cit., 342.
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Podle Vasariho dostal také zakdzku od Matyase Korvina, k niz se pravdépodobn¢ vztahuje

kresba ve sbirkdch Narodni galerii v Praze.

2.1.1 (recto) Figuralni kompozice, (verso) MojziS dava vytrysknout

vodé ze skaly

Kresba perem a $tétcem v hnédém tonu na papite, lehce lavirovana listrem, s rozméry
164 x 330 mm. Inv. ¢. K 9407.

Narodni galerie kresbu odkoupila z odkazu MUDr. FrantiSka Machacka v roce
1946. Podpis urcujici jako autora Domenica Ghirlandaia byl nejspis doplnén v dobé&, kdy
patfila do sbirky pafiZzského grafika a sbératele E. Despereta. Ph. Pouncey ji pfipsal do
okruhu Filippina Lippiho, a poté D. Ekserdijan doplnil o ikonografické uréeni namétu u
recta: ,,Salomon a Sheba“ a u versa: ,,Mojzi§ dava vytrysknout vodé ze skaly*.'®

Poprvé kresbu publikoval Guido Cagnola vroce 1906 a pfipsal ji Filippino
Lippimu, ktery podle Vasariho vytvofil obrazy se stejnym namétem pro uherského krale
MatyaSe Korvina. K zakazce pro MatyaSe Korvina se vztahuje strana verso (Mojzi$§ dava
vytrysknout vod¢ ze skaly). Pvodné obrazy byly datovany do posledniho obdobi Lippiho
tvorby 1496-1502. M. Zlatohldvek poukazuje na nejasnosti vzniklé pii datovani, jelikoz
Matyas Korvin zemiel v roce 1490, znamenalo by to posunout dobu vzniku kresby pted
tento rok.'”

A. Scharf, k obrazu Mojzi§ dava vytrysknout vod¢ ze skdly [1], vztahuje pouze
jednu stranu kresby. Druhou stranu oznacil jako Ptredstaveni v chramu, ale mozné se muze
jednat o vyjev Nalezeni Mojzise [2]."* Studie spiSe odpovida tomuto druhému namétu,
jestlize si rozebereme zndzornéné postavy. V pravé €asti se nachazi skupinka Zenskych
postav v Cele s Zenou drzici v rukou malé dit€ a nese je k muzi, ktery sedi na trin¢ (pokud
souhlasime s tim, Ze k sobé obé ptilky listu namétoveé nalezi). S timto pfichazi dalsi sporny
moment: ,,Je treba vzit v uvahu, Ze list s kresbou je slepen ze dvou casti. Z toho vyplyva ...,

« 19

Ze tato strana je téz slozena ze dvou riiznych nameétu. Nasvédcuje tomu 1 disproporce

figur mezi levou a pravou casti listu. Prava skupina odpovida namétu Nalezeni Mojzise.

'® Srov. ZLATOHLAVEK Martin: Italské renesanéni uméni z deskych sbirek. Kresby a grafika, katalog NG
v Praze: 1997, kat. ¢. 1, 24.

' Srov. tamtéz 24.

' Srov. SCHARF Alfred: Filippino Lippi, Wien: 1935, kat. &. 172.

' ZLATOHLAVEK M.: Kresby a grafika, 1997, 24.
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Vychazime-li z tohoto faktu, co tedy méla zndzoriovat leva cast? Uprostied na kameni
sedi muzskd postava svéncem na hlavé szivé gestikulujici a diskutujici muZzskou
skupinou. Koho zpodobiuje sedici muz? M. Zlatohlavek poukazuje na moznost shody levé
asti s novozdkonnim piib&hem Kristus pied Pilatem s chyb&jici &asti.* Budeme-li o
naSem listu uvazovat takto, pro¢ by slepoval a dokresloval studii ze dvou rizné
namétovych ¢asti? Nebo snad nebyly ob¢ pilky listu spojeny kviili tomuto nameétu, ale pro
potteby kresby z druhé strany (verso)? Co by tedy mélo za vyznam dotahovat kresbu
(recto) pres slepend mista? Logickym zavérem by byla mySlenka jednoho ndmétu na
slepeném papife, ale proti tomu vystupuji zase jiné argumenty. Nebo u Umyslu
zamysleného s touto kresbou mame hledat naprosto odliSny zamér? To vSe nas vraci na
zacatek — ,,figurdlni kompozice™ (recto) s ndmétem bez jasného bliz§iho urceni.
Kazdopadné ptes vSechny nejasnosti u figuralni kompozice jsou kresby
bezpochyby kvalitni. Vystinované plochy Stétcem dodavajici postavdm objem, dokreslu;ji
sveétlé obrysové tahy perem. Strana se scénou jak ,,Mojzi§ dava vytrysknout vod¢ ze skaly*
ma propichané a zacernéné obrysy postav, celd kresba je vedena v linearni formé. Tyto
skute€nosti naznacuji, Ze studie byla podkladem (jako karton) pro dalsi uptesiiujici

kresby.?!

Dalsi umélec, patiici do florentské Skoly, jehozZ kresba se nachazi v krométizském zamku,

a odpovida naSemu obdobi je Andrea del Sarto.

2.2 Andrea d’Angolo zv. Andrea del Sarto

Narodil se 16. cervence 1486 ve Florencii v rodiné krej¢iho jako Andrea d”Angolo, odtud
jeho prezdivka Sarto (krejci = il sarto). Jedna z vyznamnych postav vrcholné toskanské
renesance. Po snaze vytvofit syntézu mezi uménim Leonarda da Vinci, Michelangela a
Raffaela jeho tvorba vyvrcholila v manyrismu. Pivodné se stal zlatnikem, poté zacal
studovat malbu u malife G. Barila, na jehoz radu vstoupil do uceni k Pierovi di Cosimo

kolem roku 1500.>* V ateliéru Piera di Cosima se naudil zakladim kresby, Piero byl

* Srov. ZLATOHLAVEK M.: A Late-Fifteenth-century Italian Drawings in the National Gallery, Bulletin of
the National Gallery in Prague, I, 1991, 121-123.

*! Srov. tamtéz 121-123.

22 Srov. Sarto, in: MRAZ B., MRAZOVA M. op. cit., 524.
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véa$nivy alchymista, podivim® a pokragovatel odkazu Botticelliho a Filippina Lippiho.
Prvni zakazku ziskal ve spolupraci s Cosimem Rossellim, ktery zacal freskovou vyzdobu
v kostele SS. Annunziata ve Florencii. Z péti fresek, vytvofenych Sartem, posledni nese
datum 1510. Nejnovéjsi vyzkumy vSak ukazuji na zhotoveni maliiské vyzdoby od roku
1511. Kompozic¢ni zvladnuti velké stény zpocatku ukazuji urcitou nesmélost provedenou
svym pozoruhodnym malitskym stylem.** K freskové vyzdob& v tomto kostele se piipisuje
Raffaela, Leonarda, Fra Bartolomea a Michelangela zacal rozvijet svlij vlastni umélecky
sty. Od Fra Bartolomea pievzal monumentdlni zpracovani figurdlnich motivli a
pravidelnou kompozici, a doplnil o pouziti sfumata. V posledni fazi se znatelné nechal
ovlivnit stylem jeho Zika Pontorma®, prostfednictvim ného pochopil estetickou podobu
anatomicky zdeformovanych t&1.%°

Za manzelku si vzal Lucrezii del Fede (1517), kterd mu stavala jako model pro jeho
madony. Roku 1518 pfijal pozvani krale FrantiSka 1. do PatiZe, ale dlouho ve Francii
neziistal. S finan¢nimi prostiedky od krale na ndkup uméleckych dél pro Francii se vratil
do Florencie a zaplatil s nimi dluhy své Zeny. Zemfel, 29. zaii 1530 ve Florencii, v bidé¢ a
opustén svymi nejbliz§imi pfateli 1 manzelkou. Z jeho zaka se prosadil hlavné Giorgio

Vasari, Bronzino, Pontormo a Rosso F jorentino.”’

2.2.1 Hlava hocha

Kresba rudkou na zluté¢ tonovaném papife hrubSi zrnitosti, poskozena vlhkem, ma
nepravidelné odstfizené rohy listu, misty chybi ¢asti papiru. Rozméry 245 x 228 mm, inv.
¢. KE 4545.

Prvni pfipséni této kresby [3] jako dilo Andrea del Sarto provedl Milan Togner
vroce 1992. V diivéjSich vystavnich katalozich (Bratislava 1953, €. k. 227; Zlin 1962, ¢.
k. 179) je autor uvadén jako Toskansky mistr 1. poloviny 16. stoleti. Na mnoha
kompozicich z fady dé€l od Andrea del Sarto, zejména z pocatku 16. stoleti, se vyskytuji

détské postavy s rozesmatym vyrazem. KromeétiZzska kresba hlavy sméjiciho se chlapce

 7a svého Zivota povaZovan za blazna, predchiidce manyrismu a zvlastnich zjevii fantaskniho uméni

% Srov. Sarto, in: THIEME Ulrich, BECKER Felix: Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der
Antike bis zur Gegenwart XXIX, Leipzig: 1935, 473.

¥ roce 1512 byl A. del Sarto povéien realizaci deskového obrazu Panny Marie se sv. Bonaventurou a sv.
Janem Evangelistou pro kostel sv. Frantiska v Petolini, v této dob¢ se stal Pontorma jeho zakem

%% Srov. RICKETTS M.: op. cit., 367.

7 Srov. Sarto, in: MRAZ B., MRAZOVA M. op. cit., 524sq.
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upomind na tento typ Sartovych obrazli. Vyzatujici zivost a bezprostfednost kresebného
vyrazu vyvolava pocit, ze Sartovi stal zivy chlapec jako model a nejspisS se jednalo i o
divérng znamou osobu.*®

Jeho Casngjsi tvorba je poznamendna vlivem Leonarda, véetné studie hlavy hocha.
Tato orientace se projevuje hlavné na modelaci obliceje, kde jemné vedena linie ve tvafi
ditéte prechdzi v mékkou modelaci sfumata. Na druhé strané¢ se zde objevuje pevna,
razantni linie vymezujici jasné kontury hlavy a krku. Z téchto dvou kontrastnich faktt M.
Togner usuzuje, Ze tato mékka modelace vSak muze byt zplisobena poSkozenim vlhkosti a
povrchovym otérem. Pro piipsani kresby Sartovi hovoii typ naklonéné hlavy a nacrtnuti
poprsi, na rozdil od pfitfazeni jinému umélci z florentského okruhu. To vSe v celkovém
pojeti kompozice nalezneme na zndmé fresce s ndmetem Privodu nebo na Klanéni ti kralii
v kostele SS. Annunziata ve Florencii. Tento typ smé&jiciho se chlapce je zachycen
v blizkosti portrétu samotného umeélce a jeho pratel. M. Togner tedy tuto kresbu poklada
s nejvetsi pravdépodobnosti za studii chlapce k jedné z nejzndméjSich fresek Andrea del
Sarta. Jestlize skutecné nélezi studie k této freskové vyzdobé, vznikla tedy kolem nebo
spise pied rokem 1511.% Dnes je kresba poznamenana okolnimi vlivy, tedy ve velmi

Spatném stavu.

¥ Srov. TOGNER Milan: Kresby starych mistrii ze sbirek Arcibiskupstvi Olomouckého, kat., Olomouc:
1996, kat. ¢. 59, 82.
* Srov. tamtéz 82-84.
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3 Cremonska skola

Politicky, kulturni a ekonomicky rozkvét mésta Cremony prob&hl pouze v Sestnactém
stoleti. Od roku 1499 na deset let pfevzala vladu nad méstem Bendatska republika, po padu
rod Visconti a Sforza. Kofeny cremonského uméni spadaji uz do poslednich desetileti
quattrocenta. Vznikla zde Skola, ktera je spojovana se jménem Campi.

V Cremoné dochazi od roku 1490 k formovani n€kolika vlivli z uméleckych center
v okoli: zMilana, Ferrary, Benatek, Rima, Brescie a po roce 1525 rozhodujici vliv
z Emilie. Vlastni styl cremonské Skoly se vytvoril az ve tficatych letech 16. stoleti.
Vyznamnou a hlavni osobnosti obdobi mezi léty 1500—-1520 byl Boccacio Boccaccino,
ktery piijal po roce 1506 podnéty z Benatek a tim doSlo k odpoutani od Milana. Do
pocatki této Skoly se musi zaradit i Alessandro Pampurino, od n¢hoZ Boccaccino pfijimal
bramantovské vlivy zMantovy.”® Pampuriniiv projev byl zalozen na perspektivnd
geometrické konstrukei figur. Ve vytvarné tvorbé v Cremoné po roce 1514 se objevuji
vlivy pochazejici od dvou umélct pracujicich v cremonském domu, Altobella Melone a
Gianfrancesco Bembo, s odliSnym uméleckym pojetim, ale zaroven blizké dilim
Boccaccina. Pouzivali monumentalni expresivitu a nové figuralni typy vymykajici se nejen
cremonskému uméni.’’ Boccaccio Boccaccino uréoval smér cremonské $koly pres dvé
desetileti, po jeho smrti doSlo k dalSimu zlomu ve vytvarné tvorbé v Cremoné¢, piicemz
jeho vytvarny vyraz vkresbé stidle ovliviioval dal$i generaci a to ptedevSim
prostiednictvim syna Camilla a umélce G. Campiho.”

Nasledujici tfi uvedeni umélci patii k jasnym ptikladim cremonské tvorby v daném
casovém rozmezi, na nichZz miZeme sledovat hlavni osobnost Cremony a jeji vliv

v porovnani s jeho akceptovanim u dalSich umélct.

3.1 Boccacio Boccaccino

Narodil se kolem roku 1467 ve Ferrate jako syn uméleckého ,,vySivace* ¢inného od roku
1465 a zemftel v Cremoné mezi 14. lednem 1524 a 26. prosincem 1525, podle Vasariho

v 58 letech. Prvni zminky o jeho umélecké ¢innosti jsou z roku 1493, a sice v dob¢, kdy

3% Srov. ZLATOHLAVEK M.: Prolegomena ke studiu kresby v Cremoné — 14941525, diserta&ni prace,
Praha: 1999, 3-7.

3! Srov. tamtéZ 96sq.

% Srov. tamtéz 115.
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maloval pro augustiniansky kostel S. Maria della Consolazione v Janové Maestu jako
soucast nékolikadilného oltainiho celku. Prvni vzdé€lani ziskal ve ferrarské diln¢ (Ercole
Roberti nebo Dominico Panetti). Dal§i umélecky podnét vidél nejspi§ pod vlivem Belliniho
a Giorgioneho. Od roku 1497 realizoval freskovou vyzdobu u Eremit v klastete S.
Agostino v Cremong¢ (refektar), kterd se bohuzel nezachovala. Poté co se dostal roku 1497
z vézeni, byl od roku 1498/9 ¢inny ve Ferrafe. Na mzdové listiné z ferrarské katedraly se
v roce 1500 zpo&atku objevuje jeho jméno.*

Brzy musel odcestovat do Cremony, kde se mu v roce 1501 s druhou manzelkou
narodil syn Camilo. Od roku 1506 se stal v Cremon¢ natrvalo ¢innym umélcem. K jeho
hlavnim diliim se fadi freskova vyzdoba v cremonském dému, pracuje na fresce v apsidé
s trinicim Kristem mezi svétci a z roku 1508 je malba na triumfalnim oblouku Zvéstovani
Panny Marie, zlet 1514—1515 je ve stfedni lodi devét vyjevl ze zivota Panny Marie
(dochovaly se kresebné studie). Vyplatni listina z roku 1518, kde je podpis ,,Bocacinus
Bocacius f*, ukazuje pravdépodobné i na zhotoveni dal§iho obrazu Madony ze S. Quirico
v Cremong. Pii své cesté do Rima (po 1510) se seznamil s dily Raffaela a Michelangela.
S vétsi ¢i mensi pravdépodobnosti mu byla W. Bodem, E. Schweitzerem, G. Frizzonim
pridélena autorstvi nékolika dalSich rozmanitych Madon, ze Santa Conversatione, v galerii
v Padové, Vicenze, Ferrate, Cremon¢, Gall. Crespi v Mildn€, Pinacotece v Modené
(Madona s klanénim pastyfi, diive popsana Tommasem Alenim), v Galerii Pitti

ve Florencii.**

3.1.1 (recto) Adorace narozeného Krista, (verso) Studie adorujici

muzské postavy v pokleku

Kresba rudkou na papite (recto) a kresba cernou kiidou na papitfe (verso). Rozméry jsou
375 x 224 mm, je ve vlastnictvi Regionalniho muzea v Teplicich, inv. ¢. CA 501.

Z Regionalniho muzea v Teplicich byla deponovéana do Nérodni galerie. Kresba [4]
byla poprvé publikovana v katalogu Kresby z Cremony (Zlatohlavek, Bora 1995). Uctivani
narozeného Krista Pannou Marii by mohlo nalezet k obrazovému typu ,,Klanéni pastyia*
nebo spise ke ,,Klanéni kralti*“. Tomuto namétu mize odpovidat truhlice, o kterou se maly

JeziSek opird. Pravdépodobné se jednd o jednu ze studii k deviti vyjeviim z cyklu fresek ze

33 Srov. Boccaccino, in: THIEME Ulrich, BECKER Felix: op. cit., IV., Leipzig: 1910, 149.
** Srov. tamtéz 149.
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Zivota Panny Marie ve stfedni lodi cremonského dému, spoleéné s nékolika dal§imi
Boccaccinovymi kresbami z Berlina a Benatek. ™

Pokud popisujeme kresbu z hlediska provedeni, mame pted sebou studii, u niz vidime
rychly n&cért kompozice pomoci dlouhych jasnych taht rudkou kladenych vedle sebe a jen
velmi lehce naznacené obrysy pomoci n€kolika jednoduchych linii, zejména tvary zvitat ve
chlévé 1 samotny chlév a hlava Panny Marie vcetné Jeziska (obracejiciho tvar k Marii)
s jejich vyrazy v obliCeji. Naproti tomu s mnohem vétSim zdjem a pozornosti se vénoval
zachyceni mohutné drapérie, ktera se stala dominantnim prvkem kresby a okamzité upouta
na$i pozornost. Nejpropracovanéjsi je odév Panny Marie, ktery zakryva klecici postavu,
s vystinovanym zalamovanim v dolni ¢asti plasté leZicim na podloZce.

Studie kle¢ici muzské figury [S] na druhé strané listu patrné patii k predchazejicimu
namétu Adoraci Krista. Jestlize pfedchozi vyjev je studie ke Klanéni krall, tato postava
muze byt jeden z kralli nebo donétor pfindsejici dary a vyjadiujici svou pokoru. Opét
hlavni pozornost nalezela dobovému odévu spadajicimu podél muzova téla a tim vytvafi
vétsi plochy bez mnohych zahybl. Zalamovani na obou strandch je inspirovano
severskymi umélci. Prace s rudkou jsou u Boccaccina doloZeny pocinaje rokem 1510 a
zejména do doby, kdy pobyval v Rimé&. Po zhodnoceni viech téchto faktli miizeme kresbu
datovat do roku 1510 jesté pted jeho Fimsky pobyt.

Timto listem z RM v Teplicich se inspirovali dal§i umélci cremonské Skoly: Tommaso
Aleni, Francesco Casella v Narozeni se sv. Jeronymem, Lorenzo de Becis, coz doklada

Boccacciniv velky vliv v Cremong.”’

3.1.2 Studie byka I., Studie byka II.

Kresba rudkou na papife, rozméry jsou 143 x 124 a 158 x 217. V Regiondlnim muzeu
v Teplicich (deponovéna do Nérodni galerie v Praze), inv. ¢. CA 503 a CA 504.

Ob¢ kresby jsou drobné studie s jednim bykem (I.), ze zadniho pohledu natocené¢ho
mimé z profilu, druhy byk je vétsi a z bo¢ni strany. Nachazime zde souvislost mezi

oblibenymi a casto znazorfiovanymi scénami Boccaccina ,,Narozeni a adorace Krista®.

% Srov. ZLATOHLAVEK M., BORA G.: Kresby z Cremony 1500—1580. Uméni renesance a manyrismu
v lombardském mésté, Narodni Galerie v Praze: 1995, kat. ¢. 2, 28.

3% Srov. tamtéz 28.
37 Srov. tamtéz 34.
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Opct se setkdvame se severskym vlivem, v tomto obdobi se totiz italsti umélci malokdy
zabyvali studiem dobytka.*®

Mezi kresebnym provedenim obou byku I1ze vidét mirné rozdily. Boccaccino dodal
bykovi I. [6] obrysy pomoci siln€jSich linii, méné propracované jsou vSak kopyta a detaily
hlavy. Z mirné zdvojenych obrysovych linek a malo odstupniované svételné nuance mohou
vyvolat dojem, Zze mu hledani idealnich proporci a tvaru u takto pootoceného byka ¢inilo
vetsi problém nez u druhé kresby. Budovani objemu je témét bez Srafiir a spociva
pfedevsim na linii.

Studie [7] druhého byka mé jasnéji definovany tvar a detaily (hlava srohy —
mnohem vyraznéj$i nez v prvnim piipadé€), obrysova linka se sklada z kratSich taht a

oproti bykovi ze zadu sledujeme jist¢jsi linie. Jemné stiny, v oblasti bficha, vytvaii objem.

3.2 Tommaso Aleni zv. Il Fadino a Boccaccio Boccaccino

3.2.1 (recto) Adorace narozeného Krista, (verso) Studie k Adoraci

narozeného Krista

Kresba rudkou (recto) a kresba tuzkou a uhlem se stopami rudky na papife (verso),
rozméry jsou 379 x 276. Regionalni muzeum v Teplicich, inv. ¢. CA 505.

Kresba zobrazuje dva naméty, které se liSi jak v grafickém zobrazeni, tak
v kompozici. Na licni stran€ vidime Pannu Marii a sv. Josefa nad malym JeZiSkem s volem
a oslem ve st4ji v pozadi [8]. Tato strana je provedena v rudce velmi jemnou a piesnou
linii. Studie obsahuje mnoho propracovanych detailil (napf. staj se zvifaty véetn€ drobnych
vykreslenych listeckli obtocenych kolem opérnych ty¢i, v pozadi vykreslené stromy).
Kromé téchto dopliikli autor jemné vypracoval 1 ¢asti obliceje. S piihlédnutim ke vSem
zminénym faktlim kresba v celkovém provedeni neptisobi pfili§ uvolnénym dojmem.

Na rubu [9] ve spodni ¢asti je zobrazeno n&kolik svatych, sv. Sebestian a sv. Jakub
Star§i a jeden objednavatel. V horni poloviné jsou nacrtnuty postavy Panny Marie s
JeziSkem a nejspiS sv. Josef. Na této rubové stran€ vidime pouZiti Serosvitné kresby,

nakreslené ¢ernou tuzkou. U této kompozice se mistr zamé&fil na oziveni a zapojeni postav

3% Srov. tamtéZ kat. ¢. 5, 30.
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a jejich vztahti do déje a tim pusobi uvolnénéjSim dojmem. Na zdklad¢ toho se G. Bora
domniva, ze v porovnani obou stran kresby jde o ruku dvou riiznych umélcii. Rubovou
stranu pfipisuje z grafickych a typologickych divodii Boccacciovi Boccaccinovi.
Kompozice Ize vztdhnout ke kresbé na totozné téma, patiici také do sbirky Regiondlniho
muzea v Teplicich (viz. vyse 3.1.1).* Je mozné, Ze se autor této Adorace inspiroval
Boccaccinovou Adoraci narozené¢ho Krista. Pfipsani teplického listu ruce Tommaso
Alenimu je jednoznacné. Shodu miizeme vidét s jeho dilem v soukromé sbirce v Cremong,
které méa podobnou kompozici Madony s JeZiSkem na centrdlni desce polyptychu sv. Mati
Magdalény v Cremoné¢. Dokladd nam to Aleniho vztah k Boccaccinovi a jeho vlivu na

. v1 .o 7w 40
celou generaci umélci cremonské Skoly.

3.3 Francesco Casella

O jeho zivoté neni mnoho informaci. Narodil se jako Francesco Casellano a byl malifem
v Cremong. Podle prament se vyucil u Boccaccina nebo Galeazzo Campiho. V roce 1517
namaloval, pro Konventudly ze St. Francesca v Cremong, oltaini obraz s hlavnimi svétci.
Jedno zjeho dalsich dél je deskovy obraz Umudeni sv. Stépana v Pinacotece di Brera

v Milang z roku 1517, pochézejici ze S. Apollinare v Cremong.*!

3.3.1 Dva vojaci

Kresba perem ladéna v hnédém toénu na papite, rozméry 170 x 104 mm, Regionalni
muzeum v Teplicich. Inv. ¢. CA 502.

Do Narodni galerie v Praze byla deponovana z Regionalniho muzea v Teplicich,
které kresbu spravuje. Giulio Bora ji poprvé publikoval v roce 1995. Podle podobného
feSeni postav vojaki na obraze Umuleni sv. Stépana lze studii [10] pfifadit k dilim

Francesca Caselli. G. Bora se zmifnuje o autorovi jako o neprvoradém umélci, a to zejména

% Srov. ZLATOHLAVEK M., BORA G.: op. cit., kat. &. 5, 34.
* Srov. tamtéz 34.
I Srov. Casella, in: THIEME Ulrich, BECKER Felix: op. cit., V1., 1912, 109.

21



kvili povrchnosti a nejistoté v provedeni kresby perem.** Touto nejistotou by mohly byt
mysleny napfiklad oblasti rukou. Zaroven studie Dvou vojak vykazuje i ptes rychlé
zachyceni zdjem o detaily hlavné zbrani, odévu, kloboukli a o boty se zakulacenymi
Spickami. Pravé ve zpracovani nacrtnutych zbrani vykazuje znalost a neméné uméleckého
umu. Ale pokud nahlizime na kresbu z celkového pohledu, spousta doplikii a nékteré
zdvojené obrysové linie ovSem neptlisobi naprosto profesiondlnim dojmem. Mezi obéma
postavami neni patrny rozdil, ktery by nam poskytl iluzi prostoru (pouze u pravé nohy
vojaka otoCeného ¢elem k divakovi a lehce u levého ramene pfedni postavy miizeme vidét
naznak hloubky). V oblasti bficha obou figur je hloubka zobrazeného v mnozstvi detaili

nejasna.

*2 Srov. ZLATOHLAVEK M., BORA G.: op. cit., kat. &. 6, 38.
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4 Benatska Skola

Povahu a hlavni rysy benatské Skoly ovlivnila zvlaStni poloha mésta na lagunach, jeho
ostrovni uzavienost a zdroven zivé styky se svétem a malebnost prostfedi. V Benatkach se
ktizily vlivy z vychodu i ze zapadu a soucasné odtud proudily umélecké podnéty do stredni
Evropy. Nékolik staleti na mésto ptsobil vliv Byzantské fiSe a jeho vytvarna tradice zde
ptezivala spousty let. Benatky byly protipolem Florencie. Oddavaly se smyslovosti, ktera
podnitila vyraz individualismu a ten tak nahradil humanismus, na rozdil od florentského
intelektualniho hledani. Renesancni pojeti krasy pfijaté v prvni poloving 16. stoleti mélo
klasicky charakter ve shod& se skute¢nosti.*

Hlavnim charakteristickym znakem je smysl pro barvu. Dominuje sensualismus a
kolorismus nad problémy kresby, modelace a prostorové stavby obrazu. Benatska skola se
zacala rozvijet aZ pozd¢ji a to s pusobenim Florentana Gentile da Fabiana a Pisanella, ktefi
byli roku 1410 pozvani k vyzdobé DoéZeciho paldce. Oba tito malifi ovlivnili Jacopa
Belliniho, otce slavné malifské rodiny z Benatek. Jelikoz vlhké ovzdu$i nesvédcCilo
freskové vyzdobé, rozvinul se v Benatkach predev§im zavésny obraz.*

Benatky vZdy byly bohatou a mocnou ostrovni republikou, kde se objevuje prvek
pfirozeného pozorovani a perspektiva v uméni kresby. V PatfiZzi a Londyné se dochovaly
skicare Jacopa Belliniho (Gzasny dokument o kresb¢), které nam umoziuji fascinujici
pohled do umélecké dilny ranné renesance. Vid¢imi osobnostmi bendtské skoly jsou jeho
synové, Gentile a Giovanni, ktefi zalozili dva sméry. Gentile se zamé&fil na obrazovou fec,
ktera razila blizkou skute¢nost naSeho pohledu, popisné a statické liceni shromézdéni. V
Giovanniho tvorbé prvnich nékolika let mizeme vidét vliv Andrea Mantegni, ktery si vzal
jejich sestru a to zpo€atku mohlo poznamenat orientaci benatského uméni. Ke zméné doslo
s pfichodem Sicilana Antonella da Messina v roce 1475. Od n¢hoz Giovanni Bellini ziskal
cit pro svétlo, ale jiz diive si osvojil smysl pro monumentalitu, jenz se objevovala v jeho
kompozicich. Giovanni usiloval o vyjadfeni duSevniho hnuti citového Zivota a vykazoval
Diirerovo obrazové citéni zvlastné svazanych kresebnych prvkil v celistvé malifské
atmosféfe, jenZ je pro benatskou kolu tolik typicka.”> Krom& G. Belliniho patfil mezi

nejvetsi predstavitele benatské Skoly Carpaccio, také stale ¢inny na pocatku 16. stoleti.

* Srov. PALLUCHINI Rodolfo: Cinquecento v Benatkach, in: HUYGHE René: op. cit., 134.
* Srov. Benatska $kola, in: MRAZ B., MRAZOVA M.: op. cit., 49.
* Srov. WESTFEHLING Uwe: op. cit., 42.
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Spolecné s dilem Giovanniho Belliniho se zaméfim na kresbu od Sebastiana del Piomba,
kterého jsem zaradila do benatské Skoly, kde pobyval do roku 1511. V poloviné naseho

casového rozmezi byl pozvan do Rima.

4.1 Giovanni Bellini zv. Giambellino

Narodil se v Benatkdch mezi lety 1426-1430 pravdépodobné jako nemanzelsky syn Jacopa
Belliniho, zemiel 19. listopadu 1516 v Benatkach. U¢il se u svého otce a spolupracoval
s nim az do jeho smrti. Byl to skromny a mily ¢lovék. V jeho rannych dilech se objevuji
vlivy Donatella a §vagra Andrea Mantegni. Podle jejich vzoru pochopil vyznam intenzity a
modelace svétla pro vytvoreni objemu, usiloval o pfesnou kresbu a perspektivné zvladnuté
zkratky. VSechny tyto vlivy uz v prvnich dilech spojil se svym smyslem pro barvu
v mékkém a jasném koloritu. Rada d&l a obzvlasté Belliniho kresby byly &asto atribuovany
jako dila Andrea Mantegni.*®

Roku 1479 odjel jeho bratr Gentile portrétovat sultana Mohameda II. do Catihradu
v Turecku, a tak Giovanni pfevzal jeho praci v déZecim palaci v Benatkach (po poZzaru
v roce 1577 z vyzdoby nic nezlstalo). Od této doby se jeho uméni dostavalo do stale veétsi
pozornosti a obliby. Patfil k nejvyznamnégj§im malifiim madon. Ve svém Maridnském
triptychu, zroku 1488, rozvinul novou formu tradicniho oltafniho typu sacra
conversatione, ktery spojuje postavy ze stfedni ¢asti s vyjevy z bocnich kiidel do jediného
obrazu. Tento typ se velmi zalibil a inspiroval Albrechta Diirera. Dilo Madona mezi svétci
(sacra conversatione) pro kostel San Giobbe v Benatkach ptedstavuje klasicky ptiklad
tohoto obrazového vzoru.*’

Jeho obrazy jsou naplnény mékkymi konturami a jemnymi harmonickymi ptrechody
barev. Za jeho mistrovské dilo se povazuje Alegorie o€istce, jenZ bylo dfive pfipisovano
Giorgionovi. Svym uméleckym projevem zapisobil na mnoha mistech v Benatkach,
v Lombardii, Bergamu, Cremon¢ a Emilii. Po roce 1506 mu vyjadfil sviij obdiv Albrecht
Diirer, pro kterého se Giovanni Bellini stal jedinym pfitelem pfi jeho druhé navstéveé v
Benatkach. Giambellino je zakladatelem benatské renesanéni malby; v tomto projevu

spojuje lyricky styl s obdivem k piirods.*®

* Srov. Bellini, in: MRAZ B., MRAZOVA M.: op. cit., 47.
" Srov. RICKETTS M.: op. cit., 109.
* Srov. MRAZ B., MRAZOVA M: op.cit., 48.
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4.1.1 Studie dvou muzskych figur

Kresba Stétcem, technika grisaille (malba v Sedém odstinu), tempera, doplnéno perem
v tmavohnédém ténu na nazloutlém kartonu. Rozméry jsou 402 x 235 mm, na
Arcibiskupském zamku v Kroméfizi, inv. ¢. KE 4553.

Pravdépodobné se nachdzela v kolekci hrabéte Arundela. Vroce 1673 byla
zakoupena biskupem Liechtensteinem od bratii Imstenraedti. Kresba muzskych figur je
ukéazkou benatské kreslitské Skoly. Na vystavach, které se konaly do roku 1986 byl jejich
namét nazvan jako ,,Studie drapérie podle antickych plastik®, takze zakladni vztah
k antické plastice je ziejmy.* Pied koncem druhé svétové valky figuroval tento list jako
dilo benatského mistra z okruhu Giovanniho Belliniho (1428—1516).50

Na kresbé [11] jsou dvé muzské postavy, znichZ prvni figura (blize k ndm) se
mirn€ natdc¢i k druhému muzi. Zajem na kresbé se soustfedil na mohutné drapérie obou
muzi, pficemz u svétlejsi postavy zietelné vidime vztah k antickému reliéfu. Drapérie ma
sochaiskym zpiisobem zpracované stiny, pomérné ostré svételné prechody mezi tmavymi a
svétlymi zdhyby. Vetné mnoha skladii na drapérii, typickymi napiiklad spiSe pro papir,
toto je zejména vidét na Casti v mistech mezi klinem a koleny, kde se na spadajici drapérii
vytvorily zvlastni, tuhé zahyby. Proto v celkovém dojmu tato muzska figura ptsobi jako
anticka socha ¢i reliéf. Zadni postava je o poznéani tmavsi a tim zdiiraziiuje pfedni postavu,
ale soucasné svou tmavosti, a to 1 hlavy, k sob¢ pfitahuje pozornost. Malba temperovymi a
olejovymi barvami ve velmi tmaveé Sedém odstinu vybarvuje vSe od drapérie az po oblicej
a koncetiny. I pfes tmavé pojeti, drapérie plisobi pfirozenéji a méné sochaisky, nez-li
prvni. Je to pfesnd, jemna kresba tenkym Stétcem bez uvolnénych tahi.

Kresba vykazuje podobnost s listem stejného namétu z Institutu Néerlandais v
Patizi (Fondation Custodia). Pivodné studie byla pfipisovana Giovannimu Carianimu,
diive udavaného jako autora obrazu Kristus a cizolozZnice, ke kterému slouzily ob¢ kresby
jako modella. Dnes je obraz povazovan za dilo anonymniho Zdka Giovanniho Belliniho a
vaze se kroku 1510.°" Kresba je pojata jako vyiez vzdy jen sdvéma postavami.
Koncipovany nejspis jako zastup lidi, ktery na sebe navazoval a vychazel z antického vlysu
s vyjevem z fimské historie. Souvislost mizeme vidét s rozmérnou Belliniho kompozici

Scipiovy zdrzenlivosti ze série obrazi s Epizodami ze Zivota Publia Cornelia Scipia

* Srov. TOGNER M.: Kresba starych mistrti ve sbirkach krométizského zamku, in: Uméni XXXIV, 1986,
301-335, 321sq.

3% Srov. DVORAK F.: Klasicka kresba vrcholné italské renesance, kat., Praha: 1977, kat. &. 64.

*! Srov. KAZLEPKA Zdenék: Disegno veneto. Benatska kresba 16.-18. stoleti z &eskych, moravskych a
slezskych sbirek, kat., Brno: 2003, kat. ¢. 1, 10.
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(National Gallery of Art, Washington). Jak v typovém pojeti, postojich a drapérii postav se
W. R. Rearick (v ptipadé patizské kresby) a M. Togner (u krométizské kresby) domnivaji,
e kromé&fizské kresba souvisela s timto dilem Belliniho a vznikla v jeho t&sné blizkosti.”

Objednavku na sérii obrazii, od kardindla Marco Cornara, roku 1505 ziskal
puvodné Andrea Mantegna a po jeho smrti vroce 1506 ji Castetné zhotovil Giovanni
Bellini v letech 1507—1508. Marco Cornara zadal zhotovit vlys 4 obrazi, které oslavovaly
pivod jeho rodiny. Mantegnovo ,,Uvedeni kultu Kybelé v Rimé&“ [12] je prvni scéna pojata
jako napodobenina reli¢fu. Z dochovanych dopisti je zndmo, Ze Mantegna pfipravil Ctyfi
platna, ale dokonéil jenom jedno (Uvedeni kultu Kybelé v Rimé&, National Gallery,
Londyn). Na tomto londynském dile poznavame podobnost muzskych figur s postavami
jako jsou na kroméfizském listu. Belliniho obraz ve Washingtonu je technika olej nebo
tempera na platn€ a byl urCen k podhledu. Jeho n€kolik ptipravnych kreseb ukazuje, Ze
experimentoval s pozicemi muzl v zastupu. Mantegnliv styl pfipomina antické reliéfy, ale
ztéto doby se nedochoval zadny takovy kamenny nebo malovany piiklad s barevnym
pozadim.”

Scipio byl jednim z nejcastéji znazornovanych muza antiky, ktery v sobé snoubil
mnoho ctnosti. Washingtonsky obraz ukazuje velkomyslnost Scipiovu — namét oslavujici
zdrzenlivost, coz zdiirazituje ndpis na obraze: ,,Je hanebnéjsi byt ovladan laskou nez byt
porazen ve vélce“. Bellini nejspi§ obdrzel Mantegnovo platno.”* Kroméfizsky list miizeme

tedy datovat mezi 1éta 1507—-1510.

4.2 Sebastiano del Piombo

Narodil se kolem roku 1485 v Benatkach jako Sebastiano Luciani, Vasarim nazyvany
Sebastian Viniziano, zemiel 21. &ervna 1547 v Rim&. Za sviij piidomek vd&ei papezi
Klementu VII., ktery ho jmenoval roku 1531 strdZcem papezské peceti ,.frate del piombo “.
Vyudil se nejspis u Giovanni Belliniho, od néj se naucil vnimat barvu a krajinu jako prvek,
a Cimy da Conegliana. Zahy se nechal ovlivnit tvorbou Giorgionovou, po jeho smrti v roce

1510 Sebastiano nejspis dokonéil jeho obraz Tii filozofové.” O rok pozdgji 1511 jej do

2 Srov. ZLATOHLAVEK M.: Kresby a grafika, 1997, kat. &. V, 65sq.

>3 Srov. BROWN D. A., FERINO-PAGDEN S.: Bellini * Giorgione * Tizian und die renaissance der
venezianischen Malérek, National Gallery of Art Washington, Kunsthistorishes Museum Wien, skira
Mailand, Wien: 2006, kat. ¢. 28.

** Srov. BROWN D. A., FERINO-PAGDEN S.: op. cit., 28.

> Srov. Piombo, in: MRAZ B., MRAZOVA M.: op. cit., 458.
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Rima pozval Agostino Chigi, bankéf a zndmy mecenas uméni, a povéfil ho vyzdobou své
vily Farnese, kde pro n¢j Sebastiano Luciani ztvarnil vyjevy z Ovidiovych promén. Od
intimné ladénych postav se dostal k energictéjsSimu stylu figurdlniho pojeti zasazenych do
mohutného architektonického sevieni. Od svych uciteli se odliSil hleddnim nové
dynamicnosti, energi¢nosti a mohutnosti. PiedevSim svym aktim dodaval kouzlo a
néznost. Snazil se spojit benatskou koloristickou tradici s typickymi rysy fimského uméni.
Snazil se vyrovnat s nedostatkem kreslifské konstrukce a s monumentalnim ucinkem, jenz
byl v Rimé& pozadovan. ,, V italské renesanci byly Bendtky protipolem Florencie. Jestlize ve
Florencii previddalo intelektudlni hledani byly Benatky oddany smyslovosti, ktera
umoznila, aby naSel sviij vyraz individualismu a po dlouhém soutéZeni nahradil
humanismus. Benatky objevily malitkost na rozdil od plasticnosti, ucinky barvy
v protikladu k linii, citovd hnuti kontrastujici s rozumovymi konstrukcemi. ® Seznamil se
s Raffaelem, u n¢hoz obdivoval s jakou jemnosti dokdze vyjadiit vyraz v obliceji svych
postav, miiZeme to povazovat za nasledek Piombovych snah sbliZit se s fimskym uménim.
Nejen Sebastiano se nechal od Raffaela ovlivnit. Pallucchini ukazuje na dilech Raffaela
plsobeni Sebastianova zpracovani barev.”’ Kratce na to Sebastiano shlédl Michelangelovu
vyzdobu na stropé v Sixtinské kapli, ktera ho naprosto okouzlila a zapusobila na n¢j. Ze
vzajemné korespondence, kterd mezi nimi probihala, vime o velikém ptatelstvi mezi témito
dvéma ume¢lci. Sebastiano del Piombo obdrzel i n¢kolik kreseb od Michelangela, aby se
jimi mohl inspirovat.”® Od roku 1534 se rozesel i s Michelangelem a posmival se mu stejné
jako predtim Raffaelovi, Benvenuto Cellinimu, ¢imZ piichazel o vyznamné zakazky. Casto
sva dila nedokonfoval, coz mohl byt nésledek jeho pfichazejici krize nebo 1
experimentovani s technickymi pokusy, vymyslenim novych barevnych efektl — tim si 1
uvédomoval kvalitu postupnych fazi pii vzniku dila. Problém nedokoncenych dél (,,non
finito*) trapil vice umélct t¢ doby. Kolem roku 1520 se v Sebastianové tvorbé objevuji
rysy akademismu a opé¢t odkazy na Raffaela, které se vyrazné projevily v obraze zvaném
Madona del Velo. Na tomto prifezu Piombovym Zivotem zjistime dileZitost ohledné
znalosti jeho Zivota. Vidime tedy naS ¢asovy usek spadajici do doby, kdy se Sebastiano
,»odpoutal* od vlivu Raffaela a byl ovlivnén Michelangelem, coz se projevuje v dile.
Kresba Sediciho proroka s andélem od Sebastiana del Piomba, s niz se v této praci
sezndmime, byla Casto publikovdna a je uvadéna jako jedna z nejznaméjSich kreseb ze

sbirek Arcibiskupstvi olomouckého na zdmku v Kroméfizi.

6 PALLUCHINI Rodolfo: Cinquecento v Benétkach, in: HUYGHE René: Uméni a lidstvo. Uméni renesance
a baroku, Larousse, Praha: Odeon 1970, 134.

37 Srov. NEUMANN Jaromir.: Vzacné dilo Sebastiana del Piombo, in: Uméni X, 1962, 1-16, 3-6.

*¥ Srov. RICKETTS M.: op. cit., 361.

27



4.2.1 Sedici prorok s andélem

Kresba olivkem, ¢ernou a bilou kiidou na Sedomodrém papite, vlevo dole je napis ,, Fra
Bastiono del Piombo*. Rozméry 368 x 256 mm, inv. ¢. KE 4550.

Kresbu [13] poprvé publikoval Hanz Tietze v roce 1911 a zasadil ji do poloviny
druhého desetileti 16. stoleti (v rozmezi let 1516—1520). Napis vlevo dole, Fra Bastiono del
Piombo, patii k pisemné ukazce z prvni poloviny 17. stoleti, ale pfesto Tietze pfipsal
autorstvi Sebastianu del Piombo. Podoba s prorokem v luneté¢ za BiCovanim Krista
v kostele S. Pietro in Montorio v Rimé je ziejma, pfesnéji se jednd o studii pro postavu
pravého proroka ve cviklu freskové vyzdoby v Capella Borgherini. I ptes rozdily napiiklad
na odévu andéla prevladaji ¢asti témet definitivné shodujici se s kone¢nym konceptem. Na
kresbé priisvitné Saty tésné ptiléhaji a opisuji télesné proporce, zatimco na malbé pozname
hrubou latku a rozdil je i v pokryvce hlavy proroka. Kresba byla podkladem pro dalsi
praci.” Freskovou vyzdobu kaple si objednal Piero Francesco Borgherini u Sebastiana
roku 1516. Na ustfedni oltdini obraz si pial vyobrazit Bicovani Krista, v luneté nad
obrazem vyjev Proménéni Pané, které nahote doplituji dva proroci ve cviklech. Protéjsi
kresba proroka byla vydraZena jako dilo Pellegrina Tibaldiho ze sbirky Thomase Hudsona
na aukci roku 1779 (Washington, National Gallery of Art, inv. &. 1985.40.1).%°
Noel Annesley ji uznal jako kresbu od Sebastiana del Piomba a potvrdil, Ze jde o jednu
studii proroktl pro kapli Borgherini (benatska technika — pfedstavuje zfejmé paralely s dily
Pordenoneho).®’ S. J. Freedberg prokazal, Ze prvni pii vyzdobé kaple byla malba dvojice
prorokli a dokonceny byly v pribéhu druhé poloviny roku 1516. To potvrzuje fakt, ze
Sebastiano ziskal zakazku v poloviné roku 1516.%

Z dochovanych Michelangelovych dopist je jasné, Ze kolem roku 1515 musel
poznat Piera Francesca Borgherini, o rok dfive zacind historie vyzdoby kaple. Pfislibil
Borgherinimu dodat kresby na vyzdobu a Sebastiano byl povéien planem kaple. Dohody o
vyzdobé& Montoriovské kaple se nejspis dosahlo jesté nez Michelangelo odjel z Rima pied
rokem 1516. Ve vysledné fazi opustil mésto na vice jak Sestnéct let. Sebastiano byl pfijat
na provedeni vyzdoby kaple a soucasné, o n€kolik mésict diive, se zapletl do sporu
s Raffaclem. Plvodni ndvrhy na vyzdobu kaple Borgherini provedl Michelangelo a

Sebastiano je po jeho odchodu propracoval v kresbach. Z proudici korespondence mezi

%% Srov. TIETZE Hanz: Eine Zeichnung Sebastiano del Piombos, in: Jahrbuch des Kunsthistorischen
Institutes der k.k. Zentralkommision fiir Denkmalpflege, Bd. V., Wien: 1911, 4 — 8.

5 Srov. KAZLEPKA Zdengk: op. cit., kat. &. 2, 12.

6 Srov. RUSSEL Francis: Saleroom Discoveries A new drawing by Sebastiano del Piombo, in: Arte Veneta
XVII, 1963, 222.

62 Srov. TOGNER M.: Kresba starych mistrti ve sbirkach krométizského zamku, 1986, kat. ¢. 62, 301-335.
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Michelangelem ve Florencii a Sebastianem v Rim& mizeme sledovat pribéh
Sebastianovych praci. Prvni dopisy chodily pies jejich pritele Leonarda Sellaio.”® Neni
pfimo jasné, kdy se zacalo s vyzdobou — z nékterych pozndmek snad uz na podzim roku
1516, ale urcité v dopise o Ctyfi meésice pozdéji Sellaio pise, jak se Piombo jiz chysta zacit
s praci. Po nékterych nejasnostech vSak vyplyva, ze dva proroci nad Bicovanim Krista byly
dokonceny jesté pred praci pro jednoho zrodu Medici. K pferuseni prace vroce 1517
vedla zakdzka na obraz VzkiiSeni Lazara od kardinala Giulia de” Medici, ktery namaloval
pro narbonnskou katedralu. Naméstek kancléte byl totiZ nadfazeny nad bankétem. K praci
v kostele San Pietro in Montorio se vratil v roce 1519. Toto zdrzeni prace mize vysvétlit,
jak by Sebastiano mohl pouzit na proroka v levém cviklu figuralni motiv od Michelangela,
ktery obdrzel v lednu 1517. Obé¢ jsou podobné postavam ze Sixtinské kaple, jenz tou dobou
Sebastiano usilovné a se zaujetim studoval. Zptistupnéni kaple bylo oddaleno také kvili
morové rané, k odhaleni tedy doglo aZ v roce 1524.%

V dolni ¢asti krométizské kresby se jeSté nachdzeji dvé drobné studie — chodidlo
studované figury a muzska figura, kterd navazuje na Michelangelovy postavy ze stropu
Sixtinské kaple (Togner 1996). V porovnani obou figur prorokii ve cviklech na prvni
pohled vidime rozdily v odévu, splyvajici Saty az k patam a zahalenou hlavu, a v bezvousé
tvari postavy v pravém cviklu. M. Zlatohlavek se tedy domniv4, Ze pravy prorok na
krométizském listu je Sibyla.65 A co vime o Sibylach? Ve stfedoveku cirkev dvanact z nich
uznala jako ,zvéstovatelky* Kristova piichodu, pohanské protéjSky starozédkonnich
prorokl. VétSinou drzi knihu, ktera mlzZe byt v naSem piipadé nahrazena paskou, jinak
maji nejruznéjsi atributy. Zobrazovany byvaji jako mladé Zeny po boku proroki.
Projdeme-li seznam dvanacti Sibyl, nejvice by odpovidala posledni z nich a to Sibyla
Fryzska, jejimiz atributy jsou kiiz a korouhev vzkiiSeni. Ale zejména nosi na hlavé
zamotany jakysi zvladtni turban.®® Pokud piihlédneme k témto faktim, piiklanim se
k ndzoru, ze by mohla byt v pravém cviklu zndzornéna Sibyla misto proroka. Cela
kompozice by se v ndvaznosti stala €itelna od shora dold — prorok a Sibyla (Fryzska) jako
»Zvestovatelé* poukazuji na Kristiv prichod a vzkiiSeni, poté nasleduje Proménéni Krista a

na zavér Bicovani Krista jako odkaz na utrpeni.

53 Srov. HIRST M.: Sebastiano del Piombo, Oxford: 1981, 238sq.

54 Srov. tamtéz 238 sq.

% Srov. ZLATOHLAVEK Martin: Kresby a Grafika, 1997, kat. & VII, 75.

% Srov. Sibyla, in: HALL James: Slovnik namétd a symbolii ve vytvarném uméni, Mlada fronta, Praha:
1991, 406sq.
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5 Severni Italie - bolognska sSkola

Florencie ptestala mit v prubéhu prvnich dvou desetileti 16. stoleti vysostné postaveni,
umélci se stahovali do Rima a do Benatek. Bologna si vybudovala vyznacné postaveni v
architektufe a ovladla v tomto oboru severni Itdlii, ¢imz se stala protipdlem fimského
stavitelstvi. Sever Itilie byl rlznorodym tGzemim, v némZ pozorujeme kontrasty mezi
Benatkami a ostatnimi regiony. Ferrara, ktera se prozatim neprojevila, zacala vyvijet za
vlady rodu d’Este vyznamné aktivity. Tvorba v téchto méstech se vyznacuje zalamovanou
linii drsn& definujici tvar, ale hlavn& expresivitou (vyrazy bolesti...).*” Bolognska $kola se
stala vyznamnym ohniskem zejména v baroknim uménim od roku 1585. V tomto roce
zalozili Carracciové akademii.

V Ceskych sbirkach se k renesanénimu uméni v Bologni vztahuji dvé kresby od
dvou raznych autorti: Amica Aspertinitho a Marcantio Raimondiho, pfi¢emz oba m¢li také
izky vztah s Rimem. P¥ibuznost bolognskému nebo ferrarskému uméni nachazime také
v lombardském uméni, typicky rys je hledani vyrazu a obliba pieruSované kiivky a
vyraznou individualitu rysti. Hlavou lombardské Skoly se v posledni ¢tvrting 15. stoleti
stala Skola mildnska. Vytvofil ji Leonardo da Vinci, ktery v Milan€ zalozil vlastni
akademii a patiili k ni A. de Predis, G. A. Boltraftio, B. Luini, Sodoma a F. Melzi, ktefi
udrZeli styl svého mistra do poloviny 16. stoleti.®®

Z této Casti Italie mame moznost u nés shlédnout kresby od dvou grafikii a jednoho
anonyma: Amico Aspertini a jeho fragment zenské postavy, Marcantio Raimondi se studii

mladika se zrcadlem.

5.1 Amico Aspertini

Narodil se kolem roku 1475 v Bologni® a zemfiel v roce 1552 také v Bologni. Malit, grafik
a sochaf. Syn malife Giovanniho Antonia. Od Malvasia vime, Ze Aspertini zac¢al malovat

jako dvanactilety kluk. V soudnim dokumentu ve Statnim archivu v Bologni je zatazen do

%7 Srov. CHATELETA Alberta, GROSLIERA Bernarda Philippa: Svétové dé&jiny uméni. Maliistvi.
Socharstvi. Architektura. Uzité uméni, Larousse S.A. 1990, 355.

% Srov. Milanska $kola, in: MRAZ B., MRAZOVA M.: op. cit., 386.

%V jednom pramenu z roku 1525 je uveden jako padesatilety.
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dilny Francesca Raiboliniho zv. Francia, ale pravdépodobné je, Ze se ptvodné vyucil
v diln€ Lorenza Costy a nechal se ovlivnit i dily Ercola Robertiho (ucitel jeho bratra Guida
Aspertiniho). V roce 1486 opustil Bolognu. Vasari a Malvasius popisuji jeho cetné cesty
po italskych méstech, pii kterych vytvofil mnoho kreseb a skic vSech maleb a reliéft,
snimiz se na své pouti setkal a ty poté pouzil pro sva dila. Cilem téchto cest se stal
predeviim Rim, coz dokazuje mnoZstvi antickych fragmentii na jeho malbach, predeviim
vSak na freskové vyzdobé v kostele S. Cecilia v Bologni. Nélez malby, na zadni strané¢
varhan, Utrpeni Petra a Pavla v bazilice S. Pietro potvrzuje pfitomnost Amica Aspertiniho
v Rimé& kolem roku 1500. Jeho pozdé&jsi navrat do Rima dokladaji i tfi skicafe s kresbami,
z nichz prvni pochazi z let 1516-1525, zatimco dal$i dva vznikly o néco pozdé&ji. V roce
1506 spolecné s Franciem a Costou vymalovali maly kostelik S. Cecilie a kratce na to kapli
Cenami v S. Fredino v Lucce. Z jeho dél bychom mohli jmenovat: kapli Cenami v Lucce,
vroce 1510 zrealizoval polopostavu proroka na hlavnim portalu v S. Petronio, 1514
vymaloval velikou fresku v Bibliotéce v S. Michele v Bosco, 1525 malbu v kapli S.
Barbary v Bologni, v roce 1552 napsal zavét.”

Pracoval velmi rychle a snadno, byval zahrnut spoustou zakdzek. Od ostatnich
umélcil se odliSoval v pe€livé namalovanych dilech az s téméf ,,bizardné* vedenymi tahy.
Jeho choromyslnost se postupem casu vystupiiovala a toto Aspertinovo podivinstvi dodalo
jeho dilim na vétsi zajimavosti. Umélecky rukopis Amica Aspertiniho se pozna, kromé
obecné¢ tmavého koloritu, hlavy s velikym celem, s malyma na pual pifizavienyma a
Silhajicima o¢ima, na Sirokém mladistvém obliceji 1 na neklidné kompozici.ﬂ

Jednou z ukézek jeho peclivé vypracovanych dél je i krométizsky fragment.

5.1.1 Fragment zenské postavy

Kresba perem v tmavohnédém ténu na hrub§im hnédém papite, zesvétlena bélobou.
Vytezany fragment kresby je dodatecné nalepen na bilém papite (305 x 202), rozmér
inv. ¢. KE 4533.

Kresba [14] byla popsdana Milanem Tognerem v né€kolika vystavnich katalozich

(pokazdé jako A. Aspertini), poprvé v roce 1986. Pravdépodobné jiz v dobé, kdy ziskala

" Srov. FAIETTI M., SCAGLIETTI KELESCIAN D.: Amico Aspertini, Modena: 1995, 217 — 324.
"I Srov. tamtéz 217 — 324.
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kresbu sbirka Arcibiskupstvi olomouckého (1673), byla zachovana pouze tato fragmentarni
&ast. Tomu nasvédéuje bily papir nalepeny pod studii.”

Cela kresba je vyvedena v tmavohnédém tonu, rudka zvyraziuje pouze obrysy téla. Jemné
tahy bélobou kladené paralelné vedle sebe a misty se prekryvajici nadherné tvaruji plochu
zad a lytko pravé nohy. Postupné prechazeni tmavohnédé barvy dodéva zenské postave
objem a celkovy prostor. Nejjasnéjsi mista na drapérii tvoii vzdy jeden tah ve svétlejSim
tonu.

Zachycuje Zenskou postavu ze zadniho pohledu v pokleku s mohutnou vlajici
drapérii. Amico Aspertinimu ji lze pfipsat pomérné jednoznacné a to podle zajimavého
kresebného rukopisu umélce. Jistou podobnost, jak vzhledovou tak i ve vybéru techniky pfi
zpracovani, sledujeme u kresby s ndmétem Vrazdéni nevinatek. Ptipsani ruce Aspertiniho
doklada objev jeho kreseb (Faietti 1991), které dodavaji dalsi prikazné vazby ke studii
bolognského umélce. Kresba by mohla spadat i mezi n€které jeho kopie kompozic svych
soucasniki, ale na zaklad€ vyrazné shody s florentskou studii lze tuto kresbu zatadit do

prvnich dvou desetileti 16. stoleti.”

5.2 Marcantio Raimondi

Jeho datum narozeni neni pfesné znamo, ale pohybuje se mezi léty 1470/5-1480
v Argine(?) pobliz Bologné a zemtel mezi léty 1532—-1534 také v Bologni. Do roku 1506
se v Bologni ucil technice ryti u Francesca Francia, v jehoZ dilné¢ mél pracovat. Jizu G. F.
Achillinia Viridaria je opévovan jako UspéSny rytec. V Bologni je také dolozen jako
vlastnik kaple sv. Jana Kititele v kostele San Pietro. Prvni datované prace spadaji do roku
1505, vyznacuji se tmavé Srafovanym zdkladem. Ranné grafické listy jsou v tésné
souvislosti s pracemi Francia, takze Passavant Castecné tato dila pfipsal samotnému
Franciasovi. Z Raimondiho tvorby kolem tohoto roku vyzatuje také vliv Diirerlv, se
kterym se mohl v roce 1506 setkat v Bologni, kde je tohoto roku pobyt Diirera dolozen.
Jeho jemné vedeni linie se vyhyba vétsi urcitosti, zvlasté rozsifenym pouzitim kiizového
Srafovani. UZ pfed rokem 1506 vznikly rytiny siln€¢ ovlivnény antickymi podnéty a citime 1
piisobeni benatské uméni. Od roku 1511 pobyval v Rimé, kde se pro ného rozhodujicim

vzorem stal Raffael. Dokument z roku 1510 mluvi o jejich Gzkém osobnim vztahu, ktery

2 Srov. ZLATOHLAVEK Martin: Kresby a grafika, 1997, kat. ¢&. 3, 50.
3 Srov. TOGNER M.: Kresby starych mistrii ze sbirek Arcibiskupstvi Olomouckého, 1996, kat. ¢&. 48, 69.

32



trval az do smrti Raffaela (1520). Raffaelovy obrazy a kresby slouzily jako ptfimé piedlohy
pro samotného Raimondiho, ale i pro jeho $kolu. V roce 1524 za Klementa VII. je zndm
skandal, kdy spole¢n¢ s Giuliem Romanem a Petrem Acetinem vytvofili pornografickou
sérii. Za jejich zvetfejnéni byl zavien a osvobozen byl na Bandinelliho pfimluvu. V roce
1527 uprchl do Bologné, kde mél podle Vasariho zahy zemfit.”

K danému ¢asovému rozmezi je v naSich sbirkach jedna Raimondiho kresba, a to

Mladik se zrcadlem.

5.2.1 (recto) Mladik se zrcadlem, (verso) Nacérty figury a hlavy

Kresba perem v hnédém ténu (recto + verso), rozméry 240 x 182. V Narodni galerii
v Praze, inv. ¢. K 37533.

Néarodni galerie v Praze ziskala kresbu [15] vroce 1963 z majetku dr. Grosse.
Pfipsani k ruce Marcantio Raimondiho provedl K. Oberhuber v roce 1967. Kresba je
nejasného ikonografického namétu. Znéazoriiuje nahého mladika s plastém prevazanym
kolem ramen, ktery drzi v pravé ruce nejspis§ zrcadlo. Figura tohoto mladika je zndzornéna
v krasném kontrapostu, dodavajici mu uSlechtilost a poukazuje tak na anticky odkaz. Po
obou stranach jeho téla k nému pftiléhaji dokreslené dvé postavy, pfi¢emz postava vpravo
je malé dité a vlevo muzska figura kle&ici na jednom koleni.”

Mladik na prazské kresbé je zpracovan velmi detailni, jemnou kresbou perem, ktera
je provedena velice peclivé drobnymi tahy a Srafiirou. Vidime propracované momenty
vlast a svalll na muzském téle. Ob¢ postranni figury jsou pouze lehce nacrtnuté. Na druhé
stran¢ listu je drobna studie Zenské postavy, provedena pouze v obrysové linii s nékolika
tahy na nohach (pfesnégji chodidlech) a tvat muzské staré tvate z profilu.

Mladik pravdépodobné piedstavuje alegorickou figuru. Jednalo by se o studii ke
tfem cestam zivota muZe spatienym ve snu. Tato kresba se odliSuje od pfedchoziho obdobi
Marcantio Raimondiho a ve svém zaobleni je pfibuzna grafickému listu s Hyacintem

z roku 1506, k tomu roku ji lze také datovat.”®

™ Srov. Raimondi, in: THIEME Ulrich, BECKER Felix: op. cit., XXVII, 1933, 575.

> Srov. Raimondi, in: FAIETTI M., OBERHUBER K.: Humanismus in Bologna 1490-1510, Bologna: 1988,
77.

78 Srov. tamtéz 77-79.
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5.3 Lombardsky anonym 1515 — 1520

5.3.1 Andél vyhanéjici Adama a Evu z raje

Lavirovana kresba rudkou na papitfe, kvadratura, vpravo nahotfe ndpis ,,Alberto Ch.“,
rozméry jsou 213 x 143 mm. Umisténa v Narodni galerii v Praze, inv. ¢. K 42949.

Andél byl poprvé publikovan M. Zlatohlavkem v roce 1997. Jedna se o kresbu [16]
neznamého puvodu, kterd se do Narodni galerie dostala ze zdmku Petrohrad. Kresba
kopiruje and¢la z Diirerova dievofezu, na tyto silné analogie s Vyhnanim z raje z Malych
pasiji upozornil D. Ekserdjian. Diireriv list je datovan do roku 1510, tudiz studie
z Narodni galerie musela vzniknout v nasledujicich letech druhé poloviny druhého
desetileti 16. stoleti.”’

V méekkém zpracovani prostoru a na vyrazu v obli¢eji and€la vidime leonardovské
pojeti. Jemné a zru¢né provedeni rudkou, lavirovanim dotvofené stiny, ukazuje na mistra
se svou vlastni uméleckou invenci a projevem. Kvadratura na kresbé poukazuje na to, Ze
m¢ela byt prenesena do vétsiho formatu. Stejny vyjev, jako se objevuje na Diirerove listé, se
nachazi na obraze Zvéstovani, ktery je vystaven v milanské pinakotéce. Na pozadi tohoto
dila vidime dva pfevzaté naméty Prvotni hiich Adama a Evy a Vyhnani z raje. Na Vyhnani
z raje je stejny andél s tasenym mecem nad hlavou jako na na$i kresbé. Autorstvi obrazu
Zvéstovani je ptipisovano Bernardinu Luinimu, pfipadné¢ Bernardinu Zenalimu a jeho

okruhu spolupracovnikd. ™

7 Srov. ZLATOHLAVEK Martin: Kresby a grafika, 1997, kat. &. VI, 71sq.
8 Srov. tamtéz 72.
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6 Rimska skola

Rim se piimo na vzniku renesance nepodilel, ale poskytl p¥iznivé prostiedi florentskym
malifiim zejména Michelangelovi a Raffaelovi. Ti na papezském dvore vytvofili dila
vrcholné renesance. Jejich Zaci pozdé&ji prohloubili jejich styl hluboko do 16. stoleti. Toto
mesto bylo hlavné kolébkou barokniho uméni.”’ Rim, centrum klasické renesance, nebyl
ovSem jedinym mistem umélecké tvorby v tomto obdobi. Po ustoupeni vlivu Florencie se
jedna z hlavnich roli pfesunula také do Benatek. Na pocatku 16. stoleti si papez Julius II.
povolaval umeélce jako byli Michelangelo, pracujici na stropé Sixtinské kaple, a Raffaela,
tvotici ve vatikdnskych stanzich. Tim vybudoval novy velky umélecky soubor. To mélo
nezanedbatelny vliv 1 na umeéni kresby jak v konceptu, tak ve studiu tvar a v objevovani
novych dimenzi.

Krom¢ jiz zminéného Raffaela kromé&tizska sbirka vlastni kresbu Narozeni P. Marie
M. Tonerem piipsand Baldassare Peruzzimu, ktery byl pocitan jako pfedni umélec

klasického renesanéniho uméni v Rimé podobné jako Raffael.

6.1 Raffaelo Santi (zv. Raffael)

Narodil se v noci 6. dubna roku 1483 v Urbinu v italskych Markéch jako syn urbinského
malife a basnika Giovanniho Santiho a jeho manzelky Magie z rodiny Ciarli.*® O svého
otce pfisel jiz ve svych jedenacti letech a o matku uz o n€kolik let diive. Pisobil v nékolika
italskych méstech — v Perugii, Urbinu, Siené, v letech 1504—-1508 ve Florencii a od roku
1508 v Rimé&. Do Rima byl povolan papezem Juliem I na p¥imluvu svého piitele a
architekta D. Bramanteho. Nastupce, papez Lev X., jmenoval vroce 1514 Raffaela
hlavnim stavitelem chramu sv. Petra, v 1515 se stal konzervatorem fimskych starozitnosti a
vroce 1516 byl povéien vedenim nad antickymi vykopavkami v Rimé. Zemiel 6. dubna
1520 v Rim& na horecku, kterou pravdépodobn& dostal pii archeologickém vyzkumu
v fimskych zficeninach nebo pfii poradé o svatopetrském chramu. Pohiben byl v fimském

Pantheonu.®!

7 Srov. Rimska $kola, in: MRAZ B., MRAZOVA M.: op. cit., 521.
% Srov. BLAZICEK Oldfich J.: Raffael, Praha: Odeon 1982, 8.
81 Srov. Raffael, in: MRAZ B., MRAZOVA M.: op. cit., 479.
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Vyucil se u svého otce Giovanniho a od roku 1499 u Pietra di Christofora Vannucciho (tzv.
Perugino). Mozna chvili ztistal 1 v diln€¢ Timotea Vitiho ¢inného v Urbinu, ale to je pouze
dohad. P. Perugino ovlivnil velkou mérou dilo Raffaelovo, pfejal od né¢ho uslechtilou a
klidnou kompozici, elegantni postoje a sentimentdlni pojeti vyrazu. Vedl Raffaela
k linearni cCistoté¢ kresby; snazil se v ném probudit zalibu k jasnym a sv€zim barvam,
rovnomérnému osvétleni. Vysledkem se stala dila plnad jemného, kiehkého pavabu.*
Kolem roku 1500 ziskal své prvni zakazky, spole¢né¢ s otcovym spolupracovnikem vytvofil
dnes jen fragmentarné dochované oltaini malby pro Citt4 di Castello. Tento Perugintv vliv
a silné vnimani jeho projevu citime nadale i v Raffaelové komornim obrazku Poprsi sv.
Sebestiana (kolem roku 1502, v Academii v Bergamu)® a v obraze Lo Sposalizio neboli
Zasnoubeni Panny Marie (1504, Mildn, Brera), kde piijal feSeni svého ucitele (dnes
v Caen). Ve Florencii byl poté srovnavan s Leonardem da Vincim a Michelangelem. Od
Leonarda se naucil vyvazenému, harmonickému uspotradani forem a jemnému modelovani
svétla (sfumato, chiaroscuro).* Dochované kresby z florentského pobytu zachycuiji
vSechny dojmy, se kterymi se Raffael setkal pti zhlédnuti dél Masacciova prosvétleného
prostoru, Signorelliho vyvazené pohyby, Donatellovy plasticnosti a nelze ptehlédnout 1
vstiebany vliv Fra Bartolomea della Porty. V téchto letech vzniklo nékolik z jeho
nejslavnéjSich madon — naptiklad Madona se stehlikem — a objevuji se 1 jeho portréty
zamérn¢ malych rozmérl, napiiklad: desti¢ky Sen rytittv a Tti Gracie (Londyn, Chantilly,
1504) tvotily maly diptychon nebo dvoustranny obraz, nejspiSe namalovany pro Scipiona
Borghese™

Po florentském pobytu nasledoval Zivot v Rimé. Od papeze Julia II. ziskal zakézku
na papeziiv portrét a na vyzdobu vatikdnskych stanzi (Stanza della Signatura — alegorie
lidské inteligence, Stanza di Eliodoro — bozi zasah zprostiedkovany cirkvi). Praci dostaval
nejen od papeze, na freskovou vyzdobu své vily Farnesiny si ho roku 1511 vyzadal bankét
Agostino Chigi. Donutil Raffaela odklonit se od ndbozenskych témat ke svétskym, coZ mu
umoznilo se vice vénovat studiu antického svéta (Triumf Galatei, Pfib&hy o Psyché).®
Soucasné s vyzdobou druhé vatikanské stanze vytvofil rozlehlou fresku v fimském kostele
S. Maria della Pace.

V poslednich letech Zivota se setkal s velkou kritikou od Sebastiana del Piomba,
ktery se ho snazil vytlacit svoji tvorbou ovlivnénou Michelangelem. Raffael na toto

zareagoval strohym toénem a tlumenéjSimi barvami. K vyvrcholeni soupetfeni mezi témito

*2 Srov. tamtéz 479.

% Srov. BLAZICEK Oldfich J.: op. cit., 15.

% Srov. CHATELETA Alberta, GROSLIERA Bernarda Philippa: op. cit., 364.
% Srov. BLAZICEK Oldfich J.: op. cit., 18.

% Srov. RICKETTS Melissa: op. cit., 343.
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dvéma umélci doslo pii praci pro kardinala Giulia Medici, ktery si u Raffacla objednal
obraz Proménéni Pan¢ (Vatikan, Pinakotéka) a u Sebastiana del Piomba obraz VzkiiSeni
Lazara (Londyn, NG). V néasledujicich staleti se stal idedlnim vzorem a byl casto
napodobovan.®’

Od Raffaela se nachdzi v rozmezi let 1500—1520 jedna kresba leticiho andilka,

pfiCemz pfipsani z dlivodu Spatného stavu kresby neni stoprocentni.

6.1.1 Amor

Kresba perem, bistr, kombinovana ¢ernou kiidou a rudkou, siln¢ nahnédly papir, ¢ast hlavy
andilka a kiidlo bylo pozdéji doplnéno. Rozmeéry jsou 211 x 422 mm. V Moravské galerii
v Brné¢, inv. ¢. B 2621.

Moravska galerie v Brn¢ ziskala kresbu [17] vroce 1938 se sbirkou Arnolda
Skutezkého, ktera se vyvijela ve dvacatych a tiicatych letech dvacéatého stoleti. A.
Skutezky zakoupil Amora (diive oznacovan jako putto) 17. listopadu 1909 na aukci sbirky
C. Wurzbach-Tannenberg u J. C. Wawry ve Vidni. Pivodné se nachdzela ve sbirkéch
hrab&te Lamberga, Klinkosche.™

Siensky bankér Agostino Chigi poZzadal Raffaela, aby pro né¢ho zhotovil freskovou
vyzdobu ve vile Farnesiné. Nejdfive vznikla freska Triumf Galatey v zahradnim sale vily,
poté v ptfizemni loggii vyjev o Amorovi a Psyché, pficemz u téchto ndméth Cerpal
z Apuleiovych piib&hi. Prave k fresce Triumf Galateii se vztahuje brnénské studie amorka,
jenz slouzila jako priipravna kresba ke spodni &asti vyjevu.” U kreseb na kartonech vyuzil
Raffael svych znalosti o antickych sarkofazich a starofimskych nasténnych malbach.
Samotné nasténné malby poté uskutecnili jeho spolupracovnici Giulio Romano a
Francesco Penni. V Raffaelové dopise zroku 1514 adresovanému Baldassare
Castiglionemu se poprvé objevuje jméno Galatea. B. Castiglione byl spisovatel a pfitel
Raffaela, se kterym se seznamil v Parmé a jenz pro ného zosobiioval ,,vrchol urbinské,
florentské a fimské kultury*.*’

Triumf Galatei je mytologické téma. Moiska nymfa Galateia se zamilovala do

krasného mladika Akida, ale sama byla milovdna Polyfémem (jednooky obr z kmene

%7 Srov. CHATELETA Alberta, GROSLIERA Bernarda Philippa: op. cit., 366.

% Srov. KUSAKOVA-KNOZOVA H.: Italské renesanéni a barokni kresba ze sbirek Moravské galerie,
Brno: 1969, kat. ¢. 104, 35.

% Srov. DVORAK F.: op. cit., kat &. 23.

% Srov. PITOAN José: D&jiny uméni, 6, Praha: Odeon 1980, 26.
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Kyklopti). Obr sed¢l na ttesu a hral na pistalu milostnou pisenn pro Galateiu, kdyzZ spatfil,
jak ji Akid drzi vnaru¢i. Milenci se dali na uték a rozéileny Polyfémos po nich hodil
veliky balvan, kterym zabil Akida. Zobrazovany jsou dvé scény: a) Polyfémos hraje na
pistalu pisen a na druhé strané stoji milenci; b) milenci prchaji pifed obrem, ktery stoji
s velkym balvanem v rukou. Dalsi scénou jak miize byt Galateia zndzornéna, je Triumf
Galateii. Vyjev plny pohybu a zivota, kde nymfa stoji ve voze ve tvaru lastury nebo
v naru¢i motského Kentaura, obklopena zéastupem bytosti — Tritony hrajici na své rohy
z ulit, Nereidami, moiskymi koni a andilky, jenZ leti nad jeji hlavou a mifi na ni svymi
$ipy.”' Podle Apuleia je maly amor ko&i delfini, ktery vede Venusin viz (lasturu) po
vinach. H. Kusakové—Knozova uvadi, ze Raffaelovu rukopisu odpovidd kresba perem.
RovnéZ tato studie nese charakteristické prvky Raffaelovy linie v m¢kké obrysovosti i
v jemném stinovani jak taht kladenych a prekryvajicich se stejnomérné tak i1 do kiize.
Brnénska kresba je povazovana za navrh pro andilka doprovazejiciho Galateiu, ale
Z. Kazlepka se ve své uvaze dotykd problému, do jaké miry se jedna o autentické
Rafaelovo dilo, jestli viibec vzniklo rukou tohoto mistra. Zmifluje, ze dfive jiz byly kartony
a studijni kresby k této fresce ur€eny za podvrhy. Stejnd domnénka, Ze se jedna bud’ o
ptipravnou studii nebo kopii, je i v italském katalogu ,, Studio preparatorio definitivo o
copia per la conchiglia trascinata dai putti e dai delfini sotto la Galatea nell affresco della
Villa Farnesina del 1512.“°* Raffaclova dila ¢asto slouzila k pofizovani dalsich kreseb,
kopii a pfedloh pro grafické listy, at’ to byli jeho zaci ¢i ho citovali dal$i malifi. Dnes je
rukopis na nasi kresbé castecné setieny, ale 1 piesto mizeme vidét ¢asti perem a rudkou
dodatecné doplnéné. V mékkém podani télesnych proporci a v plasticky modelovaném
objemu se shoduje s H. Kusdkovou - Knozovou. Rozchazeji se v urCeni, které ¢asti jsou
dodate¢né dokresleny a které odpovidaji Raffaelové ruce (spornd mista — kiidla, drapérie
pod amorkem).” Pfes poskozeni nelze tedy uréit, zda autorem kresby je jina osoba nebo
Raffael. Z tohoto ditvodu zlistaneme u atribuce pfipsané Raffaelovi. Kazdopadné se jedna

o kvalitni kresbu vedenou v jemné linii a mékké modelaci.

Peruzziho, proto nejdfive uvadim jeho Zivotopis, ale v dal§im rozboru kresby zjistime
argumenty vyvracejici toto autorstvi. V prvni fazi popisu studie shrnuji a poukazuji na

fakta od M. Tognera, ktera ho vedla k této uvaze.

°! Srov. Galateia, in: HALL James: op. cit., 144sq.
> OBERHUBER K., KNAB E., MITSCH E.: Raffaclo, I disegno, Firenze: 1983, kat. &. 434, 622.
% Srov. KAZLEPKA Z.: Co ziistalo z Raffacla (nepublikovana Givaha), I, cituji se souhlasem autora.
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6.2 Baldassare Peruzzi (?)

Narodil se 7. bfezna 1481 v Sien¢ jako syn tkalce z Volterry Giovanni di Salvestro di
Salvadore Peruzzi, a zemiel v Rimé 6. ledna 1536. Také je nazyvan Baldassare da Siena a
Baldassare da Volterra. Pochovan je v Pantheonu v blizkosti Raffaela, epitaf se
nezachoval, ale napis ndm sdéluje Vasari s chybnym datem umrti. Pivodné se vyucil
kreslifem a malifem. Jako jeho ucitelé piichazeji v uvahu: Fungai, Pacchiarotto a
Francesco di Giorgio. Pod vlivem posledniho z nich se u ného pry projevil zdjem také o
architekturu. Za jakych okolnosti ptesel k architektuie neni presné jasné. Nejsilnéjsi vliv
na mladého Peruzziho mé¢li Pinturicchio a Sodoma, se kterymi pfisel jak v Siené, tak i
vRimé do uziitho kontaktu. Prvni doloZeny pisemny pramen o Peruzziho umélecké
¢innosti je z roku 1501, vedle Pietro di Giovanniho a Antonio di Giovanniho byl autorem
maleb v sienském domé S. Giovanni (dnes jiZ nedochované). Spratelil se s malifem Pietro
del Andrea da Volterra, kterého zaméstnal papez Alexandr VI. ve Vatikang, kam vzal
sebou i Peruzziho. Do Rima odcestoval v poloving roku 1503. Po smrti Alexandra VI.
opustil Volterra a vstoupil do dilny otce Maturina. Na jeho rannych pracich jsou vidét silné
toskanské a obzvlastd leonardovské prvky.”* Po piichodu do Rima se usadil ve
svatopetrské huti a to jesSté za Zivota Bramantova. V diln¢ nemél podiadné postaveni, na
stavbé byl zacastnén tak, Ze mohl navrhnout sviij piidorysny plan. Po smrti Bramanteho se
vedeni ujal Raffael, v jehoZz stinu Peruzzi pracoval. Teprve po smrti Raffaela (1520) se stal
plnopravnym spolupracovnikem Antonia da Sangallo, na néhoZ pisobil velkou mérou. Za
jeho Casné architektonické dilo se povazuje villa Farnesina (1509), kterou postavil pro
fimského bankéfe Agostiho Chigiho. Okolo roku 1515 vybudoval trojlodni kostel S.
Niccolo v Carpi, pred rokem 1519 paldc Albergati. Az pozdni dilo palazzo Massimo
v Rimé (delle Colonne) z roku 1535 ukazuje jeho tvirdi pojeti v plné sile. O architektute
psal i teoretické spisy.”” Realizoval maliistvi palacovych praceli, které podnitil Raffael a
lombardsti malifi ho poté rozsifili po Italii. Spolu s Raffaelem mél vedouci postaveni
v malifstvi, které prechdzelo zpopisného realismu pinturicchiovského pojeti
k monumentalnimu klasickému umeéni. Peruzzi byl pocitan k pfednim zastupcim
klasického fimského uméni. Ve vatikdnskych stanzich vyzdobil strop siné¢ Heliodorovy
bohatou dekoraci, kterou Raffael ¢aste¢né uSettil pii jeho nésledné vyzdob&. Ve Farnesiné

vymaloval strop Sala Galatei iluzionistickym vyhledem, v dal§im sale vily dekorativné

% Srov. Peruzzi, in: THIEME Ulrich, BECKER Felix: op. cit., XXVI., 1932, 453.
% Srov. MATEJCEK Antonin: D&jepis uméni. Uméni nového véku II, IV., Praha: 1929, 29sq.
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pojal malby architektury a krajiny. Byl prvnim malifem — dekoratérem vyuzivajici
krajinafskych naméti k vyzdob& stén. V kostele S. Maria della Pace v Rimé zhotovil
v jedné kapli fresku Madony mezi svéticemi. V pozd¢jsich dilech Peruzzi neunikl tlaku
Michelangelova uméni, tento vliv vyzaiuje ze stropu vily Belcaro u Sieny, své okouzleni
Michelangelovym uménim vSak ukdzal na fresce Sibyla a cisaf Augustus v kostele
Fontegiusta v Sieng.”®
Stejné jako jini umélci této doby prosel tento malif narozeny v Siené vSemi vlivy uméni
soustfedénych v Rimé od pocatku 16. stoleti.

Baldassare Peruzzimu je piipsdna kresba snamétem Narozeni P. Marie

z Kroméftize, stejna kresba je vSak 1 v Narodni galerii, ale z ruky jiného autora.

6.2.1 Narozeni P. Marie

Lavirovana kresba perem v hnédém ténu, doplnéna bélobou na hnéd¢ zabarveném papife, s
rozméry 340 x 207 mm. Ve sbirkdch Arcibiskupstvi olomouckého v Kroméfizi, inv. ¢. KE
4525.

Kresba byla oznacena ptipisem zak Raffaeliv W. Sudem a totéz potvrdil i M. Jaffé
1964. Kresbu publikoval v roce 1986 M. Togner, ktery také povazuje krométizskou studii
[18] za dilo um¢lce zraffaeclovského okruhu Baldassara Peruzziho. S jeho dilem vidi
dostatek pfimych analogii v neobratné kresbé rukou, postoje a i€esy Zen, traktaci drapérie.
Z roku 1525 se zachoval doklad o honorafi pro Peruzziho za zhotoveni kreseb na reliéfy
bronzovych dveti pro siensky dom. Jednotlivé ¢asti vytvarely cyklus marianskych vyjevi.
Pravdépodobné inspirované deskovou malbou, triptych, stejného ndmétu od sienského
umélce 14. stoleti Pietra Lorenzettiho. V porovnani kompozic se shoduji v poctu
pfitomnych Zen a doplikd pokoje. Pokud se opravdu inspiroval timto triptychem, vyloucil
muzské ucastniky déje. VyvaZenost kompozice a pfirozené chovéani postav orientuje
kresbu k raffaelovskému pojeti.”’

S pfibuznou kompozici se setkavame v dile Biagia Pupinniho, jehoZ kresba je témét
shodna s nasi kompozici ( vydrazena v roce 1977 — Christie’s: April 5, 1977, n. 51).

V Narodni galerii v Praze se nachazi namétoveé a kompozi¢né identicka kresba [19] perem

% Srov. tamtéz 122sq.
%7 Srov. TOGNER M.: Kresba starych mistrti ve sbirkach krométizského zamku, 1986, kat. ¢. 13, 301-335,
311.
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v hnédém tonu (s rozméry 249 x 178 mm), jenz se lisi pouze v drobnostech jako je jiné
naklonéni hlavy. Zakoupena v roce 1987 ze soukromého majetku. Je dosti vybledla a
pusobi dojmem kopie na nizké Urovni. A to zejména kvuli zkreslujici perspektivé
(naptiklad postel, dzban), mechanickému Srafovani drapérie, pozadi a vybaveni interiéru
jsou vedené v jednom vyrazovém projevu.
V fadé¢ Peruzziho praci zejména z konce druhého desetileti 16. stoleti nachazi M. Togner
blizkou podobnost s kresbou z Kroméfize. S ptihlédnutim k tomuto faktu bychom mohli
tento list datovat do prvni poloviny dvacatych let cinquecenta.’®

V Bibliothéque Royale v Bruselu se nachédzi kresba s vyjevem Narozeni Panny
Marie [20] od Giovanni Francesca Penniho. Kresba perem na zahnédlém papife, zesvétlena
bélobou, o rozmérech 320 x 210 mm.” Kresba z Kroméfize a z Narodni galerie budou
pravdépodobné vytezem z Penniho kompozice, na obou studiich chybi sedmé postava Zeny
vlevo u postele véetné vyklenku ve zdi nad touto Zenskou postavou. Dale se 1isi pouze
v detailech, jako je umisténi postylky pro dité, v architektonickém ordmovani dveti
v pozadi a ve zpracovani nebes nad posteli. Naproti tomu je vidét shoda dokonce
v pohybech prstli, pohledl, zaklon hlavy zen a uzli na drapérii spadajici doli z nebes.
Pres nckteré figury na Penniho kresbé je naznacena kvadratura. Obé studie, zejména list
z Krom¢étize, jsou vSak pravdépodobné kopiemi této kresby z Bruselu se stejnou kompozici
a namétem. Domnivam se ovSem, ze kresba z Narodni galerie by mohla byt 1 kopii kresby
z KrométiZze (kopii Penniho), a to hlavné s ptihlédnutim na spole¢né jiz zminéné odlisné

detaily téchto dvou studii s kresbou z Bruselu.

% Srov. TOGNER M.: Kresba starych mistrii ze sbirek Arcibiskupstvi Olomouckého, 1996, kat. &. 14, 29sq.

99 Srov. OBERHUBER K., GNANN A.: Roma ¢ los tile classico di Raffaelo 1515-1527, Milano: Electa
1999, kat. ¢. 187, 266.
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7 Kreslir 1. poloviny 16. stoleti

Posledni dvé kresby, které bych rada popsala, se nachazeji v Néarodni galerii v Praze a
dosud nebyly publikovany. Jako autor je vSeobecné uvadén Kreslit z 2. ¢tvrtiny 16. stoleti,
ale mohly by svym provedenim spadat do prvnich dvou desetileti 16. stoleti. Z tohoto
divodu jsou zatazeny do této prace, kde se pokusim aspon zédkladné ob¢ studie rozebrat,

ale zejména popsat kresebné provedeni.

7.1 Studie zZenské postavy zpredu a Studie Zenské postavy

zezadu

Kresba perem na zahnédlém papite, bistr. Na rubu znaceno ?, rozméry prvni kresby jsou
170 x 84 a druhé studie 175 x 84 mm, v Nérodni galerii v Praze. Provenience: Toman (L.
2401); Spot (L. neuvadi); R. W. P. de Vries (L. 2786°); Otakar Cermak, Pardubice 1985.
Inv. ¢. K56 153 aK 56 154.

Néarodni galerie obé studie Zenskych figur zakoupila dne 28. srpna 1985 ze
soukromého majetku. Postava na prvni kresbé [21] je znazornéna z Celniho pohledu, ma
lehce nakrocenou levou nohu ptes pravou. Levou ruku natoCenou dlani k divakovi, ktera
ukazuje doleva, ke stejné stran¢ je obracen i oblicej. V pravé ruce drzi nejspi§ knihu
(desku) opirajici se o pravy bok postavy. Druha figura je ze zadniho pohledu s nakro¢enou
levou nohou, nad ni si rukou pfidrzuje odév na boku [22]. Jedna se nejspiS o studie podle
zenskych plastik, tomu by mohl nasvédCovat zptisob kresebného pojeti. Na provedeni neni
vidét rozdil mezi stinovanou plochou drapérie, predmétem v prave ruce (u kresby zptedu) a
ktzi na viditelnych mistech téla (odliSnosti mezi zobrazenymi materidly). Zachycuji dva
podobné postoje z riiznych stran, s malymi rozdily v drZeni rukou a v upravé vlast. Obé
studie maji Skolsky charakter. Na kresbach je charakteristickd snaha, o co nejpiesnéjsi
podchyceni vSech detaili modelu, kterd je spojena jesté s neobratnosti a nejistotou
v kresebném projevu. Zvlast€¢ pak pii modelaci objemu pievdzné pomoci piesného,

vrvr

tmavymi a svétlymi misty umociiujici dojem vyvolany pii pohledu na sochatské dilo.
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Zapis z jednani nadkupni komise zminuje, ze Skolsky charakter by mohl poukazovat na
severského mistra a také by studie mohly zndzoriiovat muzy(?). Podle pfedmétu (kniha,
tabulka), ktery drzi Zenska postav v pravé ruce, by se mohlo jednat o jednu z deviti Muz.
Do tuvahy by pfichdzela Klei6 (Muza déjepisu) nebo Kalliopé (Muza epické poezie, ta byla

s knihou zobrazovana az v 17. stoleti).'”

1% Srov. Muzy, in: HALL James: Slovnik nAmétii a symbold ve vytvarném uméni, Mlada fronta, Praha:
1991, 288.
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Zaver

V letech 1500-1520 se Rim stal hlavnim stfediskem uméni. Po roce 1520 (po smrti
Raffaela) se tato pozice jako kulturniho centra zdala upevnéna a podpoiena papezskou
moci. Pod vedenim Raffaela nad vykopavkami se opét ukazala velkolepost antického
Rima. Slava tohoto mésta viak netrvala dlouho, zanedlouho po smrti papeze Lva X. byl
Rim zpustoden. Ze viech tchto vlivii vznikla nova podoba italského malifstvi. Raffael se
stal dovrSitelem renesanc¢nich tendenci, t€sné po poté, co Michelangelo svym projevem
narusil klasickou renesancni konstrukci. Jejich zéci a nésledovnici, ze vSech jmenovanych
Skol, S§ifili nadéale jejich uméni, pfi¢emZz se piizplsobili manyristickym tendencim.
Dobytim a zpustosenim Rima doslo v uméni k otfesu. Toto mésto, které bylo po dvé
desetileti mistem, kde se odehrdvaly nejvétsi umélecké aktivity, bylo pokofeno. Tyto
udélosti bezpochyby piispely k posileni role manyrismu v uméni. Odvolavalo se na
myslenku napodobovani mistrii a respektovani jejich stylu.

Mém-li shrnout a zhodnotit uméni v jednotlivych Skolach v ramci kreseb umélca
casov¢ zafaditelnych do let 1500-1520, nebude to zcela jednoduché. V této praci se sesli
(nejen) malifi, jenZ se navzdjem ovliviovali, pficemz kazdy ,ndleZel“ do rozdilné
umélecké Skoly. Pozorujeme rivalitu mezi Raffaelem (fimska Skola) a Sebastianem del
Piombo (benatska Skola), ktefi se seSli na vyzdobé villy Farnesiny. Pod vlivem
Michelangela se Sebastiano del Piombo pokusil o syntézu energického florentského uméni
s benatskou kulturou. Andrea del Sarto (florentské skola) spojil své znalosti z pouceni dila
Leonarda da Vinci (Milan) a Raffaela. Na tomto ptikladu je vidét, ze nelze umélce hodnotit
pouze podle Skoly. Kazd4a z nich ma své urcité hlavni rysy, které se projevuji v dilech
mistrd, ale soucasné¢ se musi nahlizet na kazdého autora samostatné. V praci jsem se
zaméfila na italskou kresbu u nas, s dirazem kladenym na samotné dilo a zejména na jeho
nastinéné, hlavni pozornost se obracela k pfipsani autorstvi a ur€eni namétu. Struéné jsou
uvedeny zivotopisy umélct a charakteristika Skol, aby byl vytvoten celkovy pohled na toto
jasné vymezené ¢asové obdobi a poukazano na dalsi vlivy plisobici na umélce.

Zavér této bakaladfské prace bych rada zakoncila citdtem, jenZ vystihuje podstatu
uspéchu jak umélct renesancnich, tak i dnesnich: ,,Technika je jisté jenom prostiedkem ale
umélec, ktery ji zanedbava nedosdahne nikdy svého cile, totiz vyjadreni citu a myslenky.
Takovy umélec se podobd jezdci, ktery zapomene nakrmit svého koné. Je jasné, Ze jakmile

je kresba slabad barva falesnd, nelze vyjadrit sebesilnéjsi cit. Anatomické chyby budi smich,
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i kdyz umeélec chce byt dojimavy. A do té chyby upadaji dnes mnozi mladi umélci. Protoze
nekonali vazné studia, neustdle prozrazuji svoji neschopnost.“ (August Rodin: Kresba a

barva)
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