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Abstrakt

Tato prace se zabyva zivotem javanského gamelanu v Praze. Pfedmétem autorova
zdmeéru je jednak vysvétlit rozdily v zivotech téchto néstroj, zaroveini ale také
predloZit obecnéjsi zaveéry tykajici se je jejich roli v socialnim kontextu, které vyplyvaji
na povrch, kdyz k témto ndastrojim nepfistupujeme jako k predmétim, nybrz
k aktérim podnécujicim v ¢lovéku urcité jednani a smysleni. Jinymi slovy, autor
analyzoval zptisoby, jak lidé, ktefi s témito néstroji pfichazeli do kontaktu, popisuji
svij vztah k témto nastrojiim, nebo co povaZzuji za nejhodnotnéjsi aspekt pfi hie na
javansky gamelan. Zatimco v pfipadé gamelanu z Libéchova bylo moZné u lidi, ktef{
s nim prichazeli do kontaktu, spatfovat fascinaci néstroji, které se do Ceskoslovenska
dostali roku 1989 diky diplomatické spolupraci Ceskoslovenska a Indonéské
republiky, v pfipadé gamelanu z Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze zde
prohlubovali kompetence hry na gamelan zejména lidé, ktefi v Indonésii néjakou dobu
stravili. V této praci, ktera je prevazné prikladem hudebné-etnografického vyzkumu
zaloZzeném na zacastnéném pozorovani, zaroven vsak pracuje s pramennymi
materialy historické povahy. Autor interpetuje nashromézdéna data za pomoci praci
sociologa a filosofa Bruna Latoura a etnomuzikologa Eliota Batese. Zptisob, jak
zachazeji s Actor-Network Theory, autorovi této prace pomohl k pochopeni obecné
hodnoty, se kterou se pfi analyzovani vztahu mezi lidmi a néstroji javanského
gamelanu v Praze shleddvame. Vysledkem autorova vyzkumu bylo zjisténi, Ze
v poslednich tfech dekddach se v Praze na javdnsky gamelan vzdy hralo, ovSem
motivace téch, ktefi na gamelan hrali, se liSily, stejné jako prosttedi, ve kterém tyto
udalosti probihaly. Zatimco v nékterych pifipadech byl gamelan vystavovan jako
pfedmét znazornujici vzdalené ¢i orientdlni kultury, jindy je naopak vyuzivan
napiiklad béhem Indonéskych vecerti jako pfedmét zptitomtiujici realné indonéské
prostiedi, ¢imz vznikala v ¢eském prostfedi jakdsi quasi indonéska realita. V raznych
rovindch projevovaly zajem lidé také o samotny zvuk néstrojii gamelanu. V 90. letech
v ¢eském prostfedi byla moznost osobné vidét nastroje gamelanu ojedinéla, a zatimco
se od té doby néktefi snazili vytvaret tradi¢ni indonéskou hudbu, dalsi pomoci téchto
nastroju vytvareli zvuky, které s tradi¢ni indonéskou hudbou nijak nesouvisely.

Klicova slova: gamelan, karawitan, Actor-Network Theory

Abstract

This work investigates the life of Javanese gamelan in Prague (the Czech Republic).

The author’s intention was both to show the differences between the lives of the two
sets of instruments of Javanese gamelan that currently can be found there in the Czech
Republic. In his argument, that is highly dependent on using the Actor-Network
Theory, these instruments” different historical social roles, narratives, lie beyond their



meanings as things, but can only be observed when understanding them as actors
forsing people to particular behavior and way of thinking about them. In other words,
the author analysed the way how people who had ever played one or both these
gamelans describe their relation to these instruments or what they found to be the most
valuable aspect for them about playing Javanese gamelan in Prague. While a strong
fascination by the gamelan instruments from the Libéchov castle can be observed
among people who had played them after they were brought to the Czechoslovakia in
1989 as a result of the Czechoslovakia-Indonesian diplomatic relation, in case of the
gamelan possessed by Embassy of Indonesia in Prague, mainly people who had
already been to Indonesia in person become those who furthermore currently spread
the competence of playing the Javanese gamelan in the Czech Republic. In this work,
which is from bigger part based on the participant-observation methodology of
ethnographic research, the author interprets the collected data by using arguments by
sociologist and phylosophist Bruno Latour and ethnomusicologist Eliot Bates. Their
notion of Actor-Network Theory became a huge support for the author of this research
and helped him to discover the general value we face when analysing the relation
between people and instruments of Javanese gamelan in Prague. One of the author’s
foundings was that there aleays had been a group of people who played Javanese
gamelan in Prague, however, the intensity of their meetings was never constant, just
as did change the motivation of these people. While in some cases gamelan
instruments were being displayed as orient objcets that had been supposed to picture
distant orient cultures, other times, gamelan instruments had been used as a
representator of Indonesian culture in the Czech Republic, which meant quasi
Indonesian reality had risen during such events. During the 1990s, the possibility of
seeing instruments of Javanese gamelan had been rare, and while some tried to play
traditional Indonesian music ever since, others created sounds that had nothing in
common with traditional gamelan pieces.

Keywords: gamelan, karawitan, Actor-Network Theory



1 Uvod 5
1.1 Struktura price 7
1.2 Positioning: Vlastni perspektiva 9
2 Teoretické perspektivy a metodologické postupy 12
2.1 Teoretické perspektivy 12
2.1.1 Bruno Latour: The Sociology of a Door-Closer 12
2.1.2 Eliot Bates: The Social Life of Musical Instruments 13
2.2 Vyuzivané metody vyzkumu 15
2.2.1 Rozhovory 16
2.2.2 Hudebni etnografie: Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze 20
3 Gamelan pfedmétem zdjmu 22
3.1 Specifika hry na gamelan 22
3.1.1 Dusevni prozitek, princip kolektivniho provozovdni a vnimani ¢asu pfi hfe na gamelan 24
3.2 Javénsky gamelan v Cechéch 26
3.2.1 Vyznam mista a casu 29
4 Gamelan ze zdmku v Libéchové 31
4.1 Zivotni etapa setu do roku 2002: Zamek Lib&chov 31
4.1.1 Setkdni v srpnu 1990 34
4.1.2 1992: CD Tajemna gamelanie 35
4.1.3 2002: Prostor tolerance intonac¢nich odchylek ladéni gamelanu na zdmku v Libéchové 40
4.2 Zivotni etapa setu po roce 2002: Depozitif v Hornich Polernicich 41
4.2.1 2008: Muzika Etnika 41
4.2.2 Soucasnost: Navstéva depozitate 44
5 Gamelan na Velvyslanectvi Indonéské republiky 46
5.1 Role Velvyslanectvi Indonéské republiky 47
5.2 Role programu Darmasiswa 50
5.3 Pfiklady vyuZivini gamelanu velvyslanectvi 52
5.3.1 2004: Jindrisskd véz 53
5.3.2 2005: Podsklepeno 56
5.3.3 2006: Ketut Sukayana 58
5.3.4 2015: Vychodni inspirace v nové hudbé 64
5.4 Hudebni etnografie: Soudasnost 70
5.4.1 Etnograficky zdpis: Koncert na Indonéském veceru v Brné 78
6 Zivér 86
7 Pouzité zdroje 91
8 Ptilohy 94




1 Uvod

Pfedmétem této bakaldrské prace je porozumét Zivotu dvéma setlt nastrojl
javanského gamelanu, které se na tzemi Ceské republiky v soucasnosti nachazeji.
Gamelan oznacuje soubor pfevazné bicich néstrojii ptivodem z Indonésie a toto slovo
je odvozeno od slova gamel = kladivo.! Zatimco se vSak v ¢estiné o hudbé, kterd pii hte
na tyto nastroje zni, fikd “hudba gamelanu” nebo naptiklad “gamelanova hudba“,
v indonéstiné gamelan oznacuje pouze samotné nastroje v jejich fyzické podobé. Pro
umeéni tvorby zvuku, které se poji s tctou, jenZ se v Indonésii nastrojim priklada, se
v indonéstiné pouziva slovo karawitan.? Hlavnim cilem pro mé v této praci bylo
sestavit obraz o zivoté néstroji javdnského gamelanu, které se v Praze v souc¢asnosti
nachdazeji, a to na zakladé vyzkumu prevazné etnografické povahy, skrze své vlastni
pozorovani a dalsi historické pisemné prameny a materialy ikonografické a zvukové
povahy. Metodu vyzkumu ovlivnila pfedevsim Actor-Network Theory (Teorie siti
aktéri), kterou se kterou jsem se sezndmil zejména v ¢lancich Bruna Latoura a Eliota
Batese a vytvéreni teorie o Zivoté Javanského gamelanu v Praze vychézelo z povahy
grounded theory. Podrobné metodologické postupy popisu déle v ptislusné kapitole.

Jeden set néstrojt javanského gamelanu se do roku 2002 nachédzel na zdmku
v Libéchové a dnes je uloZen v depozitati Narodniho muzea v Hornich Pocernicich,
kde neni nijak vyuZivan. Druhy set néstroja patii Velvyslanectvi Indonéské republiky
v Praze (KBRI, Kedutaan Besar Republik Indonesia) a hraje se na néj pravidelné.
Rozdily ve vyuzivani téchto néstroji jsou tedy v soucasnosti zna¢né. Zatimco na
gamelan z Libéchova se v soucasnosti nehraje a za poslednich 17 let byl pfed o¢ima
vefejnosti v Ceské republice vystaven jednou v ramci vystavy Muzika Etnika (2008),
nastroje ambasady jsou vyuzivany pravidelné a od roku 2003 je rtizné skupiny pod
vedenim Indonésanti nebo Cechti ke hie vyuzili pii desitkach akci a koncertd, které se
mezi sebou liSily zplisobem organizace, dramaturgickou koncepci i ztGéastnénymi
publiky.

Mym hlavnim cilem je popsat vztah mezi samotnymi nastroji a lidmi, ktefi
s nimi prichédzeli do kontaktu. Zvlastni vyznam pro mé proto meély socidlni podminky
tohoto zivota, které chapu jako interakce mezi ndastroji a lidmi, ale také mezi
samotnymi hraci na tyto nastroje. Abych pochopil povahy téchto vztaht a motivaci,
nepfistupuji v mém vyzkumu k nastrojiim jako k pouhym objektiim mého zajmu, ale
jako k subjekttim, které maji na okolni prostfedi vliv. Povahu byti téchto nastroja, jejich

"Sorrell, Neil. 4 Guide to Gamelan. Faber and Faber, London: 1990, s. 20.

? Stones, Christopher. Co je to gamelan? [online]. Pfeklad Libuge Pefidkova. In: ,,Catatan-catatan
Pengetahuan Karawitan® In Becker, Judith a Alan H. Feinstein, eds., Karawitan: Source Reading in
Javanese Gamelan and Vocal Music, vol.1, Michigan, 1984:9. Dostupné z:

http://www .tenggara.net/index.php?option=com_content&view=article&id=269:co-je-to-
gamelan&catid=9:kultura-a-zvyky&lItemid=11#_ftn6 [25-06-2019]



ontologii, jsem vnimal skrze tvahy lidi, ktefi s témito nastroji pfichazeli do kontaktu
a k jejich zvuku, zptsobu hry na né vytvéreli nebo k indonéské kultufte si vytvareli
vztah, ktery mél nasledné vliv na jejich pristup k témto nastrojim, tedy byly jimi
ovlivnéni. Nastroje tak coby aktéfi svého vlastniho Zivota spoluvytvéreji své Zivotni
podminky, které jsou sice odrazem toho, jak k nim ¢lovék pfistupuje a jak se k nim
chovd, zaroven maji ale stejné tak samy vliv na kazdého, kdo s nimi pfichdzi do
kontaktu. Ten mtize svym jednanim (které je zaroveii odrazem vlivu nastrojii na né¢j),
vytvaret podminky pro vyuZzivani téchto nastroja.

Zatimco prvni léta zivota gamelanu z Libéchova byla spojena s urcitym typem
odborného z4jmu téchto nastroji a souvisela dle mého nazoru predevsim s “fascinaci”
nastroji v riznych ohledech, at §lo 0 moZnost poznat tradi¢ni indonésky repertoar,
zvukové moZznosti, nebo kulturni prostiedi, ze kterého pochézeli, javansky gamelan
na ambasddé byl naopak od pocatku vyuZivan prevazné k hudebni produkci
tradiénitho indonéského repertoaru, a to pod vedenim rodilych Indonésant nebo
Cechd, kteii si zaklady hry na gamelan osvojili béhem vlastniho pobytu v Indonésii.
Soucasti téchto skupin byli na ambasddé vzdy také lidé, pro které gamelan
pfedstavoval, nebo pfedstavuje, ur¢itou volnocasovou aktivitu, kterd obvykle zacala
na zdkladé touhy vyzkouset si tuto kuriozitu v ¢eském prostiedi, zprostiredkované a
skrze ty, ktefi Indonésii osobné navstivili. U dalsich hra na gamelan zprosttedkovava
naopak “cestu zpatky” do Indonésie, kdy se po svém navratu prostfednictvim hry na
gamelan snazi v ¢eském kontextu vytvaret podminky, které “udrzuji” pfi zivoté to, co
je béhem jejich pobytu v Indonésii zaujalo nebo obohatilo. Na udrzovani tradice hry
na javansky gamelan v Praze tak maji vliv lidé razného profesniho zaméfeni a mira
kompetenci ve hfe na gamelan tak byla béhem tfech dekad od roku 1989 po soucasnost
rozprostfena mezi hudebniky profesiondly, hudebniky-amatéry a ne-hudebniky.

Pfedmétem mého zajmu nebyl organologicky popis ndastrojti, ale pfedevsim
nehmatatelné souvislosti v jejich pfibézich, které nebyly doposud systematicky - at uz
s vyuzitim konkrétnich metod nebo teorii - zkoumany. V cestiné dosud neexistuje
zadny shrnujici text, ktery by ¢tenafi poskytoval souhrnny prehled Zivotnich milnikt
javanského gamelanu v Praze3 a zejména ktery by studoval ony jemné vztahy mezi
nastroji a lidmi okolo nich. Cilem této prace bylo vytvofit text, ktery by ¢tendfi umoznil
jednak souhrnny pohled na vyvoj hry na javansky gamelan v Ceské republice,
respektive v Praze?, a jednak porozuméni dynamice mezi nastroji, hrac¢i a dalsimi
aktéry, at uz jde o lidi nebo instituce. Zaroven si klade za cil na na shromazdéném
materidlu historické i etnografické povahy ukazat, Ze ackoli Zivotni ptfibéhy
popisovanych dvou settl nastrojii javanského gamelanu odehrdvaly a odehrévaji
v jednom stété, délo se to a stale se dé€je témét oddélené.

* V dob& mého vyzkumu se tématu gamelanu v Cechach vénoval také Matgj Divis, student Akademie
muzickych uméni v Praze, jak pfiblizim v praci déle.

* Oba popisované sety nastrojii javanského gamelanu se dnes nachzeji v Praze, v minulosti byl oviem
jeden z nich uloZzen mimo izemi Prahy, a to na zamku v Libéchové, pfiblizn€ 50 km severné od centra
Prahy.



Pokud to nebude nutné k pochopeni vyznamu nékterych vypovédi nebo
pozorovanych souvislosti, v této praci nebudu popisovat zdsady hry na gamelan,
stejné jako nebudu se zabyvat organologickym popisem jednotlivych nastroji.
Pokusim se ale formulovat obecnéjsi socio-kulturni hodnoty, se kterymi se v souvislosti
s popisovanymi okolnostmi tykajici se Zzivota javanského gamelanu v Praze
setkdvame. Cilem prace je tedy porozumét socio-kulturnimu kontextu Zivota obou
seti nastroj javanského gamelanu, a to prostfednictvim mista, kde se na né hralo, casu,
kdy se tak délo a toho, kdo byl G¢asten. K nastrojiim gamelanu jsem pfistupoval jako
k aktérim spolecenskych a zvukovych udélosti a snazil jsem se porozumét jejich socio-
kulturnimu Zivotu, a to prostfednictvim vypovédi téch, ktefi s nastroji prisli béhem tii
desetileti do kontaktu, stejné jako prostfednictvim vlastniho pozorovani.

Jednim z pro meé prekvapivych zjisténi je, Ze na konkrétnich prikladech (setkani,
koncertti, vystav a aktivit jednotlivcti i skupin) Ize rizné Zivotni etapy javanského
gamelanu v poslednich tfech dekddach u nas viibec dokumentovat. Javansky gamelan
v Ceské republice nereprezentuji jako néco neobjeveného, nového nebo snad
orientalniho, ale postupnym odhalovanim hodnot, které se s nim poji, se pokousim o
komplexnéjsi porozuméni zdanlivé znamému. Cestou k tomuto porozuméni jsou
pfibéhy jednotlivct a aktivity skupin, jejich vzpominky a tvahy, stejné jako historické
prameny nejriznéjsi povahy, které jsou “svédky” toho, jak se o téchto néstrojich
uvazovalo.

Drfive nez pfistoupim k popisu struktury této prace, je tieba jesté zminit, Ze
vedle javanského gamelanu se v Praze objevuje také tradice provozovani hry na
balijsky gamelan, kterd by nepochybné stala za odbornou pozornost. V této praci
ovsem Zivot balijského gamelanu v Praze nebyl pfedmétem mého zajmu, a zmitiuji ho
tak jen okrajové.?

1.1 Struktura prace

Strukturu celé prace jsem rozdélil celkem do ¢tyfech kapitol, z nichZ prvni dvé
(Teoretické perspektivy a metodologické postupy a Gamelan predmétem zdjmu) predstavuji
sirsi kontext problematiky mého vyzkumu, tteti a ¢tvrta (Gamelan ze zamku v Libéchov
a Gamelan na Velvyslanectvi Indonéské republiky) kapitola jiz predkldda informace o
zivotech dvou probiranych gamelanti. Ddvodem tohoto rozvrZeni byl zdjem udrzet

konzistentnost jejich “Zivotopistt”. Aby byl ziejmy fakt, Ze gamelan z Libéchova byl
vyuzivan zejména do roku 2002, zatimco gamelan piedevsim od roku 2003 déle,

> Imenujme na tomto misté alespoit Véaclava Trojana, nékdejsiho absolventa programu Darmasiswa,
ktery si ze svého pobytu v Indonésii v roce 2004 do Ceské republiky piivezl vlastni set nastroji
balijského gamelanu. Vyusténim pravidelného hrani na tyto nastroje bylo v roce 2008 zalozeni
skupiny Cakrawala, ktera se skladala pfevazné z byvalych studentd programu Darmasiswa, a vedle hry
na balijsky gamelan prezentovala v Praze také tradi¢ni tane¢ni a divadleni indonéské uméni. Cleny
skupiny byli kromé Vaclava Trojana napiiklad Olga Pétivoka, Katefina Nova, Julien Nicault nebo
Jonathan Adams. V soucasnosti se na jmenované nastroje nehraje.



zatadil jsem jejich pribéhy do této prace za sebou, “chronologicky”. V nasledujici
podkapitole Positioning: Vlastni perspektiva piiblizim vychodiska svych dvah a
perspektivy, které predstavovaly motivaci k vypracovani této prace.

Ve 2. kapitole Teoretické perspektivy a metodologické postupy objasnim konkrétni
podobu mého historického a etnografického badani, stejné jako metodu Actor-
Network Theory, se kterou v préci pracuji.

Protoze lze zivot gamelanu zkoumat ve vice rovinach, ve 3. kapitole Gamelan
predmétem zdjmu se zabyvam predevsim tim, co se pfi mém vyzkumu (zejména pii
rozhovorech a ztcastnéném pozorovani) v souvislosti s gamelanem v Praze
objevovalo opakované. Abych mohl pfiblizit tfi aspekty, se kterymi jsem se opakované
setkdval, v podkapitole Specifika hry na gamelan pribliZim stru¢né charakteristiku
provozovani hry na gamelan a v navazujicim oddilu Dusevni proZitek, princip
kolektivniho provozovini a vnimani casu pti hie na gamelan p¥ibliZim socio-kulturni roli
javanského gamelanu skrze tfi nejcastéji pozorované (a respondenty zminované)
aspekty (dusevni prozitek, princip kolektivniho provozovani a vnimani ¢asu pfi hte
na gamelan. Ty jsou jednak soucasti hry na javansky gamelan v Indonésii, zaroven ale
také odrazi povahu jeho Zivota v ¢eském kontextu, a to skrze uvazovani téch, kteti
s nim v Ceském republice pfichazeli do kontaktu, protoZe s vyznamem ti
jmenovanych aspektli jsem se opakované shledaval béhem ztc¢astnéného pozorovani
a p¥i rozhovorech. V podkapitole Javdnsky gamelan v Cechich dale piiblizim specifika
zivota javanského gamelanu zde, ktera vzdy tzce souvisela s mistem a dobou, kde se
odehraval. ProtoZze byl a je vyjznam mista a casu na podobu Zivota javanského gamelanu
v Praze zna¢ny, pfiblizim tuto problematiku ve stejnojmenném oddjilu.

Ve 4. kapitole Gamelan ze zamku v Libéchové popisi zivot tohoto gamelanu, ktery
byl zasadné ovlivnén rokem 2002, kdy bylo mésto Libéchov zasaZzeno povodnémi.
Jeho zivotni role proto délim na obdobi pied témito povodnémi v podkapitole Zivotni
etapa do roku 2002: Libéchov, a to na ptikladech Setkdni v srpnu 1990, kdy se na néj ve
skupiné hrélo poprvé, déle v oddilu 1992: Tajemnd gameldnie na prikladu nahravani
CD Irenou a Vojtéchem Havlovymi a v oddilu 2002: Prostor tolerance intonacnich
odchylek ladéni gamelanu na zdmku v Libéchové, ktery predstavuje ukazku zptsobu
zkoumani zvuku téchto nastrojii doc. Vlastislavem Matouskem. V podkapitole Zivotni
etapa setu po roce 2002: Depozitir v Hornich Pocernicich se budu vénovat zméné moznosti
vyuzivani tohoto gamelanu ke hte, které ovlivnily povodné a jeho “nuceny” pfevoz
do depozitdfe v Narodniho muzea v Hornich Pocernicich, kde je uloZen dodnes. V
oddilu 2008: Muzika Etnika p¥iblizim okolnosti vystavy Muzika Etnika, kde byly od
svého prevozu ndstroje poprvé vystaveny a vyuzity ke hre. V oddilu Soucasnost:
Navstéva depozitire popisi ve vztahu k vyuZivanym teoriim své vlastni dojmy a pocity
z navstévy mista, kde se dnes nastroje nachézeji.

V 5. kapitole Gamelan na Velvyslanectvi Indonéské republiky se budu vénovat
zivotu gamelanu, ktery patfi ambasadé v Praze. V podkapitole Role Velvyslanectvi
Indonéské republiky ptiblizim vliv této instituce na vyuZivani gamelanu a jeji vztah k
nému. V podkapitole Role programu Darmasiswa objasnim vliv stejnojmenného



stipendijniho programu umozitujici Cechfim dlouhodobé studium v Indonésii na
rozéifovani povédomi o indonéské kultufe v ¢eském prostedi, protoze nékteii Cesi,
ktefi se tohoto programu ztcastnili se zaméfenim na hru na gamelan, v minulosti méli
a v soucasnosti maji na vyuku javanského gamelanu v Praze zasadni vliv.
V podkapitole Priklady vyuzivini gamelanu ambasidy na ctyfech piikladech (oddily
2004: Jindrisska vez, 2005: Podsklepeno, 2006: Ketut Sukayana a 2015: Vychodni inspirace
v Nové hudbé) ukéazi rozdilné povahy vystoupeni a koncertdi, pfi kterych se na gamelan
ambasady hralo, v poslednich dvou oddilech Hudebni etnografie: Soucasnost a
Etnograficky zdpis: Koncert na Indonéském veceru v Brné poté predlozim své hudebné-
etnografické poznamky ze ztucastnéného pozorovani kolem kolektivu ptisobiciho na
Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze.

V Zivéru shrnu své cile, které jsem vysvétlil v Uvodu a pokousim se provést
reflexi vyuzivanych teorii, které v nékterych pripadech svym ptivodnim znénim zcela
neodpovidaly pozorovanym udélostem, a proto jsem se od nich v urcitych ohledech
oprostil, aby studovany material nereflektoval pouze teorii, ale teorie reflektovala
material. Spolu s tim, co jsem se v prabéhu vyzkumu o Zivoté javdnského gamelanu
v ¢eském prosttedi dozvédél, se viak v zavéru pokusim také vyslovit moznosti dalsiho
vyzkumu. Neékteré souvislosti se mi nepodafilo objasnit, jiné by si naopak jisté
zaslouzily bliz8i pozornost, ale nemohly byt z divodd “omezeného” rozsahu této
prace popsany do hloubky, nebo zkratka nebyly - napfiklad z divodu nedostatku
informaci o nich - dostatecné “nosné”, nicméné jejich vyznam pro zivot javanského
gamelanu v Praze byl (nebo mohl byt) neméné podstatny.

1.2 Positioning: Vlastni perspektiva

Protoze pro mne toto téma neni predmeétem pouze akademického zajmu, ale
hraje svou roli také v mém osobnim Zzivoté, povazuji za nezbytné na tomto misté
podrobnéji vysvétlit, jak jsem se s javanskym gamelanem sezndmil j4, ¢im mé zaujal a
proc je podle mého nazoru relevantni a pfinosné se timto tématem zabyvat v ceském
kontextu.

Pti studiu klasické kytary na Prazské konzervatofi jsem byl pod vedenim prof.
Patricka Vacika obeznamen s repertodrem pro klasickou kytaru napti¢ obdobimi od
renesance po skladby 20. stoleti a postupné jsem si osvojoval klasickou kytarovou
techniku. PrestoZe jsem byl svétem klasické kytary a klasické hudby obecné hluboce
zasazen a ke studiu jsem se snazil pfistupovat s pokorou a svédomité, dospél jsem po
asi ¢tyfech letech studia na konzervatoti do bodu, kdy jsem mél pocit, Ze se dostate¢né
nevénuji rozsifovani znalosti o hudbé v jejich SirSich, spolecensko-historickych,
souvislostech, a rozhodl jsem se dale studovat obor Hudebni véda na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Véfil jsem, Ze ¢astecné vymanéni se z prostredi
konzervatoie, které ve mné vyvoldvalo pocit, Zze bych mél neustale cviit na sviij



hudebni nastroj, mi pomiize oziejmit vlastni hudebni oc¢ekdvani do budoucna a
umozni mi k témto otdzkdm pristupovat s vétsim odstupem, konstruktivné a kriticky.

Po dokonéeni konzervatoie jsem se proto se svolenim Ustavu hudebni védy
rozhodl odjet na jednosemestralni studijni pobyt pres program Erasmus+ do
holandského Amsterdamu, kde jsem mél vedle prohlubovani znalosti v oblasti
etnomuzikologie v planu také zjistit, jestli budu mit potfebu pravidelné a ve stejné
intenzité cvicit na kytaru jako doposud, v cizim prostfedi a bez “dohledu” vzdélavaci
instituce. Ac¢koliv nemohu s jistotou tvrdit, Ze jsem do doby ptijezdu do Amsterdamu
o gamelanu nikdy neslysel pfi nékterych hodindch na konzervatoti nebo prednaskach
na univerzité, zcela urcité jsem o hudbé gamelanu nevédél nic vic, neZ Ze souvisi
s Indonésii. O estetice provozovani hry na gamelan nebo jeho historii jsem nevédél nic.

V praxi jsem se zde s hrou na gamelan setkal na dvou rtiznych mistech. Prvnim
byla hudebni univerzita Universiteit van Amsterdam, kde jsem kazdy patek
odpoledne navstévoval kurz Javanese Gamelan. Pod vedenim Michiela
Niemantsverdrieta jsme se zde jako skupina o pfiblizné 8 lidech naucili béhem
jednoho semestru hréat 3 tradi¢ni javanské pisné. Ve tfidé byli pfevazné studenti
hudebnich oborti univerzity, pfiblizné ve véku od 18 do 26 let. Vyuka zde probihala
pfevdzné verbalné a ciselny zépis skladeb jsme vyuzivali jen vyjimecné.
Niemantsverdriet tedy vzdy ukazal, co ktery z ndstroji presné hraje a poté jsme si ¢ast
vSichni zkusili zahrat spole¢né. Pokud bylo nékteré z mist sloZit€jsi a deélalo pfi
sehravani problém, vzali jsme si notaci, abychom meéli vizualni kontrolu nad tim, kde
ve skladbé jsme, nebo si poridili nahravku, abychom si mohli skladbu poslechnout
v tydnu. Obcas jsme se mezi ndastroji prostiidali, ale nedodrZoval se zde cyklicky
zpusob otaceni a vétsinou mél kazdy z nas jeden ndstroj, za kterym zpravidla sedél.
Na univerzité byla pro nastroje gamelanu vyhrazena jedna mistnost, ve které jsme
nebyli limitovdni mistem a mohli jsme se vzdy dostatecné rozprostiit. ProtoZe ptes
tyden v ucebné probihaly i dalsi kurzy, gamelan jsem jen pokazdé uklidily do polic,
které mu byly vyhrazeny, nebo jsme nékteré nastroje odsunuli ke krajim, aby
nepfekazely. Kurz byl soucésti vyukového planu hudebni fakulty a za jeho
absolvovani jsem na konci semestru ziskal 2 kredity.

Druhy typ setkdni probihal v Het Gamelanhuis, misté, kde se pravidelné
schazel sbor zpivajici tradi¢ni indonéské pisné, skupina hrac¢h na balijsky gamelan a
také skupina hraca na javansky gamelan, se kterou jsem obcasné (pfiblizné dvakrat do
mésice) hral i j&. Na rozdil od univerzity, kam na hodiny javdnského gamelanu
dochézeli pfevazné studenti hudebnich oborti, byli soucasti této skupiny lidé riznych
profesi a vétsiho vékového rozptylu, pfiblizné mezi 20 a 50 lety. Ackoliv vétSina
pochézela z Holandska, néktefi méli Indonéské predky nebo prijeli do Holandska za
praci ¢i studii. Michiel Niemantsverdriet zde ptisobil jako fadovy hrac a na rozdil od
univerzity se zde notace pfi hfe vyuzivala prakticky nepfretrzité a vétSina hract ji
uméla cist, takZe nacvik ve srovnani s hodinami na univerzité probihal rychleji a
celkové hudebné kultivovanéji, protoZe méli repertodr jiZ obehrany a citil jsem, Ze jsou

10



hudebné sehrani. Na obou mistech byly gamelany v obou tradi¢nich ladénich slendro
a pélog.

V lednu na konci semestru jsme se skupinou z univerzity vystoupili
v Gamelanhuisu jako hosté na koncertu druhé skupiny, a tim do$lo alesponi ke
kratkodobému propojeni obou skupin. Dal$im propojenim byla navstéva
Gamelanhuisu v ramci kurzu Music of The World: Indonesian Music and Culture pod
vedenim dr. Barbary Titus, kdy nam Michiel Niemantsverdriet, tentokrat v roli “guest
lecturera”, nastroje gamelanu pfedstavil a zkusili jsme si vSichni na nastroje zahrat.
Toto, byt sebemensi propojovani a prohlubovani povédomi o ndastrojich a hudbé
gamelanu napfi¢ univerzitami (Universiteit van Amsterdam - Conservatorium van
Amsterdam) a skupinami (Conservatorium van Amsterdam - skupina ptisobici pti
Gamelanhuisu), pro mé predstavuje inspiraci pro provozovani hry na gamelan
v ¢eském prostredi, protoze jak jsem pri svém vyzkumu zjistil, propojovani instituci a
prohlubovani povédomi o jednotlivych néstrojich gamelanu se v Praze objevuje
naprosto minimalné. I pfes to, Ze je kulturné Nizozemi s Indonésii historicky a
politicky spojeno mnohem vic nez Ceska Republika, jak dale ukazu naptiklad na
stipendijnim programu indonéské vlady Darmasiswa a v podkapitole Javdnsky gamelan
v Cechich, ¢esko-indonéské vztahy maji vlastni vyvoj, ktery neni nahodily.

Po néavratu do Ceské Republiky jsem mél z vyse popsanych zkugenosti uréitou
pfedstavu o tom, jak mhze vypadat provozovani hry na gamelan a rozhodl jsem se
zjistit vice o gamelanu v ¢eském kontextu. Zavére¢ny vystup tohoto vyzkumu ve
formé bakalatské prace jsem povazoval za zaruku toho, ze k nému budu pfistupovat
systematicky a kriticky.

Jak jsem se pfi svém vyzkumu piresvédcil, jednim ze specifik provozovani hry
na gamelan v ¢eském prostredi bylo a je jeho nesouroda povaha - napt. intenzita,
s jakou se na gamelan hraje, se rok od roku lisi, stejné jako pocet hract ve skupiné atd.
Popsani svého pfibéhu povazuji za nezbytné jednak z déivodu objasnéni vlastni
perspektivy na toto téma, také ale jako potfebny krok k oziejmeni, Ze tento ptibéh,
jehoz aktérem jsem j4, je vlastné také zkoumany materidl sam. Ackoliv se jako autor
tohoto textu nemohu zcela objektivizovat, povazuji v tomto ohledu svou sebereflexi
za piiklad toho, jakym zptisobem estetika gamelanu a hra na néj motivuje nebo
ovliviiuje né¢i jednani. Hra na gamelan mé zpocatku fascinovala pfedevsim tim, jak se
provozuje, tedy ve skupiné a bez nutnosti neustdlého hliddni notového zapisu.
Predmétem mého akademického zijmu se stala az po navratu do Ceské republiky
v tunoru 2017.
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2 Teoretické perspektivy a metodologické postupy

Jak jsem vysvétlil v podkapitole Positioning: Vlastni perspektiva, zkuSenosti
s provozovanim hry na gamelan jsem mél pred zacatkem vyzkumu v Praze pouze
z Amsterdamu. Po navratu jsem tak stal pred otazkou kde zacit s vyzkumem Zivota
javanského gamelanu v Praze. Citil jsem se jako v ocednu plném informaci, jejichz
poskladani by pro mne znamenalo pochopeni - a vytvoreni - souvislosti. Cilem pro
mne bylo zasadit provozovani hry na javansky gamelan do socio-kulturniho kontextu
¢eského prostiedi, a to konkrétné na prikladu dvou seti nastroji javanského
gamelanu, které se v Praze v soucasnosti nachdzeji. K nasledné analyze Zivota
gamelanu jako kulturnich objekt jsem bez téchto souvislosti ptistoupit nemohl, a prvni
otazky ohledné hrani na gamelan v Cechach tak pro mé byly kdo, kdy, kde, proc?

Tato prace je prikladem hudebné-etnografického vyzkumu, ktery byl veden
v obdobi od fijna 2018 do konce dubna 2019. Co dale v praci pozoruji? Souvislosti
tykajici se zivota javdnského gamelanu v Praze. Jak tyto souvislosti interpretuji? Skrze
teorii.

2.1 Teoretické perspektivy

Zpusob, jak nasbirana data interpretuji, ovlivnila teorie a metoda Actor-
Network-Theory, a to ptedevsim v ¢lancich Mixing Humans and Nonhumans Together:
The Sociology of a Door-Closer francouzského sociologa a filosofa Bruna Latoura a The
Social Life of Musical Instruments od etnomuzikologa Eliota Batese. Latour i Bates se ve
zminénych ¢ldncich vénuji zpdsobu jak pozorovat, analyzovat a kone¢né
vyhodnocovat vztahy mezi lidmi (“humans”) a vécmi (“non-humans®).

2.1.1 Bruno Latour: The Sociology of a Door-Closer

Pti teoretizovani svého vyzkumu jsem byl ovlivnén ¢lankem Mixing Humans
and Nonhumans Together: The Sociology of a Door-Closer, ve kterém se francouzsky
tilosof, antropolog a sociolog Bruno Latour vénuje vztahim odehrédvajicim se mezi
pfedmétem a ¢lovékem. Jako lidé jsme podle Latoura obklopeni vécmi, které se stavaji
soucasti nasich (kazdodennich) Zivot(i a ¢im méné jejich podil na této kazdodennosti
vnimame, tim vétsi vliv na nas samych mohou mit. V jddru jeho argumentu je snaha o
redefinovani pristupu ¢lovéka ke svému materidlnimu okoli, protoze to jsou podle néj
v dusledku také véci, které ¢lovéka vytvari. Bruno Latour si k uchopeni vztahu mezi
¢lovékem a véci bere za pfiklad pakovy mechanismus zavirdni dvefi. Podle néj
napfiklad nastaveni sily tohoto mechanismu urcuje, jestli ¢lovék vchazi do nebo
vychédzi z mistnosti pomaleji nebo rychleji, kolik sily musi vynalozit, aby se do
mistnosti dostal. Podle Latoura v disledku tedy takovy mechanismus ovlivriuje jednani
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¢lovéka a miiZze v ném vyvoldvat i urcité smysleni (pokud musim naptiklad dvefte
otevirat velkou silou, mohu mit dojem, Ze nejsem v mistnosti vitadn). Jako lidé jsme
vécmi neustéle obklopeni, a tedy tvarovéni. ,Are we not shaped by nonhuman grooms,
although, I admit, only a very little bit? Are they not our brethren? Do they not deserve
consideration?”® Ackoliv mira vlivu véci na naSe chovani presné urcit, je podle néj
nevyhnutelnd. Od véci o¢ekavame, ze budou plnit svij acel (ktery jsme jim my jako
lidé urcili), a pokud se tak nedéje, kritizujeme jejich funkénost. Latour kritiku véci otaci
smérem k nam, stvofiteliim, a ¥ika, ze kritizovani véci je vlastné kritikou nas samych,
naseho nefunkéniho navrhu, nebo nedostate¢né snahy se o danou véc starat tak, aby
svou predurcenou funkci plnila dle nasich ptvodnich o¢ekavéani. Toto “predurceni”
véci Latour pojmenovava , prescription”.

V souvislosti s tématem této prace jsem argumenty Latoura vyuZil predevsim
v pifipadé vyzkumu Zivota gamelanu z Libéchova. Zatimco se v pribéhu let
redukovalo povédomi o téchto nastrojich, o kterych se v roce 1989 v dobé jejich
pfivozu mluvilo s Gctou a stejné tak se s nimi zachazelo, dnes je jejich vyuZivani ke hie
,blokovano” podminkami, které na néj byly uvaleny po jejich pfevozu do depozitate.
Uvédomil jsem si, Ze mam-li mluvit o Zivoté téchto néstrojl, nestaci jen konstatovat,
ze od doby jejich prevezeni do depozitafe v roce 2002 nejsou vyuzivany z davodu
nedostatku zdjmu vefejnosti atd. Dle mého nazoru tomu totiZ bylo pravé naopak -
misto, kam byl libéchovsky gamelan odvezen, ptedurcilo (, prescribed”), Zze o ném
dnes mluvi jako o “mrtvém” i ti, ktefi na né& v minulosti sami hréli, nebo iniciovali
jeho vyuzivani ke hte.”

2.1.2 Eliot Bates: The Social Life of Musical Instruments

Zatimco na piikladu dila Bruna Latoura jsem ukazal zakladni pfistup tykajici
se zptisobu uvaZovani nad vztahy mezi lidmi a vécmi, ktery meé pii vyzkumu ovlivnil,
mé tuvahy ve vztahu k hudebnim nastrojim mé pii vyzkumu inspiroval
etnomuzikolog Eliot Bates. Ten se ve svém ¢lanku The Social Life of Musical Instruments
zabyva zivotem tureckého sazu, ke kterému zde pfistupuje jako k subjektu, aktérovi,
ktery v ¢lovéku podnécuje urcité jednani a smysleni, v priibéhu let o ném lidé néco
fikaji a na zdkladé toho k nému pak pfistupuji. K pochopeni vyznamu hudebnich
nastroji podle Batese proto musime myslet v souvislostech socialniho prosttedi, doby,
¢asu a mista, kde se vyuzivaly. Pokud podle Batese chceme porozumét vyznamu a
kulturnimu odkazu konkrétniho néstroje, nemtzeme smyslet ,0 ném”, ale myslet
~skrze né” (,thinking through instruments”). ProtoZe se podoba, s jakou se
s gamelany v Praze zachdazi, v prabéhu let a v zavislosti na nejriiznéjsich okolnostech
vyrazné liSila, Batesova teorie pro mne predstavuje zakladni ttvahovou osnovu, ktera

6 . . .

Latour, Bruno. Mixing Humand and Nonhumans Together: The Sociology of a Door-Closer.
7 Béhem rozhovori a pozorovani toto ozna¢eni pouzilo nékolik lidi vzdy v souvislosti se zptisobem
dnesniho vyuzivani a uloZeni tohoto gamelanu.
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mi pfi mém vlastnim badani a vyzkumu pomahala si uvédomit, jaka jsou specifika
provozovani javdnského gamelanu v Praze, a stala se tak pro mé snadnéji
uchopitelngjsi a popsatelngjsi. Nize uvadim dvé z celkem 13 otdzek, které si Bates
v souvislosti se svym vyzkumem poklada. ProtoZe je 1ze chapat v souvislosti riznych
nastroji, dvé vybrané jsou zaroven prikladem avah nad Zivotem gamelanu v Praze.

- Does the player perform the instrument or the other way around?
- Where is the power of sacred instruments located, and how does the sacredness relate
(or not relate) to the practices, beliefes and sensoriums of religious experience?

Ve vztahu k Batesovym tvahdam niZe uvadim piiklady vlastnich otdzek
souvisejicich s tématem této préce.

- Jaké jsou v souvislosti s ndstroji javianského gamelanu (opakujici) se tivahy téch, kteri
s nim v Praze pfichdzeli do kontaktu nap7ic dekadami?

-V éem spocivd hodnota, se kterou se pri vyzkumu Zivota javianského gamelanu v Praze
setkdvime?

Zminéné prace obou autortt pro mé predstavovaly predlohu toho, jak Ize o
predmétech v jejich spolecensko-historickych souvislostech nejen uvazovat, ale také
mluvit. Jak pozdéji dale pfiblizim, gamelan z Libéchova byl napfiklad roku 1989
zéstupci Ceskoslovenska v korespondenci popisovén jako ,vzacna véc,” kterou ma v
Evropé ,jen Londyn, Brusel a Zapadni Berlin.”® V souvislosti s tehdej$im rezimem lze
konstatovat, Ze pro instituci Narodniho muzea nastroje byly jen sbirkové predméty,
ale zaroven predstavovaly také moznost se “srovndvat” s demokratickymi zémemi.
Po padu komunistického rezimu pak v nasledujicich mésicich a letech o stejné nastroje
jevily zajem predevsim lidé, ktefi se s komunistickym reZimem neztotoziovali.
svobody” nebo “kone¢né moznost rozSifovat si obzory”, zplisob vyuZivani
libéchovského gamelanu 1ze dle mého nazoru musi byt chdpan v kontextu konkrétni
doby a mista, kdy se na né&j hralo.

Dva sety nastrojii gamelanu, které se v Praze v soucasnosti nachazeji, dale
nevnimam jen jako fyzické pfedméty, kterych jsem se svym vyzkumem zmocnil, ale
jako aktéry, jejichZ zivotni milniky byli ovlivnény témi, ktefi s nimi pfichazeli do
kontaktu, stejné jako samy ovliviiovaly pribéhy téchto jednotlivct a skupin. Sdm jsem
se stal soucasti okruhu lidi, ktefi na Zivot javanského gamelanu maji vliv, formuloval
myslenky o tomto prostfedi a nechal se kulturou a estetikou gamelanu ovlivnit ve
svém zivote.

¥ Jana Souckova, tehdeji feditelka Naprstkova muzea, korespondence ve formé strojopisu [1989],
archiv NpM.
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2.2 Vyuzivané metody vyzkumu

Jak jsem jiz fekl v tvodu této prace, ke dvéma setim ndstroja javanského
gamelanu, které se v soucasnosti v Praze nachazeji, neexistuje Zadny souhrnny text,
¢lanek, ani jiny zdroj informaci, ktery by objastioval, jak se do Ceské republiky nastroje
dostaly, nebo jak se s nimi v priitbéhu let zachazelo. Ve své praci proto vyuzivdm velmi
rozmanité typy informaci a data, kterd jsem pfi vyzkumu nasbiral. Pti sbéru dat jsem
postupoval od shromazdovani veskerych zminek o gamelanu v ¢eském prostiedi
(zorientovani se v problematice) pfes hledani konkrétnich informaci v archivu
Naprstkova muzea v Praze (materialy tykajici se pfivozu libéchovského gamelanu do
Ceskoslovenska) az k vlastnimu terénnimu vyzkumu spocivajicim v provadéni
rozhovord s pamétniky i soucasnymi aktéry a ztacastnéném hudebné-etnografickém
pozorovani soucasné praxe hry na gamelan (Velvyslanectvi Indonéské republiky
v Praze). Ve své praci jsem tak vyuzival zptsob sbéru dat opirajici se ¢aste¢né o
grounded theory, ve které jsou predklddané teorie odrazem pozorovanych
skutecnosti, stejné jako nasledna interpretace nasbiranych dat. Jejimi zakladateli byli
Barner Glaser a Anselm Strauss a v jejich pfistupu vznika teorie na zakladé samotného
vyzkumu, tedy odrdZi povahu pozorovaného: ,Nezacinime teorii, kterou bychom
ndsledné ovérovali. Spise zacindme zkoumanou oblasti a nechdvdme, at se vynori to, co je v této
oblasti vyznamné.”®

Pfi sestavovani obrazu o pfibézich dvou javanskych gamelanti jsem proto
vyuzival rzné typy informaci a metod vyzkumu. K zachyceni nékterych obecné
platnych vzorct toho, jak se s nastroji zachazelo a jaky mély samy nastroje vliv na ty,
ktefi s nimi zachdazeli, bylo nutné reflektovat fakt, ze souvislosti tykajici se Zivoth
gamelanu v Praze byly rizné roztrouSeny. Nachazely se v osobnich pfibézich a
prozitcich hudebnikt, v ¢lancich a zminkach na internetu, na fotografiich, videich,
v archivu Néprstkova muzea na Betlémském ndmeésti v Praze a v neposledni fadé na
Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze, kde jsem byl v dobé vyzkumu soucasti
skupiny hrac¢ti na gamelan. Pracuji tedy s materidlem jak archivniho historického, tak
etnografického charakteru, s materidlem uchovavanych v pamétovych institucich, ve
vzpominkach a v neposledni fadé osobnich archivech mych respondentti. Vedle toho
jsem ony souvislosti svym vlastnim vyzkumem ovliviioval, protoZe jsem se v prabéhu
vyzkumu stal soucésti prostfedi, které jeho Zivotni podminky ovliviiuje. S timto
souvisel sbér dat skrze vlastni zticastnéna pozorovani v aktualni komunité kolem
gamelanu Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze. Souvislosti o privozu,
zachazenti s a smysleni o javanském gamelanu v Ceské republice jsem proto objevoval
postupné na zdkladé vlastni iniciativy, kterd se postupné vyvijela v pfedstavu o mozné
interpretaci téchto poznatkd.

? Strauss, Anselm a Corbanova, Juliet. Zdklady kvalitativniho vyzkumu. Brno: Sdruzeni podané ruce,
1999, s. 195. ISBN 80-85834-60-x.
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2.2.1 Rozhovory

K ziskani piedstavy o souvislostech tykajicich se Zivota gamelanu v Cechach
bylo nutné si promluvit alespori s nékterymi z téch, ktefi nékdy na javansky gamelan
v Cechéach hréli. Mezi lednem a dubnem 2019 jsem v Praze vedl celkem sedm
polostrukturovanych rozhovort. Kazdy z respondent(i na jeden, néktefi na oba, ze
dvou prazskych gamelanti nékdy nebo pravidelné hral. VSechny respondenty jsem
pfedem ujistil, Ze nahravky nebudou nikde zvetejnény - jejich ptepis slouZil pouze a
jen k vypracovani této prace. Pti pfipravé rozhovort jsem vychazel pfedevsim z knihy
Chadpajici rozhovor'?, ve které Jean-Claude Kaufmann predstavuje metody vedeni
polostrukturovanych rozhovorti, vysvétluje, jak se na né pfipravit, zpracovat a zpétné
vyhodnocovat jejich obsah, stejné jako principy grounded theory. S metodou
polostrukturovaného rozhovoru jsem se dale seznamil v knize Doing Ethnography
Today: Theories, Methods, Exercises'! autorti Elizabeth Campbell a Luke E. Lassitera, a to
konkrétné ve 5. kapitole “Interviews and Conversations”. Ve 4. kapitole posledné
jmenované publikace “Engagement: Participant Observation and Observant
Participation” jsem se seznamil se zptisobem vedeni zapiski ¢i pozndmek (nahravek)
ze setkdni a jejich nasledném “zafazovani” do celkového piibéhu popisovanych
udalosti tak, aby jejich vypovédni hodnota nebyla vytrZzena z kontextu, kdy byly
potizeny, zaroveni aby byly platné v kontextu vétsiho celku.

V dile Bruna Nettla The study of ethnomusicology: thirty-one issues and concepts!?
jsem se naopak sezndmil se zptisobem, jak se vyrovnavat s dilematy pfi praci v terénu.
V 10. kapitole “Come Back and See Me Next Tuesday” 2. ¢asti této knihy s nazvem In
The Field Nettl ptibliZuje své zkuSenosti s praci “in the field”, kdy jeho vyzkum zavisel
na vypoveédich lidi, se kterymi bylo obtiZné se sejit, nebo si s nimi o jim zkoumaném
tématu nebylo mozné promluvit. Musel tedy c¢ekat a neustdle se prizplisobovat
podminkdm terénu, dokud se nestal jeho “pfirozenou” soucésti. V souvislosti s mym
vyzkumem mé pro tyto zkuSenosti byly inspiraci ve chvilich, kdyZz jsem napiiklad o
svych vlastnich “schopnostech” pochyboval.

Prvni dva rozhovory probihaly jesté v dobé, kdy jsem se v souvislostech
tykajicich se zivota gamelanu v Praze orientoval méné neZ v rozhovorech, které
nasledovaly - toto bylo zptisobeno predevsim tim, Ze jsem se postupné sam staval
soucasti , komunity” skupiny hra¢i na gamelan ptisobici pti Velvyslanectvi Indonéské
republiky v Praze - a bylo pro mé pfinosné a uklidniujici mit moznost se v postupech
vedeni rozhovoru inspirovat ve zminénych dvou knihach. Pfi rozhovorech jsem se
napfiklad ¢asto musel vyporddavat s domnénkou, Ze ti, se kterymi o gamelanu

' Kaufmann, Johannes. Chdpajici rozhovor. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2010, s. 89.

' Campbell, Elizabeth, and Luke E. Lassiter. 2015. Doing Ethnography Today: Theories, Methods,
Exercises. Chichester, West Sussex: Wiley-Blackwell.

"2 Netll, Bruno. The study of ethnomusicology: thirty-one issues and concepts. New ed. Urbana:
University of Illinois Press, 2005. ISBN 0252072782.
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mluvim, o ném védi vic nez ja, i pfes to, Ze v nékterych pfipadech na gamelan nehrali
jiz nékolik let (pfipad rozhovoru s Katefinou Novou, Vlastislavem Matouskem nebo
Markétou Skiipalovou). Ve chvilich, kdy jsem napiiklad neznal jména, ktera
v rozhovorech zaznivala, jsem si pfipadal jako neznalec a pochyboval jsem tak o své
zpusobilosti zdaftile pochopit vypovédi respondentti a souvislosti tykajici se Zivota
gamelanu. Snazil jsem se v takovych chvilich ztstat klidny, musel jsem ,,odkryt karty”
a zeptat se, co pfesné nebo koho maji na mysli. Jak jsem si ale zacal brzy uvédomovat
(a postupné definoval samotnou vyzkumnou otazku), mym cilem v rozhovorech
nebylo se ,jen” fakticky dotknout znalosti mych respondentti o hte na gamelan jako
takové, ale dostat se v jeho souvislosti k podstaté jejich vztahu k nému, k dobé, kdy se
o gamelan zajimali, vyslechnout jejich p¥ibéh a orientovat se také na jejich vztah ke
gamelanu zpétné a v soucasnosti. V rozhovorech jsem se tak postupné zacal citit
svobodné, a zatimco jsem sam zpocatku svého vyzkumu znameni zapnutého
mikrofonu povazoval za pokyn k mluveni - nevédél jsem, jestli budu mit moZznost se s
respondenty potkat opakované, nebo jestli se o tématech, ktera mé zajimala, bavit
zpusobem, ktery jsem inicioval. Nevédél jsem, staneme-li se v budoucnu prételi, a
moZznost zeptat se jich na stejné véci tak bude snazsi. Postupné jsem se pfes toto a dalsi
metodologicka dilemata prenesl a zacal se citit klidné. Mohl jsem se pak vénovat
navazani empatie s respondentem skrze téma, které nds oba zajimé ¢i zajimalo -
gamelan, protoze jak Kaufmann tika, , dotknout se podstaty Zivotniho pribéhu se ndim
nemiizZe podatit, aniz bychom s respondentem nesouznéli“13, a toto ,nahrdvané souznéni”
mi tak zpétné umoziiovalo prohlédnout opakujici se vzorce chovani a zptisob
vztahovdni se ke gamelanu mych respondentt, porozumét tak lépe kontextu
provozovani hry na gamelan v konkrétnim misté a konkrétnim case.

V souvislosti s mnou pfipravenymi okruhy otazek a témat mé v rozhovorech
zajimal pfedevsim sebevztah respondentt ke gamelanu. Zajimaly mne otadzky spojené
se samotnym provozovdni hry na gamelan, ale také odraz osobnich prozitk
respondentti v téchto setkanich, abych si mohl udélat bliZsi obraz o jejich dojmech a
pfedstavach. V dasledku pro mé moznost rozhovor s témi, ktefi se na udrzeni Zivota
gamelanu nékdy podileli, predstavovala také jakési zrcadlo nastavené mné samému
pfi mém hudebné-etnografickém vyzkumu na Velvyslanectvi Indonéské ambasady
v Praze. Skrze jejich pfibéhy jsem mohl snadnéji zasadit sdim sebe do vyvoje hrani na
gamelan u nds a nemit pocit, Ze s tématem za¢indm ,od nuly”. Kromé predem
domluvenych rozhovort, z nichZ nejkratsi trval 50 minut a nejdelsi pfes 2 hodiny, jsem
v prabéhu vyzkumu vyuZival emailovou komunikaci k navazéani prvotniho kontaktu
nebo k ujasnénti si nékterych souvislosti. Kazdého ze svych respondentt dnes vnimam

N

jako ¢lovéka, ktery mé v ttvahach o gamelanu a kultufe Indonésie né¢im ovlivnil a
inspiroval, vazim si jejich ¢asu a vSech slov, ktera na mikrofon pronesli. NiZze uvadim
jmenny seznam sedmi respondentt s jejich struénymi medailonky v poradi tak, jak za

sebou rozhovory probéhly.

" Kaufmann, Johannes. Chdpajici rozhovor. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2010, s. 89.
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Katefina Nova

Prvni rozhovor probéhl 11. 1. 2019 v kavarné Orient v Praze, kde jsem se setkal
s Katefinou Novou, muzikoloZkou a nékdejsi absolventkou studijniho programu
Darmasiswa na Bali v Indonésii (2006/2007). Po svém navratu obhdjila v Olomouci
svou bakalatskou praci Gamelan Gong Kebyar: A Traditional Balinese Music'* a
v nadchazejicich letech se hfe na balijsky gamelan vénovala také v Praze. V nasem
rozhovoru mé zajimal vztah Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze k balijskému
gamelanu. V soucasnosti se gamelanu jiz aktivné nevénuje.

Markéta Skiipalova

Druhy rozhovor se odehrdal 23. 1. 2019 u Markéty Skiipalové, absolventky
stipendijniho programu od indonéské vlady Darmasiswa, kterd se pozdéji stala také
vedouci souboru ptsobiciho na Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze.
S javanskym gamelanem se poprvé setkala pod vedenim doc. Zuzany Jurkové v roce
2001 na zdmku v Libéchové v rdmci kurzu Collegium Ethnomusicologum od Fakulty
humanitnich studii v Praze. V nésledujicich letech se zacala hte na gamelan vénovat
aktivné a stal se z ni jeden z hlavnich (na poc¢atku roku 2007 také vedoucich) ¢lenti
souboru, ktery ptisobil pti Velvyslanectvi Indonéské ambasady v Praze.

Vaclav Kalivoda

Tteti rozhovor probéhl 4. 2. 2019 v kavarné Café Jedna na Praze 1 s Vaclavem
Kalivodou, soucasnym vedoucim skupiny hract na gamelan pfi Velvyslanectvi
Indonéské republiky v Praze. Vystudoval hru na trombon na Prazské konzervatofi
v Praze a déle ve studiu pokracoval na Bard College v USA, kde hral poprvé na
balijsky gamelan. V roce 2016/2017 a absolvoval jednolety studijni program
Darmasiswa v Jakarté v Indonésii, kde se zabyval hrou na javansky gamelan. V nasem
rozhovoru jsem se zaméfil zejména na jeho motivaci k vyuce a vedeni setkani na
ambasadé, jeho vztah k instituci velvyslanectvi a vyhlidky do budoucna.

Petra Pellarova

Ctvrty rozhovor probéhl 18. 2. 2019 v Bethesda Bar v Praze 7 s tane¢nici a
lektorkou Petrou Pellarovou, ktera se v srpnu roku 1990 Gcastnila nékolikadenniho
kurzu hry na javansky gamelan na zamku v Libéchové. Ackoliv se hie na gamelan
aktivné nikdy nevénovala a je vystudovand tanecnice, udrZzuje pravidelné kontakt
s komunitou lidi, ktefi se o indonéskou kulturu v Praze zajimaji a absolvovala také

' Nova, Katefina. Gamelan Gong Kebyar: A Traditional Balinese Music. Olomouc, 2008. Bakalafska
prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Greg Hurworth.
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program Darmasiswa (tanec) v Jakarté. V nasem rozhovoru mé predevsim zajimalo,
jak na tehdejsi setkdni v Libéchové vzpomina a jestli jim coby profesiondlni tanec¢nice
byla déle néjak ovlivnéna. S jeji pomoci jsem mél den po nasem rozhovoru moZnost
osobné navstivit jeji babicku Zoricu Dubovskou, odbornici na Indonésii a autorku
nespoc¢tu odbornych publikaci (naptiklad Indonéstina'®>, nebo Déjiny Indonésie'®, prvni
publikace svého druhu v cestin€). S jejich pomoci jsem se dostal k fotografiim
zachycujicim setkani ze zdmku v Libéchové v srpnu 1990, kde Zorica Dubovska
osobné prekladala.

Irena a Vaclav Havlovi

Paty rozhovor probéhl 10. 4. 2019 v kiné Ponrepo s hudebniky a skladateli
Irenou a Vaclavem Havlovymi. V nasem rozhovoru jsme probirali okolnosti nahravani
CD Tajemna gamelénie (1992), na kterém hréli na libéchovské néstroje gamelanu. Na
této nahrdvce nijak nevychézeji z tradi¢ni indonéské hudby, ale vytvateji hudebni
struktury, které souvisi s jejich estetickym pristupem k hudebni tvorbé a Zivotni
filosofii. V naSem rozhovoru jsem se proto vénoval predevsim tomu, jak tehdy
nahravani probihalo.

Daniel Mikolasek

Soucasny vedouci Katedry bicich nastroji na Akademii muzickych uméni
(HAMU) v Praze, kde jsme se 12. 3. 2019 k rozhovoru setkali. Nase setkani pro mé
pfedstavovalo prilezitost zjistit vice o jeho perspektivé na hudbu javanského
gamelanu, popfipadé zjistit vice o moZnostech zafazeni vyuky gamelanu do
vzdélavacich plant HAMU. Koncert Vychodni inspirace v Nové hudbé, jehoz
uskute¢néni inicioval, byl prozatim prvni udalosti, pfi které se na javansky gamelan
hrélo béhem koncertu na ptdé hudebni univerzity.

Vlastislav Matousek

Doc. Vlastislav Matousek pro mé predstavoval moZznost si promluvit s jednim
z téch, ktefi se v srpnu roku 1990 ucastnili setkani hry na gamelan na zdmku
v Libéchoveé. V 90. letech se poté podilel na organizaci a vedeni kurzti, béhem kterych
se na zamek spolu s doc. Zuzanou Jurkovou vracel se svymi studenty. V roce 2002 déle
o libéchovském gamelanu napsal ¢lanek Prostor tolerance intonacnich odchylek ladéni
gamelanu na zamku v Libéchové,, ktery byl vystupem Matouskova vyzkumu tondlnich

'S Dubovska, Zorica. Indonéstina. Praha: Dar Ibn Rushd, 1998. ISBN 80-86149-01-3.

' Dubovska, Zorica, Tomas F. Petrd, a Zdendk Zbofil. Deéjiny Indonésie. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2005. ISBN 80-7106-457-2.

"7 Matousek, Vlastislav. Prostor tolerance intona¢nich odchylek ladéni gamelanu na zamku

v Lib&chové. In: Zivd hudba [online]. 2002, vol. 12, s. 45-50. Dostupné z: https://www.ziva-
hudba.info/article.php?id=164 [06-06-2019]
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vysek néstroja libéchovského gamelanu Setkali jsme se 23. 4. 2019 u doc. Matouska
doma.

Osobné jsem se ddle setkal s doc. Zuzanou Jurkovou, kterou jsem v souvislosti
zivota libéchovského gamelanu dale opakované kontaktoval prostfednictvim emailu.
Diky jeji pomoci se mi podafilo ujasnit si souvislosti tykajici se pribéhu nékterych
udalosti, jako bylo napfiklad srpnové setkani 1990 na zamku v Libéchové nebo vystava
Muzika Etnika - Hudba jako zdradlo kultur (2008), jejiz usporddani iniciovala.
Podminky, za jakych jsme se s doc. Jurkovou setkali, neumoZnovali se pfi rozhovoru
fidit zdsadami jako u vySe zminénych, rozhovor jsem nenahraval a nepofidil proto ani
jeho kompletni pfepis. Z tohoto divodu ji neuvadim se samostatnym medailonkem,
nicméné jeji pfinos povédomi o libéchovském gamelanu byl v 90. letech znac¢ny. Je
autorkou dvou c¢lankt, které se libéchovského gamelanu tykaji a dale nékolika
skupindm sloZenych ze studenti spolu s doc. Matouskem hudbu gamelanu
predstavila.

V pfipadé pfimych citaci v textu odkazuji na konkrétniho respondenta
v podcarové pozndmce, ve vymnatcich delsich pasaZi rozhovori uvadim jmenné
inicidly respondentti tu¢né a v kapitalkach (napfiklad Daniel Koubek bude znacen
jako ,DK:”) u prvniho citovaného tseku a dale jiz bez, s odkazem v zavorce na konci
celého vynatku.

2.2.2Hudebni etnografie: Velvyslanectvi Indonéské republiky

v Praze

Soucasti mého vyzkumu byla dale metoda zucastnéného pozorovani. Mezi
prosincem 2018 a dubnem 2019 jsem navstévoval soubor’®, ktery v soucasnosti pod
vedenim hudebnika Véclava Kalivody na gamelan hraje na Velvyslanectvi Indonéské
republiky v Praze. Se zdsadami etnografického vyzkumu jsem se seznamil v kurzu
Athropological methods: fieldwork and ethnography seminar pod vedenim Davida Verbuce
na Fakulté humanitnich studii Univerzity Karlovy. Na koncertech nejmenovaného
komorniho souboru, ktery vystupuje na Akademii muzickych umeéni v Praze
pravidelné a vyhradné pro turisty, jsem si v praxi vyzkousel zasady zucastnéného
pozorovani, stejné jako vedeni polostrukturovanych rozhovort. Spolu s praci v terénu
jsem vyuzival také analyzu audio-vizudlnich zdrojt, ¢lankd, fotografii, webovych
stranek atd. Zavérecnym vystupem tohoto vyzkumu bylo sepsdni etnografické
Zpravy.

Pfi ztcastnéném pozorovani na Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze
jsem se snazil jednak pozorovat priibéh setkani (=hudebni zkousky), zaroven se ale
aktivné zapojovat a nebyt ve své roli pasivni. Ackoliv jsem se v souvislosti

'8 M1j zajem se ve skuping aktivn& zapojit trval jiz od zaii 2018, ale jak bude popsano v prisluiné
kapitole dale, z riznych divodil se tomu tak nestalo.
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s etnografickym vyzkumem snazil chovat co mozna nejvic objektivné, byl to kone¢né
zptsob uvazovani Latoura a Batese, diky kterému jsem si uvédomil, Ze pokud mam
psat o tom, jak se v ¢eském prostfedi na javansky gamelan hraje, musim ve svém
vyzkumu zohledtiovat i proménu své vlastni perspektivy. Jednou z osobnich vyzev
pfi vyzkumu tak pro mé byla otdzka Jak ziistat kriticky i tehdy, aZ (pokud) budu ke
komunité pohybujici se kolem gamelanu citit osobni vztah ¢i niklonnost?

Abych tedy dokazal dosahnout vlastni sebereflexe, po skonc¢eni kazdého
setkdni jsem si kromé pisemnych poznamek udélal také zvukovou nahrévku s popisky
vlastnich pocitti, abych mél moZnost své dojmy zpétné analyzovat. Rad bych nyni na
konkrétnim ptikladu ukazal, jak jsem se vztahoval sam k sobé, respektive ke svému jd
v minulosti. KdyZ jsem na ambasadu piisel poprvé v prosinci 2018, nevédél jsem,
v jakém stavu néstroje gamelanu budou, kolik se nas tam sejde, ani jaké ode mé bude
ocekavani. Jedny z otdzek, které jsem si kladl, byly Budu muset pred ostatnimi hrit na
néktery z ndstrojii? Zaznamendvd se nékam dochdzka na zkousky?

KdyZ si dnes, necelych Sest mésicti od potizeni prvni zvukové stopy, nahravky
poustim, nékteré véci, které mé tehdy prekvapily, dnes beru jako samozfejmou soucast
(nebo dokonce prednost) téchto setkani. Jak jsem se pti vyzkumu tolikrat presvédcil,
a jak v prislusné kapitole dale popisu, provozovani hry na gamelan v Praze (na
gamelan na velvyslanectvi) neni soucasti status quo, ale panuje kolem néj urcita
dynamika, jejiZ podoba zavisi na kazdém, kdo je ji Géasten, stejné jako se jeho podoba
méni v zavislosti na ¢asu (kdy) a misté (kde) probiha. V podkapitole Etnograficky zapis:
Koncert na Indonéském veceru v Brné predlozim etnograficky popis z koncertu, kterého
jsem se souborem zucastnil.

V dobé mého vyzkumu byl ¢lenem souboru ptisobiciho pfi Velvyslanectvi
Indonéské republiky v Praze také Matéj Divis, student katedry bicich nastrojii na
HAMU a neékdejsi absolvent studijniho stipendijntho programu v Indonésii
Darmasiswa. Pod vedenim Daniela Mikol4ska pracoval ve stejné dobé jako ja na své
bakalai'ské praci s nazvem Gamelan v Ceské republice’®. A¢koliv jsme s Mat&jem Divigem
v souboru ptisobili oba najednou a byli si védomi toho, Ze se budou nase préce
v nékterych ohledech pravdépodobné prekryvat, predpokladam, Ze se v disledku
jedna o prace odlisné. Veskera data z rozhovorti, vlastniho pozorovani a z dostupnych
zdroji vyuZivdm k analyze socidlné-kulturniho kontextu javanského gamelanu
v ¢eském prostredi, interpretuji je ve vztahu ke zminénym teoriim Bruna Latoura a
Eliota Batese skrze své vlastni pozorovani a dalsi materidl, ktery jsem pfi vyzkumu
shroméazdil. Kompletni seznam pouZité literatury a veskerych internetovych zdrojt
pak uvadim v kapitole PouZité zdroje.

1V dobé& psani t&chto Fadki bakalafska prace Matgje Divise s nazvem Gamelan v Ceské republice jesté
nebyla obhajena a necetl jsem zadnou jeji Cast.
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3 Gamelan predmétem zajmu

V této kapitole se budu vénovat predevsim obecnym specifikdm hry na
javansky gamelan a pokusim se charakterizovat jejich rozdilnosti oproti provozovani
vazné hudby zapadniho svéta. ProtoZe jsem pii rozhovorech a svém vlastnim
pozorovani shledaval nékteré rozdilnosti opakované, budu se jejich vybérem zabyvat
ve vztahu k ¢eskému prostredi v podkapitole Dusevni proZitek, princip kolektivniho
provozovani a vnimdni casu pvi hie na gamelan. V dal$i podkapitole Javinsky gamelan
v Cechdch ptiblizim sou¢asné podminky pro hrani na javansky gamelan v Praze, stejné
jako pfiblizim podnéty, které v Ceské republice ovlivituji povédomi o indonéské
kultufe. Soucasti této podkapitoly je také oddil Vyznam mista a casu, kde vysvétlim, ze
pravé ¢as a misto méli pro podobu provozovani hry javanského gamelanu v ¢eském

prostiedi velky vyznam.

3.1 Specifika hry na gamelan

Rad bych v této podkapitole priblizil obecna specifika hry a provozovaci praxi
na gamelan. V popisech a zdsadach vychazim z publikace A Gamelan Manual: A
Player’s Guide to the Central Javanese Gamelan® od Richarda Pickvance (2005), kde
autor komplexné a systematicky vysvétluje problematiku hry na javansky gamelan, a
to se zaméfenim na zdpadni publika. Jako z dalsiho zdroje vychazim dale z p¥iblizné
tficetistrdnkového soupisu o zédkladech hry na gamelan Introduciton to Gamelan od
Sumarsama (1988).21

Reknu-li »~gamelan”, myslim tim soubor pfevazné bicich néstroji z bronzu,
které pochédzi z Jihovychodni Asie, a to pfedevsim oblasti kolem Javy a Bali v
Indonésii. Tento soubor?? se sklada z nastroji, které se rozeznivaji z velké vétsiny
tderem drevéné palicky (tabuh), jejiZ konec je omotany $ndrkou, ¢imz je tder do
nastroji zmékéen. Soucasti gamelanu mohou byt ale i néstroje, které se k bicim
nastrojim netadi, jako naptiklad rebab (dvoustrunny smyccovy ndstroj), celempung
(citerovity typ ndstroje) nebo suling (flétna). Soucésti dvou javanskych gamelant,
které se v Praze v soucasnosti nachédzeji, ovSem posledni tfi vyjmenované nastroje
nejsou. Nastroje gamelanu jsou vyrdbény zpravidla pohromadé v jedné dilné a

2% pickvance, Richard. 4 Gamenal manual: A Player’s Guide To The Central Javanese Gamelan.
London: Jaman Mas Books, 2005. ISBN 0955029503.

! Sumarsam. Intoduction to Gamelan: Notes for Music 451 (Javanese-Gamelan Beginners). 1988

2V Gesting se v literatufe objevuji dalsi oznadeni, jako naptiklad gamelanovy orchestr. Protoze maji
oba gamelany, kterymi jsem se pifi vyzkumu zabyval, jiny pocet nastrojti, tam, kde mluvim o javanském
gamelanu obé&cné, uzivam ,javansky gamelan® nebo jen ,,gamelan®. ,,Setem ndastroji javanského
gamelanu naopak myslim ten ktery gamelan, ktery disponuje uréitymi nastroji, na které v urcitou dobu
hrali urditi lidé.
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vznikaji tedy jako set. Protoze v Indonésii pfi vyrobé gamelanu neexistuje
standardizované ladéni, ke kterému by se vyrobci vztahovali, kazdy set je vyrabén na
zékladé referencni vysky jednoho z nastrojt: , There are no “correct’ standard tunings for
gamelan, and no two gamelan are tuned exactly alike.”?® Kombinovani raznych seti mezi
sebou tedy nedava smysl a v Indonésii k tomuto nedochdzi. Nastroje gamelanu jsou
naladény zpravidla v jednom ze dvou ladénti (laras) sléndro a pélog, a kromé nastroje
kendhang (bubnu) jsou v kompletnim gamelanu néstroje od kazdého ladéni, tj.
alespon jeden néstroj jak v ladéni sléndro, tak pélog: , Complete Central Javanese gamelan
[...] consist of two sets of instruments, one tuned in sléndro and one in pélog.”?* V této
souvislosti je tfeba zminit, 2e v Ceské republice maji sety javanského gamelanu
nastroje pouze v ladéni sléndro. I kdyz se daji nékteré tradi¢ni skladby hrat na nastroje
v obou ladénich, pieci jen je timto provozovéani tradi¢niho javanského repertodru
v Praze omezeno, jelikoZ sety nejsou zcela kompletni. Poslednim hudebnim prvkem,
ktery se v gamelanu casto objevuje, je (¢asto sborovy) zpév (v unisonu).

Na gamelan se hraje zdsadné vsedé a bez bot. V souboru zadava repertoar
obvykle hra¢ na kendhang (bubny), ktery je zpravidla vedouci skupiny. Ackoliv ho
néktefi v rozhovorech pfirovnavali k roli “dirigenta”, tomuto oznaceni se dale v praci
zdmeérné vyhybam, protoze dle mého nazoru tzce souvisi s tradici provozovani
orchestralni (pfevazné€) vazné hudby zapadniho svéta. Vedouci skupiny hrac¢t na
gamelan obvykle zad4va repertoar, ktery se bude hrat a pfi koncertech hraje na
kendhang, a to tak, Ze sedi ¢elem k obecenstvu, tedy ostatni jeho vid¢i role v souboru
pfi hie spoc¢iva v udavani “klouzavého” tempa, jehoZ presny priabéh neni nikde
v zapisu zaznamendan a spocivé tak jediné na jeho provozovaci praxi a schopnostech
ostatnich ¢lentt souboru. Béhem zkousek ptisobi jako mentor, dodava inspiraci a
ocekava se, ze ve skupiné ptisobi dlouhodobé.

V ¢eském prostiedi byli vedoucimi skupiny hracti na javansky gamelan jak Cesi
(Ludék Felcan, Markéta Skiipalovd, Jan Mrézek nebo Vaclav Kalivoda), tak
Indonésané (, a jelikoZ je i v soucasnosti role vedouciho chdpana jako hrace na
kendhang, v ptipadé stfidani se u nastrojt byl pfi mém pozorovéni zpravidla pravé o
tento nastroj “nejmensi” zdjem, a to z toho divodu, Ze jsou na jeho zvuku a tempu
vsichni ostatni ¢lenové souboru zavisli.

ZkuSenost hry na gamelan se pfedavala ptvodné tustné, pod vlivem
kolonizujicich evropskych mocnosti a s postupné rostoucim zijmem zapadni
akademie a postupné prohlubujiciho se zajmu o gamelan zdpadni etnomuzikologie se
od konce 19. stol. zacaly vyvijet razné zplisoby zapisu. 2 Nejcastéji vyuzivanym
zptusobem zapisu skladeb gamelanu je v soucasnosti ¢iselnd notace kepatihan, ktera

3 Kartomi, Margaret J. “Gamelan®. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, second
edition, Stanley Sadie a John Tyrrell (eds). New York: Oxford University Press, vol. 9, 2001, s. 499.
* Tamtéz.

* Pickvance, Richard. 4 Gamenal manual: A Player’s Guide To The Central Javanese Gamelan.
London: Jaman Mas Books, 2005. ISBN 0955029503.
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hra¢iim umoziiuje snazsi orientaci v tradi¢nich skladbach, jejichz struktura je sice
cyklickd, pro délku téchto cyklt vSak (v zavislosti na hrac¢eskych kompetencich atd.)
téZko zapamatovatelna. Tento typ zdpisu skladeb gamelanu se také odjakZziva
vyuzival pii vyuce hry na gamelan v Ceské republice a je tomu tak doposud.

3.1.1 Dusevni prozitek, princip kolektivniho provozovani a

vnimani casu pfi hfe na gamelan

Pro¢ je dle mého nazoru toto srovnani relevantni? Nazev této podkapitoly
souvisi se tfemi aspekty, které na gamelanu nezaujali jen mé, jakozto v hudebnich
souvislostech ,, zdpadné smyslejiciho ¢lovéka®”, ale opakovaneé jsem na né narazel také
v pribézich svych respondentti, ktefi nékteré (nebo vsechny) z téchto aspekti
v souvislosti s hrou na gamelan ambasady opakované zminovali. Do jisté miry tedy
samotny vybér téchto oblasti zdjmu odrazi povahu Zivota javanského gamelanu
v ¢eském prostiedi. Zatimco fakt vyuZzivani ¢i nevyuzivani ¢iselné notace (kepatihan)
nebo zpusob sezeni u nastrojt 1ze popsat stru¢né (napfiklad konstatovanim , pfi hrani
jsme sedéli se zkiiZenyma nohama” nebo ,notaci jsem pii zkouSce jiZ nepouzival,
protoZe jsem si sviij part pamatoval nazpamét™), tvahy o vnimani ¢asu pfi hfe nebo
popisy prozitkQi pramenici z kolektivniho provozovani pro mé byly studovanym
materidlem, ktery odraZel, ¢emu hréci na javansky gamelan piikladali pozornost, ¢im
byli ovlivnéni atd.

Dusevni proZitek pfi hie na gamelan tzce souvisi s principem kolektivniho
provozovdni a vnimdnim casu pfi hfe na gamelan. V ¢lanku , Aesthetic and Spiritual
Correlations in Javanese Gamelan Music” se muzikolozka Susan Walton vénuje
vztahu javanské hudebni tradice a mysticismu v konceptu rasa. Podle ni pfi hte
na javansky gamelan hraje daleZitou roli osobni proZitek vSech hra¢d. Emoce, které se
podle Walton odehravaji jak na fyzické, tak na psychické roviné, mohou hudebniktim
i poslucha¢im pomoci prostoupit do spojeni s absolutnem, které , causes a state of total
engrossment, which concomitantly leads to the loss of ego.”?¢ Pro jeho schopnosti se
s gamelanem proto poji i specifickd etiketa, jak shrnuje Sumarsam: , Periodically, an
offering is provided and incense is burned before the gong. For this reason, the Javanese always
maintain a show of respect for the instruments.”?” Pravidla chovani k nédstrojam zahrnuji

napiiklad zdkaz prekracovani nastrojt, odkladani palicek na zem a dalsi.

,There is an inviolable rule that no one ever steps over one of the musical instruments,
since to do so would be considered a breach of respect. If there is not room to pass, the
musician must move the instrument temporarily to provide space, and when he passes

26 Walton, Susan Pratt. Aesthethic and Spiritual Correlations in Javanese Gamelan Music. In: Journal
of Aesthetics and Art Criticism. 2007, vol. 65, no. 1, s. 32.

" Sumarsam. Introduction to Javanese Gamelan: Notes for Music 451 (Javanese Gamelan-
Beginners). 1988.
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by instruments and other players, he does not stride along erect but bends low, holding
one hand before him and mumbling the appropriate Javanese word of permission and
apology (nuwun sewu) for crossing in front of someone.” 28

Susan Walton popisuje jako hlavni schopnost gamelanu navodit povznasejici
stav védomi v hracich, aby se vSak do tohoto stavu védomi hudebnik dostal (a vyuZil
tak gamelan, zprostfedkovatele spiritudlnich hodnot, naplno), je zapotiebi splynout s
ostatnimi hrac¢i souboru. Princip kolektivniho provozovéani je proto v praxi hry
gamelan centralni a Walton tento aspekt shrnuje slovy ,, There is no tradition of virtuoso
solo performers [in gamelan]“?°. I kdyZz se znalost hry na gamelan mtize v souboru mtize
lisit, , the situation must be avoided in which one person tries to show off his expertise to
disadvantage of others [...] It must be remembered that gamelan playing is a collective
activity.”30 Rovnost hrac¢ti se objevuje také ve zptisobu stfiddni hrac¢d u nastrojd, kdy
po dohrani jedné skladby si hraci (v prabéhu nacviku skladby nebo pfi seznamovani
se s repertodrem) pfesednou k dalsimu néstroji - vSichni tedy umi hrat na vSechny
nastroje gamelanu. Cyklicky zptsob stfidani hrach u nastrojit mtzeme spojit také
s cyklickou formou skladeb, které mohou trvat od par do nékolika desitek minut.
Délka vetejnych hudebnich produkci (¢asto spojenych s divadlem wayang kulit) trva
klidné nékolik hodin.

Jak uvidime déle na nékterych pfikladech, v ¢eském kontextu princip stfidani
hrac¢t u nastrojit nékteré skupiny dlouhodobé dodrZovali vice ¢i méné v zavislosti na
pfedstavé vedouciho ¢i pozadavkit samotnych hrach. Dtiraz na proZitky z
“kolektivniho muzicirovani” ale v rozhovorech pfetrvavali a néktefi ho
pojmenovavali jako “rozpousténi ega”, “kolektivni muzicirovani” nebo “pokoru”,
kera vznika pii pfistoupeni na vytvareni hudby ve skupiné, kde si jsou ,,vSichni tak
néjak rovny L.

Pfesna délka tradi¢nich javanskych skladeb neni v zapisu urcena, a zaleZi tak
pfedevsim na znalosti hrac¢h a vili hrac¢e na kendhang (bubny), jehoz funkce je ve
skupiné srovnatelnd s roli , dirigenta” v zapadni hudbé, kdy skladba skon¢i. Formalni
struktura skladeb stejné jako provozovaci hudebni praxe v hudbé gamelanu timto
odrazi zivotni ptistup Indonésanti, ktery se na ,hlidani ¢asu” vaze podstatné méné
nez zapadni svét. V souvislosti se samotnym hranim na gamelan jsem na tento aspekt
narazil v rozhovorech nékolikrat, napfiklad s Danielem Mikoldskem (soucasny
vedouci Katedry bicich néstrojd na Akademii muzickych uméni v Praze), ktery

* Mantle Hood and Hardjo Susilo. Music of the Venerable Dark Cloud. Los Angeles: Institute of
Ethnomusicology, University of California, 1967.

% Walton, Susan Pratt. Aesthethic and Spiritual Correlations in Javanese Gamelan Music. In: Journal
of Aesthetics and Art Criticism. 2007, vol. 65, no. 1.

3 Qulaiman Gitosaprodjo, ,,Ichtisar Teori Gamelan dan Teknik Menabuh Gamelan®, in

Karawitan: Source Readings in Javanese Gamelan and Vocal Music, ed. Judith Becker and Alan
Feinstein. Judith Becker (Ann Arbor: Center for South and Southeast Asian Studies, 1984), Vol. 1, p.
384.

1 Osobni sdéleni jednoho ze &lend byvalé skupiny, duben 2019.
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popisoval pocity studentd HAMU pii zkouskach na ambasadé, kde se néktefi roku
2015 se zdsadami hry na gamelan seznamovali:

,Tfeba pro vétsinu téch studentt nasich odsud to byla jakoby vlastné nuda, v tom
smyslu, Ze to trvé stragné dlouho, a se jakoby relativné nic nedé&je. Ze to vnimani ¢asu,
ta schopnost se zastavit a nechat to kolem sebe plynout a neméfit ten cas, tak to je jedna
z véci, ktera taky podle mé je pro to docela typicka pro ten gamelan.”32

Pokud dale v praci mluvim o tom, Ze se na gamelan hraje nebo hrilo, myslim tim
vzdy skupinu lidi, ktefi se sesli nebo se schazeji na jednom misté u néstroji gamelanu
a hraji vSichni najednou. Mym cilem neni dale ur¢it, nakolik se tato hudebni produkce
shoduje s tim, jak zni gamelan v Indonésii (v takovém piipadé by Slo snad az o
troufalost), ale poukazat na aspekty, které se v ¢eském prostfedi s estetikou hry na
gamelan rozchazi ¢i shoduji. Nékteré kladené otazky, které jsem si v souvislosti
s koncerty javdnského gamelanu v Praze pokladal, naptiklad byly: Jak dlouho trval
koncert? Co méli hrici na sobé? Hrdli z not i z paméti? Stridali se u ndstrojii? Kdo setkani ci
koncert inicioval (vedl) a kde se konalo?

3.2 Javansky gamelan v Cechich

V Ceské republice, respektive v Praze, se v soucasnosti nachéazeji dva sety
nastroji javanského gamelanu, oba obsahujici pouze nastroje v ladéni slendro.
Z hlediska moZnosti provddéni celé palety javanského tradi¢niho repertodru pro
gamean jsme tedy v soucasnosti v Praze omezeni na provadéni repertoaru ur¢eném
pro pelog ladéni. ProtoZe se vSak daji skladby provadét vzajemné i v ladéni opacném,
nepredstavuje tento fakt omezeni, kviili kterému by se na gamelan hrat ve skupiné
nedalo, a déle mu jiZ proto nebudu vénovat pozornost.

Specifikem provozovani hry na gamelan v c¢eském kontextu je rtznoroda
povaha motivaci, které lidi vedli k tomu, aby na gamelan hréli. Zatimco po pifivozu
javanského gamelanu v 90. letech na zdmek v Libéchové o gamelan projevili zdjem
pfedevsim lidé, ktefi byli s (alternativnim ¢i etnomuzikologicky orientovanym)
hudebnim prostredim tzce spjati®®, s gamelanem ve vlastnictvi Velvyslanectvi
Indonéské ambasady v Praze prichazeli od roku 2003 do kontaktu také lidé, ktefi nebyli
vystudovani hudebnici ¢i nebyli s hudbou nijak profesné propojeni - hra pro né byla
volnocasovou aktivitou.

Dal$im specifikem hry na javansky gamelan v ¢eském prostfedi je souc¢innost
profesiondlnich a amatérskych hudebnik v jednom souboru. Absence hudebniho
vzdélani je u nékterych , kompenzovana” jejich osobnimi zkusenostmi z Indonésie,
které nasledné pri hfe v Praze zarocuji, a vznika tedy kolektiv, ve kterém si jsou

32 Daniel Mikolasek. Osobni sd&leni, 12. 4. 2019.
33 Zuzana Jurkova. Osobni sdéleni, 19. 10. 2018.

26



vSichni rovni, vztahova hierarchie je zaloZzena na udrZovani ,demokratického
rozprostieni sil“ v souboru. ,Ego se tam rozpousti, v tyj gamelanovy skupiné,” jak popsala
jedna z clenek. Kompetence (mira osvojeni si zdsad hry na javansky gamelan)
jednotlivcli se v soucasnosti tizce vaze na absolventy programu Darmasiswa, ktery
umoznuje studium hry na gamelan pfimo v Indonésii. Tomuto aspektu se budu
vénovat podrobnéji déle v podkapitole Role programu Darmasiswa.

Neékteti pfi ndvratu z tohoto programu zpétky do vlasti vozi artefakty z cest
v podobé tradi¢nich indonéskych kostymii nebo néstroji. Véaclav Trojan si ze svého
pobytu v Indonésii napiiklad dovezl nastroje balijského gamelanu, Markéta
Sktfipalova buben ciblon, Mat€j Divi$ néstroj talempong a Martin Lauer rebab. Lze tedy
konstatovat, Ze tradi¢ni indonéské hudebni néstroje, stejné jako dalsi kulturni reélie
Indonésie se do Ceské republiky dostavaji diky lidem, ktefi se do Indonésie sami
vypravuji sami za vzdéldnim nebo spontdnni turistikou. Ackoliv zatim nevznikla
¢esky psand ucebnice hry na gamelan, doposud se ve svych diplomovych pracich
fenoménu gamelanu vénovaly napiiklad Karolina Berankova v bakalarské praci
Gamelan a jeho vliv na tvorbu skladatelii 20. stoleti (2016)3* nebo Katefina nova v bakarské
préaci Gamelan Gong Kebyar: tradicni balijskd hudba (2008)3%, v zddné se vSak neobjevuji
zminky o provozovani hry na gamelan v ceském prostiedi. Nova vsak ve své
bakalatské préci vychazi predevsim z osobnich zkuSenosti, které v Indonésii pres
program Darmasiswa (2006-2007) nasbirala, a v cestine o balinéské hudbé dalé
publikovala ¢lanek s nazvem Gamelan jako tradicni titvar balinéské hudby (2009)%. V
magisterské praci Funkce umeéni na Bali a jeho vyuZitelnost pro cestovni ruch (2010)% se jiz
gamelanu primarné nevénuje, lze ale konstatovat, Ze cestovani Cechti do Indonésie
prohlubuje znalosti o Indonéské kultute v ¢eském prostiedi, a umoznuje tak dalsi
navazovani mezikulturnich vztaht. Dalsim piikladem mtize byt naptiklad Soma
Cermékova, nékdejsi absolventka magisterského oboru Indonésistika na Filozofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Po nékolikaleté pracovni zkuSenosti na
Velvyslanectvi Indonéské republiky v oddéleni pro kulturu, informace a vzdélavani,
kdy také fungovala jako “spojka” mezi ambasddou a skupinou hract na gamelan
pusobici na ambasadé, a mnoha cestach do Indonésie, dnes na internetovych strankach
www.sonacermakova.cz nabizi ,,informace a rady o cestovini, kulture, uméni a obyvatelich
Indonésie”3®. Kromé jednoltivchh znalosti a indonéské kultufe dale prohlubuje
napiiklad sdruzeni tenggara, které ,bylo zaloZeno v roce 2004 s cilem poskytovat

3 Berankova, Karolina. Gamelan a jeho vliv na tvorbu skladatelii 20. stoleti. Praha, 2016. Bakalafska
prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace PhDr. Magdalena Saldkova, Ph. D.

% Nova, Katetina. Gamelan Gong Kebyar: A Traditional Balinese Music. Olomouc, 2008. Bakalatska
prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Greg Hurworth.

* Nova, Katefina. Gamelan jako tradi¢ni Gtvar balinéské hudby. Opus Musicum, Vol. 41, no.
2,s.39-43,2009. ISSN 0862-8505.

37 Nova, Katetina. Funkce uméni na Bali a jeho vyuzitelnost pro cestovni ruch [online]. Brno, 2010
[cit. 2019-06-21]. Dostupné z: <https://is.muni.cz/th/wp8z1/>. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozofickd fakulta. Vedouci prace Viktor Panticek

*¥ Dostupné z: http://sonacermakova.cz [10-06-2019]
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podrobnéjsi informace o Indonésii a Jihovychodni Asii a podporit tak porozumeéni a toleranci
viici jinym kulturdm.”3 Ve spolupréci s odborniky a cestovateli 1ze na téchto strankach
dohledat uZite¢né informace tykajici se spontdnni turistiky do oblasti Indonésie a
Jihovychodni Asie a na téchto strankach se objevovaly také pozvanky na koncerty a
setkani, pii kterych se hralo na javansky gamelan velvyslanectvi.

Z odbornych publikaci, které se vénuji cesko-indonéskym vztahlim
v souvislostech historickych udalosti, je napfiklad jedna kapitola v publikaci Déjiny
Indonésie*. ,,Bez ohledu na vzddlenosti, které je deéli, kupodivu starobylé i pozoruhodné”,
konstatuje povahu vztaht mezi dvéma staty Zorica Dubovska v Gvodni pasazi
kapitoly , Cesko- a Ceskoslovensko-indonéské vztahy” v jmenované publikaci. Vyvoj
vztahti mezi dvéma staty se odehraval v nékolika rovinach, a tak kapitolu déli autofi
déle na tii ¢asti Cestovatelé a jejich cestopisy, Politické, ekonomické a kulturni vztahy mezi
Indonésii, Ceskoslovenskem a Ceskou republikou a Indonésie, Indonésané a indonéstina.
Pocatky kulturnich vztaht mezi stfedni Evropou a Indonésii autofi zasazuji do
prvnich dekad 20. stol., a vybérem z prohlubovéni téchto vztahti 1ze jmenovat Prvni
svétovy kongres mladeze a studenstva v Praze (1947), jehoz cilem bylo ,vzdjemné
pozndvini lidi z Indonésie a Ceskoslovenska”*2 nebo ¢eskoslovensko-indonéskou filmovou
koprodukci ve filmu Akce Kalimantan (1962) reziséra Vladimira Sisa. V neposledni fadé
1ze jmenovat vybudovani aredlu Pavilénu indonéské dzungle, ,jez ten, ktery md o jeho
postaveni hlavni zdsluhu, [dnes jiZz tehdejsi] Feditel ZOO Petr Fejk, povazuje za mimoradny
kulturni a civilizacni 1ikol.” Béhem otevieni jmenovaného arealu 29. 11. 2004 probéhl
také koncert javanského gamelanu, kterého se napriklad tcastnila Markéta Skfipalova.
Ta na tuto ,famézni” piilezitost vzpominala pfi naSem rozhovoru s tsmévem.
Minimélné dva ze tii autort této publikace (Z. Dubovska a T. Petrii) se s javanskym
gamelanem v Ceské republice osobné setkali®3, at uz jde ale o javanské nebo balijské
nastroje, v kapitole pojednévajici o indonéské kultute v Cechéach se zde autoii o
gamelanu nezminuji. Na konkrétnich piikladech (napiiklad obliba Indonésana lze
vSak pozorovat, Ze indonéska kultura ma se v ¢eském prosttedi svoji tradici, a tak ani
zajem o javansky gamelan nelze chapat jako zcela nahodile vznikajici jev. Na rozdil od

¥ Webové stranky sdruzeni Tenggara. Dostupné z:

http://www .tenggara.net/index.php?option=com_content&view=article&id=1&Itemid=3 [23-06-2019]
* Objevilo se zde naptiklad pozvani na koncert Benefiéni vecer pro Yogyakartu, mésto, které bylo

v kvétnu 2006 zasazeno zemettesenim. Vstupné z koncertu sdruzeni Tenggara vénovalo na obnovu
mesta. Koncert se konal v Dlouhé ulici 37 v Praze 1 a kromé¢ javanského gamelanu zde bylo mozné
spatfit tanecni ¢islo Vaclava Trojana nebo si poslechnout pisnickafe Ronyho Martona. Dostupné z:
http://www .tenggara.net/index.php?option=com_content&view=article&id=312:benefini-veer-pro-
yogyakartu&catid=10:akce-a-projekty&Itemid=12 [23-06-2019]

* Dubovska, Zorica, Tomas F. Petrtl, a Zden&k Zbofil. Deéjiny Indonésie. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2005. ISBN 80-7106-457-2.

* Tamtéz, s. 437.

*# Zorica Dubovska v srpnu roku 1990 osobné piekladala pii vyuce hry na gamelan na zamku

v Libéchov¢ a prostiednictvim jejiho osobniho archivu jsem mohl nahlédnout do fotek z této doby.
Tomas Petri pak navstévoval Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze, kde kolem roku 2004 na
gamelan hraval. Jak mi ale emailem 23. 4. 2018 napsal, ,,aktivné se tomu jiz nevenuji.“

28



Indonésie, kde je oviem gamelan jednou z kulturné nepostradatelnych ¢asti, neni
gamelan s ¢eskym prostfedim nijak kulturné svazan a tendence (=motivace) na
gamelan hrat v Ceské republice vznika na zakladé iniciativy jednotlivcti, kteif se o
indonéskou hudbu zajimaji. Pfesto 1ze konstatovat, Ze za posledni tfi dekady se
v Ceské republice s gamelanem setkavali ob¢asné ¢i pravidelné skupiny lidi, kte¥i tak
zakladali urcitou tradici pfedavani povédomi o tomto kulturnim fenoménu. Presto je
hra na javansky gamelan ve srovnani s oblibou hry na nastroje jako jsou housle nebo
klavir okrajovou zéleZitosti a v Praze je v soucasnosti silné patrny vliv sebe-organizace
zdjemct o hru na gamelan - hra zde probih4 jako volnocasova aktivita.

Protoze v cestiné doposud chybi jakakoli ucebnice (nebo pfirucka) hry na
javansky gamelan, zajimavym aspektem je také zphsob predavani repertodru.
Zpravdila byl repertodr vybran vedoucim skupiny a nasledné rozostatnimi ¢leny
souboru prepsanim na papir, do seSitu atd. Opisovdini skladeb zapsanych v c¢iselné
notaci (=kepatihanu) je proto dle mého nazoru jeden z hlavnich zptsobt, jak se
zadznamy o provadénych skladbach uchovavaly. Dal$i moZznosti zazmanu, se kterou
jsem se pfi svém vyzkumu (na ambasadé) pravidelné shledaval, bylo nahrévéni
pomoci audio-rekordéru nebo diktafonu mobilniho telefonu, zptisob, ktery sam
vyuzivam.

3.2.1 Vyznam mista a Casu

Misto, kde jsou nastroje uloZeny, uskladnény nebo vyuzivany, vyvolava at uz
v posluchaci nebo v samotném hraci urcité dojmy a evokuje v ném o néstrojich urcité
smysleni. Pokud napiiklad budou mit nastroje vlastni misto na vyvySeném pdédiu,
které bude pokryté kobercem a které nebude vyuZzivano k ni¢emu jinému nez ke hie
na tyto néstroje, bude v ¢lovéku pohled na né evokovat jiné myslenky, nez pokud
budou stejné nastroje naskladané na sobé, v mistnosti s dalsimi predméty, které
s hudbou nesouvisi (napfiklad zidlemi nebo pingpongovym stolem). Z druhé stranky,
pokud budou mit néstroje své vlastni misto, kde se na né bude moct hrat, zato ale
v case (=v dobé), kdy se o né nebude nikdo zajimat, tedy nebudou znit, tézko v nékom
dalsim jejich zvuk vzbudi vaseri ¢i emoce.

Pfi svém vyzkumu - pozorovani, badani a pti rozhovorech - jsem si postupné
uvédomoval, jak vyznamnou roli v souvislosti s hranim na gamelan misto a ¢as ma.
Zatimco mistem mam tady na mysli prostor, kde se nastroje vyuZzivaji, casem nemam
na mysli pouze trvani skladby, jejiz délka je z pohledu ¢asovych jednotek métitelnd,
ale také dobu, ve které hra na nastroje probihd. Kombinace ¢asu a mista vytvareji
okolnosti, které jsou k pochopeni provozovaci praxe hry na néstroje zasadni, protoze
umoZznuji ¢i zavrhuji s touto praxi spojené jednani. Nechci tvrdit, Ze miize misto nebo
doba zménit pfimo vyznam a chdpani vystoupeni nebo skladby, ale vzhledem k tomu,
Ze nelze misto ani doba zpétné oddélit od konkrétniho vystoupeni ¢i zptisobu
provozovani hry na néstroje, pfi rekonstrukci socidlnich a kulturnich hudebnich
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uddlosti je ale tfeba mit tyto aspekty na paméti, a jak dale ukazu, predevsim
v souvislsoti s gamelanem v ¢eském prostiedi.

Osobné jsem byl béhem prvnich meésict roku 2019 svédkem nejrtiznéjsiho
zpusobu zachazeni s nastroji gamelanu. KdyZ jsme se skupinou zacali v lednu schazet
a hrat na velvyslanectvi pravidelné, museli jsme vSechny nastroje nejprve vyndat ze
zadni mistnosti v aule s pédiem, na kterém jsme hrali. Néastroje byly v mistnosti
zptehazeny, nemély své vlastni misto a povalovaly se volné mezi dalsimi vécmi. Ze
strany ambasady, kterd ma nastroje na starosti, mé tento zptisob uloZeni gamelanu
zaskocil. Do té doby jsem mél zkuSenost s gamelanem jen z Amsterdamu, kde byla na
Conservatorium van Amsterdam pro gamelan vyhrazena cela mistnost, a z Gamelan
Huisu, kde tomu bylo stejné tak.

Na ambasadé v Praze pak nastroje od bfezna prestaly pres tyden mizet z pddia,
takZe jsme po ptichodu mohli zac¢it hned hrat, a v bfeznu nékdo dokonce dtkladné
poklidil v zadni mistnosti, kde najednou bylo spoustu volného prostoru na pfipadné
ulozeni néstrojh. Pfi prohlidce javanského gamelanu, ktery byl do roku 2002 uloZen
na zamku v Libéchové, jsem zase vidél, jakym zptisobem jsou nastroje - coby sbirkové
pfedméty - uloZené v depozitafi. Pfed ponicenim byly pfi skladovani ochranény
bublinkovou f6lii a rozloZeny tak, aby se s nimi dalo lehce manipulovat. Dokud nebyl
Libéchov poniceny, slouZil jako misto, které slouZzilo néstroji a dnes je tomu dle mého
nazoru presné naopak - napliiuje depozitatr. Podrobnéji se budu témito souvislostmi
zabyvat dale v piislusnych kapitolach u konkrétnich setli nastroji gamelanu, a to
pfedevsim skrze vypovédi mych respondentt.
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4 Gamelan ze zamku v Libéchové

V této kapitole se zabyvam Zivotem javanského gamelanu, ktery byl od svého
pfivozu v dubnu roku 1989 vystaven a také vyuzivan ke hfe na zamku v Libéchové.
Po povodnich v roce 2002 byl nasledné prevezen do depozitdfe Naprstkova muzea
v Hornich Pocernicich v Praze, kde je k nalezeni dodnes. Tento gamelan dale v textu
oznacuji jako ,libéchovsky”, nehledé na to, zdali byl v popisované dobé fyzicky jiz
v depozitafi v Hornich Pocernicich v Praze.

Na konci 80. letech 20. stol., kdy byl libéchovsky gamelan do Ceskoslovenska
dovezen, byl ,svobodny” pohyb obyvatel tehdejsiho Ceskoslovenska pod vlivem
komunistického reZimu, a tak je dle mého nézoru potieba alespoti nasledujici 90. léta
chapat stéle v souvislosti s urcitou fascinaci téch, kteti se tehdy o ,orientalni” nastroje
zajimali. Na kolik se toto ,uhranuti” ¢i zajmy s postupem casu proménovaly (nebo
uvadaly) souviselo s okolnostmi, kterymi se vénuji déle. Zlomovy bod v Zzivoté
libéchovského gamelanu predstavuji povodné z roku 2002, a délim proto jeho Zivotni
etapy na obdobi do roku 2002 a od roku 2002 do soucasnosti. Nejen, Ze se tato obdobi
lis1 ve zplisobu uloZeni a vyuzivani tohoto gamelanu, ale také tim, jak se o ném mluvi
dnes.

4.1 Zivotni etapa setu do roku 2002: Zamek Libéchov

Okolnosti  souvisejici s pfivozem tohoto javanského gamelanu do
Ceskoslovenska jsou objasnény v internich dokumentech archivu Naprstkova Muzea
asijskych, africkych a americkych kultur na Betlémském namésti v Praze. Spolu se
zdznamy v piirastkové knize archivu lze tak spolehlivé urcit dataci pifivozu
libéchovského gamelanu do CSSR. Na celkem 22 stranich je zaznamenana
korespondence probihajici od listopadu 1988 do ¢ervna 1989 mezi tehdejsi feditelkou
NpM v Praze PhDr. Janou Souckovou, DrSc.#4, naméstkem ministerstva kultury
Frantigkem Jilkem a velvyslancem CSSR v Indonésii Richardem Kralem. Néstroje
gamelanu predstavovaly dar od Sdruzeni milovnikd javanské hudby (Perkumpulan
Pacinte Kebudayaan). Dle slov feditelky Souckové ho muzeum chtélo ,vyuZit
k propagaci javianské hudebni kultury mezi ceskoslovenskymi muzikology, hudebniky i nejsirsi
zainteresovanou verejnosti” .*> Jak ale dale vyplyva z dochované korespondence, nebylo
ale ve skute¢nosti pfedem misto, kde mél byt gamelan v CSSR ulozen, uréené. Zaviselo
na tom, ,kterd organizicia by mala o gamelang zdiujom - konzevratorium, ndprstkovo
muzeum, AMU, samotné MK CSR alebo iny zdujemca, ktory by ohradil dopravu lodou
z Jakarty do Ceskoslovenska” 46 Soucésti instrumentate libéchovského gamelanu jsou

* Souckovou ve funkei po vice jak 27 letech v roce 2008 vystiidala PhDr. Blanka Reme$ové, Ph. D.
4 Korespondence. Archiv NpM v Praze. Nedatovano [19897].
* Kral, Richard, velvyslanec CSSR v Indonésii. Korespondence, archiv NpM [1989]
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pouze nastroje v ladéni sléndro, a jejich kompletni vycet, stejné jako popis materialu,
ze kterého jsou vyrobeny, shrnula doc. Zuzana Jurkova v ¢lanku, ktery vysel v ramci
mési¢niku Naprstkova muzea v Praze v lednu 1990. Na jeho titulni strané*’ je 1ze vidét
fotografii ndstrojia vystavenych venku na cesté aredlu zamku Libéchov:

~Jen nékolik mélo muzei v Evropé se mtiZze tésit z vlastnictvi gamelanu. V letoSnim roce
se k nim pc¢idalo i Nédprstkovo muzeum, které dostalo od Sdruzeni milovnikii javanské
kultury v Yogyakarté 18 hlavnich gamelanovych nastroji. Od kvétna [1989] mohou
navstévnici libéchovského zdmku vidét cely soubor vystaveny. Jak vidime na titulni
strance [fotografii nastrojd rozlozenych v zahradé zameckého areélu], je to zékladni
gamelanova formace: na dfevéném podstavci vzadu visi vedle velkého gongu [gong
ageng] ¢tyfi kempuly réiznych velikosti, a tedy odlisnych tént. Pfed nimi jsou dva pary
kenongt a jeden samostatny kenong ve dvojici s ket[hJukem. Soubor disponuje vemi
tfemi velikostnimi variantami saronu a (vlevo) se Sesti Zeleznymi lamelami: vétsi je vzdy
ladén o oktdvu niz. Slent[h]em a gender (vpfedu) jsou podobné konstrukce -
s mosaznymi lamelami a plechovymi rezonanénimi trubicemi; prvni jich ma sedm,
druhy ¢trnact. Gambang (vlevo vzadu) méa devatenact hracich kament, které jsou
polozeny na mékkém podkladé, jeho zvuk je mimoradné tlumeny. Dvé gongové hry,
kazda s deseti bonangy (vpravo) jsou ladéni v oktdvé. Cely soubor je orientovan do
stfedu k bubnu kend[h]ang, na ktery hraje , dirigent”. Zdkladnim materidlem ozvuénych
¢asti je zelezo, vrchliky gongt jsou mosazné. Dievéné c¢asti nastroji jsou cervené se
zlatym zdobenim.”48

V souvislosti s pfivozem popisovaného gamelanu do Ceskoslovenska jsem ale
v rozhovorech s témi, ktefi se na né&j v 90. letech jeli podivat, narazil na vypovédi, které
ve mné predstavu o hladkém prdbéhu pFivozu tohoto gamelanu vyvolaly
pochybnosti. Irena a Vojtéch Havlovi, hudebnici a skladatelé, ktefi na ,libéchovsky
gamelan” nahréli v roce 1992 CD Tajemna gamelanie, mi pfi rozhovoru fekli, Ze
poprvé slyseli o libéchovskych nastrojich od divadelnika Ondreje Mraze. Jeho otec mél
udajné jako velvyslanec v Indonésii pfevézt nastroje do Ceskoslovenska, jenze mu byl
na hranicich gamelan zabaven a musel ho vénovat statu.* Podobné udalosti také
popsala v emailu doc. Zuzana Jurkova. Jak napsala, javansky gamelan se do muzea
dostal diky ,, prof. Mrizkovi, ktery byl v 80. letech pravdépodobné na ambasidé na Javé. |...]
Pokud jsem to dobfe chdipala, dostal gamelan v Indonézii od "Sdruzeni milovnikd javinské
kultury v Yogjakarté.” Myslim, Ze ho chtél muzeu spis zapijcit, ale administrationi stroj ho uz
zaevidoval — a tak se stal sbirkovym predmétem. Tehdy s prof. Mrizkem jednala primarné
indolozka Dr. Hana KniZkovd.”>® Etnomuzikolog a hudebnik Vlastislav Matousek se o
okolnostech pfivozu libéchovského gamelanu také zmiruje: , Tohle byl ndstroj, kterej
myslim si, Ze pfivez ndkej diplomat - kdysi - jako svij a komunisti mu ho zabavili [...] To ale

*" Titulni strana mé&siéniku viz. piiloha &. 1

* Jurkové, Zuzana. Leden 1900 v Naprstkové muzeu v Praze. Mésiénik NpM [1990]
* Irena a Vojtéch Havlovi. Osobni sd€leni, 12. 4. 2019.

%0 Zuzana Jurkova. Emailova korespondence, 23. 9. 2018 [11:22].
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nevim jisté, to se tak fikalo. Je mozny, Ze jim ho dal sim.”>! Vzhledem k tomu, Ze se mi
ovéem pani Hanu KniZkovou ani pana Mrézka nepodafilo osobné kontaktovat, nechci
tvrdit, Ze jsou tyto pfevazné tstné tradované okolnosti zaloZené na pravdeé. Pokud jde
o korespondenci uloZenou v archivu NpM, Zadna zminka o prof. Mrazkovi se v ni
neobjevuje.

»Zastupitel'skému tradu v Jakarte skoro po roénom snazeni sa podarilo ziskat ako dar
od kultarnej institacie Perkumpulan Pecinta Kebudayaan Jawa z Yogyakarty typicky
indonézsky hudobny néstroj - gamelang. Ide o velmi vzacnu vec a zna¢ne drahu, ktora
vSak doteraz ¢s. stranu ni¢ nestala a kazdom pripade by mohla byt ozdobou mtzea
alebo kulttrnej ustanovizne v Ceskoslovensku i pre pripadné vyuzitie. Podla nagich
vedomosti iba Londyn, Brusel a Zapadny Berlin v Euré6pe majt podobny nastroj.”>2

Kultivovany jazyk, spolu s obsahovou strankou této korespondence, naznacuje,
Ze se o gamelanu psalo jako o predmétu kulturni diplomacie mezi Ceskoslovenskem
a Indonéskou republikou.

»,Véazeny soudruhu velvyslanc¢e, dovolte, abych Vam jménem Naprstkova muzea
podékovala za Vase tsili a péci, které jste vénoval pfedani souboru hudebnich nastrojt
gamelang, darovaného instituci Perkumpulan Pacinte Kebudayaan Jawa z Jogyakarty.
Soubor byl dne 12. 4. 1989 zapsan do sbirek Néprstkova muzea pod ¢isly A 17.881 -
17.894 a ihned odborné instalovdn v expozici asijskych kultur Naprstkova muzea
v zdmku Libéchov u Mélnika. V ramci expozice mu byl vénovan samostatny sél. S touto
instalaci se pifi své navstéveé v asijské expozici seznamil pan Suratman, velvyslanec
Indonéské republiky v CSSR a vyjadtil nad ni plné uspokojent. [...]*5

Roli téchto nastrojti 1ze tedy chapat na jedné strané jako vysledek projevu zajmu
o prohlubovani vztahti mezi obéma staty, zaroven ale také jako moZnost se s nastroji
v jejich ptivodni podobé osobné seznamit na tzemi Ceskoslovenska. Jednim z lidj,
ktefi se 0 nové privezeny gamelan zajimali, byla muzikoloZka doc. Zuzana Jurkova.
Kromé toho, Ze se nasledného provozovani hry na gamelan na zdmku Libéchové
Gcastnila a v nasledujicich letech méla zna¢ny podil na vyuZivani téchto nastroja,
napsala roku 1992 ¢lanek Javinsky gamelan na zdmku v Libéchové, ve kterém kromé
obecnych informaci o kultufe Indonésie a hudbé gamelanu popisuje své vlastni pocity,
které pfi seznamovani se s nové dovezenym gamelanem méla:

,KdyZjsem se dozvédéla, ze v téch osmnacti balicich, které dostalo Naprstkovo muzeum
v dubnu 1989, jsou nastroje javanského gamelanu, samozifejmé mé to velmi potésilo. [...]
Nékolik tydni po obdrZeni zasilky jsme gamelan instalovali do expozice. Troufla jsem
si potichu tuknout na bonang, saron a gongy. Ozvaly se krdsné zvuky; nékteré

> Vlastislav Matousek. Osobni sdé&leni, 24. 4. 2019.

52 Jelinek, Frantisek. Korespondence, listopad 1988

3 Korespondence, autorka Jana Souckova, feditelka Naprstkova muzea. nedatovano [1989],
archiv NpM.
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pfipominaly chvéjici se horky zvuk, jiné dopadajici kapky vody, gongy znély tajemné a
staroddvné.”54
Prvni setkani, béhem kterého se na tyto nastroje ve skupiné hrélo (a byl tak
z hlediska tohoto gamelanu v Ceskoslovensku poprvé naplnén princip kolektivniho
provozovdni), bylo v srpnu roku 1990, tedy priblizné rok po dovezeni tohoto gamelanu
do CSSR. Timto setkanim se zabyvam podrobngji v dalgim oddilu této préce.

4.1.1 Setkani v srpnu 1990

Jak jsem jiz naznacil, na zdmku v Libéchoveé se v 1été roku 1990 tehdy sesla
skupina® lidi sloZena primarné z pratel a ,nadSenc?“>¢, jako byli Vlastislav Matousek,
Zuzana Jurkova, Vlastimil Marek, Stanislav Dolezal, Jifi Mazanek s Ladou Benakovou,
Zorica Dubovska se svoji vinu¢kou Petrou Pellarovou a dalsi. VSichni se pod vedenim
Indonésana rezidujictho na Holandské ambasadé v Praze, pana Suhardiho
Djojoprasetya, tucastnili nékolikadenniho workshopu hry na gamelan. Vyuka
probihala uvnitt zdmku, kde G¢astnici néstroje rozprostieli v jedné ze sini a nasledné
si kazdy vybral nastroj, na ktery chtél hrat. Z toho, co jsem se dozvédél, se dale jiz hraci
pravidelné u ndstrojii vétsinou nestfidali a mohli se tak 1épe sezndmit s néstrojem,
ktery si vybrali. Hudebni materidly (skladby zapsané c¢iselnou notaci kepatihan), ze
kterych se hrélo, pfivezl pan Suhardi, ktery mél s vyukou gamelanu jiZz zkuSenosti.
V jiz jmenovaném c¢lanku doc. Jurkové se objevuji pasdZe zminujici ve skupiné
postupné vznikajici okouzleni néstroji a hudbou javanského gamelanu:

,Pro nas, Evropany, bylo trochu nezvyklé to, Ze zac¢atek skladby je na sudou, konkrétné
¢tvrtou dobu, Ze ptizndvky predchazeji hlavni dobu apod. Zhruba po péti dnech se ale
prolomila bariéra urputnosti, s niz jsme v$ichni sledovali jednoduché zapisy melodie a
pocitali doby - a poznalo jsme radost z kolektivniho muzicirovani par excellence.”57

V nasledujicich letech se do Libéchova doc. Zuzana Jurkova s doc. Vlastislavem
Matouskem vratli spolu se svymi studenty v rdmci vyuky o etnické hudbé a noty ze
srpnového setkdni 1990 zde vyuZivaly dal jako vyukovy materidl. Béhem kurzu
Collegium Ethnomusicologum na Fakulté humanitnich studii byli studenti pribézné
seznamovani s riznymi kulturami a jejich tradi¢ni hudbou. Doslo také na spole¢ny
vylet na zdmek v Libéchové a priblizné mezi lety 2001-2007°8 ndvstévu na
Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze. V pribéhu 2. Poloviny 90. let a béhem

> Jurkova, Zuzana. Orientalni uméni v naich sbirkach: Javdnsky gamelan na zémku
v Libéchové. In: Novy Orient, s. 121.

> Fotografie z tohoto setkani v p¥ilohach ¢. 2 az ¢&. 4.

% Zuzana Jurkova. Osobni sdéleni, 19. 10. 2008.

> Jurkova, Zuzana. Orientalni uméni v naSich sbirkach: Javansky gamelan na zamku
v Libéchové. In: Novy Orient, s. 121.

*¥ Zuzana Jurkova. Osobni sdéleni, 19. 10. 2008.
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prvni dekddy 21. stol se tak s nastroji gamelanu setkavali studenti, z nichz se nékteti
v nasledujicich letech prihlasili na studijni pobyt pfimo v Indonésii pfes program
Darmasiswa. Z téch, ktefii s javanskym gamelanem ptichazeli nadale do kontaktu i po
téchto setkdnich jmenujme napiiklad Ludka Felcana, nebo Markétu Skiipalovou
(tehdy Tesatovou)®. Posledné jmenovana na své tehdejsi sezndmeni s javanskym
gamelanem vzpominala takto:

~Ja jsem vlastné gamelan nejdfiv slySela - nahravky v ramci vyuky ty Etnomuzikologie
u Jurkovy na FHS, ale tam téch ukézek ty hudby bylo tolik, jako Ze nemtizu Fict, Ze ‘jo,
gamelan bylo hned ndka srdec¢ni zélezitost’. Pravé Ze ne, jako. Dobry, ale tfeba mé néco
chytlo jako mnohem vic. A Ze vlastné musim ¥ict, Ze aZ teprve ta praxe s tim gamelanem
v tom Libéchové, to mé opravdu tak ocarovalo. [...] to byla pro mé prosté aplna bomba.
To je prosté od ty doby - je to pro mé diagnéza.”e0

(MS, 23. 1. 2019)

Zaujeti hrou na javansky gamelan v pfipadé Markéty Skiipalové vydustilo
v dlouhodoby (pfi celkovém souctu témét dvoulety) pobyt v Indonésii ve mésté
Surakarta pies program Darmasiswa. Setkdni, ktera tehdy doc. Jurkova a doc.
Matouskem v Libéchové a pak i na ambasadé poradali, méla tedy na budovani
povédomi o néstrojich gamelanu jednozna¢né dopad. Jak popsal v rozhovoru doc.
Matousek, byl to zptsob, , jak lidem rozsitfovat obzory o svéte”®l.

4.1.21992: CD Tajemna gamelanie

V roce 1992 se na zdmek v Libéchové vydali Irena a Vojtéch Havlovi, hudebnici
a skladatelé, ktefi na zdmku nahrali CD s nazvem Tajemna gamelanie®?. Kromé
kendhangu - bubnti na ni vyuZili veSkeré néstroje javanského gamelanu, ktery byl
tehdy na zdmku uloZen. Dal$i zvukova nahravka, na které se na tento gamelan hraje,
je CD s nazvem Navazy a bobonky®® Vlastimila Marka z roku 1995, dale se ale budu
vénovat jen nahravce Ireny a Vojtéch Havld, a to z toho diivodu, Ze jsem mél moznost
se s obéma hudebniky osobné sejit a o jejich nahrdvce si s nimi promluvit. Na CD
Tajemna gamelanie nejsou nastroje gamelanu vyuZivany k provozovani tradi¢ni
indonéské hudby, ale k vytvoreni zvukového toku, ktery nema konkrétni zvukovou
pfedlohu, ani neni nikde zapsén. Jedna se tedy o zachyceni formou zvukové nahravky
konkrétniho zachazeni s konkrétnimi néstroji, v konkrétnim misté a konkrétnimi

*% Seznam osob, které se na formovani povédomi o gamelanu v Geském prostiedi podileli, bude znagné
$irsi (doc. Jurkova z absolventii programu Darmasiswa dale jmenovala napi. Lucii Solfroiikovou, Pavla
Sykoru a Tomase Kerleho), nicméné zde nebylo cilem poskytnout jejich kompletni vycet.

0 Markéta Sktipalova. Osobni sdéleni, 23. 1. 2019.

1 Matougek, Vlastislav. Osobni sdé&leni, 24. 4. 2019.

52 Havlovi, Irena a Vojtéch. Tajemnd gameldnie [zvukovy zdznam na CD]. TomK,1992. Booklet CD
Tajemna gamelananie viz pfiloha ¢. 8

53 Marek, Vlastimil. Ndvazy a bobonky. [zvukovy zaznam na CD]. Monitor, 1995.
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lidmi, aniz by se inspirovali hudbou, kterd se s témito néstroji obvykle poji, tedy
tradi¢ni hudbou gamelanu. Havlovi na této nahravce se zvukem pracovali tak, aby
doséhli vytvofeni zvukového exotismu ¢i orientalismu.

Protoze oba autofi vystupuji téméi vyhradné spolecné a ptlisobi v Praze,
kontaktoval jsem je formou emailu a pozadal o rozhovor, ve kterém jsem si chtél
ujasnit, za jakych okolnosti nahravka vznikla a co je k jejimu vytvofeni motivovalo.
Dalsi otazky, které pro mé byly v rozhovoru vychozi, byly naptiklad Jak p#i nahravini
CD Tajemna gamelanie postupovali? Inspirovali se zvukem a hudbou tradicniho javdnského
gamelanu? Hrali jiZ na gamelan nékdy pred samotnym nahrdavinim CD? Jak probihala
domluva s Naprstkovym muzeem, kterému ndstroje pattily? Jak se k tehdejsim udalostem —
predevsim nahrdvce a své tvorbé obecné - vztahuji dnes s odstupem 27 let?

Protoze je popisované CD svym zvukem tradi¢ni indonéské hudbé velice
vzdalené a s provozovanim tradi¢ni hudby gamelanu nijak nesouvisi, povaZzuji
v tomto pfipadé za nutné objasnit $irsi ramec tvorby Ireny a Vojtécha Havlovych a
jejich pristupu k hudbé obecné.

Své tehdejsi pociny popisovali pfi rozhovoru se zapédlenim, zanicené a béhem
rozhovoru ¢asto zaznivalo, Ze je vZdy ,strasné bavilo” spojovani zvuku modernich
evropskych nastrojit s nastroji vychodnich kultur. V popisu jejich hudebni tvorby
kladli oba dtraz na vysvétleni zptisobu prace s barvou zvuka. Jak popsala Irena
Havlova: ,My vic poslouchdame to, co je v téch alikvdtech neZ ty redilny tony, zatimco u
evropsky hudby je to vétsinou opacné.” Podle Ireny ve své tvorbé takto hledali ,krasny
zvukovy véci”, které dale popsala jako , architekturu alikvotnich tonG”. Kromé zvuku
se ale Vychodem inspirovali také v Zivotnim stylu, coz zptisobilo propojeni v jejich
koncepci vniméni Zivotniho stylu a hudebniho provozovani.

,Harmonizace melodii uz pfinesla velkou zménu, protoze ty alikvéty se zacaly ztracet
[...]. A indickd (sic!) vychodni hudba je postavena na tom, vlastné to podbarvuje
tambura, Ze tam porad slysite jedinej ton, a to nds hrozné bavilo, protoze to ptisobi klid
mysli. Kdyz [klid] mysli, nejsou tam ty zmény, tak vlastné se otevira tviir¢i potencial
¢lovéka, je to vlastné joga. [...]. A tam se to zacalo propojovat, jako. Také jsme ptisli uz
s tim nabojem, Ze ptijdem touhle cestou ty vychodni hudby a zaroven vlastné vemem
néco z ty stary, prastary duchovni hudby Evropy a viibec ty nasi civilizace.”

(IH, 12. 4. 2019)

Hudebni tvorbu v naSem rozhovoru spojovali Havlovi se svobodou, vymanénim
se nebo hleddinim cesty, oznacenimi, které spojovali s tehdejsim politickym reZimem -
ten mél vliv na zptisob provozovani jejich hudby a chapani jejich hudebniho svéta.
Zatimco na jedné strané totiz hledali nové zvukové mozZnosti, jak se oprostit od
hudebnich , struktur, co tfeba byly i na konzervatofi” skrze ,takovy ty experimentalni
véci, tfeba s Agonem”%, spolecenska situace ovlivnéna politickym reZimem pro né

% Irena Havlova o Vojtéchu Havlovi. Osobni sdéleni, 10. 4. 2019.
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pfedstavovala moznost vyuzivani ,,$edé zony”.%> Ta stdla na ,vzajemnosti lidi”, kteti
ji byli soucasti a ktefi za své vystoupeni nepozadovali honorat. Z toho, co pfi nasem
rozhovoru zaznélo, jsem pochopil, Ze tento spolecensko-kulturni fenomén se na jedné
strané viaci politickému establishmentu vymezoval, na druhé strané byl na jeho
existenci ale de facto zavisly, protoze umoznoval vytvareni neoficialnich, alternativnich
kulturnich struktur. Vojtéch Havel v jednu chvili toto socidlné-kulturni prostfedi
pojmenoval jako “underground.”®® Zatimco podle néj tehdy penize nebyly, ale lidé si
vychazeli vstfic a pomahali si, dnes je podle né “underground finan¢ni,” kdy jim
nedostatek penéz téZko nahrazuji i osobni kontakty. Na nasledujicim tryvku z naseho
rozhovoru lze vidét, Ze byl tedy zptsob, jakym Irena a Vojtéch Havlovi pracovali se
zvukem, tzce svazan s nddechem doby, ve které tvofili.

IH: ,[...] kdyZ se ta hudba déla v nidkym dobrym akustickym prostoru, tak
vlastné to, co je to echo - ktery déla to pfirodni - tak to je vlastné nejzajimaveéjsi
na ty hudbé. To nds vzdycky hrozné pritahovalo ty tichy, doznivajici tény. To, co
vlastné déla akustickej prostor, kdyz je krasnej. A to maj vétSinou ty maly kaple,
nebo maly kostelicky. A vy najednou slysite, Ze ta hudba je zesilena, jako kdyby
to bylo prosté zejo s aparaturou, ale je zesilend pfirozené tim prostorem. Pokazdy
mé jinou barvu podle toho prostoru, a to nas stradné bavilo. TakZe jsme jezdili po
riznejch akustickych prostorech, délali jsme koncerty a v téch 80. letech tam bylo
mozny hréat v Loreté, v Zrcadlovy sini Klementina, v Mikulasi tady na Maly
Strané.”

VH: ,Nebyli zddny komer¢ni ndjmy - kdyz jste mél kamarady, tak jste mohl hrat
kdekoliv.”

IH: ,,A zadarmo, vSude zadarmo.”

VH: ,Lidi pravé jako, to byl takovej underground, tak si hodné poméhali. My
jsme tfeba nataceli ve studiu nacerno, tfeba v noci a tak. ProtoZe ty penize vlastné
nebyly a ty lidi si poméhali. A my jsme mohli pravé takhle hodné bejt v téch
kostelich a byli jsme tfeba v Zrcadlovy sini Klementina. Tak jsme délali celej rok
kazdej meésic koncert. A dneska bychom nezaplatili ndjem ani za jeden koncert.”

DK: , TakzZe to vlastné bylo vymanéni se z ty politicky sféry, ale vlastné diky
tomu...

IH: ,Byla to GZasné svoboda.”

DK: ,Skrze tu S$edou z6nu, jste vlastné byli svobodni, mnohem vic nez dnes,
kdyz tteba...

5 Tamtéz.
8 Tamtéz.
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VH: ,Ano ano, kdyZ to je jako otevieny tfeba, ale nejsou penize vibec. Ted
vlastné je underground finan¢ni.”

IH: ,A lidi byli zvykli hrat pravé pro radost, Ze nechtéli honorare. My jsme to
vSechno délali de facto jako kdybysme studovali - studovali jsme zvuk.”

VH: ,Méli jsme kolem sebe prosté takovy spolecenstvi lidi, s kterejma jsme mohli
experimentovat, protoze tim, Ze se nemohlo moc jezdit ven a tak dale, lidi byli
zkoncentrovany a vlastné tu svobodu si vytvareli tim kontaktem. Poviddnim,
hranim, experimentovdnim, koncertama. Na kazdej koncert ptislo 300-400 lidi.”

IH: ,, Az 800 lidi chodilo.”

VH: , A kaZdej koncert byl takova mala revoluce vlastné jako. Prosté byl takove;j,
takovd touha po svobodé. Lidi pfisli, a ted slySeli néco novyho, néco
experimentalniho, co otviralo mysl.”

(Irena a Vojtéch Havlovi, 10. 4. 2019)

V bookletu CD Tajemnda gamelédnie je v seznamu pouZitych nastrojii kromé
gamelanu uveden také ¢insky gong, tibetskd misa, klavir, pletaci jehlice a vokal. Aby
Havlovi dosahli na nahravce zvuku, ktery chtéli, nestacilo pouze spojit zvuky riaznych
nastroju, ale experimentovat také s riznymi zptsoby, jak tyto nastroje rozeznivat. Na
zdmku nastroje prenesli do prostoru, ktery byl pro né ,nejkrasnéjsi” a pak si , vybrali

palicky, ktery nepatily k tomu gamelanu.”

IH: ,To byly takovy aplné malinkaty palicky od tibetskych mis, nebo co.”

VH: , A na ten gamelan se hraje jakoby hodné tvrdé, gamel = Gder, jo. Ale my
jsme hrali za prvy timhle a potom jsme hrali tfeba jenom bfiskama prstti, nebo
jenom nehtama. ProtoZe nam $lo pravé zase o ty alikvoéty, ktery se trosku pokazej
tim, kdyZ se do toho jako mydli. TakZe vlastné vytvaret to prijemny.”¢”

Jak je patrné, Irena a Vojtéch Havlovi tehdy k néastrojim nepfistupovali
k libéchovskému gamelanu jako k nastrojim, které chtéli vyuZit k provozovani

us
1

(nahravani) tradi¢ni indonéské hudby, ale ,orientalni” nastroje vyuzit k vytvoreni

dalsiho zvuku na zakladé jejich vlastni pfedstavé o zvukovém , pffjemnu”. Na findlni
nahravce tak v mnoha pasazich neni poznat, o jaké nastroje se jednd, protoze zni
zvukova kolaZz odlisnych zvukovych témbrh. Po vydéani nahravky byla pro Havlovi
touha po obejvovéani zvukli gamelanu ,naplnéna”, a v dalSich letech na gamelan jiz
nikdy nehrali.
IH: , A to jsme natocili dvé hodiny muziky, a to nam stacilo, abychom to cédécko
sestavili. A my jsme potom v téch nahravkavh jesté propojovali tteba tydlecty

nastroje s dalsima nahrdvkama v jiny kombinaci, takZe jsme to navrstvili

" Irena a Vojtéch Havlovi. Osobni sd€leni, 10. 4. 2019.
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jednoduse mezi sebou.”

VH: ,My jsme hrali tfeba jakoby na ttikrat na rizny kombinace néstroji a pak
jsme to mixovali do sebe. Ze tak vznikaly takovy jako”

DK: , Vrstveni, takovy, prosté”

IH: ,No, vrstveni. Jako nahrali jsme si to prosté do stop a pak jsme je
promixovali.”

VH: , A jesté do toho zvuky vody a takovy a vSechno... takovej jako... vlastné
proto jsme to nazvali Gameldnie, Ze jako... ostrov. Jako tady je takovej, takova
sranda, basnicka vlastné k tomu” [ukazuje mi CD]

IH: , Takova nase jakoby vylet do toho naseho snovyho svéta, Zejo, tviir¢iho.”

DK: , TakZe snovej svét, vnimala jste to jako vlastné idkym zptisobem, nebo
mozna i tedka jestli to vnimate, jako projeveni ty svo...”

IH: ,Projeveni néceho, co hluboce cejtite v sob€, ze to musite uskutecnit, no.”
DK: ,Takova ta volani po svobodé vlastné, nebo.”

IH: , No, ale tviirci, po tvir¢i svobodé, ze nds hrozné zajimalo objevovat tu novou
hudbu.”

VH: ,Jenom ty moZznosti, jo”
DK: ,Jakym zptsobem to pokracovalo, kdyz jste to domixovali?”

IH: ,No my jsme z ty nahravky byli nadSeny, protoze ona byla takova jako
hrozné jako klidnd, takova jako pro nas jako pfijemnd. Nadherny barvy téch
nastroju a tak. Byl to jako jeden z naSich jako nejzajimavéjsich projektd.”

DK: ,A to vyjednani s pani Knézikovou dél potom pokracovalo, nebo”
IH: ,Knizkova”
DK: ,KniZkova, pardon, pardon...”

IH: ,No, tim to skon¢ilo, protoze my jsme méli nahravku hotovou, udélali jsme
cédécko, vydali jsme ho a uZ jsme... Ja nevim, jak to bylo, uz ta touha tam nebyla
tam jezdit, vid? Nebo se tam nemohlo jezdit do Libéchova? My jsme to prosté
nahrali, udélali jsme to, a to byl konec toho piibéhu. A uZ jsme si délali jiny véci,

"

no.
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DK: ,Takze rfidkym zpisobem vlastné tim, Ze jste méli moznost ten zvuk
vlastné zpracovat a zachytit, tak se to pro vas stalo”

IH: ,Naplnilo se to”
(Irena a Vojtéch Havlovi, 10. 4. 2019)

Ackoliv se s nastroji gamelanu po samotném nahravani, které trvalo jednu noc,
jiz tyzicky nesetkali, nahravku zvuku libéchovského gamelanu vyuZzivaji obcasné dal
~jako podklady ob¢cas pti koncertech” a v roce 1992 nahravka Tajemné gamelanie déle
vyuzita ve stejnomjmenném dokumentarnim filmu reziséra Viliama Poltikovice. Ani
v tomto pripadé vSak nahravka nebyla vyuZita k dokresleni indonéské kultury, ale
také jako ,podklad” k obrazovym zabérim Indie. Havlovy vnimdm v souvislosti
s zivotem libéchovského gamelanu jako ukazku hudebni tvorby, jez se v Zadné tvhrci
fazi nenechava jakkoli omezovat a snaZi se naplnit své predstavy o ,pfijemném
zvuku” bez ohledu na kulturni ptivod urcitych néstroja, a daji tak vznikat kulturnim
zvukovym kolazim. Z dévodu omezeného rozsahu této prace nelze blize popsat
konkrétni zptisoby préce se zvukem Havlovych a jejich pfedstavé o ném, ovSem pro
dikladnéjsi pfipadovou studii jejich tvorby by se dalo vyuzit z oblasti “sound
studies”.

Dalsim, koho specifickym zptisobem zajimal zvuk libéchovského gamelanu,
vSak v souvislosti s porovndnim ténévych vysek jeho jednotlivych nastrojt, byl doc.
Vlastislav Matousek v roce, jehoz vyzkumem se zabyvam v nésledujici podkapitole.
Jak uvidime, jeho cilem bylo ,zhodnotit” toleran¢ni odchylky v ladéni jednotlivych
nastrojii, a to ve srovnani s evropskym ladénim. Zatimco tedy Havlovy chtély
s pomoci néastrojt libéchovského gamelanu vytvaret co mozné “nejvzdélenéjsi” zvuky,
pristup ke stejnym néstrojim doc. Matouska byl naopak zalozen na exaktnosti, ktera
byla zavisla na ,, measuring and documenting physical objects,”®8 jak tyto organologické
pfistupy shrnuje Eliot Bates. Pokud tedy Havlovy pracovaly predstavovaly

z 4

s pfedstavou zvuku coby moznosti vyjadfeni “svobodna” ¢i

" e

pfijemna”, na pfistupu
k nastrojim doc. Matouska je patrny vztah vyzkumnik - zkoumany pfedmeét.

4.1.3 2002: Prostor tolerance intonacnich odchylek ladéni

gamelanu na zamku v Libéchové

Jednim z poslednich lidi, ktefi méli moZnost na gamelan jesté na zamku v
Libéchové hrat, byl zfejmeé doc. Vlastislav Matous$ek, ktery se do Libéchova vratil, aby
zméfil tonové vysky jednotlivych nastroji tohoto gamelanu. Vystupem jeho méfeni
byl pfiblizné Sestistrankovy ¢lanek s ndzvem Prostor tolerance intonacnich odchylek

o8 Bates, Eliot. The Social Life Of Musical Instrument. In: Ethnomusicology. 2012, vol. 56, no. 3, s.
365.
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ladéni gamelanu na zamku v Libéchové (2002), ve kterém doc. Matousek uvadi tabulku s
ténovymi vyskami vSech nastrojl libéchovského gamelanu.®® Cilem tohoto vyzkumu
bylo ,statistické zhodnoceni intonacnich odchylek jednotlivych tonii gamelanu v Libéchové”70
a zjisténé vysledky vyobrazil v tabulce (viz pfiloha ¢. 7) s vyobrazenim ,konkrétnich
vysek tonii lamel a gongii kazdého z ndstroji”.”! Srovname-li pfistup Havlovych a
Matouska ke zvuku néstroji gamelanu, zatimco Havlovi se snaZili osvobodit vlastné
od jakéhokoli tradi¢niho zvuku, k jehoz produkci jsou nastroje obvykle vyuzivany,
doc. Matousek zde sviij zdjem obraci k exaktnimu méteni ténovych vysek kazdého
z nastrojlt a svlij vyzkum uzavira témito slovy:

,Prestoze zde [v tabulce] uvedené odchylky od idealniho ladéni by byly evropské hudby
jiz zcela nepfijatelné, v tradi¢ni hudbé jihovychodni Asie zfejmeé viibec nerusi a vlastné
jen podtrhuji intona¢né charakteristicky rozostfeny kolorit gamelanu.”72

4.2 Zivotni etapa setu po roce 2002: Depozitaf

v Hornich Pocernicich

Zivot libéchovského gamelanu byl ,,obracen naruby” povodnémi v roce 2002,
kterymi bylo Mélnicko téZce zasaZzeno”?. Ackoliv byl samotny zdmek Libéchov
povodnémi poskozen, podle informaci od Andreji Vitové z Libéchovského zpravodaje
se tehdy ndstroje gamelanu ,podarilo diky tsili Ludmily Klimovicové, tehdejsi vedouci
zameckiyjch objektii Libéchov, vsechny véas umistit mimo dosah velké vody”.7* V nasledujicich
dvou oddilech (2008: Muzika Etnika a Soucasnost: Navstéva depozitafe) se vénuji
tomu, jak se s libéchovskym gamelanem zachazelo po povodnich, a jak tyto udalosti
ovlivnily zptisob (moZného) uvazovani nad témito nastroji dnes, stejné jako védomi o
ném.

4.2.1 2008: Muzika Etnika

Nastroje (libéchovského) gamelanu byly od svého pievezeni do depozitate
vystaveny ,pred ofima vefejnosti” poprvé (a jedna-li se o oficidlni akce porddané

% Matousek, Vlastislav. Prostor tolerance intona¢nich odchylek ladéni gamelanu na zamku
v Lib&chové. In: Zivd hudba [online]. 2002, vol. 12, s. 45-50. Dostupné z: https://www.ziva-
hudba.info/article.php?id=164 [06-06-2019]

7" Tamtéz, s. 45.

! Tamtéz.

> Matousek, Vlastislav. Prostor tolerance intona¢nich odchylek ladéni gamelanu na zamku
v Lib&chové. In: Ziva hudba [online]. 2002, vol. 12, s. 47. Dostupné z: https://www.ziva-
hudba.info/article.php?id=164 [06-06-2019]

3 Fotografie Lib&chova z doby povodni (2002) viz piiloha &. 10 a &. 11.

™ Andrea Vitova. Emailova korespondence. 2018.
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Narodnim muzeem, zatim také naposled) v rdmci vystavy Muzika Etnika - Hudba
jako zrcadlo kultur, ktera se konala v Ceském muzeu hudby v Praze. Vystava se konala
ve dnech 15. 5. az 2. 11. 2008 a ve dnech 29. 7. az 29. 7. 2009 pokracovala v Slovenském
narodném muzeu v Bratislavé. Ve vyro¢ni zpravé Narodniho muzea (2008) byla
vystava charakterizovana jako , Interaktivni a multimedidlni vystava etnické hudby”, ktera
,se vénovala vzrusujici otdzce: proc md kazdd kultura jinou hudbu ?“7> Projekt byl realizovan
za spolupréce dvou odbort Narodniho muzea (Ceského muzea hudby a Naprstkova
muzea asijskych, africkych a americkych kultur) a Fakultou humanitnich studii UK.

Petra Hnikova, komisafka a jedna z autorek vystavy, vysvétlila, Zze samotna
expozice byla spojena s dalsim doprovodnym programem: , Cely projekt Muziky etniky
neni jen samostatnd vystava, ale tvori [ho] doprovodné akce, a to jednak koncerty, |...]
workshopy, predndsky a filmové promitdni. [...] Ddle spolupracujeme se ctyrmi ambasidami —
perudnskou, indickou, indonéskou a cinskou. V jejich spoluprici budeme potidat nejen
prednasky a workshopy, ale také samozrejmé koncerty.”76 Skrze hudebni kulturu byli béhem
programu ndvstévnici seznameni s riaznymi oblastmi a jejich tradi¢ni hudbou, jako je
Indie, Jizni Amerika, Severni Amerika, Arabsko-islamské staty, Cina, Afrika a
Indonésie. , Chteéli jsme predevsim vybrat ty kultury, které se vijrazné odlisuji, a navic takové,
na kteryjch je dobre patrné[4] ta souvislost hudby a kultury”?”?, ptiblizuje koncepci vybéru
vystavovanych oblasti doc. Zuzana Jurkova, inicidtorka a autorka vystavy. ,, Chtéli jsme
predstavit etnomuzikologicky pohled na hudbu. Zddlo se nam, Ze béznd muzikologie prezentuje
hudbu jako jakysi samostatny fenomén, zatimco etnomuzikologie 7ikd, Ze "vZdycky hudba je
vysledek toho, jakad je jeji materskd kultura’. TakZe podle mého ndzoru klasickd muzikologie se
neptd — a tudiz ani neodpovidd na otdzky - jako proc¢ ta hudba vypada zrovna tak, jak vypadd,
zatimco etnomuzikologie se na tohle vlastné ocima té kultury snazi odpoveédeét. Tak to byl nds
cil.”78

K vykresleni vztahu mezi zmifiovanymi oblastmi a s nimi kulturné spjatymi
nastroji organizatofi vystavy vyuzivaly rtzna média, aby tak navstévnici ziskali o
vystavovanych néstrojich 8irsi piehled. ,Cizokrajné hudebni ndstroje oZily v hudebnich
ukdzkdch, které znély navstévnikiim do sluchdtek z osmndcti zoukovych bodii, i na terénnich
video zdznamech.” Kromé tohoto multimedialniho rozméru si v8ak navstévnici mohli
nékteré nastroje vyzkouset i v praxi. ,, Ndvstévnici také velmi oceriovali moznost vyzkouset
si hru na vybrané ndstroje z javinského souboru gamelan” a tradi¢ni hudbu javanského
gamelanu si mohli poslechnout pfi vystoupeni souboru, ktery néstroje libéchovského
gamelanu rozeznél na vernisazi vystavy 14. 5. 2008.7° Zarazeni gamelanu do vystavy
mélo podle Jurkové za cil navstévnikaim pfiblizit vnimani , toku ¢asu” v Indonésii a

" Vyroéni zprava, Narodni muzeum. Dostupné online z: (http://vyrocnizpravy.nm.cz/archiv/) [2-06-
2019.]s.95
76 Dostupné online z: https://vltava.rozhlas.cz/muzika-etnika-5077281 [1-06-2019]
77 T ™
amtez.
7® Dostupné online z: https://vltava.rozhlas.cz/muzika-etnika-5077281 [1-06-2019]
7 Vyroéni zprava, Narodni muzeum. Dostupné online z: (http://vyrocnizpravy.nm.cz/archiv/) [2. 6.
2019], s. 96.
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gamelan, ,na kterém je moc pékné vidét, jak tahle [indonéskd] kultura zachdazi s pojetim
casu”89, mél byt tohoto aspektu na vystavé prikladem.

V katalogu®! vystavy se zminka o ptivodu gamelanu, ktery byl na vystaveé
pouzit, neobjevuje, v jiz citované vyroc¢ni zpravé z roku 2008lze ale na fotografiich
spattit ndstroje, které byly soucdasti libéchovské sbirky.82 Na jedné ze dvou fotografii,
které jsou ve vyro¢ni zpravé vyobrazeny, je zachycena osmiclennd skupina hrac¢a na
gamelan sloZzena z Zen i muzh sedicich u nastroji. VSichni hraci jsou obleceni
v domodra zbarvenych kosilich ¢i halenkdch a muZi maji na hlavach tradi¢ni pokryvky
hlavy. Nastroje jsou rozprostieny na dlazbé v Ceském muzeu hudby, z fotografie ale
nelze poznat, kde pfesné v muzeu se vystoupeni odehrélo. Na druhé fotografii jsou
nastroje gamelanu na béZové zbarvené podloZce, a protoZe jsou (asi z davodu
omezenych prostor) seskupeny vSechny pohromadé. Pfipadni z4jemci si mohli hru na
nastroje vyzkouset pouze jednotlivé, navic jen na vybranych néstrojich.3

Jak zminila Petra Hnikovd, na vystavé muzeum spolupracovalo také
s Indonéskou ambasddou v Praze. Na internetovych strankach Velvyslanectvi
Indonéské republiky v Praze nebo v informacnich materidlech k vystavé (katalogu
vystavy nebo vyroéni zpravé NM za rok 2008) se mi ale o této spolupraci najit nic
blizstho nepodatilo. Ve vztahu k Zivoté vystavovaného gamelanu lze tuto vystavu dle
mého nazoru chapat pozitivné - organizatofi nastroje v ramci vystavy zasadili
tematicky do prostiedi, odkud nastroje ptvodné pochazi, také ale navstévnikim
umoznily si néstroje osahat, popfipadé poslechnout zivou hudebni produkci, ktera
doposud (a zatim) piedstavovala posledni moznost si tyto néstroje v Cechach
poslechnout. Vzpomeneme-li ale na zptisob, jak byl stejny gamelan vyuZzivan v 90. let
po svém privozu (setkani v srpnu 1990 nebo nasledné workshopy se studenty pod
vedenim doc. Zuzany Jurkové a doc. Vlastislava Matouska), chdpu tuto vystavu presto
jako jen castecné vyuziti potencidlu gamelanu, at uz z toho dévodu, ze se (Siroka
hudebni) vefejnost s ndastroji nemohla seznamovat po delsi dobu ve skupiné
(naptiklad formou skupinovych workshopii) a osvojit si tak nékteré zasady hry na
gamelan, nebo Ze navstévnici nebyli sezndmeni s tim, za jakych okolnosti byl roku
1989 do CSSR gamelan ptivezen. Navitévnici takto byli formatem vystavy preci jen
,predurceni” zlistat pfevazné observanty, sice s moznosti si na nastroje sdhnout ¢i si
na né zahrat, stale vSak zbaveni moZnosti se s hrou na tyto konkrétni nastroje
seznamovat pravidelné - na jednom misté, po delsi dobu. Jednalo se tak o ojedinélou
pfileZitost se s nastroji setkat, ojedinéle, tedy vyjimec¢né, na omezenou dobu.

80 Tamtéz.

8! Katalog k vystavé Muzika Etnika — Hudba jako zrcadlo kultur. Text Zuzana Jurkova a studenti
Univerzity Karlovy v Praze (Filozoficka fakulta: Marian Friedl, Fakulta humanitnich studii: Zita
Skotepova Honzlova, Milan Gonda, Pavel Kraus, étépénka BureSova a dalsi. Praha: Narodni muzeum
— Ceské muzeum hudby, 2008.

82 Vyroéni zprava, Narodni muzeum. Dostupné online z: (http://vyrocnizpravy.nm.cz/archiv/) [2. 6.
2019] Fotografie libéchovského gamelanu na stranach 15 a 95.

%3 Osobni sdéleni jednoho z tehdejsich navitdvniki vystavy.
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V nésledujicim oddile Soucasnost: Navstéva depozitire se vénuji popisu své
vlastni navstévy depozitafe v Hornich Pocernicich, kde jsou dnes tyto nastroje
ulozeny, a jak bude zfejmé, v porovnani se situaci 90. let je dnes (¢erven 2019) ptistup
k libéchovskému gamelanu zna¢né omezen.

4.2.2 Soucasnost: Navstéva depozitare

Vzpomeneme-li opét na srpnové setkani z roku 1990, nahravani CD Havlovych
(1992), kurzy pod vedenim doc. Jurkové a doc. Matouska (90. léta), probiha dnes
vyuzivani (prohlidka) tohoto gamelanu zcela odlisné. Z ddvodu nedostatku mista byl
po povodnich roku 2002 gamelan z Libéchova pievezen rovnou do depozitaie NpM,
a dokud si dnes jeho prohlidku nikdo nevyzad4, ztistava zde uchovan za podminek,
které jsou pro jeho ne-vyuZzivani zcela idealni. KdyZz jsem do depozitdfe v Hornich
Pocernicich pfijel osobné 23. 11. 2018, abych se na né¢j mohl podivat v jeho kompletni
podobé, musel jsem nejdiiv podepsat prohlaseni, Ze budu s nastrojem zachazet podle
pokyni a vyplnit badatelsky list, kde jsem musel objasnit, pro¢ presné mé prohlidka
nastrojl zajima a co je mym cilem. Podminky, které jsem musel splnit, shrnula v reakci
na moji Zadost o prohlidku gamelanu v emailu PhDr. Dagmar Pospisilova, CSc. ze
sbirkového oddéleni NpM:

,Dobry den, ano[,] gamelanovy soubor je uloZzen v depozitafi. Pokud byste ho
potieboval ze studijnich dtvodi vidét, bylo by to mozné za podminek stanovenych
badatelskym fddem a na zédkladé doloZeného studijniho zaméru, nejlépe na
doporuceni skoly, vedouciho prace ap. Na jeho zédkladé pozadam feditelku muzea o
povoleni vstupu do depozitare.

S pozdravem
D. Pospisilova“s

KdyZ jsem byl jiZ na misté a vyplnil badatelsky list, byl jsem dale zaveden k
chodbé, kde byl libéchovsky gamelan pfipraven k prohlédnuti. Dozvédél jsem se, ze
po skonceni mé prohlidky a vyfoceni povéfenym fotografem Narodniho muzea, bude
gamelan opét zabalen do bublinkové folie, aby se neposkodil, a uloZen zpét do
skladnich prostor depozitate. , Vlastné je skoda, Ze na né nikdo nehraje, protoze takhle jsou
vlastné mrtvy,” pronesla zaméstnankyné, zatimco jsem vsechny nastroje, které jsem do
té doby znal jen z vpravéni a fotografii, pfislusnymi palickami rozeznél. Vidél jsem, ze
gamelan neni nehratelny a nebyl povodnémi nijak poskozen. Pfes to se na néj dnes
zdjemce nemuZze prijit bez ohladSeni podivat, natoZ pak na né& ve skupiné hrat.
Libéchovsky gamelan je tedy v soucasnosti ve stavu ,nucené hibernace”, ktera byla
zpusobena nestastnymi okolnostmi. Po vyplaveni libéchovského zamku muzeum

% Dagmar Pospigilova> Daniel Koubek. Emailové korespondence, 17. 9. 2018 [11:04].
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nemélo dalsi prostory, kde by mohl byt gamelan vystaven, a tak musel byt spolu
s dalsimi prfedméty pfevezen do depozitafe. Pfimy kontakt - pohled, dotek -
s gamelanem je v souc¢asnosti tedy znacné omezen casové i mistne.

Eliot Bates prirovnava muzea hudebnich néstrojd k mauzoleim, kterd svou
¢innosti vzorky kulturniho dédictvi mumiftukuji: , Instrument museums are mausoleums,
places for the display of the musically dead, with organologists acting as morticians, preparing
dead instrument bodies for preservation and display.”®> Zatimco bylo moZné néstroje pred
povodnémi vyuZzivat v nejraznéjsich souvislostech, po povodnich se z tohoto
gamelanu stal Siroké vefejnosti neptistupny predmét, ktery je po necelych 20 letech od
svého prevezeni pro instituci Narodniho muzea stédle prilis velky (k jeho instalaci by
byl potteba prostor odhadem 5 x 3 metry), neZ aby pro néj nasla misto, kde by mohl
opét ozit.

Rad bych se na tomto misté vratil ke zptisobu my3leni o fyzickych pfedmétech
tak, jak ¢ini Bruno Latour. Na pfikladu rtznych mechanismi zavirdni dvefi Latour
piiblizuje na$ zpidsob zachazeni s a uvazovani nad timto mechanismem. Rikd, Ze
ackoliv jsme konkrétni véci dali vzniknout my, pfeci nds véc sama posléze ovlivni
nebo motivuje k urcitému zptisobu zachazeni s ni jakoby zpétné. To, jak se k takové
véci postavime, bude pfeduré¢eno podobou, jakou jsme ji dali, zptisobem, jakym jsme
ji vyrobili nebo tim, kam jsme ji umistili. Na§ vztah k oné véci souvisi se véemi témito
aspekty a nevznikd nahodile, je totiZ vlastné pfedurcen nasim vlastnim navrhem. To
my jsme preci ti, ktefi tomuto mechanismu dali vzniknout a jakékoli vztahovani se
k nému nebo jeho kritika je tak vlastné obraceni se k ndm samym. V ptfipadé
kritizovani fungovani véci se jednd o kritiku nas, kritiku toho, jakou podobu jsme véci
predurcili, jak jsme ji provedli, kam jsme ji umistili.

Nyni pfedkladdm tvahovou paralelu mezi mechanismem zavirdni dveii a
soucasnym uloZenim libéchovského gamelanu a pocity, které ve mné osobni navstéva
depozitate v Hornich Pocernicich vyvolala. Pokud bych se o historii ¢i hudbu
gamelanu nezajimal a naskytla by se mi (pfistupuji zde cilené jen na smyslenou
hypotézu, kterd je ale k pochopeni argumentu nezbytnd) piileZitost se na néj jit
podivat, dokazu sijen stézi predstavit, Ze bych k témto konkrétnim néstrojiim pfijejich
dnesnimu wuloZeni a procesu, ktery navstévé predchédzel, pristupoval jako
k predmétiim s cennou kulturni tradici skryvajici potenciél v ¢lovéku vyvolat pii hie
duchovni proZitek a uvéfil v moZnost se témito ndstroji nechat fascinovat.
Byrokraticky apardt muzea - povinnosti zasldani doporuceni k prohlidce, vyplnéni
badatelského listu, nékolikatydenni ¢ekani na umoZznéni prohlidky atd. - jednoduse
neumoznuje aktivné vyuzivat potencidl libéchovského gamelanu. Jako by daly
povodné z roku 2002 umrtvit tyto nastroje, které cekaji, az se na né za¢ne opét hrat.

% Bates, Eliot. The Social Life Of Musical Instrument. In: Ethnomusicology. 2012, vol. 56, no. 3, s.
365.
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5 Gamelan na Velvyslanectvi Indonéské republiky

V této kapitole se budu vénovat Zivotu javanského gamelanu, ktery patfi
Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze. Na rozdil od nastroji ze zdmku v
Libéchové, kterymi jsem se zabyval difive, se na tento gamelan v soucasnosti
pravidelné hraje, a od zacatku tohoto milénia byl vyuZit v nejrtiznéjSich socio-
kulturnich kontextech. Pfesto se v souvislosti s timto gamelanem shleddvame s absenci
jakékoli reflexe jeho existence v odbornych ¢lancich nebo publikacich.8¢

Na rozdil od libéchovského gamelanu se mi u téchto nastrojt nepodaftilo urcit
pfesnou dataci jejich piivozu na tzemi Ceské republiky. Otazku ohledné ptivozu
tohoto gamelanu mi ale ¢aste¢né zodpovédél Ahmad Adnan, Indonésan a jeden ze
zameéstnanctl velvyslanectvi. Podle néj byly tyto nastroje v Praze majetkem Sekolah
Indonesia Praha (SIP) jiZ roku 1989, kdyZ tehdy do Prahy pfijel vyucovat. ProtoZe ale
byla skola kolem 90. let zavfena, néstroje gamelanu se mély tdajné stat majetkem
Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze.8”

Protoze je na vyuZivani tohoto gamelanu patrny vliv instituce a zaméstnanct
velvyslanectvi, diky kterému se mohou setkani a koncerty konat, v podkapitole Role
Velvyslanectvi Indonéské republiky se timto aspektem zabyvam podrobné, a to
pfedevsim na zdkladé vlastntho pozorovéani, nebo tom, co jsem se dozvédél
z rozhovord. V navazujici podkapitole Role programu Darmasiswa ptiblizim vyznam
stipendijniho programu pro hrani na gamelan v ¢eském prostfedi, protoze zajem o hru
na gamelan velvyslanectvi v Praze je v soucasnosti (a v minulosti, jak déle vysvétlim)
libéchovsky gamelan se v 90. letech projevoval urcitou fascinaci jeho orientalnim
pavodem nebo raznymi zvukovymi moznostmi®® - v souvislosti i s politickym
rezimem byla tato moZnost (osobné se podivat na pravé dovezené nastroje az
z Indonésie v ¢eskoslovenském kontextu) ojedinélou piilezitosti. V dalsi podkapitole
Priklady vyuZivini gamelanu velvyslanectvi na nékolika konkrétnich ptikladech ukazu,
jak byl tento javansky gamelan vyuZivdn béhem réiznych udalosti, koncertt a akci,
jejichz charakter se lisil v zavislosti na odlisném zptlisobu organizace, mnoZstvi
navstévnikd, mistech, kde se odehravaly atd. Vybér téchto ptileZitosti je sefazen
chronologicky. V posledni podkapitole s ndzvem Etnografie: Role gamelanu v soucasnosti
popisuji svij etnograficky vyzkum v souboru, ktery probihal mezi prosincem 2018 a

% 0 lib&chovském gamelanu byly napsany tfi ¢lanky (viz Jurkova 1990 a 1991, Matousek 2002)
*7 Tuto informaci jsem se od Ahmada Adnana dozvédél nejdiive prostiednictvim zpravy (10. 4. 2019,
whatsapp) od Evayani Kristanto a nasledné osobné, pfi koncertu v Brné (15. 4. 2019).

8 Vzpomenu-li struéné na rizné zpisoby mluveni o téchto néstrojich, naptiklad v korespondenci mezi
zastupci NpM v Praze a Indonéskym velvyslancem, v popisech pocitil pfi hie na néstroje z ¢lanku doc.
Zuzany Jurkové, nebo exaktni pfistupu pii mefeni tonovych vysek jednotlivych nastrojii (gongt a
broznovych platt) doc. Vlastislava Matouska (2002). Riizné zplisoby zachéazeni se zvukem lze ukéazat
na piistupu Ireny a Vojtécha Havlovych na zvukové nahravce Tajemna gamelanie (1992) ve srovnani
s ,,obvyklym* nacvikem a vyukou hry na gamelan tradi¢niho indonéského repertoaru v srpnu 1990,
které na zamku v Libéchové vedl Indonésan Suhardi Djojopraysetyo.
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dubnem 2019. Na konkrétnich prikladech uké&Zu, jak setkani na velvyslanectvi
probihala, jak jsou organizovéna, jaci lidé na né dochazi, jaka je jejich motivace nebo
predeslé zkuSenosti s gamelanem atd. Soubor se v soucasnosti schazi pod vedenim a
nékdejsiho absolventa programu Darmasiswa Vaclava Kalivody. Pod jeho vedenim
jsme v dubnu 2019 se skupinou také vystoupili v Brné v ramci Indonéského vecera a
této udélosti se podrobné vénuji v oddilu Etnograficky zdpis: Koncert na Indonéském
veceru v Brné. Toto vystoupeni chapu ve vztahu ke svému vyzkumu jako ukonceni své
participacné-pozorovaci role v souboru. Nadale se vsak povaZzuji za aktivniho ¢lena
souboru a v dobé psani téchto fadka (kvéten 2019) se skupinou, kterd se na
velvyslanectvi schazi, pfipravujeme dalsi vystoupeni, které by mélo probéhnout 12. 6.
2019 v ramci akce Week of Java v restauraci Garuda v Praze 7.

Ve vztahu k Actor-Network Theory jsem se pfi zkoumani Zivota gamelanu
ambasady snazil porozumét souvislostem jednotlivych udalosti, ptfi kterych se na
tento gamelan hralo. Na priibéhu téchto udalosti jsem sledoval vztahy mezi G¢astniky,
zpusob, jak s néstroji zachazeli nebo jak o nich mluvili, tedy zajimal mé jejich Zivot
tohoto gamelanu v souvislostech socidlntho prostfedi, jehoz byl soucésti. Svym
argumentem me k tomuto pfistupu motivoval Eliot Bates:

“Instruments [...] are entangled in webs of complex relationships - between humans and
objects, between humans and humans, and between objects and other objects. Even the
same instrument, in different sociohistorical contexts, may be implicated in categorically
different kinds of relations. I am thus arguing for the study of social life of musical
instruments.” 8

V nésledujicih dvou podkapitolach popisi, jak socidlni podminky pro Zivot
tohoto gamelanu ovliviiuje instituce ambasady a studijni program Darmasiswa, jenz
pfipadnym zdjemctim umoziuje dlouhodoby studijni pobyt v Indonésii se zamétenim
na tanec, literaturu, indonéstinu nebo napiiklad hru na gamelan.

5.1 Role Velvyslanectvi Indonéské republiky

Jak jsem jiz ukézal, Zivotni podminky libéchovského gamelanu byly a jsou tzce
spjaty s instituci Narodniho muzea, kterému patii. Zivotni podminky druhého
javanského gamelanu je tfeba chapat také ve vztahu k jeho vlastnikovi, a totiz
Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze. Gamelan je zde dlouhodobé uloZzen
pfimo v aredlu velvyslanectvi, konkrétné v nizs$i podlouhlé budové - aule - po levé
strané p#i vstupu do aredlu velvyslanectvi na adrese Nad Budankami II 1944/7
v Praze 5. Pokud si chce tedy gamelan nékdo prohlédnout nebo na néj hrat, mtze tak

% Bates, Eliot. The Social Life Of Musical Instrument. In: Ethnomusicology. 2012, vol. 56, no. 3, s.
364.
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ucinit jediné po ohldSeni jména do sluchatka u vstupnich vrat z ulice a nasledném
vpusténi do aredlu velvyslanectvi. Vliv velvyslanectvi na rozsifovani povédomi o
hudbé gamelanu vné Indonésie shrnuje slovy Sumarsam ve své knize o vztahu
Javasnkého gamelanu a zdpadniho svéta:

,...important force behind the spread of gamelan outside South-East Asia has been the
Indonesian embassy. In several global locations, the embassy has been the sole possessor
(at least initially) of instruments [...]. The embassy has also facilitated the development
of gamelan performance by providing scholarships for foreign nationals to study in
major Indonesian performing arts institutions [...] Academia also played an important
role in the expansion of gamelan outside of Indonesia. With the spread of
ethnomusicology programs, gamelan, along with other non-Western music, has become
part of many universities” music departments.”%

Pfi mé prvni navstévé ambasddy v prosinci 2018 jsem mél dojem, Ze oproti
libéchovskému gamelanu je tento gamelan zastitén instituci ambasady a od prvniho
okamZiku jsem ho vnimal jako soucast jeji diplomatické role. V nasledujicich mésicich
jsem se dozvédél, provozovani hry na tento gamelan je s instituci ambasady a jejimi
zameéstnanci zce svazadno. V rozhovoru Katefina Nova popsala ambasadu je ,, takovy
centrdlni misto, kde se lidi potkdvaj.”°! Svym vlastnim névstévam téchto prostor se budu
vénovat podrobné v podkapitole Hudebni etnografie: Role gamelanu v soucasnosti. Pokud
jde o pfistup zameéstnancti ambasady ke hfe na gamelan, vidél jsem béhem svého
pozorovani a vyzkumu dvé hlavni (vcelku protichtidné) tendence. Prvni pfedstavuje
snahu ze strany velvyslanectvi o podpofeni hry na gamelan ambasady, druhd pak
souvisi s tim, jak s nastroji gamelanu zachdazeji samotni zaméstnanci ambasady nebo
to, jak o nich mluvi.

Béhem rozhovorti, badani a pfi zacastnéném pozorovani jsem se presvédcil o
tom, Ze ambasdda se podilela na organizaci mnoha riznych pfilezitosti, kde se na
gamelan hralo, nebo tyto akce podpofila jinak, napfiklad poskytnutim vlastni
dodéavky k prevezeni nastrojii gamelanu na misto konani, nebo akci zatitila svym
jménem.”? Vedle samotné organizace nékterych udalosti®® ambasada také stala za
pozvanim nékolika Indonésanti nebo cizincti do Ceské republiky, aby zde hru na

% Sumarsam. Javanese Gamelan and The West. Rochester, NY: University of Rochester Press, 2013,
s. 4.

°! Katetina Nové. Osobni sdé&leni, 11. 1. 2019.

%2 Mym cilem neni poskytnout kompletni vy&et viech udalosti, ale nastinit jen riizné tendence

v pristupu ke gamelanu, které se v Praze objevovaly, a to na ptilkadech rozdilnych udalosti, kdy se na
gamelan hrélo.

% Jednou z udalosti, které ambasada piisuzuje velky vyznam, je kazdoro&n& oslavované vyro&i
nezavislosti Indonésie 17. srpna v arealu velvyslanectvi. Ze na této udalosti ambasadé zalezi jsem se
dozvédeél z rozhovorl a nasledné sam, jelikoz v srpnu 2019 se skupinou v ramci tohoto svatku planuji
se skupinou vystoupit.
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gamelan pravidelné vyucovali. Byl to napiiklad®* Christopher Stones (2004, Velka
Britanie), Sumiyanto (2005, Indonésie - Java), Ketut Sukayana (2006, Indonésie - Bali),
Nabharti (Java/Neémecko), nebo Marton Szatai (2015, Mad’arsko). Vedle cizincti se vsak
do cela skupiny stavi také Ce$i, z nichz vétSina dfive absolvovali programu
Darmasiswa, napfiklad Ludék Felcan (2006), Markéta Skiipalova (2007), nebo
soucasny vedouci Vaclav Kalivoda (2017). Z dalsich Cechf, kteii se do¢asné postavili
do cela skupiny, lze dale jmenovat Jana Mrazka (2010). Jak jsem se dozvédél,
ambasada nékteré z absolventd programu Darmasiswa po jejich navratu do Ceské
republiky pozéddala o vystoupeni na nékteré ze svych akci, aby program predstavili
budoucim zdjemctim a podélili se o své zazitky a zkuSenosti. ,Oni vlastné délaj riizny
akce jako srazy Darmasiwdkil a zvou je prosté na riizny ambasddni akce. I toho vyuZivaj tak,
Ze kdyz maj treba ridkou prezentaci, tak tam ty studenty uvadej jako hezky piklad toho, jak jako
jim poskytli vzdélini v Indonésii,”*> vysvétluje Katefina Novd, nékdejsi absolventka
programu. Markéta Skfipalova podobné vysvétluje, Ze ,[...] ambasida chtéla, abysme
méli vystoupeni, protoZe to je vlastné propagace ty indonésky kultury. TakZe ambasada byla
riada podle mé, kdyz se zviditelnila jak ambasdda, tak prosté ta kultura.”9

Na strankach Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze www.indonesia.cz%”
1ze nalézt pfispévky o dvou vystoupenich, kde se na gamelan hralo, a to koncerty z 7.
4. 2015 a 6. 6. 2015. Oba se uskutecnily ve spolupréci s Akademii muazickych uméni
v Praze (HAMU), prvni z nich s nazvem Vychodni inspirace v Nové hudbé, druhy pak
béhem studentského uméleckého festivalu SKRZ NA SKRZ, ze kterého jsou na
strankach ambasady jen fotografie.

PrileZitosti k vyuZivani gamelanu, stejné jako zptsob jeho uloZeni, byly
ovlivnény také piftomnosti konkrétniho velvyslance, ktery v Ceské republice zrovna
pusobil. Tento fakt naptiklad popsal Daniel Mikolasek pii popisu piiprav jednoho
z koncert,”® jehoz byl Gcasten: ,, Strasné zdlezelo na tom, kdo zrovna na tij ambasadeé tomu
velel, protoZe v ty dobé, kdy byl ten koncert, tak ten [Indonésky velvyslanec v Praze] to
miloval prosté tu hudbu, takZe tomu ddval zelenou a fungovalo vsechno.”*® Z jedné strany
ambasada v zasadé hru na gamelan podporuje, z druhé 1ze ale spatfit nekonzistentni
zdjem, ktery neni dlouhodobé systematicky podpoten. ,Rozhodné jsem nikdy vlastné
nemeél pocit, Ze by z jejich strany byl o to jako zdjem, z ty ambasady, Ze by jako treba oni rekli,
tyjo, Ze by tam nékdo prisel, nebo Ze bych treba dostal nidky pozvini, jako 'tedka se sejdeme,
promluvime si o tom, co by se s tim dalo délat” 1%, vyjadfil se v této souvislosti jeden ¢len
souboru.

% Jmenny vy&et osob, které se na uréitou dobu stali vedoucimi skupin hra¢ii na gamelan, jsem vytvofil
jsem vytvofil na zakladé€ rozhovori, které jsem porovnaval s informacemi ze stranky:
https://sites.google.com/site/gamelanpraha/ [25-06-2019].

% Katetina Nové. Osobni sdéleni, 11. 1. 2019.

% Markéta Sktipalova. Osobni sdéleni, 23. 1. 2019.

7 Dostupné z: http://www.indonesia.cz/ [25-06-2019].

% Vice o této akei dale v oddilu Vychodni insiprace v nové hudbé.

* Daniel Mikolagek. Osobni sdéleni, 12. 4. 2019.

1% Osoba nechtéla byt jmenovana, podobnych komentafd jsem b&hem vyzkumu slysel ale vice.
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Jak zaznélo v rozhovorech, zatimco to (hra na gamelan ve vztahu k postoji
ambasady) tedy v nékterém obdobi ,slapalo”, jindy to , bylo aplné mrtvy”. Béhem
svého zucastnéného pozorovani jsem nékolikrat postiehl, jak nékdo ze zaméstnanct
ambasady pres nastroje bez jakyhkoli rozpaki pfekracoval, nebo se o nastrojich
vyjadfil nezdvofile. Kultivované (opatrné prendSeni ndstrojli, jejich obestavovani
polstarky, aby se neznicili atd.) zachazeni s nastroji jsem pak vidél pfedevsim ze strany
Cechd, ktefi na ambasadu dochazeli hrat pravidelné. Zatimco by tedy (viz vyse
uvedeny citdt Sumarsama) mohla ambasdda vzbuzovat urcitou zaruku mista, kde
,bude o nastroje dobfe postarano”, redlné jsem z jeji strany zdjem o udrZeni nastroji
v dobrém stavu (obnova jejich laku, Setrné prendSeni, oprava poskozenych casti
nastroju, pali¢ek nebo ozdobnych ¢asti néstroji) nevidél. Tento fakt si vysvétluji tim,
Ze tradice hry na gamelan ze strany samotnych zaméstnancti ambasady neexistuje.
Nevidél jsem, Ze by na néastroje nékdy hréla skupina prazskych (v Praze Zijicich)
Indonésanti, nebo Ze by v soucasnosti nékdo ze zaméstnanci ambasady, vyjimaje
Evayani Kristanto, projevil aktivni zdjem na gamelan hrat. , Ten persondl, to jsou riizny
lidi, nejsou to treba Javdnci, nejsou to treba muzikanti, nemaj k tomu Zddnej vztah treba. To
prosté tam takhle maji, né, Ze by to [gamelan] tam méli vystavevny furt [...] ta aula je pro
vsechny ucely”, podala vysvétleni jedna z nékolikaletych c¢lenek souboru, ktery na
gamelan dochézi.

Nabizi se zde opét myslenkova paralela s Bruno Latourem. Pokud naptiklad
ambasada sama pfedurci (, prescribe”) misto k ulozeni gamelanu, kde budou néstroje
nasklddany jeden pres druhy, prichozi si nastroji nebudou tolik vazit, jako by tomu
bylo pfipadé vystaveni nastrojii na pédiu. Naopak budou-li se k nastrojim chovat
slusné samotni zaméstnanci ambasddy, budou vzorem vSem dalsim, ktefi na
ambasadu pfijdou na néstroje hryt. Instituce velvyslanectvi ma vyznamny podil na
tom, kde se na gamelan v jeho vlastnictvi bude hrat, stejné jako svym pfistupem
k témto akcim a chovanim k néstrojim nastavuje zrcadlo tém, ktefi o gamelanu
naptiklad mnoho nevédi a vytvéaii si tak tsudek na zakladé toho, co vidi. Zivot
gamelanu je tedy nutné chapat jako neoddélitelnou soucast instituce ambasady a jejich
motivaci, které jsou spojeny s jeji diplomatickou roli.

5.2 Role programu Darmasiswa

Zatimco v zZivoté libéchovského gamelanu (okolnostech, které byly vytvareny
ke hie hry na tyto nastroje) nebyl explicitné patrny vliv lidi, ktefi do Indonésie osobné
jezdivali, ndstroje gamelanu Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze pfichazi do
kontaktu s témi, ktefi v Indonésii stravili alespor nékolik mésicti, velmi casto. Jejich
zkuSenosti s gamelanem jsou casto zdvislé na jejich pobytu v Indonésii pfes program
Darmasiswa, a tak povaZzuji za nutné v této podkapitole podminky a moznosti tohoto
programu objasnit.
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Na webovych strdnkdch programu Darmasiswa se v tvodu Welcome to
Darmasiswa dozviddme vice o cilech programu: ,, The main purpose of DARMASISWWA
program is to promote and increase the interest in the language, art and culture of Indonesia
among youth of other countries. It has also been designed to provide stronger cultural links and
understanding among participating countries.”101 Stranky jsou navrzeny v modro-bilém
layoutu s menu v horni listé a najdeme zde zaloZky jako Home, About Us, News, Gallery,
nebo kartu E-Dictionary s anglicko-indonéskym slovnikem. MozZnost piihlasit se do
programu najdeme pod polickem Apply Now!. Vizudlné strankdm dominuje nespocet
automaticky meénicich se fotografii, na kterych jsou jen ne-Indonésané (tcastnici
programu) v tradi¢nich indonéskych kostymech pfi tanci, pfi hfe wayang kulit, nebo
pfi hie na gamelan. Ptes fotky se objevuji ndpisy se jménem konkrétni osoby a statem,
ze kterého pochazi, popfipadé ndzvem umeéni, kterému se doty¢ny v Indonésii
vénoval, napfiklad. Stranky jsou kompletné v angli¢tiné, u lidi zobrazenych na
fotografiich jsou popisky s jejich studijnim zaméfenim v Indonésii a s oblasti, odkud
pochdzi, naptiklad Australie, Srbsko, Mexiko, Némecko atd. Stranky tedy cili na co

-----

prezentuje ho skrze multikulturni studijni zazemi.

~DARMASISWA is a scholarship program offered to all foreign students from countries
which have diplomatic relationship with Indonesia to study Indonesian language
(Bahasa Indonesia), art and culture in 54 universities in 2015. This program was
established in 1974 as part of ASEAN initiative, admitting only students from ASEAN.
However, in 1976 this program was extended further to other countries. Until to date,
the number of countries participating in this program is more than 111 countries and
organized by the Ministry of Education and Culture (MoEC), Republic of Indonesia.” 192

Uctastnici programu od indonéské vlady ziskavaji moznost az ro¢niho
studijniho pobytu na vybranych indonéskych univerzitach se zaméfenim na tradi¢ni
indonéské uméni (tanec, wayang kulit, gamelan, batika) nebo jazyk (bahasa
indonesia). Fakt, Ze zdjem o program meziro¢né roste, 1ze pozorovat na ¢islech, ktera
zobrazuji pocet G¢astnikh mezi roky 2003 a 2015.19 Zatimco v roce 2003 se programu
Gcastnilo 87 lidi z 34 zemi svéta, v roce 2008 to bylo jiz 500 tcastniktt z 58 zemi.
Z divodu bombového ttoku v Jakarté byla roku 2009 tcast nizsi (200 lidi z 50 zemi),
ovsem v roce 2011 se Darmasiswy ztcastnilo do té doby rekordnich 779 lidi z 73 zemi
svéta. Zatimco v 70. letech se programu tcastnili jednotlivci nebo maximélné desitky
osob, dnes jsou to stovky.

Mezi prosincem 2018 a lednem 2019, kdy jsem na ambasddu dochdazel hrat na
gamelan, se ve skupiné schazelo 5 lidi (z celkem 8), ktefi program Darmasiswa
absolvovali. Byli to Markéta Skfipalova, Radek Vyhnal, Martin Lauer, Matéj Divis$ a

" Dostupné z: http://darmasiswa.kemdikbud.go.id [12-4-2019]
12 Dostupné online z: http://darmasiswa.kemdikbud.go.id [12-4-2019]
19 Dostupné z: http://darmasiswa.kemdikbud.go.id/about-us-2/ [2-06-2019]
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soucasny vedouci skupiny Vaclav Kalivoda. VSichni zminéni absolvovali pobyt
v Indonésii se zaméfenim na hru na gamelan, pficemzZ nejkratsi pobyt trval 3 mésice,
nejdelsi pak pfiblizné rok. Z vyse uvedeného jednoznacné vyplyva, Ze ma v Praze
stipendijni program Darmasiswa velky podil na vytvafeni podminek ke hie na
gamelan a zazitky téch, ktefi do Indonésie takto odjeli, byli pfi zkouskach neustéle ,ve
vzduchu”, jak popisu v kapitole Hudebni etnografie: Role gamelanu v soucasnosti.

Osobné jsem o programu Darmasiswa slySel poprvé béhem pobytu
v Amsterdamu, po navratu do Prahy jsem se poté zacal o program zajimat intenzivné
a skrze ambasddu se osobné seznamil s témi, ktefi program jiZ absolvovali. V dobé
psani téchto fadkét jsem na program Darmasiswa 2019/2020 sam prijaty ke
stipendijnimu pobytu na univerzité Institut Seni Indonesia Surakarta (ISI Surakarta)
ve stfedni Javé se zaméfenim na hru na javansky gamelan. Podle doposud dostupnych
informaci, které se ro¢niku 2019/2020 tykaji, bylo z Ceské republiky a sousednich statt
vybrano celkem 12 uchazect (CR, 3 muzi a 9 Zen), 10 ze Slovenska, 18 z Polska, 12
z Némecka a 2 z Rakouska. Ac¢koliv se Darmsasiswy v priabéhu let ztG¢astnil nespocet
dalgich obyvatel Ceské republiky, ktefi po svém navratu vice ¢ méné ovlivnili
povédomi o tradi¢nim indonéském uméni v ceském prostiedi (napfiklad Vaclav
Trojan - balijsky gamelan a tanec, Katefina Nova - balijsky gamelan, Petra Pellarova
- tanec, Jan Kolodzieyski - bahasa indonesia atd.), mym cilem v této podkapitole
nebylo poskytnout jejich kompletni jmenny vycet, nybrZz nastinit, jak zdsadni roli
program Darmasiswa v rozsifovani povédomi o tradi¢nich indonéskych uménich
v ¢eském prostfedi ma.

5.3 Priklady vyuzivani gamelanu velvyslanectvi

V této podkapitole neni mym cilem uvést kompletni vycet (nespoctu)
vystoupeni, koncertt a akci, na kterych se na gamelan velvyslanectvi hralo, ale srovnat
nékteré z téch, které byly relevantni ve vztahu k Actor-Network theory, tedy predstavé
o rtznych zptisobech zachazeni s a uvaZovani nad timto gamelanem. Ackoliv je
mépozorovani a interpretace nashromazdéného materidlu subjektivni, dle mého
nazoru lze pti mysleni skrze Zivot téchto nastroji (=thinking though instruments)1%4 ale
odhalit také obecné rysy, které jsou pro vztah ceského prostredi (=humans) s timto
gamelanem (=non-human) typické. V porovnani s libéchovskym gamelanem byl a je
gamelan velvyslanectvi vyuzivan ke hfe a pfi vefejnych akcich pfinejmensim
nékolikrat do roka, tedy (relativné, v zavislosti na konkrétnim obdobi) pravidelné.
Rozdilné povahy téchto akci 1ze hledat ve zptisobu jejich organizace, podle t¢astnikti
koncerti nebo rozdilnosti v mistech konani. Vsech dale popisovanych udélosti se
aktivné (hrou) Gcastnili také nékdejsi absolventi programu Darmasiswa.

1% Bates, Eliot. The Social Life Of Musical Instrument. In: Ethnomusicology. 2012, vol. 56, no. 3, s.

368.
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V roce 2003 bylo pod vedenim anglického hudebnika Christophera Stonese
zalozeno sdruzeni Gamelan - sdruZeni ptitel tradicni indonéské hudby, které se ,snaZilo
propagovat gamelan a indonéskou hudbu v Ceské republice.”1% Tento hudebnik a nékdejsi
absolvent programu Darmasiswa kromé vedeni samotnych setkdni také organizoval
koncerty gamelanu v Praze. V nékolikastrankovém prispévku Co je to gamelan?
z obdobi kolem roku 2003, pfedstavuje zasady hry na gamelan, jeho historii a estetiku,
shrnuje v jeho zavéru provozovani hry na gamelan v Praze takto:

»Pro poznani javanské hudby je nepfekonatelna vlastni zkusenost hry. Hrat dobfe na
javansky gamelan mutze byt pekelné slozité, naproti tomu zacate¢nicka troven skyta
moznost bezprostfedniho uspokojeni ze hry. Nemusite mit nutné hudebni vzdélani,
stadf oteviena mysl a trocha trpélivosti. Gamelan v Ceské republice je v plenkach, ale
vydrzi-li zajem, mozna se do¢kdme toho, Ze v ndsledujicich letech se pfinejmensim v
Praze budeme setkédvat s indonéskou hudbou stéle ¢astéji.” 100

Pied konstatovanim, Ze je gamelan v Ceské republice “v plenkach”, véak Stones
v textu, ktery z anglictiny prelozila LibuSe Pendkovd, poskytl ptfehledné
strukturovany text o ¢tyfech kapitolach (Druhy gamelanu, Vzhled gamelanu, Jak zni
gamelan a Zavér), ktery diky vielému prekladu ¢tenaiim umoZnuje se s estetikou
gamelanu seznamit a diky pfekladu se dle mého nazoru zatim jedna o nejpfistupnéjsi,
pfes to viak vécny, text o gamelanu v ¢estiné. Poslednim koncertem, jehoZ se Stones
v Praze jako vedouci skupiny ptlisobici na ambasadé zuacastni, bylo vystoupeni
v Jindrisské vézi.

5.3.1 2004: Jindrisska véz

Posledni koncert pod vedenim Christophera Stonese probéhl 8. 12. 2004
v Jindrisské véZi v Praze. Koncert zorganizoval sam Stones spolu s varhanikem a
hra¢em na zvonkohru (carillon) Radkem Rejskem. V koncepci celého koncertu slo o
spojeni tradi¢ni indonéské hudby se zdpadni zvonkohrou. Na programu koncertu byly
4 tradi¢ni javanské pisné!"’, improvizované skladby hrané na zvonkohru'® Jindfisské
véZze Radkem Rejskem a v zavéru koncertu se zvuk gamelanu se zvonkohrou spojil v
L,improviza¢nim pasmu.” Zvukovy zdznam ¢asti koncertu si bylo mozné poslechnout

1% Dostupné z: http://www.tenggara.net/index.php?option=com_content&view=article&id=269:co-je-

to-gamelan&catid=9:kultura-a-zvyky&ltemid=11 [25-06-2019]

1% Dostupné online z:

http://www .tenggara.net/index.php?option=com_content&view=article&id=269:co-je-to-
gamelan&catid=9:kultura-a-zvyky&lItemid=11 [2-4-2019]

7 Dostupné z:

http://www .tenggara.net/index.php?option=com_content&task=view&id=213&Itemid=12 [2-4-2019]
1% Radek Rejsek zahral improvizaci na lidovou piseii z Susilovy sbirky, gregoriansky nap&v Danielis
Prophecia, improvizaci na adventni gregoriansky napév Angelus ad Virginem a hudebni kus zalozeny
na Rejskové volné improvizaci.
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v pfiblizné 80minutovém poradu ,Jitro kouzelnik(” na Radiu Akropolis.’® V pofadu
jeden z vystupujicich, varhanik a hrac¢ na carillon Radek Rejsek osvétluje, jak napad na
zorganizovani koncert vznikl: ,[...] to vzniklo naprosto spontinné. Chris [Stones] se byl
tady [v Jindtisské vézi]| podivat na jednom koncerté, na kterym jsme meéli carillon
[zvonkohra] a varhdnky [...] a viceméné s tim ndapadem prisel on.”110

Pravodni slovo pfi koncertu mél v angli¢tiné Christopher Stonese a vénoval se
v ném historii gamelanu, stru¢né v ném pfedstavil jednotlivé skladby a vysvétlil
nékteré zasady hry na gamelan - jeho slovo je v pofadu Jitro kouzelnikii ptekladano.
Kromé casti koncertu jsou vsak v poradu také rozhovory s tucinkujicimi. Jan
Kolodzieyski (JK), jeden z tehdejsich ¢lentt souboru a nékdejsi absolvent programu
Darmasiswa v oboru bahasa indonesia (jazyk), v ném vysvétloval napfiklad principy
hry na nékteré nastroje gamelanu, nebo formalni strukturu skladeb:

JK: ,Clovék bouchne na tu notu, kterou mé, a ve chvili, kdy boucha do noty
nasledujici, ten pfedchozi plat ztlumi rukou, aby neznél. Ale nesmi to udélat pred
tim, nez bouchne do ty nasledujici noty, protoze pak je to prosté sekanej zvuk a
neni to hezky. [...] Chvili to trv4, nez si ¢lovék zvykne tu druhou rukou hejbat.
[...] Vlastné vSechny ty kusy pfed tim, neZ skoncej, tak zrychlej. To je vlastné
znameni - protoZze ta skladba bude koncit. A samoziejmé pak ¢lovék musi ty ruce
hejbat rychlejc podle toho, jaky tempo udava bubenik, kterej je vlastné dirigent
celyho toho orchestru. Prosté podle toho se musi naucit hejbat ty ruce rychle a
pfesné no. Tak je to udélany, ja jako teorii gamelanu nezndm, upfimné feceno,
ale vzdycky, vzdycky to tak je, Ze kdyZ ta skladba ma skoncit, tak vlastné kdyz
se ¢lovék kouka do not, tak z konce ty skladby se skoci na zac¢atek a bubenik da
signal, a nasadi se rychlejsi tempo a v tu chvili v8ichni muzikanti uz véde¢j, ze [...]
az dojedou na posledni fadek, Ze ten bude posledni, Ze uZz se to nevraci na prvni
radek.” 11

Moderator: , To jsou teda naky jako smycky, jo?”

~Gamelan je cyklickej, Ze ma vétsinou skladba mé nékolik ¢asti, tak jako standard
- takhle co my hrdvdme - jsou dvé az tfi a vétSinou je ndky tvod - v javanstiné
se to jmenuje buko[a], coZ je jako otevieni. To vétsinou je s6lo ndkyho néstroje
jako tfeba tadyhle u ty posledni skladby, co jsme hrali, tak to bylo tohlesto
[nasleduje cast, kdy hraje probiranou ¢ast buko melodii na bonang], gong
[nasleduje] a v tuhle chvili se pridaj vSichni ostatni. TakZe timhlestim to zacina,
nebo pred tim, jak byly hrany ty houslicky [rebab] na za¢atku - samotny - tak to
byla jind forma toho. Potom v ty prvni - vétsinou je prosté prvni ¢ast, ktera tak
jako v takovym lehce sviznéjsim tempu, dejme tomu. Potom to lehce zpomali a

19 Dostupné z: http://eldar.cz/jitro/gamelan/ [2-4-2019]

Dostupné z: http://www.tenggara.net/index.php?option=com_content&view=article&id=269:co-je-
to-gamelan&catid=9:kultura-a-zvyky&Itemid=11 [2-4-2019]
" http://eldar.cz/jitro/gamelan/ [25-06-2019]
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je jakoby zména, zména tempa. Vétsinou, az kdyZ se provede pravé tahleta
zména, tak se pokracuje do téch dalSich c¢asti. Oni tfeba jsou v téch notach
znaceny ,A” ,B”, tak pak se tfeba prejde do toho bécka a hraje se prave treba
jenom to ,B”, a pak zase prijde signal [na kendhang], protoZe se ¢lovék vrati do
acka, zrychli se, a tim to kon¢i. Prosté gamelan je takhle cyklickej.”

Dale se v rozhovoru Kolodzieyski vénuje délce predstaveni, tedy aspektu
vnimani casu, které je ve srovnani s obvyklou délkou koncerth ,na Zapadé”

v nékterych piipadech mnohem delsi. Nejpatrnéjsi je toto podle né& u stinového
divadla wayang kulit:

JK: ,Gamelan pro to stinovy divadlo je... prosté ho doprovazi po celou dobu, a
ty skladby, ktery doprovazej to divadlo [wayang kulit], jsou dost dlouhy. To
tfeba, to vétsinou zacina tak jako kolem devaty hodiny vecer a kon¢i kolem treti-
¢tvrty rdno. V kuse - v podstaté - to hrajou, jo. Tam je jedna kratka pauza, a to
¢lovék se divi viibec, jak ty muzikanti si to za prvy miZou pamatovat, protoze -

jako Ze by pfed sebou méli postaveny noty - nic takovyho.”
Moderator: , To se teda neopakuje jo?”

»Vopakuje, ale ty cykly jsou tak dlouhy, Ze ¢lovék si to v podstaté neuvédomi, Ze
to ndkej cyklus ma. Vibec je zajimavy jako jak jsou schopny si to pamatovat a
vlastné u toho neusnout. Oni tak jako klimbaj, ale hrajou vzdycky spravné, jo.
Ono je pravda, Ze ty, ktery doprovézej to stinovy divadlo, tak to uz jsou péni
muzikanti, ale stejné no.

, TakZe to fakt ¢lovék se prosté dostane do takovyho stavu, Ze u toho fakt i spi, jako u
toho hrani?”

~INo viceméné, jako. Télo urcité odpociva, ale mysl, mysl je prosté porad s tou
muzikou.”

»Prijde ti to, Ze to je transovni?”

,Upfimné feceno, strasné malo kdy. J4 si myslim, Ze ¢lovék, ¢lovék u toho musi
- aspon, aspon teda ten mozek musi - furt pracovat, protoZe musi§ prosté
poslouchat zbytek toho orchestru. A hlavné taky sluchem kontrolujes, co to je,
jestli té prosté poslouchaj ruce. Ale slysel jsem par lidi fikat, Ze to transovni je.
Ono v ur¢ity fazi to asi do niaky miry transovni bude, asi to samozrejmé bude
zéleZzet na danym c¢lovéku. To si myslim, Ze tfeba pravé ty muzikanti, co
doprovazej to stinovy divadlo, tak ty by se do tohodle stavu dostat celkem urcité
mohli, no.”

(JK, 8.12. 2004)

Kolodzieyski své poznani gamelanu vztahuje jednak ke zkuSenostem, které

nasbiral pfi pobytu v Indonésii, jednak je spojuje s tim, jak hraji pod vedenim
Christophera Stonese. V dalsi ¢asti rozhovoru se déle Kolodzieyski vénuje popisu
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tradice provozovani stinového divadla a vlastnim zaZitkim. Kromé néj moderatofi
v pofadu mluvi jesté s hrd¢em na zvonkohru Radkem Rejskem o zvonkohie
v Jindtisské vézi. Pred koncertem na otazku, jak tehdy vyftesili rozdilnosti v ladéni
gamelanu a zvonkohry, s tismévem odpovédél: , My jsme to popravdeé jesté nevyresili. Ja
si totiz myslim, Ze to bude prekvapeni a Ze to bude zajimavy jak pro posluchace, tak pro nds,”112
nacez osvétluje, Ze v den koncertu slysel gamelan poprvé a hrat spole¢né s carillonem
jesté nezkouseli, a tak byl koncert ,naprosta premiéra.” Béhem ptiblizné hodinového
koncertu se skupina hra¢t na gamelan stfidala s Radkem Rejskem, na zavér pak
vystoupili spole¢né v ,improvizaénim pasmu”. Nevim, jak byly tehdy nastroje
pfevezeny, jestli bylo vstupné, nebo jaké obecenstvo (kolik lidi, jakého véku, jaké
narodnosti atd.) ptislo. Zvukovy zdznam z potadu ,Jitro kouzelnikd” (koncert a
rozhovory) predstavuje ale uchovani zvukového zaZitku tohoto vecera a zpétné slouZzi
alespont jako castecné zprostfedkovani tehdejSiho posluchaéského ,sonického
zazitku”.

Koncert v Jindfisské vnimam jako ptfiklad vyuZivani javanského gamelanu
béhem jedné udélosti ve spojeni s nastrojem z odlisné oblasti. Dramaturgické pojeti
tedy vychézelo z kombinace dvou odlisnych nastroji, jejichz programovy repertoar
vSak nebyl nijak konkrétné provazany a dohromady zaznél aZ béhem samotného
koncertu. Zatimco skupina pod vedenim Stonese provedla nékolik tradi¢nich
indonéskych skladeb, Rejsek hral na carillon repertodr z Evropy, jako byla
improvizace na piseii ze Susilovy sbirky nebo gregoridnsky napév. Dalsim koncertnim
vystoupenim, které kombinovalo tradi¢ni hudbu gamelanu s evropskou hudbou, byl
koncert Vychodni inspirace v Nové hudbé, jehoZ dramaturgie ale byla damyslné
vystavena na zakladé kombinace repertodru ze vzdalenych kultur a skladeb
evropskych skladateld, ktefi byli danou oblasti ve své tvorbé ovlivnéni. V nasledujici
podkapitole se vSak naopak vénuji vystoupeni v Podsklepenu, béhem kterého
zaznival jen indonésky repertoar.

5.3.2 2005: Podsklepeno

»Neobycejny koncert tajemnych tonii mystického orchestru gamelan ozdobi jemné
javinské a balijské tance”113, piSe se v pozvance ke koncertu, ktery je dalsim ptikladem
vyuziti gamelanu ambasady. Koncert organizovalo sdruZeni Tenggara s Indonéskym
velvyslanectvim v Praze a odehrél se 24. 10. 2005 v Klubu Podsklepeno na adrese
Karlinské namésti 7 v Praze 8. Vstupné na koncert bylo 60 K¢ a v internetovém popisku
udalosti ze stranek Tenggary, ktery vytvofil jiz zminény Jan Kolodzieyski, je uvedeno:
,» Vystoupi ticastnici kurzu javdnské hudby, ktery probihd na velvyslanectvi od zacitku srpna

112
113

Tamtéz.
Pozvanka na koncert. Dostupné online z: [18-06-2019].
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tohoto roku pod vedenim javinského ucitele Sumyianta.”1'* Na webovych strankach
www.tance.cz!'® 1ze dohledat pfispévek, ktery roli Sumyianta, prvniho Indonésana
pozvaného ambasadou do Prahy s cilem vyucovat hru na javansky gamelan, dale
rozvadi:

,Pravidelna vyuka gamelanu zacala na velvyslanectvi probihat v srpnu minulého roku,
kdy do Prahy pfijel mlady ucitel z mésta Surakarta na Stfedni Javé, Sumiyanto. Béhem
tfi mésic se mu podafilo sestavit soubor, ktery od svého zaloZzeni usporadal nékolik
samostatnych koncert(i a vystupoval na rtiznych kulturnich a spole¢enskych pofadech
v Ceské republice.”116

Z koncertu poiidil fotografie Mirek Pasek. U¢inkujici na fotografiich (celkem asi
12 lidi, z toho asi 4 muZzi) jsou obleceni po tradi¢nim vzoru do velkych 84tk (sarongt),
zeny maji tmavé halenky a muZi batikované kosile. Na fotografiich je vidét také guru
Sumyianto, asi tficetilety muz se stfedné dlouhymi ¢ernymi vlasy, pres které ma
uvézany bily Satek. Z fotografii 1ze vidét, Ze ne vSichni hraci se u nastroji béhem
koncertu sttidali, néktefi ovSem ano. Sumyianto napiiklad na jedné fotografii hraje na
kendhang, na dalsi tleskd a zpiva, pak hraje na rebab!'” nebo na flétnu suling.
V kurzech, které Sumyianto vedl, zac¢inala hrat na gamelan ambasady také Markéta
Sktipalovd, kterd se - jak bylo dfive fec¢eno - s gamelanem poprvé setkala jiz na zdmku
v Libéchové pod vedenim doc. Jurkové a doc. Matouska. Podle ni Sumyianto svoji
pfitomnosti javanskému gamelanu v ceském prostfedi nepochybné pomohl a po
nékolika mésicich jeho pobytu v Praze byli , vSichni byli nestastny, Ze Sumy odjel,“118
protoze mél , takovy kouzlo osobnosti.“11° V nasem rozhovoru také ptibliZila okolnosti,
za jakych se o tomto kurzu, ktery Sumyianto vedl, béhem svych studii na FHS v Praze,
dozvédéla:

s[...] ja jsem délala v Néaprstkové muzeu sbirku africkych nastrojt. Jsem chtéla délat
sbirku gamelanu, nebo indonésky néstroje, ale to neslo v tu chvili, z t€hletéch davodi
no, Ze to bylo zavfeny, nedostupny. [...] Gplné nidk nahodou jsem se dozvédéla, Ze na
ambasadé - a to byl rok 2005 - zZe bude indonésky ucitel a kurzy gamelanu pro vefejnost.
[...] Sumyianto se jmenoval. To byl mladej kluk, kterej studoval v Solu, v mésté Solo na
Javé, a mél to hotovy vlastné. Je pravda, Ze vlastné uz pied tim probihala ta Darmasiswa,
zejo. Lidi jezdili do Indonésie a pfipadné se ucili gamelan. A jeden pravé ¢lovék tam
taky potkal toho Sumyianta a jakoby ho doporuc¢il, jestli by jako nemohl u¢it v Praze.”
(MS, 23. 1. 2019)

114 r
Dostupné z:

http://www .tenggara.net/index.php?option=com_content&view=article&id=280:putovani-neznamym-
acehemé&catid=10:akce-a-projekty&ltemid=12 [6-6-2019]

' Dostupné z: http://www.tance.cz/clanek.php?num=>514v [12-6-2019]

"% Dostupné z: http://www.tance.cz/clanek.php?num=514v [12-6-2019]

""" Fotografie z koncertu viz ptiloha &. 12.

18 Markéta Sktipalova. Osobni sdéleni, 23. 1. 2019.

"9 Tamtéz.
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Znaseho rozhovoru jsem vyrozumél, ze Sumyianto kladl diiraz na vystupovani
a snazil se ostatni motivovat, aby se hralo pravidelné. Jednim z dalsich koncerta, které
pod jeho vedenim probéhly, byla naptiklad udalost otevieni Indonéského pavilonu
v prazské ZOO 29. 11. 2004. Béhem této piilezitosti, které se zucastnil naptiklad
tehdejsi feditel prazské ZOO PhDr. Petr Fejk nebo tehdejsi prezident Ceské republiky
Véclav Klaus, hrélo jako doprovod k rautu asi 6 lidi. Gamelan byl tehdy vyuzit jako
soucést prohlubovéni ¢eského zajmu o indonéskou kulturu v Ceské republice, a to sice
v “doprovodné” funkci, pres to vSak v souvislosti se svoji doméci indonéskou
kulturou. Dal8im rodilym Indonésanem, ktery se postavil do ¢ela skupiny ptisobici na
ambasadé, byl Ketut Sukayana a toto obdobi jeho ptlisobeni popisuji blize v nasledujici

podkapitole.120

5.3.3 2006: Ketut Sukayana

Po odjezdu Sumyianta roku 2006 zpét do Indonésie se vedeni skupiny ptisobici
pfi ambasadé na velvyslanectvi ujal na nékolik mésicti Ludék Felcan, nékdejsi student
Fakulty humanitnich studii v Praze a absolvent programu Darmasiswa a po ném
vedeni ,prevzala” kratce (a poprvé) Markéta Skiipalova. Nasledné na ambasadé zacal
jako v poradi druhy rodily Indonésan, v tomto pfipadé Balijec, ucit hru na gamelan
Ketut Sukayana. Jak o jeho pfijezdu informoval jeden internetovy pfispévek: ,,Od konce
dubna [2006] se tak pro vsechny zdjemce znovu otevird moznost sezndmit se s javanskym
gamelanem nebo ziskat nové dovednosti a naucit se dalsi skladby.”1?! ProtoZe se Ketut
Sukayna orientoval nejen na javansky gamelan, ale také (a snad i pfedevsim) na
balijsky, ocitly se na velvyslanectvi také nastroje balijského gamelanu. Balijské nastroje
pak skupina také vyuzivala a pfi nékterych koncertech tak zaznél jak javansky, tak
balijsky gamelan. Néstroje Vaclava Trojana se v soucasnosti ke hfe nevyuZzivaji a
zrozhovoru s nékterymi z téch, ktefi tehdy na balijsky gamelan hréli, nikdo nevi, kde
se v soucasnosti nachazeji.??

V popisované dobé byly nastroje javdnského gamelanu umistény v garazi
v aredlu Velvyslanectvi indonéské republiky v Praze, odkud byly v nasledujicich
letech prendény do auly, kde jsou dodnes, a nékterymi stalymi ¢leny skupiny byla
naptiklad Dagmar Rihova, Marcela a Petra Kodigovy a Markéta Sktipalova. V této
dobé se ale ke skupiné na urcitou dobu pridal také Daniel Mikolasek, v soucasnosti
vedouci Katedry bicich néstrojtit na HAMU v Praze, ktery se tehdy seznamil s hrou na
gamelan v praxi poprvé. Charakteristiku obdobi vyuky Ketuta Sukayana dale

120 Markéta Sktipalova. Osobni sdéleni, 23. 1. 2019.

2! Dostupné z: http://www.tance.cz/clanek. php?num=514 [12-6-2019]

Sam Vaclav Trojan v soucasnosti na gamelan nehraje a piisobi na Katedfe autorské tvorby a
pedagogiky a Sekretariatu na Divadelni akademii mtzickych umeéni v Praze (DAMU). Olga Pétivoka.
Osobni sdéleni, 20. 6. 2019.
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piredkladam skrze jeho vypovéd a v nasem rozhovoru mé zajimalo, jak na Mikolaska
coby profesionalniho hudebnika ptisobily Ketutovy vyukové metody, nebo jestli ho
hra na gamelan ovlivnila v jeho profesni praxi pfi koncertech véazné hudby
s orchestrem:

DM: , Védél jsem o tom, slySel jsem [gamelan] tak tiplné naprosto mlhavé nékde
z tidkejch sdélovacich prostfedk, Zejo - ve 8kole asi ndkd zminka o tom taky
padla, ale Ze bych si to z dé€jin hudby nék explicitné pamatoval, zminény jako
néco, co by mé zaujalo, tak to se nestalo. V podstaté opravdu az pak ta fyzicka
zkuSenost, ten kontakt jednak s témi nastroji, s tim zvukem téch néstroja, ale
naprosto pfedevsim na prvnim misté jakoby s tou filosofii toho pfistupu k vyuziti
ty hudby. Né, Ze bych byl schopnej se s tim ztotoznit, né, Ze by mi to vadilo jako,
mé se to... mé to vlastné imponovalo, fascinovalo, ale ta natura tady evropska
prosté je natolik jako zakorenénd, Ze...”

DK: ,Raciondlni ve smyslu, jako systematicka?”

,Da se Tict, da se fict. ProtoZe jsem proste potreboval... sem... Byl jsem zvyklej
hrat z not. "'Tady’ je nakej material, kterej se pohybuje v jasné dany a v jasné
popsany struktufe. To znamenad, zZe kdyZ ty noty dostane - je to jednotny pismo,
prosté, a pfecte ho viceméné, samoziejmeé s ridkejma licencema, ale viceméné,
kazdej stejné. Coz znamena, Ze to je na jednu stranu o mnoho funkénéjsi, ze to
muze fungovat hned. A na druhou stranu to nevyzaduje od ¢lovéka takovy
vciteni se do toho celku, do toho vysledku, jako ta hra v tom gemalenu, kde jsou
ty pravidla taky pomérné obsdhly, ale jsou dany minimdlné rfidk empiricky.
Nikdo se v ty dobé, kdyZ ja jsem tam ptiSel [2006], tak tam nebyl nikdo, kdo by
byl schopnej mi ty pravidla popsat. TakZe vlastné jsem do toho byl vhozenej
pfesné tim zptisobem, jako, jak se to uci.”

,Takze Vy jste narazil na ridkou v podstaté... Ze ta kompetence téch, za
kteryma Vy jste Sel, nebyla natolik velka, aby Vam predali princip
fungovani tyhlety hudby?”

2z v,

»To je, to se da fict tak i uplné opacné jako, jo. Protoze vlastné ja jsem se setkal s
tim v ty nejryzejsi podobé. ProtoZe jsem piesvédcenej o tom, Ze tam, kde se ten
gamelan provozuje zivé prosté, v téch vesnicich, kde maj prosté riaky to divadlo,
ke kterymu ta ritualni hudba vlastné jakoby patfi, Zejo, nebo i ty pisnicky, ktery
jsou, nevim, jestli je to i pop music, nebo jenom lidovy pisni¢ky, nebo k ¢emu to
pfirovnat. Ale tak jsem presvédcenej o tom, Ze nikdo to jim nevysvétluje ridkej
systém. Prosté ’hele, takhle néjak se to hraje, poslouchej, koukej, vstfebavej,
zazivej, a ted to zkus sam’. A to je ten princip, takZe ja vlastné jsem naopak mél
moZznost se setkat jako s tim zptisobem vyuky v ty nejryzejsi podobé. Jo, tady byl,
jak on se jmenoval, ten hosik, takovej sympatak...”
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[...]
L, Ketut?”

~Ketut to byl. A ten presné takhle to ridk zahral a "ted to zkus ty’, Zejo. No, tak
dobry... "Zahraj mi to jesté jednou’, tak mi to zahrdl - a jinak, nebylo to stejny
prosté, vzdycky se to lehce odliSovalo. A teprve kdyZz po ném ptisel v Némecku
pusobici [...], jako lektor [Naharti], jeden z dalSich, ambasadou pozvanych,
uciteld hry na gamelan], tak ten to popsal. Ten mi fek "tohle je ta pisnicka, tohle
je ta melodie, to vokolo to jsou ornamenty, to jsou ozdoby, ktery si tvoii kazdej
sam, zhruba v tomto duchu [...] Ale to konkrétni popis, to mize bejt provedeni
od provedeni jiny, a nevadi to.” Takze to jsem se dozvédél aZz vlastné o rok
pozdéjc.”

»TakZe na jednu stranu jste se vlastné nechal fascinovat tim zvukem, tou

21t
1

orientalnosti toho néstroje, nebo Vy jste fikal tou filosofi
»Jo, ale i tou - filosofii v tom smyslu pravé...”
,Toho provozovani”

,Toho provozovani, jo, Ze je na vSechno spousta ¢asu, nic se nefesi, je to takova
jako pohoda, radost, a pfesné ten princip "koukej a zkus to napodobit’, zaprvy, a
za druhy, tady je ndkej - ja jsem totiz s Ketutem trénoval hodné na gendery jenom

v duu, jenom sami dva.”
»~Na ambasadé taky?”

»~Na ambasadé. No, a v tom velkym gamelanu potom uZ bylo jako "hraj tohle a
tohle tak jako do kolecka potdd” a tam zase se ¢lovék ucil vnimat, jestli funguje
ten celek. To znamend, jak moc toho tam hrat, nebo mifi a podobné, zavisi na
tom, co délaj ty ostatni, ¢ili vnimat se prosté jako jedno malinkaty kolecko
velkyho soukoli. A bez toho to prosté nefunguje. Ze tam je, dobte, nékdo na te
kendhang udava ty zmény tempa a podobné, tak ano, je tady nékdo, kdo to
jakoby vede”

., Naka hierarchie v podstate”

,Naka hierarchie, ale je to tak, Ze prosté si ¢lovék musi najit ten svij piistup k
tomu. Tedka nékdo to cejti tak, ze prvni doba je nékde, nékdo ji cejti Gplné jinde,
ale je to jedno, protoZe vysledek je - vysledek je podstatnej. Jestli to dohromady
jako Slape, jestli to funguje, Zejo. To je rozdil v tom principu, protoZe ja, kdyz
méam napsany ty noty v tom evropskym duchu, tak kdyZz dodrzim presné ten
metronom, tak o téch ostatnich nemusim ani védét. Teoreticky, kdyZ to ty lidi
natocej kazdej zvlast a pokud budou absolutné ptesny, tak z toho néco vyleze,
ale bude tomu chybét ten duch kolektivni, kdy naopak pravé to, Ze to neni tplné
pfesny, tieba Ze se to nékde zpomaluje, zrychluje ptirozené, a ty ostatni to musej
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cejtit, tak to je tam mnohem vyraznéjsi nezli... Samoziejmé Ze to funguje taky, ja
nevim... smyc¢covej kvartet taky ma ritenutto, taky musi spolu dejchat, musi bejt
sehrany a frdzovat, ale to jsou véci, ktery jsou spole¢ny, ale jde jenom vo to, do
jaky miry. Ta mira ty diileZzitosti v tom celym procesu.”

»,TakZe mate vlastné pocit, ze tohleto kolektivni provozovani v tom
gamelanu je v né¢em ve srovnani tfeba s orchestrem v podstaté niterné;jsi?
Protoze ptece jenom kdyz hrajete v orchestru, tak ho taky poslouchéte Zejo,

1"

ale...

»~No urcité, no urcité. A myslim, ze prave jakejkoliv trénink v oblastech, kde to
kolektivni proZivani je dalezity, to nemusi bejt jenom gamelan. To mtze bejt
tfeba... jd nevim. Vedu amatérskej péveckej sbor, Zejo, a taky jim ¥ikdm "to kouzlo
je v tom, Ze to budeme cejtit vSichni spole¢né, to znamena taky jako emoce, pokud
mozno mit jako podobné nastaveny. Musime védét, o ¢em to je a podobné’. Tak
to v tom gamelanu taky je strasné dtlezity, to poslouchani se navzéjem, a to pak
mé pomdha v tom symfondku, anebo v komoting, kdyz ndkou hraju. Tak ta
zkuSenost s tim gamelanem mé pomaha v ty nasi evropsky muzice, kde teda ¢tu
tutti exaktné napsany noty a s radosti si uzivam... Proto mdm mnohem radsi
komorni hrani neZli sélovy, protoze pravé ten kolektivni prvek, kterej
samozfejmé je i v tom evropskym orchestru a jde jenom o to, jestli se ¢lovék
spokoji jenom s tim odehranim toho zapisu anebo jestli ndkym zptisobem touzi
po tom kolektivnim proZitku a uziva si praveé to.”

~Myslite, Ze vlastné, v souvislosti pofad s tim kolektivem, tak Ze to je
vlastné ridkym svym zptsobem [...] jako potlaceni takovy jako egoisticky
svobody? V tom, tfeba gamelanu, ve smyslu, Ze tam neni prostor tfeba pro
virtuositu, v takovém slova smyslu jako kdyZz by c¢lovék hral tfeba
evropskou sondtu nebo v nécem.... Vlastné ¢lovék musi ptistoupit na to, Ze
bude soucasti ty skupiny.”

,Ur¢ité to v tom je, jako. Jako urcitej stuperi pokory, da se fict. Ale ta je v ty
evropsky muzice zrovna tak dilezitd, Zejo. Pravda je, Ze se to tady ¢lovék snaz
naucdi. Ale co se ty virtuozity tyce, tak tfeba pravé ty balijsky gendery a podobné,
tak tam je to nékdy masakr, zejo.”

,Jasné”

,Tam si s tou virtuozitou jako nezadaj, no. To, co ja jsem tady zazil, tak to byli
lidi [v roce 2006], ktery néktery fakt méli problém zahrat ¢tyti doby, jo, ale uZivali
si to i tak, jako. Techniku neméli absolutné zadnou, ¢ili, kdyz jsem tam pak [v
roce 2015] pfivedl studenty nase, ktery za chvilicku ty palicky prosté vzali
zkratka do ruky a hréli, neméli s tim mechanickym... mechanickou sloZkou
absolutné zadny problémy, takZe vSechno Slo mnohem rychlejs, tak ty [hraci
skupiny u ambaséady] byli Stastny, nadSeny, ze tam jsou.”
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(DM, 12. 3. 2019)

Daniel Mikolasek popisuje, ¢im ho hra na gamelan zaujala. Stejné jako Markéta
Sktipalovd, i on ziskal vztah ke gamelanu az na zakladé osobni zkuSenosti, kdyz na
nastroje zacal hrat. Jak jsem popsal v kapitole Positioning: Vlastni perspektiva, mé vlastni
zaujeti gamelanem vzniklo také az pfi hrani na néstroje ve skupiné a béhem hry tradi¢ni
indonéské hudby (vzpomeneme-li napfiklad na pfistup Havlovych, byl odlisny,
nehréli totiz tradi¢ni indonésky repertodar) pozitek ze hry samotné nastava nejdfive na
zékadé ptlisobeni ve skupiné, az poté se stdva okouzlujicim ,, samotny” zvuk gamelanu,
ktery jako by sdm o sobé (z poslechu nahravky) lidského ducha nepfitahoval. Toto
tvrzeni ale predkladam jako svij subjektivni nazor a nelze ho zcela zobectiovat.
V nésledujicich paséZich vsak Mikolasek svymi slovy vystihuje, jak na néj pasobilo
kolektivni provozovani ve skupiné, kdy je podle né&j zadsadni , vnimat se prosté jako
jedno malinkaty kolecko velkyho soukoli”, ale ,na vSechno je spousta ¢asu, nic se
neresi”. S touto “filosofii”, jak nékteré ze zdsad hry na gamelan pojmenoval, zaroven
ale spojoval také zptisob vyuky Ketuta, ktery mu coby praktikujicimu hudebnikovi a
pedagogovi “systematicky” nedokézal vysvétlit obecné platné principy hry hlavnich
¢asti, ozdob atd. Ketut na vyzadani sice pasaz zopakoval, ovSem jinak, varioval a
nikdy nehrél stejné. Tento “ryzi” zptsob vyuky a samotné hry Ketuta spocivajici na
principu , koukej a zkus to napodobit” Mikolaskovi zcela nevyhovoval, protoze (jak sam
tekl) je tady (v kontextu rozhovoru "tady” mysleno v Evropé€) , zakorenénd ta evropskd
ndtura”1?3. Ptes to, Ze tedy v porovnani s ne-hudebniky nemél s , mechanickou ¢asti”
(technika drZeni pali¢ek, zvyk s hrou na bici nastroje atd.) hry na gamelan problémy,
absence , partitury” pro néj predstavovala urcité obtiZze. Zarovern mu ale soubor téchto
aspektti tykajicich se hry na gamelan (kolektivni provozovani, vnimani ¢asu) nécim
imponoval a rozhodl se proto své studenty s hudbou javanského gamelanu seznamit
pfimo na ambasadé se zamérem usporddani spole¢ného koncertu na HAMU. Tomuto
koncertu Vychodni inspirace v nové hudbé se vénuji v nasledujici podkapitole.

Po odjezdu Ketuta zpét do Indonésie se vedeni skupiny pusobici pfi ambasadé
na velvyslanectvi ujala jiZ jmenovand Markéta Skiipalova, ktera tehdy meéla
s gamelanem mmnohaleté zkuSenosti. Jak bylo jiZ feceno, s gamelanem se poprvé
sezndmila v Libéchové pod vedenim doc. Jurkové a doc. Matouska a na ambaséadeé
v roce 2005 na kurzech, které vedl Sumyianto a nasledné Ludék Felcan. Své dojmy pfi
~prevzeti” skupiny hra¢t na ambasadé v lednu 2007, kdy se vrétila po svém prvnim
pobytu v Indonésii z mésta Surakarta (ostrov Java) pres program Darmasiswa se
zaméfenim na hru na gamelan, popisuje takto:

MS: , Ten c¢loveék, co se vratil [z Darmasiswy], tak nechtél jako vychladnout.”

DK: , A byl tim poznamenanej vlastné.”

123 Daniel Mikolasek. Osobni sdéleni, 12. 3. 2019.
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,Byl tim prosté poznamenanej, chtél to hrat a udrZovat, Zejo. Takze vlastné i j4,
kdyz jsem se vrétila, tak jsem to chvili ucila, i kdyZz to pro mé bylo velice tezky -
Ze ta zkuSenost zas nebyla Zejo, ja jsem tam [v Indonésii] byla tfi mésice. Nebo ja
nevim, ndk tak. Nakonec celej rok. No a zjistila jsem, jak je to tézky, ze ¢lovék
musi hlidat vSechny ty lidi a poznat, kde je ta chybicka, pfipadné. A zkorigovat
to. Je to prosté tézky no.”

»Je to kompetence, kterou ¢lovék musi nabyt”

,No pravé, je to opravdu hodné na hlavu namahavy. Ze je jednoduchy jako ty
songy, to se da, ale naky slozitéjsi. Jesté k tomu, kdyZ ten ucitel séim na néco hraje,
tak je to opravdu tézky to ohlidat, kde to tam je, jako tfeba trochu posunuty Zejo,
a tak.”

»TakZe si vnimala i tenhleten aspekt, vlastné kdyZz srovnas to, nez si odjela
- avedl to Ludék - a po navratu, kdyZ si to zacla vést ty.”

»,No jasné, jasné.”

»TakZe ses stala tim, kdo naopak vlastné do toho zac¢al mluvit, Zejo, nebyla
si uz jenom hracka, ale ten leader, ten guru.”

»Ano ano. A je to tezky, kdyZ ta praxe je prosté mala, nebo kdyZ prosté [odmlka]
¢lovék neni Javéanec, Zejo.” [pousmani]
(MS, 23. 1. 2019)

Jak jsem jiz tolikrat naznacil, vyznam programu Darmasiswy je pro hru na
gamelan v c¢eském prostfedi zna¢ny, a vySe citovand pasaz odhaluje, Ze mira
,kompetence” hry na gamelan lze rozdélit na nékolik rtiznych tarovni, které zavisi na
tom, jaké néstroje (a do jaké miry) ¢lenové konkrétni skupiny ovladaji a podle toho
mohou rozprostiit své sily, sttidat se u natroji atd.'?* Nové nabyté zkuSenosti a tak
¢lovéka po navratu z Indonésie nenechévjaji “vychladnout” a nasledné se tak snazi
v Ceském prostredi své kompetence uplatnit. Markéta Skiipalova se od své druhé
navstévy v Libéchové napriklad specializovala pfedevsim na hru na bonang, ve které,
jak jsem se sam piesvédcéil, v porovnani s ostanimi (v soucasnosti aktivnimi) Cechy,
vynikd. Ze stavu, kdy ,vSichni méli jeden néstroj”, se po navratu do Prahy musela
Sktfipalova preorientovat na vnimani vSech hrac¢d najednou v tom smyslu, Ze by je
méla , hlidat” a pfipadné opravovat.

V nasledujici podkapitole pfechdzim ke koncertu Vychodni inspirace v nové
hudbe, pii kterém se studenti bicich néastroji na HAMU spojili se skupinou lidi
pusobicich na ambasadé.

124 o ’ s ’ ¥ . . . . .
Rlznym rovindm kompetenci ve hie na gamelan se v knize Knowing Music, Making Music:

Javanese Gamelan and the Theory of Musical Competence and Interaction (1995) vénuje podrobné
Benjamin Brinner.
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5.3.4 2015: Vychodni inspirace v Nové hudbé

Koncert, ktery se odehrél se 5. 4. 2015 na Akademii muazickych umeéni v Praze
v Séle Bohuslava Martinti a byl organizovan katedrou bicich néstroji Fakulty hudby
a tance (AMU), pfedstavuje ptiklad akce, v jejiZ kone¢né podobé 1ze pozorovat mnoho
rtznych zdjmii a motivaci, které k jejimu uspofadéani vedly. Aspekty, na kterych se daji
rozdilnosti téchto z&mi pozorovat, jsem rozdélit do ¢tyfech bodt, kterymi jsou: 1)
misto konani koncertu: Akademie muzickych umeéni v Praze; 2) tcinkujici: spojeni
skupiny hrac¢ti na gamelan pti ambasadé se studenty Katedry bicich nastrojit HAMU;
3) dramaturgie vecera: propojeni hudby ,zapadniho” a ,vychodniho” svéta; 4)
navstéva koncertu zastupci Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze. Vyse
vybrané aspekty jsem pozoroval predevsim na dostupném videozdznamu z tohoto
koncertu a pfi rozhovoru s Danielem Mikolaskem, ktery uskutecnéni tohoto koncertu
inicioval.

Na webovych strankdch ambasady jsou k tomuto koncertu uvedeny shrnujici
informace ve zpravé s titulkem ,Zpév a hudba jdvského gamelanu ohromily Ceskou
republiku”12>. Uvadi se zde, ze ,hudba gamelanu byla predstavena souborem Wirama Galih
absolventem programu Darmasiswa v Solu (Indonésie, Java). V souvislosti s témito
ucinkujicimi se ve zpraveé zverejnéné na strankach ambasady objevuje také prani, aby
se Szatai a zpévacka z Mad'arska Dora Gyorfi, kterd na koncerté také vystoupila, dale
podileli na prohlubovéni povédomi o gamelanu v Ceské republice: ,Doufime, Ze
Marton i Dora budou vystupovat i naddle a vice tak p7iblizi gamelan [...] ceské spolecnosti.”126
Koncertu se dostalo pozornosti ze strany ambasady, kdyZz na néj vyslala svého
velvyslance. Jeho pfitomnost a vize do budoucna byla v citovaném prispévku popsana
takto:

,Indonésky velvyslanec v Praze, Dr. Aulia Aman Rachman, ktery byl pfitomen na
predstaveni, fekl, Ze podpora indonéského uméni a kultury je spojend s ekonomickou
diplomacii, a to v tom smyslu, Ze se Indonésie stava turistickou destinaci pro ¢eskou
vefejnost. Velvyslanec Aulia se zavazal pfedstavovat uméni a kulturu Indonéské
republiky vefejnosti.”12”

V souvislosti s ndvstévou velvyslance tohoto koncertu mtzeme pozorovat dalsi
¢ast vzorce odlisného vniméni ¢asu v indonéské kultuie, kterd se ve hfe na gamelan
odrazi. ,,BohuZel koncert zacal o cturt hodiny pozdéjs, protoZe oni samoziejmé prijeli pozde,
Zejo. V klidu naprostym, Ze si zakoutej jesté na dvote, nez teda piijdou nahoru [do Salu
Martint]. Zase prosté ten cas, prosté ndk je nepdli”, popisuje Daniel Mikolasek zacatek

125 Dostupné z: http://www.indonesia.cz/cs/zpev-a-hudba-javskeho-gamelanu-ohromily-ceskou-

republiku-praha-8-dubna-2015/[19-5-2019]
120 Tamtéy.
2" Tamtéz.

64



koncertu. Program ,,byl koncipovanej tak jako Ze jmenovalo se to "Vychodni inspirace
pradavné a stdle Zivé’, myslim, tak néjak. A pravé tam byl ten vZdycky ukdzka ty hudby v ty
origindl podobé, a néjakd soudobd skladba na tu oblast reagujici.”128 Reakci na javansky
gamelan v tomto byly tfi z Osmi invenci Miloslava Kabelace (1908-1979).

Zatimco byl podle Matouska zavér koncertu s gamelanem pro ¢eské publikum
»strasné dlouhy”, velvyslanec z ambasady projevoval velky zdjem o dalsi pridavky
formou standing ovation a opétovnym vytleskavanim.

»Pak to bylo strasné dlouhy, Zejo, navstévnici koncertu uz potom tam jako ‘uaaa’ [zdviha
o¢i vsloup]. Jo, tam se ukdzalo, Ze ten rozmér casovej, a to vniméni ¢asu prosté, [hraje
roli] nejenom u téch muzikantd, ale i u téch, co to poslouchaj, prosté, no. Takze vétsiné

vvvvv

prvni Fadé a tleskali a tedka se do toho prosté tplné ponoftili. Naka dimplomaticka stafaz

je v tu chvili vibec nezajimala, Zejo.”12

Na piiblizné dvacetiminutovém videozdznamu'*® z tohoto koncertu je Dr.
Aulia man Rachman, ktery v prvni fadé tleska s Sirokym tsmévem na tvari, zatimco
se hudebnici klani, odchézeji z pédia, nacez se hned vraci. V zadni ¢asti vyvyseného
podia je vidét promitaci platno, na kterém byl pfi koncertu promitdn material k
»sezndmeni se s tou [indonéskou] kulturou.” Taktka po celém podiu byly rozestavény
nastroje gamelanu velvyslanectvi. U¢inkujici koncertu p¥edstavovalo spojeni nékolika
narodnosti, stejné jako profesniho zameéteni a hracské trovné. HAMU zde
reprezentovali nékteii studenti Katedry bicich nastroji (naptfiklad Jakub Tenhler a
Ladislav Bilan) spolu s pedagogy Danielem Mikolaskem a Pavlem Rehbergerem,
ambasadu Indonséské republiky mezi G¢inkujicimi reprezentovala na nastroj bonang
Evayani Kristanto. Z lidi, ktefi v této dobé ptisobili ve skupiné na ambasadé a na
koncertu vystoupili, byla naptiklad Markéta Sk¥ipalova a Dagmar Rihova. Zatimco
néktefi vystupujici byli obleceni elegantné v ¢ernych kosilich ¢i halenkach (toto se
tykalo pfedvsim studentd HAMU), dalsi na sobé méli tradi¢ni indonésky kostym
v podobé sarongti nebo batikovanych kosil. Koncert Vijchodni inspirace v Nové hudbé
pfedstavuje v c¢eské hstorii hry na javdnsky gamelan ojedinély ptiklad koncertniho
vecera, béhem kterého se na akademické ptidé setkali na jednom pédiu tcinkujcici
odlisnych narodnosti s odlisnymi oborovymi specializacemi a odliSnymi motivacemi
ke hfe na gamelan. Pfidanou hodnotu tohoto koncertu dle mého nézoru tvori fakt, ze
uspofadani tohoto koncertu inicioval pedagog univerizty, ¢imz se v Praze objevil
poprvé zajem o zafazeni hry na gamelan do vyuky mezi hudebniky-profesionaly.

'28 Daniel Mikolasek. Osobni sdéleni, 12. 3. 2019.

129 Tamtéz.

10 Evayani Kristanto. In: Youtube [online]. 10. 6. 2015. [cit. 2019-06-26]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=EweW3AzNm10 [10-4-2019]
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Privodni slovo béhem koncertu mél v ¢estiné hudebnik, pedagog a iniciator
uspofradani celého vecera, Daniel Mikolasek, se kterym jsem si v rozhovoru promluvil
o mozném vyuZiti gamelanu v budoucnosti.

DK: , A po tomhle koncertu probihala riaka zpétna, nebo dneska jesté... Jak
to vidite dal? Myslite, Ze uz vlastné diky tomu, Ze jste si to jakoby vyfesil,
uz vite, co to obsahuje, tak Ze stacilo? Nebo...”

DM: ,[...] ja bych byl klidné pro, kdyZ poté jakoby odejde posledni ze studentd,
co to... kterej to jesté zazil, tak by bylo fajn to zase zopakovat pro dalsi generaci.
Cili idealné jednou za pét let néco takovyho podniknout, bych se viibec nebranil,
ale spis jde o to, Ze téch ndmétu toho, co délat, je vic, a to zameéréni téch studentu
je jiny prosté. Nikdo z nich pro to neni zapdlenej tak, aby se tomu vénoval trvale.
Pokud by chtél, tak samozfejmé ho v tom miiZem ridkym zptisobem podpofit,
ale byla by to zéleZitost ty ambasady, Ze by... toho gamelanu, ze by se zkratka
stal jejim clenem a tady skola uz by do toho néjak zvlast nezasahovala. Ale
samoziejmé by bylo mnohem snazsi potom zjistit, zopakovat ridkej spole¢nej
projekt, nebo néco takovyho. To v soucasny chvili tady nikdo takovej, kdo by
zrovna timhle smérem, opravdu ridk byl nadchnutej, to neni. A tedka jak délame
jednou za dva roky ty etnicky zaméfeny koncerty, nebo délame, tedka vlastné
tteti, jo, takZe to je... ale jako publiku se to libi a ptaj se, co bude dal. Takze
najednou jsem si na sebe uplet bi¢, Zejo, Ze vlastné furt musim vymejslet néco, a
tedka to pordd ridk gradovalo jako, ze to bylo mohutnéjsi a mohutnéjsi, a tedka,
co dél zejo? Tak aby se to nevopakovalo zase tplné, tak uz jako mame je p¥istim
roce 2021 Ze bude balkan, za dalsi dva roky Karibik, pfemejslel sem o seversky
hudbé, ale to je takova trosku depka, tak nevim, jestli do toho pijdeme nebo ne.
No a pak tfeba nastane ¢as to zacit zase tocit...”

~Zacyklit”

~Zacyklit, jako, ale v podstaté jako ta perioda, spi§ nez pét let vypada na deset
tteba, Zejo. Protoze prosté téch... To i zkouSelo... dostaval jsem nabidku, jestli si
nechceme koupit vybaveni, koupit jako nastroje gamelanu - kompletni - tady.”

,Od koho pfisla?”

~Mam pocit, Ze to bylo taky ridk ptes toho Vaska [Trojana], Ze na néj se nékdo
obrétil, idkej vyrobce. Prosté Ze by to rad tady udal, prodal, Zejo. Prosté normalni
komercéni nabidka. Ale Ze by bylo fajn tady tomu vyhradit ridkou mistnost a tak...
A to sem jako bohuZel musel fict ‘Sorry, ale jako ten nas radius toho vseho, co se
na ty katedfe musi obsahnout, zanrové, je velice Sirokej a neni mozny vlastné...
A nejsme tady pfipraveny, to tady jakoby zafixovat na jednu oblast. Protoze
bysme na to konto museli jako radikalné omezit jiny, ktery jsou pro vétsinu téch
studentu Zivéjsi, jo.” To, co sem pftisli tedka, hrajou tteba taky jazzovej vibrafon,
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nebo hrajou na baterku, na soupravu, a tak. TakZe vlastné jsem rad, kdyz je viibec
pfiméju délat tu klasiku, ktera je tady - by méla bejt - hlavni. Tak co, vZdyt vedle
jejazzova katedra, tak at jdou tam. TakZe mné miiZou fict, jako vedeni: "tady jako
maéte ndky sylaby pfedméti a Vy jako tihnete k leh¢i mtize.” A to neni dobte
prosté, tady jsme na AMU, jo. TakZe musim bejt v tomhlestom...”

,K leh¢i ve smyslu ze to jadro vlastné ty hudby, to, ¢im ¢lovéka obohati,
nas, je trosku nékdé nez vlastné v tom osvojeni si téch...”
~Ne, tedka myslim ne ten gamelan konkrétné, ale i na ty jakoby”
,Jiny zanry”
,Jiny Zanry, prosté pop music, a tak podobné, ale uzi opereta je pro né moc lehkej
zanr, jo. TakzZe to je prosté vSechno.”

»J4 se na to ptdm praveé protoZe je zajimavy, vlastné, ten zpusob, Ze ty
néastroje tady jsou, to, jak se vyuZzivaj, tfeba na ty ambasadé, tak je hodné
podminény tim vlastné vztahem toho velvyslance. Anebo je to... velmi
rychle se to vlastné projevi, velmi rychle se to projevi. Ted'ka je vlastné na
ambasadé pry novy velvyslanec. Vlastné koutek, kde byl hozenej ten
gamelan ted’ka posledni mésicé, tak najednou je uplné ¢istej. Opravdu to
jsou jako z tejdne na tejden je vidét, Ze se néco déje. My pojedeme vlastné
pristi pondéli dokonce hrat ridkej kratkej koncert do Brna s tou dodavkou.”

,Aha”

»,TakZe [...] je tam ur¢itd dynamika, takZe ta Gvaha sméfuje spi§ tim
smérem, jestli myslite, ze do budoucna, nebo - ted'’ka ani neptam jako
prakticky, ale jestli by nebylo dobry - to soucasti ty katedry v podstaté mit,
nebo ty univerzity, kdyz ty néstroje vlastné tady jsou a kdyz by ta moZnost
byla. ProtoZze tfeba v Némecku, Zejo, v Polsku, v Itdlii, nebo tak, ta moZnost
je. Tak jestli ten gamelan by nezprosttedkoval rfidkej pletenec?”

»Ja tady horko téZko shdnim penize na zakladni vybaveni, ktery potfebujeme
opravdu nutné, a tohlecto je uz takova nadstavba, kdy my, kdybychom dosahli
na ridkej zajimavej grant, jako tteba v Némecku, teda v Némecku [pfetek], v Brné.
V Brné na JAMU maj téch nastroji desetkrat tolik co tady, protoze zkratka
dosdhnou na granty evropsky, ktery jsou na podporu venkova. My jsme
metropole a ta tydle granty nesmi ¢erpat, prosté, Zejo, jo. Maj divadlo na Orlj,
kde vybavovali nastrojema za mnoho milioni a pomalu nevédéli, co uz by
objednali, Zejo. A tady zapasime o kazdou bldnu na bubinek. A zase je to... ve
chvili, kdy by se tady seslo téch studentti vic, ktery by do toho $li a chtéli by ty
projekty délat podobné. Jako musi bejt ta poptavka. Ale jako ono to jako
nechciplo, protoze...”
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Ve vyse uvedeném tryvku z rozhovoru s Mikolaskem Ize vy¢ist jeden z davoda, proc¢
se hra javansky gamelan nestala v Ceské republice soucasti nabidky nékteré
z hudebnich univerzit. Mikolasek tento fakt vysvétloval ve dvou rovinach. Prvni
souvisela s nedostatkem finan¢nich prostiedkii ze strany univerzity a zaroven také
prostorovym omezenim. Zatimco ma jako vedouci Katedry bicich nastrojit na HAMU
v Praze problém z finan¢nich prostiedkit pokryt nékteré ,zakladni vybaveni”, na
JAMU v Brné 1ze diky vvérsi piistuposti k evropskym grantim potrizovat mnohem
vice néstroji. Toto omezeni Ize tedy vnimat jako ekonomicky problém. Druhy fakt
vSak souvisi se samotnym zamétenim katedry a Zanrovymi moznostmi, které nabizi.
V soucasnosti je studijni nabidka Katedry bicich néstroji na HAMU zaméfena na
urcitou paletu zanrt a technik, které vychazi z evropské klasické a popularni hudby,
zatimco s etnickou hudbou se mohou studenti seznamovat spise okrajové, nejlépe pak
na zakladé vlastni iniciativy. Ucebni osnovy stanovuji, na co se maji studenti
zaméfovat a tthnuti k ,leh¢i maze” by tak mohlo vedeni univerzity shledat jako
neplnéni studijnich povinnosti a pfedpokladti. To ale podle Mikolaska neznameng, Ze
by zastavala poptavka nebo zdjem ze strany jednotlivct aplné nevyslySena, jak uvadi
na piikladu Matéje Divise:

»[...] tteba tedka bakalate bude koncit Matéj Divis, a ten prosté na tu Darmasiwu
jel. Tak jasné, jel tam na tfi mésice na prazdniny, kdy mu zaplatéj cestu a vSechno,
Zejo, to by byl hloupej, aby nejel, ale néco tam nacerpal. A urcité mu to lhostejny
nebylo, kdyZ byl ochotnej investovat do toho, Ze si talempong z akoupil. A je
majitelem talempongu. Tak to tady nevim, jestli nékdo ma. Tak ono je to podobny
tém bonangim, Zejo, ale je to chromatickda vlastné fada, coz je vlastné
anachronismus tém gamelantim, ale ur¢ité to v ném ridkou stopu zanechd a dfiv
nebo pozdéjc se urctié ridkym zpisobem to projevi, jo. A minimalné, kdyZ jsme
délali ve filharmonii edukac¢ni projekt, Filharmonie na kusy, a tedka ty rdzny
skupiny... a my méame jako jeden koncert bubenickej, vyslovené jenom, vlastn
podobnej format jako jsou tady koncerty bubenicky, akorat je to uz uzptisobeny,
aby to bylo vyslovené pro déti, je tam vic povidani, jako zajimavé udélany,
takovej jako priivodce ¢asem spis, nebo tak. No tak poté, co se Matéj [Divis] vratil
[z Indonésie], tak jsme tam zatadili i prosté tak co se déje tak jako ve svété a bylo
tam okynko Asie, Zejo, a rozepsal jsem prosté kousek takovej [do not] kde teda
holt misto gendertd byl vibrafon, a ladény gongy, tak to tak vice ¢i méné

vvvvvv 1"

odpovida, a Sup on si tam dal sélo na ten talempong a hned to bylo autentictéjsi.
,Probiha reflexe”

»Jojo, ur¢ité. Dal. Ten vliv se jako neztrati tplné. A kdyZ se najde jeden ¢lovék,
kterej je do toho uz zataZenej, uz jako osobné, pak to ma Sanci, Ze zase k sobé
nékoho jako k tomu pfivede a by to mohlo zafungovat no.”

,Ptijde vam zpétné, nebo... Mozna se ptdm i na miru, do ktery si tfeba
vzpomenete na ten pocit toho kolektivniho prozivani, kdyz tfeba hrajete v
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orchestru, nebo Ze byste na to jako ve svym profesnim Zzivoté ridkym
zptisobem jako narazel?”

,Tak to uz jsme zmirioval na zac¢atku [naseho rozhovoru], Ze jako obecné¢, jakoby
ten trénink v tom vnimani se urctié projevi. Ze bych si uplné konkrétné v riakej
okamzZik pfi hrani v orchestru vzpomnél na rfidkou situaci z toho gamelanu, to
obdobi, to asi by byla hodné velka ndhoda nebo svétek, ale to neni podstatny.
Podstatny je to, Zze v tom podvédomi je to nacviceny a Ze se to stane jakoby
soucasti zpuisobu vnimani viibec svéta, reality, ¢asu a vSeho toho dalsiho. Tak, to
se pak projevi jako jedna sloZka pfi ty praci v tom orchestru. I kdyz na to viibec
nemusim konkrétné myslet a védomé zpracovavat, ze ted, ted tady rfidkym
zpusobem zhodnocuju ¢as stravenej v gamelanu. To jde prosté v uplné jiny
roviné. To vlastné by ani nefugnovalo, kdyby to bylo vedomé, protoze prave ten
vtip je v tom, Ze to ¢lovék fidkym zptisobem vstteba.”

s M
,Prozije
....a prozije a je schopnej vlastné v tom duchu prozivat néco tplné jinyho, aniz

by si to uvédomoval.”
(DM, btezen 2019)

Vidéli jsme diéivody, pro¢ Daniel Mikolasek nevidi v budoucnosti prilis
pravdépodobné, Ze by se z gamelanu stal pravidelné vyucovany predmét jako
v nékterych evropskych statech (jmenujme na tomto misté napiiklad Polsko, Anglii a
Nizozemi), ovSem zptisob, jakym se mu podaftilo docilit propojeni instituce ambasady
a vysoké skoly pti koncertu Vychodni inspirace v Nové hudbé dle mého ndzoru muze byt
minimalné piikladem toho, Ze javansky gamelan zafazovat na podia v Ceské republice
skrze akademické prostiedi Ize. Ve vztahu k dramaturgii byl koncert ukazkou spojeni
raznych motivaci, které se na podobé koncertu podepsaly. Za prvé to byl samotny
program, ktery byl sloZen z mimoevropskych skladeb, které nasledné dopliovala dila
evropskych skladatelti, ktefi hubdou danych oblasti ve své tvorbé inspirovali. Tento
pristup chapu jako o projev hudebné-vychovné motivace. Druha motivace souvisela
s navstévou velvyslanct z madarské a indonéské ambasady, ¢imz dostal koncert
diplomatickou zastitu, kterd potvrzovala nadnarodni kulturni spolupraci. Indonéska
ambasada navic upoutala pozornost poutacem s ndpisem Indonésie pti vstupu do sélu
a tradi¢nimi indonéskymi pochoutkami. Opét 1ze pfipomenout oznaceni “hybridity”,
které v souvislosti s vytvafenim podminek kombinujicich rznd kulturni prosttedi
pouzivd Sumarsam.!3!

B! Sumarsam. Javanese Gamelan and The West. Rochester, NY: University of Rochester Press, 2013,

s. 1.
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5.4 Hudebni etnografie: Soucasnost

N 2

V této podkapitole ptibliZzim, jakym zptisobem probihaji v soucasnosti setkéni
na Velvyslanectvi Indonéskeé republiky v Praze na adrese Nad Bud'dnkami 11/7, Praha
7. Poprvé jsem na ambasadu ptisel 10. 12. 2018 a svou participa¢né-pozorovaci roli
ukon¢il koncertem v Brné 15. 4. 2019, kterému se vénuji zvlast formou etnografického
zapisu v nasledujici podkapitole. V této a néasledujici podkapitole predkladam data,
kterd jsem nashromazdil béhem svého zucastnéného pozorovani a budu se vénovat
predevsim tém aspekttim, kterd zachycuji provozovaci charakteristiku téchto setkani.
Vedle (svého) dusevniho prozitku, principu kolektivniho provozovani a vhimani ¢asu
pfi téchto setkdnich jsem vénoval pozornost také tomu, jak v souboru probiha
komunikace mezi hréci, jaky je (zvukovy a hréaésky) ideal vedouciho této skupiny
Vaclava Kalivody, stejné jako jeho motivace k vedeni tohoto souboru. Kazdy, kdo se
v kolektivu skupiny kolem ambasady pohybuje, mtize a mohl ovlivnit zptisob, jak
setkdni probihaji - neexistuje zde provozovaci status quo, a béhem svého pozorovani
jsem se o tomto c¢asto presvédcoval.

Kdyz pisu tyto fadky, je cerven 2019 a se vSemi, ktefi v soucasnosti chodi na
ambasadu pravidelné hrét, si tykdm. V jejich pfitomnosti se chovam neformdlné, citim
se v jejich pfitomnosti pohodlné a vzajemné vztahy bych oznacil za pratelské.
Ohlédnu-li se zpét do doby, kdy jsem nikoho z nich osobné neznal, musim za¢it v fijnu
2018, kdy jsem poprvé napsal email na Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze
s zadosti 0 moZnost se k této ke skupiné hraca na gamelan pridat.

,Vazeni,

rad bych se timto zeptal, zdali je moZné navstévovat na Indonéské ambasadé v Praze
hodiny gamelanu. Studuji na Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy v Praze a zajimdm se o vyvoj gamelanu v ¢eském prostiedi a kontextu.
Nemirné bych si vazil moznosti se zapojit a uplatnit své zkusenosti z hodin z
Amsterdamu, kde jsem mél mozZnost jeden semestr hodiny gamelanu navstévovat jak
na univerzité, tak v Gamelanhuisu.

Dékuiji za jakékoli informace ¢i pomoc,

Daniel Koubek*“132

(DK, 2. 10. 2018)

Odpovéd z ambasady ptisla hned nasledujici den, 3. 10. 2018. V té dobe jsem jeste
nevédél, Ze osoba, ktera mi odepsala, Evayani (Lucia) Kristanto, je nejen osoba, ktera
jako jedna z mala zaméstnanci ambasddy na gamelan hraje, ale zaroven se stane

"2 Email jsem poslal na emailovou adresu ambasady embassy@indonesia.cz 2. 10. 2018 [18:05], do

pfedmétu napsal “gamelan®.

70



¢lovékem, na kterého se budu v budoucnu obracet pokazdé, kdyZ budu chtit poradit
ohledné svého vlastniho odjezdu do Indonésie pfes program Darmasiswa, jak jsem
popsal dfive. V podpisu emailu pod jejim jménem stalo , Staff of Information and Socio
Cultural Affairs.”

,Dear Daniel,

Thank you for your interest at gamelan instruments. The Embassy of Indonesia have
Javanese gamelan and generally we practice every Monday on 7 pm. However the
kend[h]ang player who can lead this orchestra is not in Prague for some months and
another kend[h]ang player had accident with his arm and still in recovery. So we will
postpone gamelan rehearsal for some time. When it will active again, I will let you
know.

Regards,

Evayani Kristanto”133

(EK, 3. 10. 2018)

Béhem svého pobytu v Amsterdamu jsem od jedné z Gcastnic kurzt hry na
javansky gamelan na Conservatorium van Amsterdam ziskal kontakt na jistého
Vaclava Kalivodu, Cecha, se kterym se potkala béhem svého pobytu v Indonésii, kde
oba byli pfes program Darmasiswa. Nechtél jsem nechat nic ndhodé, a tak jsem v této
dobé kontaktoval i jeho. Zjistil jsem, Ze je to pravé on, kdo od srpna 2017 ptasobi na
ambasadé jako vedouci skupiny, protoZze byl ale v dobé, kdy jsem ho kontaktoval, na
cestach v zahranici (jak vyse popsala Evayani Kristanto), domluvili jsme se, Ze se opét
ozvu v listopadu 2018. Prvni planované (opétovné) setkani bylo planovano na
prosinec 2018, a poprvé jsem se tak na ambasadu osobné k nastrojim dostal 10. 12.
2018. Setkani se mélo konat ,,obvykle” v pondéli od 19:00 do 21:00. Péar tydnt pred
timto setkanim (23. 11. 2018) jsem si byl poprvé!34 prohlédnout libéchovsky gamelan
v depozitafi v Hornich Pocernicich, a tak jsem byl pln o¢ekavani, Ze v jednom mésici
~kone¢né a opravdu” uvidim oba sety nastrojti javanského gamelanu, které se v Praze
v soucasnosti nachdzeji. Dorazil jsem pfed velvyslanectvi, zazvonil na zvonek a byl
vzapéti vpustén do aredlu. Budova ambasady se nachazi na samém vrcholu , kopce”
naproti mné, a tak jsem se po tzké dlazdéné cestic¢ce vydal smérem ke vchodu. Aula,
ve které jsou dnes ndstroje ulozeny, se nachazi po jeho pravé strané. Je to pfizemni
budova, u jejthoz vchodu je na pozlacené cedulce vyraZzen napis ,,Sasana Agus Salim”.
Po levé strané hlavniho vchodu do budovy ambasady jsem naopak vidél betonové

133
134

Lucia Kristanto> Daniel Koubek. Emailové korespondence, 3. 10. 2018 [20:35].

Nastroje v depozitaii jsem ,,navstivil celkem dvakrat. Poprvé k prohlidce samotnych nastroji,
podruhé k naaranzovani néstroju k potizeni fotografie fotografem Narodniho muzea, panem Jifim
Vankem. Mezi tim zistaly nastroje vybalené na chodbé budovy depozitafe, po pofizeni fotografie
jsme je pak spolecné opét vratili do prostor skladnich prostor.
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garaze s plechovymi vraty, kde byl gamelan ulozen dfive (za dob plisobeni Sumyianta,
Felcana, Skiipalové, Ketuta a Nahartiho). Na uloZeni gamelanu mi garaz pfipadala
,opravdu mald”, jak v rozhovorech zaznélo. Aula je ve srovndni s garazi naopak
podlouhléd pfizemni a prostornd budova, do jejiz hlavni ¢asti vede tzka podlouhla
chodba. Na jejim konci, naproti vchodu, se nachdzi dvete, které vedou do hlavniho
sélu. Z chodby vedou dvete také do dalsich ¢asti budovy, naptiklad do modlitebni
mistnosti nebo na toalety. KdyZ jsem do sélu (pfiblizné 15 x 8 m) s podlahou ve vzoru
svétlého dreva veSel, uvidél jsem naproti vyvysené, ¢ervenym kobercem potazené,
podium (ptiblizné 5 x 3 m), kolem jehoz pfedni strany byly polozené umélé kvétiny
riznych barev v kvétinac¢ich. Za nim se nachazela dfevéna zdobna sténa s fotograifemi
dvou indonéskych statnikti po kazdé strané. Mezi jimi uprostted stény visela garuda,
statnim znak Indonésie.

Na obou stranach salu jsou okna, takze je cely prostor pres den zality svétlem.
Po pravé strané podia z pohledu pfi vstupu do salu se nachazi dvete do mistnosti asi
4 x 5 m, kterd je zpravidla plna zidli, je zde ping-pongovy stil nebo pies tyden (pfi
mém vyzkumu hlavné mezi prosincem a bfeznem) nastroje gamelanu. Zptisob, jakym
zde byly nastroje umistény, bych popsal slovem , nedtstojny”, kdy byly ,nahazeny”
jeden na druhém. Asi od poloviny bfezna (shodou okolnosti po zméné velvyslance)
nastroje ptes tyden prestaly mizet z pddia, a tak byly jednak usetfeny mackani, jednak
jsme mohli po pfichodu zacit “ihned” (jak vysvétlim déle) hrat.

Kdyz jsem na setkdni ptisel poprvé asi 10 minut pfed jeho ,oficidlnim”
zacatkem v 19:00, byl zatim v sale jen Vaclav Kalivoda, vynasel postupné nastroje
gamelanu ze zadni mistnosti a stavél je na pédium. Asi o 20 minut pozdéji dorazili dva
dalsi hrac¢i, Radek Vyhnal a Markéta Havelkova, ktera (jak jsem se dozvédél)
v souboru pusobila jiZ nékolik let, ale v poslednich mésicich chodit ptestala. , Kolik se
vas tady vétsinou asi sejde?”, zeptal jsem se. ,KdyZ se nas sejde pét, tak je to dobry,”
odpovédeél nékdo. Ackoliv mi tato odpovéd znéla nejdiiv ironicky, v nasledujicich
mésicich se nékolikrét stalo (a po pravdé musim pfiznat, Ze jsem sam nékolikrat na
setkani nemohl dorazit), Ze se na ambasadé sesli dva nebo tfi hraci. Tehdy v pondéli
jsme se nakonec sesli ve ¢tyfech. Pravidelna dochézka - tedy dosazeni neméniciho se
poctu hract ve skupiné - predstavuje nesnaz, které skupina celi. Tento problém
Kalivoda popsal v souvislosti s létem 2017, kdy se na néj z ambasady obratili s tim, Ze
by mél se skupinou lidi, které do té doby neznal, pfipravit na koncert 17. srpna 2017.
Dle jeho slov se tehdy pred koncertem naptiklad stalo, Ze na zkousku pfisel jako
jediny: ,[...] prosté lidi uz fikali: "My jsme ani nevédéli, jestli ta zkouska bude’. J& jsem
fikal: 'J& jsem tady prosté pokazdy. Pokud ja nenapisu, Ze ta zkouska nebude, tak jsem
tady prosté kazdej tejden, jo.”13°

Jak jsem jiz zminil, ve fungovani souboru pfi ambasadé je patrny vliv sebe-
organizace ¢lentt souborti. Abychom o sobé navzijem védéli, v priibéhu prvnich
mésict 2019 jsme vyzkousSeli nékolik variant, jak témto neocekavanym absencim

135 Vaclav Kalivoda. Osobni sdéleni, 14.2.2019.
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zdlouhavy zptisob dorozumivani, stejné jako tabulka pfes doodle.com, kde jsme sice
svou dochazku mohli zaskrtadvat nékolik meésici dopredu, ale nikdo z nas ji
nekontroloval pravidelné. Jako nejpraktic¢téjsi varianta (moZnost kontaktovat vsechny
hrace najednou a ihned) se nakonec ukazala mobilni aplikace WhatsApp. Do
skupinové konverzace s ndzvem ,Wirama Galih 15.4.2019” (odvozeno od nazvu
skupiny a terminu dubnového koncertu) jsme si zvykli psat, kdo kdy pfijde a kdo kdy
bude chybét. Diky tomuto zptisobu se nakonec nékolik mélo zkousek zrusilo jesté
v den jejiho konani, cozZ mohlo byt sice zptisobeno lavinovym efektem, kdyZzjeden z nas
napsal, Ze nepfijde, zaroven pak ale nakonec nikdo na ambasadé necekal zbyte¢né.

Kdyz jsme se jednou s Radkem Vyhnalem setkali na ambasadé 7. 1. 2019 jen ve
dvou jesté v dobé, kdy jsme spole¢ny chat nepouzivali, asi po dvaceti minutach hovoru
jsme se rozloucili a oba odesli. Na konci ledna (28. 1. 2019) se nas na zkousce seslo 6
(Véaclav Kalivoda, Radek Vyhnal, Mat¢j Divi§, Martin Lauer, Dagmar Rihova a ja) a
zacali jsme spole¢né hrat skladbu Lancaran Kothek, se kterou jsme v dubnu vystoupili
v Brné. Pfed samotnym zacatkem zkousky jsme museli vynosit nastroje ze zadni
mistnosti - byly na sobé nasklddany, gongy pootacené a rizné zptehdzené, to vse mezi
zidlemi a dalsimi pfedméty. ,Na ten bordel neni hezkej pohled,” pronesl nékdo. Kdyz
jsme nastroje vynosili, sedli jsme si na pédium a zacali si notaci opisovat nebo fotit,
abychom méli zapis vSichni. Nasledné (pfiblizné v 19:40) jsme si kazdy sedl za néktery
z nastroji. V prabéhu této zkousky jsem poprvé vidél, jak véem Vaclav vysvétloval,
kdo kdy, kde a na co hraje.

KdyZ jsem byl naptiklad za kendhangem a vypadl jsem ze spravného patternu
poradi tdert rukou, zac¢al Vaclav béhem toho, co sdim hrél na saron, fikat, jak mam
hrat. Délal pusou (,bum®) zvuky v mistech, kde jsem mél hrét a za chvili jsem se diky
jeho pomoci chytil. Pokud nékdo vypadl pfi hrani gongti, zac¢al naopak fikat , gong”
nebo ¢islo kempulu (,jednicka”, ,pétka” atd.) v misté, kde mél ader ptijit. ,Nevadi,
zkusime znova,” fekl vzdy optimisticky, kdyz jsme dohrali a lidé se zacli ptat na mista
ve skladbé, ktera pokazili, nebo kterym nerozumeéli. Kdyz se nam podatilo skladbu
zahrat tak, aby mél kazdy pocit, Ze ,svému” nastroji rozumi, vyzval nas Vaclav,
abychom se u nastroji prostfidali. Ve skupiné panovala pfijemna atmosféra a
zaznivaly komentafe typu ,novy posily, to je skvély,” nebo ,tak ted’ka mtizeme hréat
hezky zase, kdyZ tu jsou niaky lidi”. 4. 2. 2019 na zkousce dokonce zaznél navrh, ktery
mé upfimné piekvapil, protoZe jsem mél do té doby pocit, Ze si hrani vSichni uzivdme
a bavi nas, ale napad na uspofadddni spolecného vystoupeni zatim nezaznél. ,Ja
potfebuju inspiraci, pro¢ hrat” pronesla tehdy Dagmar (pfezdivkou vzdy
,Berneska”), ,nechtél byste nékdo napsat na muzejni noc, Ze bychom vystoupili?” ,Ja
zkusim napsat do Naprstkace a uvidime,” fekl jsem, povzbuzen do dal$ich zkousek, a
to i pfes to, Ze se vystoupeni v ramci Muzeji noci 2019 nakonec sjednat nepodatilo.

Jak jsme si skladbu Lancaran Kothek postupné obehravali, zacal Vaclav fikat
dalsi pripominky ke zptisobu hry. Konkrétné naptiklad vysvétloval, jak ,ma“ znit
kethuk, ktery pfi hie na kenong hraje leva ruka. ,,On je to takovej metronom, jo, takze
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ten jeho zvuk je jako kratsi a priiraznéjsi,” fekl, nacez jsem do kethuku zkusil uhodit
s vétsi silou a palickou se nasledné k vrchliku hned vratit, aby znél kratce. ,[...] a kdyz
hraje$ kenong, tak se vlastné stfid4$ s kempulama a gongama, takZe muiZe$ zkusit
takhle tlumit. MtZete se poslouchat vic navzdjem,” vysvétloval mi pozdéji, kdyz jsem
hral na gongy a kempuly a za kenongem sedél Martin. KdyZ jsme pak skladbu zacali
znovu hrét, s Martinem jsme si navzajem divali ,pod ruce”, abychom kazdy tlumili
své nastroje ve chvili, kdy zazni ten toho druhého.

Protoze na nékteré zkousky nemohl dorazit Vaclav, jako naptiklad 25. 2. 2019,
vedl je Radek. Pfed jednou takovou zkouskou jsme se domluvili s Markétou
Skfipalovou, Ze se spolu na ambasadé sejdeme jiz v 18:15 a ukdZu ji, co jsme
v poslednich tydnech hrali. ,Nehrédla jsem skoro dva roky,” zminila se Markéta
v lednu 2019 pti nasem rozhovoru, a tak jsem byl potésSen, Ze se rozhodla skupinu opét
navstivit. Prekvapilo mé, zZe par minut po tom, co jsem ji ukazal zapis skladby
Lancaran Kothek, na které jsme s Kalivodou pracovali, dokdzala kompletné zahrat
part bonangu, na ktery jsem se snazil ja pfijit a osvojit si ho posledni dvé zkousky.
Zahy jsem si uz do svych zapiskt ptipisoval dalsi poznamky o nékterych zasadach,
které jsem do té doby neznal, nase role se v tu chvili obratili. Pochopil jsem, Ze
v souvislosti se zasadami hry na gamelan neni nic, o ¢em bych v tu chvili ja védél a
ona ne. Kromé Markéty Skiipalové tehdy na zkousku dorazila také Petra Kodisova,
kterd na gamelan zacla hrat v roce 2006 pod vedenim Ketuta Sukayana, do té doby
jsem se s ni v8ak osobné nevidél. Jak jsem vyrozumnél, nejradéji hravala vzdy na
kenongy, a tak si sedla za tyto nastroje. V momenté, kdy nas v priibéhu zkousky Radek
vyzval ke stfidani, ddvala prednost ziistat u stejného nastroje, a tak pokracovala ve hie
na kenongy. Na konci zkousky si ovSem presedla ke kenghangu a citil jsem, Ze jeji
hudebni vedeni celé skupiny (intenzita jejich uderti, vystavba zrychlovani ¢i
zpomalovani) mé okouzlilo a dostalo do pocitu klidu, ktery jsem ten vecer do té doby
nezazil. KdyZ jsme dohrali, i nékteti dalsi se zminili, Ze je ,jeji kendhang” opravdu
bavil. Pfi jedné zkouSce si hru na gamelan pfisla naopak vyzkouSet kamaradka
Véclava, ktera hréla na saron, ale pak uZz nikdy nepfisla.

Nikdy se nestalo, Ze bychom v domluvenych 19:00 zacali hrat, vétSina z nés
pfichazela po sedmé. Ze zacatku roku 2019 jsem na tento , reZim” nebyl jesté zvykly,
postupné jsem si ale uvédomil, Ze neni ni¢im cilem zacit pfesné , v celou”, ale prozit
setkdni v klidu a v pohodé. Béhem bfezna pfestaly nastroje pres tyden mizet z pddia,
a tak jsme jednak pfrestali tolik ,nadavat” na zptsob, jakym byly pokazdé ulozeny
v zadni mistnosti, také jsme ale mohli o to dfive zacit hrat. ,Novej velvyslanec, tak je
to hned znat,” zaznélo, kdyz jsem se po pfichodu divil, Ze néstroje od minulého tydne
zustaly na poédiul®6. V prabéhu brezna zac¢la do skupiny pravidelné chodit také
Evayani Kristanto, o které jsem dfive slysel, Ze jako jedna z mala z ambasady na
gamelan hraje. Obcas se ji nékdo z nas coby ,spojky mezi ndmi a ambasadou” snazil

1% Viz ptiloha &. 13.
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zeptat na moZnost opravy ndstroji, jako pretazeni kendhangu novou kiZi,
pfelakovani nebo opravu popraskanych dilt nastroji, zatim k tomu ale nedoslo.
Véclav dbal vZdy na Setrné zachédzeni s nastroji a kdyZz jsem napiiklad omylem
prekrocil néstroj, ozvalo se néco jako ,nepiekracuj ty nastroje, vZdyt jsou posvatny”.
V priibéhu svého pozorovani jsem mél dojem, Ze s nastroji zachazeji Cesi Setrnéji nez
zameéstnanci ambasddy. Vliv Vaclavovi osobnosti coby pozici vedouciho skupiny mél
na mé ve vztahu vnimani celkové atmosféry pii zkouskach zasadni, a o Vaclavovi
jednou nékdo pronesl, Ze je to pfesné ,javanska” duse. Kdyz néco pronesl o svém
pobytu v Indonésii, zpravidla nékdo dalsi reagoval na opldtkou svou vlastni
zkuSenosti. Zazitky, dojmy a pocity jednotlivci z Indonésie byly proto od pribéhu
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konce) zkousek a jejich atmosféry neoddélitelné.

Na ambasadé tedy prisobi Cesi, ktei maji k Indonéské kultute obecné - nebo
alespont ke gamelanu - specificky (=blizky) vztah. Celkovou ndladu pii zkouskach
bych tak popsal jako spletenec snah o vytvoreni podminek pro hrani na gamelan, které
by odpovidali zazitkéim a zkuSenostem téch, ktefi na gamelan v Indonésii hrali, tedy
vytvoteni jakési quasi indonéské reality. Vytvareni “indonéské” atmosféry mimo jeji
pavodni prostfedi na zédkladné osobnich zazitki a dojmié Indonésie oznacuje
Sumarsam jako , hybridity“137 a béhem svého vyzkumu jsem se opakované shledaval
s tim, Ze zatimco chce ambasdda prezentovat gamelan béhem jejich akci, aniZ by
k nastrojim mimo né pfistupovala s respektem, tctu k nastrojim chovaji ,jako
v Indonésii” hlavné Cesi.

Zatimco pro mé byly zkousky moZnosti, jak se ve hie na gamelan zlepSovat, pro
ty, ktefi v Indonésii stravili néjaky cas, 8lo o ,,cestu zpatky”. O propojeni zkuSenosti ze
hry na gamelan v Indonésii s predstavou o tom, jak setkani v Praze probihaji nebo
probihat maji, jsem mluvil s Vaclavem Kalivodou, stejné jako o jeho vlastnich pocitech
a motivacich spojenych se zkouskami na ambasadeé:

VK: ,Indonésie je prosté kouzelny misto na zemi, kde prosté, Samanismus je tak
redlnej jako tady ten ¢aj tady pfed ndma. Tam je to prosté ve vzduchu, tam se véri
v razny sily a dava se tam ta tcta tém vécem no, a tém mistim. Je to néco v tom,

co v tom je, v téch nastrojich, nebo... v téch nastrojich je to vlastné hodné.”

DK: ,KdyZ na ty ambasadé hrajes, nebo kdyZ tam vlastné sam ty ses, je to
pro tebe zpfitomnéni tohodle pocitu, kterej tam ses jako naucil?”

»Jo, urcité. Musim fict, Ze to je taky jako jedna z téch motivaci, pro¢ mé to bavi
délat, protoZze kdyz tam takhle jsme a za¢nem na to hrét, a za¢ne to znit, tak bych
to povazoval za nejrychlejsi a nejlevnéjsi letenku do Indonésie. Jako ja jsem...
najednou jsem tam, kdyZ to [nastroje gamelanu] za¢ne rezonovat.”

,KdyZ to za¢né fungovat?”
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~INo, tak to za¢nu cejtit prosté jako, uplné mi takhle vyjedou jako, je to tplné jako
fontana vzpominek prosté. Ale nejsou to jako zadny konkrétni, ze bych se jako
takhle vzpomnél na to sezeni v ty tfidé, nebo ze bych si jako vzpomnél na
nakou[y] jako specifickej obraz. Je to spis jako tplné takovej pocit.”

»~RozpoloZeni ducha”
»Jo jo jo, takovej uplné jinej jako...”
~Nehledé na to, jestli je kendhang Spatné nebo dobre?”

»Tak ono to s tim souvisi, Zejo. A samoziejmé uz jenom ten, taky sem to uz pred
tim [dfive v rozhovoru] pouzil, taky tam je hrozné zajimavy Ze prosté, tam neni
to dobfe a Spatné, Zejo, tam jako prosté.”

~Myslim to tak, Ze jako mas piece jenom, svym zptisobem, ses ten ¢lovék
[vedouci skupiny na ambasadé], na kteryho se ten ¢lovék, co méa pocit, ze

Xz M

to nehraje dobfe, otodi.
»Jasné no” [smich]

»Jestli soucasti toho tvyho proZitku je vlastné i to, Ze najednou fekne$
"udélej to jakoby takhle nebo... takhle bych to ja udélal, a mtizes zkusit taky
stejnej zptisob’”

,JOjo, je to stradné zajimavy, protoZe vlastné potom.... J4 si myslim, Ze tohleto ma
hodné moc spole¢nyho s nécim, co se vlastné u nas v tom zapadni hudbeé objevilo
v tom jazzu, ale vlastné vzdycky to v ty hudbé bylo, akorat se o tom dfiv tak
nemluvilo. ProtoZe to bylo vzdycky samo... automatickou soucasti ty hudby. Ale
ta improvizace ma vzdycky prosté, je ten vyraz toho niternyho ducha toho hrani,
jo. Ze kdyz ten ¢lovék hraje, tak tfeba ma v ten moment pocit, e by tam mél
vlastné néco pridat, nebo néco ubrat, nebo néco malinko zménit, néco, co mu
trochu sedi jinak. Ale zéroveri se vzdycky vychazelo z niaky ty tradice, Zejo, nebo
nakyho zakladu, Zejo. To vlastné v tom jazzu taky, Zejo Jako kdyz je to jako
impro, tak to prosté vychazi furt prosté z fidkejch standardd. I kdyz je to free
impro, tak to furt vychazi, nebo... tam je to mozna opravu otevfeny, ale stejné se
¢lovék neubrani ndkejch[m] struktur[dm]. Ale tady vlastné v tom gamelanu je to
podle mé hrozné podobny, ze kdyZz to ¢lovék samoziejmé slysi, tak si fika "ty
vole, jak to, Ze hrajete tohlensto, vzdyt ted’ka [to] nebylo jako uplné piesné, jako,
jak to jako ma beijt, jo’. Ale ja si myslim, Ze to je zase o tom, Ze pravé kdyzZ se to
potom rozehraje, Ze ¢lovék jako vi, jak to jako mé bejt. A uz se v tom pravé ztrati,
uz se dostane do toho, nechci fict toho automatismu, ale spis$ takovyho...”

, Transu?”

»Takovyho mirnyho... No takovyho, no jako... Tam je pravé hrozné zajimavy, ze
to podle mé. To sem si pravé jako myslel, na zacatku, Ze se mi stane, v ty
Indonésii, Ze se z tohodle dostanu do transu. Pak sem teprve pochopil, Ze
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opravdu transovni hudba, ktera se u nich déla, je jako opravdu samostatna.
TakZe to je prosté jako jinej stav védomi. ProtoZe pro mé tam c¢lovék jako furt,
jako tim jak to déla aktivné, a tim, Ze to neni dokolecka tplné to stejny - tim
padem myslim jako, Ze to neni, Ze by clovék hrél jako 2266 2266 2266 [¢isla
zndzornujici tony hracich kameniti saronu] porad dokolecka, ale Ze to pfeci jenom
maé nékou rytmickou strukturu a i ndky jako Ze se tam méni naky tény a clovék
na tom furt musi vlastné aktivné trosicku myslet, jak se to méni, tak se pravé, tak
je to podle mé i postaveny pro to, aby se pravé ¢lovék vyhnul tomuhle transu.
Ale zaroveni v tom opakovani uz se z toho stane takovej jako, takovej vlastné
vnitfni rytmus i téch pohybu, ktery ¢lovéka dostavaj né€jak pravé mezi trans a
mezi takovou tou jako tplnou koncentraci. Dostava se nékam jinam. A pravé tam
je myslim hrozné zajimavy, co se miZe stat, a co se pravé podle mé méni s tou
dovednosti, jak je na to ¢lovék zvyklej, to poslouchat, Ze ja sam se obcas
nachytam, Ze prosté zahraju obc¢as néco Spatné, jo, jako kdyZz podle toho, jak ja
fikam, Ze to , ma bejt”, nebo jak by to jako mélo bejt podle téch not. Ale zaroven
vim, Ze v tu chvili to znélo nejlip, jak to mohlo znit. Ze i kdyZ tam zahraju §patnej
kempul prosté, v tu chvili tam - sem ten Spatnej kempul prosté nezahrél, protoze
bych nevédél, ze tam nema bejt tenhlensten, jo. UZ je to ta jind aroven jako ty
chyby, Ze to neni chyba, kterou bych udélal, tfeba vyloZené z nepozornosti, nebo
Ze bych nevédél, jak to je, ale udélal jsem to nék jinak, protoze v tu chvili se to
prosteé stalo, Ze se to udélalo jinak.”

(VK, 14. 2. 2019)

Béhem setkani na ambasddé jsem byl mnohokrat svédkem toho, ze se
pfedmétem konverzace mezi hrac¢i stal néktery z jejich zazitki z Indonésie.
V rozhovoru se Kalivodou mé proto zajimalo, co pro néj znamena mit mozonst na
ambasadé vést skupinu lidi coby profesionalni hudebnik, ktery vedle hry na gamelan
pravidelné vystupuje s jinymi hudebnimi zanry jako hra¢ na trombon a jinymi nastroji.
Prekvapilo mé, nakolik prikladal ddraz na svij vlastni proZitek ze samotné hry na
gamelan, z procesu, kdy spolu se skupinou sedi u nastroji a hraje. Tento ,, pocit”, ktery
oznacil jako ,nejrychlejsi a nejlevnéjsi letenku do Indonésie” oznacil za jednu
z motivaci, pro¢ na ambasadé ptisobi.

V tomto ohledu chci predloZit srovnani vypovédi motivaci Kalivody a
Mikolé4ska, z nichz oba se v rozhovorech zmitiovali o ,filosofii”, kterd se s gamelanem
poji, oba jsou profesiondlni hudebnici, z nichZ prvni skupinu v soucasnosti vede,
druhy se ji stal souc¢asti coby zajemce o poznani hry na gamelan a nasledné na
ambasadu zacal vodit studenty HAMU, aby se s gamelanem také sezndmili. Mikol4sek
se zminil, Ze ho ,filosofie” gamelanu zaujala, ale Gplné se s ni tplné neztotoZznil,
protoze v ném podle néj byla prilis ,zakofenéna” ta ,, evropskd natura”. Kalivoda se
naopak pravé s indonéskym pristupem sam plné ztotoziuje, vyjadiuje svoji fascinaci
indonéskym zptisobem Zivota a kolem hrac¢ti na gamelan v Praze jsem nékolikrat
slySel, Ze , Vaclav, to je tplné javanska duse.” Zatimco chtél tedy Mikolasek poznat,
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jak se na gamelan hraje a jak hudba gamelanu funguje, Kalivoda se hrou na gamelan
snazi ztotoZnovat s indonéskou kulturou a v nasem rozhovoru oznacil Indonésii za
~kouzelny misto na zemi”, které si skrze hrani na gamelan v Praze zpfitommuje.
V nasledujici podkapitole predkladdm etnografické popisu Indonéského vecera,
béhem kterého skupina ptisobici na ambasadé pod vedenim Kalivody vystoupila.

5.4.1 Etnograficky zapis: Koncert na Indonéském veceru v Brné

V této casti predkladam etnograficky popis Indonéského vecera, kde jsme se
souborem zahrali jednu tradi¢ni skladbu Lancaran Kothek na gamelan vlastnény
Velvyslanectvim Indonéské republiky v Praze. Koncert probéhl 15. dubna 2019 od
19:00 v Brné v dobé¢, kdy jsem jiZ pracoval na ukotvovéani obsahovych ¢asti rozhovort
a svych vlastnich pozorovani pfi setkdnich se souborem v této bakalarské praci, a
chapu proto tento koncert v kontextu svého vyzkumu jako ukonceni své participacné-
pozorovaci role v tomto souboru. Tento koncert byl jedinym vefejnym vystoupenim,
kterého jsem se s timto souborem (a v Praze vibec) jako hra¢ na gamelan acastnil.
Diky rozhovorim a vlastnimu pozorovani jsem mél ale v dobé jeho konani jiz
ucelenou predstavu o tom, jak by mohl probihat a zajimaly mé na ném specifické
aspekty, jako napt. zptisob organizace a vliv ze strany ambasady (Jakym zptisobem se
bude ambasada podilet na pfipravé tohoto koncertu? Bude koncert honorovany?
V ¢em budeme vystupovat?), nebo o¢ekavani a pfipravy na tento koncert samotnych
¢lent souboru (Zmeéni se kvili koncertu zptisob nacviku skladby? Budou probihat
navic néjaké zkousky? Pripoji se pfi této piileZitosti k nasdi skupiné nékdo dalsi?).

Organizacni struktura celého vecera byla zaloZena na exotizujicim pfistupu a
propagaci spontanni turistiky v $irsi vefejnosti. Indonésky vecer byl poradan cestovni
kancela#i Livingstone, kterou zalozil cestovatel a dobrodruh Ruda Svaiicek. Tato
kancelat ,vyvezla zejména v dobé po roce 1990 stovky Cechii a do Vychodni Indonésie a na
Irian Jaya, a naopak dovezla do Ceské republiky velkou sbirku predméti i fotografif |...],”138
jak je uvedeno v jiz zminéné publikaci Déjiny Indonésie, ve které je dale vysvétleno,
Ze ,pravé spojenim fotografii a popisii Indonéského souostrovi vznikla nejnovéjsi publikace
Tamtamy casu - Novd Guinea, na které se podileli [...] zminéni cestovatelé (Hanzelka,
Zikmund, Stingl a Svaficek), kteii ji predstavuji prostiednictvim stejnojmenné vystavy
(Tajemny Indonésie - tamtamy casu) po vlastech ceskych i slovenskych [...].“13 A¢koliv bylo
nase vystoupeni v této konkrétni sestavé premiérou, celkovou koncepci vecera je dle
mého nédzoru tfeba chépat jako soucast $irstho mechanismu, v jehoZ stfedu stoji
rozsifovani povédomi Sirsi vefejnosti o indonéské kultuie a propagace spontanni
turistiky prostfednictvim cestovni kancelai Livingstone, ktera poznavaci zajezdy do
Indonésie a dalsich poskytuje. V priibéhu vecera znélka kancelate Livingstone

138 Dubovska, Zorica, Tomas F. Petrl, a Zden¢k Zboftil. Déjiny Indonésie. Praha: Nakladatelstvi
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opakované reprodukované, zfetelné a nahlas zaznivala (nejméné 6x) celym divadlem
a o koncepci vecera s Sirsimi komeré¢nimi z4jmy tak podle mé neni pochyb. Nasledujici
radky jsou etnografickym zdpisem p¥imo ze dne vystoupeni, ale obsahové se dotykaji
mnoha témat, kterd byla jiz dfive popsana, takze mé pozorovani v nékterych ohledech
dovysvétluje a rozvadi dalsi aspekty provozovani hry na gamelan v ¢eském kontextu.

Divadlo Reduta, kde se Indonésky vecer konal, je podle webovych stranek
Narodniho divadla v Brné , nejstarsi divadelni budova ve stredni Evropé” a nachazi se
v jihovychodnim rohu ndmésti Zeleny trh, z jedné strany obklopeno Moravskym
Zemskym Muzeem, z druhé pak Hotelem Grandezza. Ackoliv se budova nachézi
v rohu namésti, je soucasti atraktivni ¢asti mésta, kde se pres rok konaji napt. vdnoc¢ni
nebo velikono¢ni trhy a hojné se zde pohybuiji i turisté. Cela budova divadla byla
v roce 1993 z dtivodu havarijniho stavu uzaviena a znovuoteviena az v roce 2005 po
kompletni rekonstrukci. Do budovy divadla jsme vesli hlavnim vchodem ze strany
nameésti Zeleného trhu a Sirokou chodbou prosli ke dvéma prosklenym vytahtim, které
se nachazely v pfizemi divadla. Nikde jsem si nev$iml opryskanych zdi, obouchanych
rohti nebo odfenych dvefii, podlahy se pod svétlem zafivek leskly, a protoze v dobé
naseho prichodu jesté divadlo nebylo otevieno pro vefejnost, pusobil na mé cely
interiér ¢isté a vzdusné. Exteriér i interiér divadla nyni vypadd moderné a nejevi Zadné
zndmky, Ze by tomu nékdy bylo jinak. Pfizemi, kde se vytahy nachazeji, je priblizné
¢tvercového tvaru, a predstavuje jakési zastfesené nadvoii divadla. Lze z néj tedy
vidét, co se déje na chodbach predséli divadla i v dalSich patrech. Tato prosvétlenost
a otevfenost je podporena také tim, Ze jsou zdbradli na patrech z ¢irého skla, a nebrani
tak oku v prohlédnuti skrz né. Vedle vytahti byly postaveny dva roll up poutace, na
kterych byla pozvanka na ,unikatni vystavu Tajemna Indonésie”. Ta probihala ve
stejny den jiz od 17:00 v Palaci Slechtien a byla piipominkou tematického pojeti
celého vecera, protoZe program zde v Reduté zac¢inal az v 19:00. Vstupenka stala 250
K¢ a platila jak pro vystavu Tajemna Indonésie, tak pro Indonésky vecer.

Po vystoupeni z vytahu v prvnim patte jsme se ocitli naproti dvoudvéfovému
vstupu do divadelniho salu, kterymi navstévnik vejde z levé strany hledisté. Divadelni
sal o kapacité 325 divdkd mé dfevéné poédium cerné barvy s forbinou obloukového
tvaru, takZe prostfedek jevisté je divakiim pocitové bliZze neZ na krajich. Nad hledistém
jsou dva balkony, které lemuji kraje sélu a jsou také obloukového tvaru. Ackoliv se
kapacitou jedna spise o komorni divadlo, obloukovymi tvary hledisté a balként na mé
sal ptisobil velice prostorné. Dekér divadla je ladén do svétlejsich odstinti barvy dreva,
polstrovani sedadel je naopak tmavé stejné jako strop sdlu. Kdyz jsme do salu vesli,
byly na pédiu jiz vybalené vSechny nastroje gamelanu, které jsme k nasemu
vystoupeni potfebovali, konkrétné 2 kendhangy (bubny), saron panerus nebo peking,
saron barung, saron demung, 2 bonangy, kenong a kethuk, 3 kempuly (mensi gongy),
gong suwukan a gong ageng. ProtoZe se Markéta Skfipalovd nakonec nemohla
vystoupeni zt¢astnit, nevyuZili jsme nakonec saron demung, na ktery méla hrat. Tento
nastroj ale hraje totéZ, co saron barung, kterého se pii koncertu zhostila Evayani
Kristanto, a nebyli jsme tak jeji absenci ve hte nijak omezeni.
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Po pédiu se pohybovalo nékolik techniki, ktefi pracovali na osvétleni jeviste,
ozvuceni atd. Vzadu ve stfedu pddia bylo ze shora spusténé velké promitaci platno,
na kterém se, stejné jako v pribéhu programu celého vecera, promitaly fotografie
krajiny Indonésie, obyvatel rtznych etnik, ale i snimky spoluorganizatora vecera
Rudy Svaticka a cestovatel®t Miloslava Stingla a Miroslava Zikmunda, k jehoz 100
narozenindm byl tento vecer vénovan. Na poédiu byly ledabyle odlozené nastroje
gamelanu, bronzové gongy bonangti a kenongu zpfehdzené a ve svych ramech razné
pootacené. Pti pohledu na né jsem si vybavil, jak byly donedavna, stejné a snad jesté
haf nahazené na ,jedné hromadé” v zadni mistnosti v aule na ambasadé, kam je
ztizenci ambasady odklidili vZdy, kdyZ sami potfebovali pédium, na kterém jsme my
hrali. Vidél jsem, jak vedouci nadeho souboru Vaclav Kalivoda krouti hlavou a zaslechl
jsem, jak mezi zuby procedil: , To snad neni mozny.” Dival se pravé na draka ze dfeva,
ktery byl v poloviné zlomeny a byly rozvazané i dvé bilé gumicky, kterymi je nékdo
dfive prevazal, aby ptlilky drzely pfi sobé pfi nasazeni na ram, jenz slouzi k zavéseni
gongti. , Tohle pred tim nebylo,” fekl Vaclav a zvedl jednu z ptilek draka, divaje se na
rozbitou ¢ast. Spolecné s nim a Radkem Vyhnalem jsme draka sloZili, nasadili ho na
ram a opét prevazali gumickami, aby drZel na svém misté. Pak Sel Vaclav poskladat
gongy bonangt a kenongu do sprdvného poradi a postupné jsme zacali vSichni
umist'ovat nastroje do pozic, kde jsme mysleli, Ze by bylo dobré hrét, sedali si k nim a
prehravali si tseky skladby, kterou jsme ten vecer hréli.

Poédium pro nés bylo dost velké a rozhodli jsme se, Ze ztistaneme rozprostieni
v jeho zadnéjsi ¢asti tak, abychom jesté byli nasviceni reflektory, ale pfitom nechali
dostatek prostoru i dalsim ¢isldm v prvni pali vecera, nez gamelan premistime za
oponu. KdyZ jsme nastroje pfipravili a usadili se tak, jak jsme chtéli vystupovat, zkusili
jsme jednou prehrét celou skladbu. Béhem toho se na p6édiu nékolikrat objevil Ahmad
Adnan a s tsmévem na tvari nds zacal obchézet. Ptal se, jestli se navzdjem dobie
sly$ime, jestli se ndm hraje dobfe a kdyZ se mu zdalo, Ze je nékde maélo svétla, zavolal
lamanou ¢estinou k technikovi na druhé strané sélu, a zatimco o sobé do té doby nedal
védét, nyni se o nas staral a zaleZelo mu na tom, aby vSe probéhlo v porddku. Protoze
napf. z hledisté dostatecné neslysel kendhang (bubny), poprosil o jejich nazvuceni
mikrofonem, a za chvili uz byl pfed Vaclavem, ktery na bubny hrél, technik fixujici
jeden mikrofon na zemi ze strany bubnti. Gongy, na které jsem hrél ja, pry také nebyly
dostatecné slySet a posunuli jsme je trochu smérem k obecenstvu, takZe se zuZila
mezera mezi mnou a prvni fadou hrac¢t. Na pfani Adnana se jesté vymeénila Dagmar
Rihova s Evayani Kristanto a generalku jsme pak zakon¢ili uz v postaveni, ve kterém
jsme pak také vystoupili: pfi pohledu z pédia jsem byl ja (kempuly a gongy) v levé
zadni ¢asti pédia, po mé pravici sedél na stejné trovni Martin Lauer (kenong). Pfed
nami sedéli v prvni fadé zprava Matéj Divi§ a Radek Vyhnal (bonangy), ve stfedu
pédia Véclav Kalivoda (kendhang), dale Dagmar Rihova (saron peking) a Evayani
Kristanto (saron barung). U ndastroji jsme vsichni sedéli na ¢ervenych polstatcich,
které pouzivdme i na ambasadé, takZe jsme nemuseli sedét pfimo na zemi. Kromé
nastroji gamelanu a jiz zminéného promitaciho platna byl na pédium také roll up
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s bilym napisem Indonézie na cerveném podkladu, néastroj talempung (dva mensi
bonangy), na ktery hral pozdéji Matéj Divis, a také anklung, jeden z dal$ich tradi¢nich
indonéskych nastrojii. Roll up s ndpisem postavil Ahmad Adnan po levé strané gongti
a technik nasvitil pédium docervena, takZe byla cela scéna barevné sjednocend, nebot
i dfevéné ramy gamelanu jsou ¢ervené.

Po generalce jsme vsichni asi v 18:00 sesli dolu po kovovych schodech do satny,
kterd byla spolu s dal$imi mistnostmi, chodbou a malou kuchytikou umisténa
v suterénu pod pédiem. ProtoZe do zacatku vystoupeni zbyvalo néco pres hodinu,
rozhodl jsem se zajit jesté jednou podivat do predsali, kde jsem pfi vchodu vidél
pfipravené stolky a rtzné reklamy propagujici cestovani obecné a Indonésii. Nyni jiz
byly na jednom ze stolkd pipravené knihy k prodeji, a to zejména dila Rudy Svaticka,
Miroslava Zikmunda a Miloslava Stingla, ktery béhem vecera vystoupil jako jeden
hostth a o prestavce své knihy v prostorach predsali u stolu podepisoval. I v dalsich
¢astech prvniho patra byly kolem dokola pfipraveny stolky s rtznymi letdkami,
bonboény ¢i lehkym obcerstvenim. Kdyz jsem se vratil zpét do salu, posadil jsem se do
témé# prazdného hledisté vedle svych spoluhrac Radka Vyhnala a Dagmar Rihové a
pozoroval, jak na pédiu probihala generalka dalsich vystupujicich. Protoze ale byly
vstupni dvefe do salu celou dobu oteviené, vidél jsem, Ze kolem salu ¢asto prochéazi
nékdo z organizator(i, Gcinkujicich nebo fotografi. KdyZz jsem spatfil Ahmada
Andana, jak sam postava pti vstupu do sélu a diva se na pédium, rozhodl jsem se této
chvilky vyuzit a zeptat se ho, zdali sdm nevi vice o tom, kdy byl gamelan na ambasadu
dovezen. Nastroje gamelanu jsou podle n&j v Ceskoslovensku piiblizné od pol. 80. let
20. stol. a byly ptivodné majetkem skoly Sekolah Indonesia Praha (SIP) v Praze. Na
konci 80. let byl pry gamelan po jejim zruseni prevezen na Velvyslanectvi Indonéské
republiky v Praze, kde je ulozen dodnes. Timto jsem byl upfimné zaskocen a
odpovédél jsem, ze ,mé strasné prekvapuje, jestli byl gamelan z ambasady ve
skute¢nosti do Ceskoslovenska dovezen d¥iv, nez néstroje z Libéchova®”. Na to Andan
okamzité reagoval a zacal popisovat, jak byl v 90. letech v kontaktu s pani doc.
Zuzanou Jurkovou, se kterou ale pozdéji prerusili kontakt a dnes uz o druhém setu
nastroji javanského gamelanu nic nevi. Z jeho slov jsem ale pochopil, Ze kdyby narazil
na nékoho, kdo ma spravu libéchovského setu na starosti, mél by velky zdjem podilet
se na jeho opétovném vystaveni. Na konci naseho rozhovoru mi podal svoji vizitku
s tim, Ze ,pokud se dozvite vice o tom, komu gamelan dnes patfi, nebo tfeba [kontakt]
na nékoho, kdo za néj zodpovid4, ozvéte se”. Odvétil jsem, Ze mu pozdéji poslu
kontakt na Dagmar PospiSilovou, se kterou jsem se domlouval na prohlidce
libéchovského gamelanu ja. Po tomto rozhovoru, pfiblizné v 18:30, kdy se pfed salem
zacali objevovat prvni navstévnici, jsem se vydal zpéatky do Satny, abych se stihnul
prevléknout.

V Satné jsem se potkal s dalsimi spoluhraci, z nichz nékteti byli jesté v civilnim
obleceni, jini se jiz oblékali do tradi¢niho kostymu. V prithledné plastové krabici
znacky IKEA bylo sloZeno asi 8 tradi¢nich panskych kostymii sloZenych z Satku
sarongu posetych vzory v zlatohnédych barvach, tradi¢nich ¢epic a pasu rudé barvy

81



se svétlymi vzory k prevazu kolem pasu. Dagmar a Evayani na sobé mély
halenku tmavé rudé barvy s krajkami kolem rukavii a krku a sukni s batikovanym
vzorem. MuZské osazenstvo skupiny na sobé mélo ¢erné nebo mavé modré kosile a
sarongy s tradi¢nimi vzory. Od této chvile do pfestavky jsme byli obleceni v pfevazneé
tradi¢nim oblec¢eni a bosi, na pédiu jsme se pozdéji nechali spolecné vyfotit'4’. Protoze
jsem nevédél, jak sarong, tradi¢ni indonésky Satek, uvazat, Vaclav nas vsechny
»svolal”, abychom je uvazali vSichni najednou a spole¢né. Poprvé jsme pfed sebou
v této sestavé méli vefejné vystoupeni a kostymy zptisobily, Ze jsem zacal citit, Ze jsme
opravdu soubor jako celek, ktery tento vecer vystupuje spole¢né. Nemél jsem pocit, Ze
by néas kdokoli s ¢imkoli popohédnél a vSudypiitomni Indonésané k nam byli velmi
vstficni a mili. KdyZ jsem Sel napfiklad uZ v kostymu nahoru na pédium, abych se
podival, jestli jiZ mohou navstévnici dovnitt do sélu, potkal jsem mladého tane¢nika,
ktery mél generdlku svého vystoupeni chvili po nasem souboru. Anglicky mé
pozdravil a zeptal se, odkud jsem. Odpovédél jsem, Ze jsem pfijel se souborem z Prahy
a Ze dnes vecer hrajeme na gamelan, nacez odpovédél, Ze on piijel do Ceska nedavno
ze Sumatry a pochvalil mi kostym. V divadle jsem slySel pfevazné tii jazyky, a to
Zestinu, indonéstinu a angli¢tinu. Indonésané se mezi sebou bavili v indonésting, Cesi
v ¢estiné a angli¢tina pfedstavovala dorozumivaci mistek pro ty, ktefi si vzdjemné
nerozuméli ve svych rodnych jazycich. Kdyz jsem promluvil na Ahmada Andana
v cesting, odpovédél taky tak, béhem nékolika vét jsme ale parkrat presli i do
anglic¢tiny a zase zpét, abychom se ujistili, Ze si rozumime.

Jak navstévnika v sale pfibyvalo, vidél jsem, Ze budou v obecenstvu predevsim
Cesi, ackoliv se pred zacatkem vecera po divadle pohybovalo také mnoho Indonésanti
- to byli ale prevazné acinkujici. Vékem $lo o navstévniky prevazné mezi 30 az 55 lety,
i kdyZ jsem v obecenstvu zahlédl také nékolik seniortt nebo part s malymi détmi.
Veceru nebyl predepsan zadny spolecensky dress-code a spolec¢enské obleky nebo Saty
jsem vidél jen vyjimecné, kromé ucinkujicich, ktefi byli obleceni v tradi¢nich
kostymech a Indonésanti, z nichZz néktefi pfijeli v pestrobarevnych nebo batikovanych
kosilich, byli navstévnici obleeni navstévnici vcelku obleceni volné elegantné,
v spolecenskych kosilich nebo vecernich Satech, néktefi zase sportovné v dzinach a
v tricku s lime¢kem nebo sportovni mikiné. Hledisté bylo pred zacatkem oficialniho
programu plné a z predsali do salu postupné prichazeli posledni navstévnici. Kdyz
jsme se znovu vsichni sesli v Satn€é, zanedlouho nas zavolali opét do backstage,
abychom se pfipravili na zac¢atek vystoupeni.

O pér minut pozdéji jsme stali vSichni pohromadé ve skupince a ¢ekali, az nas
po kratkém tvodnim slovu pozve na pédium Ruda Svaiicek. Sam jsem necitil
nervozitu, ani jsem nemél pocit, Ze by byl z vystoupeni nervézni nékdo dalsi ze
skupiny, spi§ jsem mél dojem, Ze sdilime spole¢né ocekdvani naseho prvniho
vystoupeni, které pro mé bylo spis pfijemné neZ stresujici. Domluvili jsme se na pofadi
pfichodu na pédium a také na tom, Ze se uklonime az po dohrani, vSichni vstoje a jen

14 iz fotografie, piiloha &. 14.
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decentnég, ,jako v Indonésii”. Ackoliv jsem kvli reflektoru, ktery mé ozatoval, nevidél
do obecenstva na jedontlivce, kdyZz jsme se posadili za néastroje a zacli hrét, v sale se
postupné rozhostilo ticho. Po asi desetiminutovém vystupu jsme se uklonili,
obecenstvo ndm zatleskalo a my jsme odesli. Tfi z nas se vzapéti na pédium vratili,
aby spole¢né zahrali tradi¢ni pisent - na ciblon (Vaclav), talempung (Mat€j), zpév
(Lucie). Poté Vaclav a Matéj na stejné nastroje doprovodili tane¢nice skupiny Kintari.

Jak jsem jiz tekl, béhem celého vecera, tedy i pfi naSem vystoupeni, byla na
promitacim platné v zadni ¢asti pédia vidét promeénujici se prezentace rtznych
fotografii Indonésie z cest Rudy Svati¢ka, Miroslava Zikmunda nebo Miloslava
Stingla. Jesté pred nasi generalkou jsme se shodli, Ze bude nejlepsi vSechny nastroje
nechat po naSem vystupu na podiu a s jejich sklizenim poc¢kat az do prestavky, kdy
snimi vytahem sjedeme do suterénu, kde bude ¢ekat fidi¢, takZze jsme po dohrani pisné
pouze vstali a uklonili se, aniZ bychom cokoli odnéaseli z poédia. ProtoZe byl na
propadlisti z druhé strany pédia postaven onen projektor, nemohli jsme s ndastroji
béhem prestavky sjet vytahem do suterénu, kam by pfijel fidi¢, a s nalozenim nastrojt
jsme tak museli poc¢kat az do skonceni celé akce.

O asi dvacetiminutové pfestdvce jsem pak, oblecen zase v civilu, prochazel
chodbami mezi stanky s knihami, Sperky a obcerstvenim. Cely prostor byl plny
navstévnika a vsude jsem slysSel lidi diskutujici mezi sebou o soukromych vécech nebo
nad nékterym z vystoupeni, které vidéli v prvni ptlce. Mezi lidmi jsem casto vidél
prfiblizné padeséatiletého fotografa, ktery chvili postaval u nékterého ze stank a fotil
momentky s kupci, pak odstoupil a fotografoval celkové déni v prostorach divadla.
KdyZ se bliZil konec prestavky, dvé divky u vstupu do salu zacaly postupné vsechny
vyzyvat, aby se jiZ nedivali na knihy, dopili své piti a vratili se do salu na druhou
pulku predstaveni. V Satné néas pred tim jedna ze zaméstnankyn ambasady vyplatila
a proti podpisu prijeti ¢astky jsme kazdy za vystoupeni dostal 1 500K¢.

Béhem druhé ptlky koncertu jsme se s ostatnimi rozhodli, Ze si pajdeme
sednout do néjaké restaurace, abychom se odreagovali a probrali tfeba také dalsi
moznosti koncertti a zkousek. Usadili jsme se pak asi na 45 minut do jedné z restauraci
pobliz divadla. Kromé Dagmar Rihové jsme &li viichni a béhem debat o Zivoté a
soukromych tématech jsme se bavili i o dal$ich vyhlidkach s gamelanem. , Mohli
bychom udeélat néjakej obfad nasim ndstrojiim, kdyz se na né tedka zase hraje.”, navrhl jsem.
., To bychom mohli, vymyslime si néjakej obrad, to by fakt chtélo,” reagoval hned Véaclav.
., Taky jsem si tikal, Ze bychom mohli poprosit Markétu [Skiipalovou], aby ndim ukdazala néco
novyho na bonangy, ty hraje moc hezky,” prohodil o chvilku pozdéji a vratil se tak
k jednomu ze setkdni na ambasadé, kam Markéta Skiipalovéa ptisla a hrala na bonangy.
Jak sama fekla pfi naSem rozhovoru, ty ji totiz v dobé, kdy hréla pravidelné, bavily
nejvic. ,Ma vypsany skvély poznamky z Indonésie a mohla by nds néco z toho naucit,” ekl
jesté Vaclav a za chvili jsme presli k debaté o patizském pozéaru katedraly Notre-Dame.

KdyZ jsme se vratili, druha ptilka programu se jiz chylila ke konci a po jejim
skonceni jsme s Vaclavem cekali u propadlisté, abychom ho mohli prevézt
do suterénu. Cekali jsme mezi nastroji, kdyZ ptigel jeden ze zaméstnancti ambasady,
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Cech, ktery mél za tkol néstroje nalozit do auta. Rozhlédl se kolem nastroji a
najednou si sedl na gongy bonangu, které lezi na dfevénym ramem protaZenych
provazcich. Pod jeho vahou se v8echny gongy bonangu zachvély a provazky napnuly.
Podivali jsme se na sebe s Vaclavem s hrtizou v ocich, nac¢ez ho Véaclav vyzval, aby si
na nastroje nesedal. Zvedl se, otocil a sedl si na z rdmu jiZ sundany gong ageng, ktery
je v estetice gamelanu predstavuje nejposvatnéjsi nastroj. Chvili tak sedél, kdyz nas
zameéstnanec divadla pozadal, abychom sesli dolti po schodech, protoze vytah lze
vyuZzivat jen na véci. Vstali jsme a sesli dold, kam pomalu sjizdéla rampa se vSemi
nastroji. Venku pred nakladni vchod najel autem dalsi zfizenec ambasady, Indonésan,
ktery poté zacal jednotlivé nastroje nakladat do auta'#!. , Déldm to uz nékolik let,” zminil
se. Ac¢koliv bylo vidét, Ze vi, jak dat nastroje do auta, tak, aby se tam vSechny vesly,
spolu s Radkem, MatouSem a Vaclavem jsme se nevéficné divali, jak se o sebe
jednotlivé gongy a dfevéné ramy gamelanu pfi nakladani dfou a ni¢i se. Obcas nékdo
z nas popadl jeden z ¢ervenych polstarki a vloZil je jako zmékcéeni nékterych mist, kde
na sebe nastroje tlacily. KdyZz uz byla vétSina ndastrojii v auté, vratil se jeden ze
z¥izencd, Cech, k ploginé a ukazal na jeden z gongd, které stéle zbyvaly nalozit: , Ted
vemem tuhle svini”, pronesl a zvedl jeden z nich - v gamelanu nejposvatnéjsi nastroj,
gong ageng. KdyZ jsme vSechny nastroje naloZili, rozhodli jsme se jesté kratce zastavit
na ,afterparty” v jednom podniku, kde bylo pro tcinkujici a organizatory vecera
pripraveno pohosténi. Zde jsme se zdrzeli asi 40 minut, nasledné nalozili vSechny
vlastni véci do auta a vyjeli zpét do Prahy. Vystoupili jsme na I. P. Pavlova kolem 2:00
rano, rozloucili se a kazdy zamiftil svou vlastni cestou.

V prosinci 2018 jsem se po nékolikatydennim ocekavani - jak jsem dfive
vysvétlil, soubor se v dobé, kdy jsem poprvé kontaktoval jeho souc¢asného vedouciho
Véclava Kalivodu, neschédzel pravidelné - prisel na setkdni hry na gamelan na
ambasadu podivat poprvé. Mé dojmy byly pfi odchodu z prvni zkousky smiSené.
Nebyl jsem si jisty, zdali m4 idea o gamelanu jako o zivoucim aktérovi v Praze nebyla
spojena jen se samotnou teorii a ve skute¢nosti tedy nebyla pfipravena na konfrontaci
s redlnym prostfedim. Zahy jsem si vSak uvédomil, Ze v souvislosti s grounded theory,
pravé pozorovany fakt, Ze se miiZze zdat, Ze javasnky gamelan v soucasnosti aktivné
“nezije”, bude zaviset pfedevsim na budoucich setkanich a nelze délat predcasné
zavéry. Pfi participaci v souboru jsem se béhem nésledujicich meésict lednu, tnoru,
brfeznu a dubnu ujistil, Ze pod “zdanlivym” status quo hry na gamelan je ukryta
dynamika, kterd se proménuje takika s kazdym tydnem a jeji pochopeni vyZaduje cas.
Ackoliv jsme béhem Indonéského vecera jako skupina vystoupili pouze s jednou
tradi¢ni skladbou, osobné pro mne predstavovala moZnost vystoupit se souborem
verejné velky tspéch, a to jak profesné coby z pozice hudebnika, tak z pozice mé
etnografa. V priitbéhu prvnich zkousek jsem v zddném pripadé necekal, Ze bychom o
par mésicti pozdéji mohli vystupovat spole¢né v tradi¢nich kostymech pro obecenstvo
0 300 lidech a dostat za vystoupeni navic zaplaceno 1 500K¢. Z pohledu motivace do

1! Nastroje nalozené do auta viz fotografie, ptiloha &. 13.

84



budoucna chapu toto vystoupeni ze strany ambasady jednoznac¢né jako projev
podpory, ktera vsak byla ¢asto podkopavana samotnymi zfizenci ambasady, ktefi se
k nastrojiim chovaji neopatrné a nedtistojné. Z hlediska samotného hudebniho zazitku
a pfinosu pro nasi skupinu chapu moznost vystoupit vefejné jako motivaci k nacviku
dalsiho repertoaru a také prohloubeni osobnich vztah.
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6 Zaveéer

V této praci jsem popsal Zivoty dvou setli nastrojii javanského gamelanu, které
se v soucasnosti v Praze nachézeji, a to na materialech riiznorodé povahy, které jsem
nashromdazdil pfi svémm hudebné-etnografickém vyzkumu mezi zafim 2018 a
kvétnem 2019. Zptsob, jak jsem nashromazdény materidl interpretoval, ovlivnil
pfistup Actor-Network Theory v dile Bruna Latoura a Eliota Batese. Zatimco prvni
jemnovany se v ¢lanku Mixing Humans with Non-humans: The Sociology of a Door-Closer
(1988) vénuje vztahu clovéka a mechanického zavirani dvefi, v souvislostech
s analyzou hudebnich néstroji jsem vychézel zejména z pfistupu, jenZ Eliot Bates
popsal na vyzkumu Zivota tureckého Sazu v ¢lanku The Social Life of Musical
Instruments (2012). Odhalovani hodnoty vztaht mezi lidmi a vécmi pomoci Actor-
Network Theory se pro meé stalo pfedlohou pro vlastni uvazovani skrze nastroje
(,thinking through instruments”) javanského gamelanu v Praze. Pfi mém vyzkumu
pro mé tedy nebyly predmétem zajmu samotné néstroje ve své fyzické podobé, ale
nehmatatelné souvislosti tykajici se riznych povah zachazeni s nimi nap#i¢ raznymi
obdobimi, stejné jako popisy pociti pfi hie na gamelan téch, ktefi na néj hrali.

Abych mohl ukéazat, jakym zptsobem jsou informace o Zivoté javanského
gamelanu v Praze roztrouseny, vyuZival jsem jsem pfedevsim etnografickou povahu
vyzkumu a sbér dat zahrnoval sedm polostrukturovanych rozhovora s lidmi, kteti se
kolem komunity hraééi na gamelan v Ceské republice pohybovali nebo ji jsou stale
soucasti, vyuzivanim a analyzou dostupnych fotografii, video-zaznamt, navstévou
archivu Néaprstkova muzea na Betlémském namésti v Praze a v neposledni fadé
zlcastnénym pozorovanim na Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze, jediném
misté, kde se v Ceské republice v soucasnosti na javansky gamelan hraje pravidelng.

S texty Latoura a Batese jsem se sezndmil postupné a v dobé, kdy jsem se o
gamelanu v ¢eském prostfedi snazil dozvédét co mozna nejvic informaci. Ty mé svym
rozptylenim mezi lidmi, stejné jako jejich rdznorodou povahou (fotografie, pozvanky
na koncerty, zminky na webovych strankach, v osobnich archivech jednotlivci atd.)
donutily se na zivot javanského gamelanu v Praze divat komplexné a teprve
v prubéhu si uvédomit, Ze vyzkumnd otdzka se buda tykat popisu samotného Zivota
javanského gamelanu v Praze. Vychazel jsem tak z principu vyzkumu, ktery
predklada tzv. grounded theory. V té shromazd'ovani materidlu pfedchazi teorii, kterd
tak reflektuje kvalitativné nashromézdéna data. V pfipadé mého vyzkumu jsem se na
zivoté gamelanu v Praze na jedné strané pokusil ukézat, Ze na javansky gamelan se
v Ceské republice hraje s réiznou intenzitou a za réiznych okolnosti po tfi dekady,
zérovenl ale dle mého nédzoru nelze fict, Ze zde existuje plnohodnotna “ptredavaci
tradice” toho, jak se na javansky gamelan v Praze hraje, protoZe stoji na organizacni
iniciativé konkrétnich jednotlivct, ktefi maji o gamelan praveé zajem.

Zivot gamelanu ze zdmku v Libéchova jsem rozdélil na dvé etapy, a to
v souvislosti s misty, kde byl ulozeny. Zatimco byl po svém pfivozu v dubnu roku
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1989 instalovan v samostatné mistnosti a v prabéhu 90. let byl pravidelné vyuZivan ke
hie, po povodnich v roce 2002, které zasahly Mélnicko a zamek znicily, musely byt
nastroje prevezeny do depozitadre. Od této doby byly moZné spatfit roku 2008 béhem
vystavy Muzika Etnika - Hudba jako zrcadlo kultur, jinak ale ztstavaji uzavieny
v depozitati, opatfeny byrokratickym aparatem muzea (povinnost zajemce se pfedem
ohlasit a zazadat o povoleni prohlidky gamelanu nebo vyplnéni badatelského listu) a
samotnym mistem v Hornich Pocernicich, kterému byl dfive na zamku v Libéchové
,U rdmci expozice vénovany samostany sal“142. 'V oddilu Vyznam mista a casu jsem proto
popsal, jak vyznamny podil v ¢eském kontextu ma pravé misto uloZeni nastroji a ¢as
(obdobi), kdy se vyuzival.

Zatimco byl pfi svém privozu libéchovsky gamelan popisovan jako ,vzacna
véc” a jak vyplyva z korespondence, muzeum mu piikladalo zna¢ny vyznam a
moznosti ho vystavit si vazilo, zptisob jeho dnesniho uloZeni pfi mé osobni navstéveé
v depozitati ve mné vzbuzoval dojem “mrtvych” ndstrojii, pficemz toto slovo
v souvislosti s libéchovskym gamelanem nékolikrat zaznélo také pfi rozhovorech
s témi, ktefi s nim v 90. letech pfisli do kontaktu. Pfipomenu-li vSak na rtizné ptistupy
lidi, ktefi na n& méli v 90. letech moZznost hrat, kulturni odkaz téchto nastroji se
nachézi napiiklad v srpnovém setkani z roku 1990, kdy se na zamku sesla skupina lidi
a pod vedenim rodilého Indonésana se seznamili s tradi¢nim javanskym repertoarem,
nebo v nahrdvce Tajemnd gamelanie (1992) Ireny a Vojtécha Havlovych, ktefi stejné
nastroje naopak pouzili k vytvoreni zvukového exotismu, ktery nemél s tradi¢ni
indonéskou hudbou nic spole¢ného a jejich pfistup byl podminén absolutni “tvirei
svobodou”. Pfed povodnémi v roce 2002 provedl doc. Vlastislav Matousek méteni
ténovych vysek vSech nastroji tohoto gamelanu a nésledné své poznatky shrnul
v ¢lanku Prostor tolerance intonacnich odchylek ladéni gamelanu v Libéchove (2002).
V souvislsoti s tim, co Béhem vystavy Muzika Etnika - Hudba jako zrcadlo kultur byl
libéchovsky gamelan roku 2008 vystaven jako po boku dal$ich nastroji z vzdéalenych
oblasti, jako je Indie, Jizni Amerika nebo Cina. Pfipomeiime v3ak, co v souvislosti
s vystavovanim nastrojii v prostfedi muzejnich expozic fikd Bates: ,Instruments
museums are mausoleums, places for display of the musically dead, with organologists acting
as morticians, preparing dead instrument bodies for preservatin and display.”143> Ackoliv bylo
moZzné pti vystaveé si nékteré z nastrojii libéchovského gamelanu jednotlivé vyzkouset,
nelze tato moZnost srovnat s hrou na gamelan ve skupiné, jelikoz pravé princip
kolektivniho provozovani je u hry na gamelan z4sadni.

Osobni proZitky a emoce pfi hie na gamelan byly pfi mém vyzkumu jednou
z pozorovanych oblasti, a to zejména pti rozhovorech a zti¢astnéném pozorovanim na
Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze, kde jsem se mezi prosincem 2018 a
dubnem 2019 stal jednim z ¢lent skupiny hrac¢ti na gamelan, ktera se v soucasnosti

142 Korespondence, autorka Jana Souckova, feditelka Naprstkova muzea. nedatovano [1989],

archiv NpM.
3 Sumarsam. Javanese Gamelan and The West. Rochester, NY: University of Rochester Press, 2013,
s. 1.
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schazi pod vedenim Véaclava Kalivody. Zatimco jsem z pocatku svého vyzkumu
nevédél, jakym zptisobem mé skupina pfijme a jak se ve spole¢nosti této komunity
budu citit, dnes, v ¢ervnu 2019, se povazuji za stdlého ¢lena, a o tom, Ze javansky
gamelan v Praze “Zije”, jiz nepochybuji. V minulosti na ambasadé vedle Cechti (Felcan,
Skfipalovd nebo Kalivoda) a dalsich byvalych absolventi programu Daramsiswa
(napfiklad Stones) hrali vyznamnou roli také rodili Indonésané (Ketut, Sumyianto,
Naharti aj.), které do Prahy pozvala ambasada. Ta ma spolu s programem
Darmasiswa, ktery umoziiuje hru na gamelan (a dalsi obory) v praxi a dlouhodobé
studovat pfimo v Indonésii. V kolektivu, ktery se v soucasnosti kolem gamelanu
ambasady pravidelné pohybuje, jsou zejména lidé, ktefi v Indonésii stravili nékolik
mésict a po svém ndvratu své zaujeti indonéskou kulturou a hudbou gamelanu chtéli
své dojmy jednak “udrZet pfi Zivoté”. Tato ,nejlevnéjsi letenka do Indonésie”, jak
hrani na gamelan v Praze popsal Kalivoda, jednak vychézi z neutuchajici “fascinace”
indonéskou kulturou a hudbou gamelanu, zaroven ji ale lze povaZovat za
prohlubovani tradice hry na javasnky gamelan v Praze, protoZe s vyjimkou Evayani
Kristanto jsem se béhem vyzkumu nesetkal s zddnym zdjmem o hru na gamelan od
zameéstnancti ambasady nebo jinych Indonésanti rezidujicich v Praze. Zachazeni
s gamelanem ze strany ambasady se také méni - dfive byvaly “nahazené” v gardzi a
nasledné preneseny do auly, kde se na néj sice hraje na pédium potaZzeném cervenym
kobercem, ale pfes tyden ho nékteii zaméstnanci. Cesi se v8ak v prostiedi ambasady,
jak jsem vidél, snazi k nastrojim chovat uctivé a nepfekracovat. Konfrontaci téchto
dvou pristupt byla situace, kterou jsem popsal v etnografickém zapisu z koncertu
v Brné, kdy jeden si jeden ze zaméstnancti ambasady sedl na jeden z néstrojt a o chvili
pozdéji oznacil gong ageng, v Indonésii nejvyznamnéjsi nastroj celého gamelanu, za
»svini”.

Pocity, které Cesi pti hrani gamean maji, v rozhovorech spojovali s “jinym
védomim“, naznakem “transu”, nebo “rozsifovanim védomi”. Situace, kdy se skupina
hra¢t dostavala do tohoto spolecného prozivani, oznacovali tim, Ze “to Slapalo”,
“fungovalo to”, nebo “husi kizi”. Tyto popisy jsem v navaznosti na Actor-Network
Theroy chapal jako jednu z vlasnosti gamelamu, které Cesi pti hie na tyto néstroje
pfisuzuji zvlastni vyznam. S ,filosofii” javdnského gamelanu, jak zasady hry na
gamelan a vnimani ¢asu Indonésanti popsal Daniel Mikolasek, se néktefi hned
neztotoznili, postupem c¢asu je volny pfistup v provozovani hry (délka skladeb neni
pfedem ucrend, v notaci neni “v8e vypsano” atd.) na gamelan okouzlil. P¥i zkouskach
na ambasadé jsem se tak napiiklad z pocatku divil, pro¢ se vzdy zacina pozdé, nebo
proc je jakakoli chyba vzdycky “v pohodé”. , V gamelanu je na vsechno je dost casu, to si
pamatuj,” fekl mi nékdo béhem jedné ze zkousek na ambasadé. , Tady neni cil to jako
zahrat, ale to jako proZit,” shrnul svij pfistup v rozhovoru Vacalv Kalivoda, souc¢asny
vedouci skupiny pfi ambasadé, ktery hrani na gamelan v Praze popsal jako ,fontdnu
vzpominek” ze svého pobytu v Indonésii.

Hodnota javanského gamelanu, se kterou se v ¢eském prostiedi setkdvame, dle
mého nazoru spocivd predevsim v moznostech, které hra na néj otevira. Soucasti
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komunity, ktera se kolem gamelanu pohybuje, byli od poc¢atku pfivozu popisovanych
nastroju lidé rtznych profesni a specializaci, z nichZ nékteti se vraceli z Indonésie
s vlastmimmi zkuSenosti, dalsi ho vidéli jako lakavou ,kuriozitu”, oznaceni, které ve
védomi $irsi (a v nékterych piipadech i hudebné vzdélané) verejnosti stale pretrvava.

Diky programu Darmasiswa vSak v priibéhu poslednich 16 let (od pijezdu
Christophera Stonese v roce 2003) v Praze pohybuje komunita lidi, pro které se tato
“kuriozita” stava “touhou” po udrZeni pfi zivoté dal svého poznéani, kterého
v Indonésii sami dosdhli. Toto mezikulturni propojovani, , contact between cultures that
bring about a wide register of multiple identity experiences and intesive cultural
communication,”1** oznac¢uje Sumarsam jako “hybridity” a dle mého nazoru povahu
Zivota javanského gamelanu v Ceském prosttedi vystihuje.

Jak jsem jiz tekl, dnes nepochybuji, Ze javansky gamelan v Praze ,Zzije”. Bez
vyzkumu ovlivnénym Actor-Network Theory predstavenou v dilech Latoura a Batese
si nedokdzu predstavit, jak jinak komplexné charakteristiku Zivota javanského
gamelanu v Praze vystihnout, pfes to jsem mi v nékterych ohledech tato teorie
nestacila a pripad od pripadu by si tak zcela jisté zaslouZil bliZsi pohled s pomoci
dalsich oborovych disciplin. Timto by mohlo byt napfiklad vyuZiti oblasti “sound
studies” v pfipadé CD Tajemna gameladnie (1992) Havlovych, ktefi na popis zvuku
kladli velky daraz, “hudebni pedagogiky” v souvislosti s motivacemi, které vedly
Daniela Mikolaska k obeznamenti jeho studentt s hudbou javanského gamelanu, nebo
“hudebni psychologii” v pfipadé popist jiného védomi ¢i transu pfi hfe na gamelan.

Actor-Network Theory mi umozZnila divat se na Zivotni etapy javanského
gamelanu v Praze komplexné (skrze vypovédi raznych lidi s vyuzitich dalSich
material{i, informaci atd.), za to ale “staticky”, bez moZznosti vyjadfit, Ze stejné udalosti
mohli byt o¢ima dalsich Géastnikt (podle jejich oborového zaméfeni, momentéalniho
rozpoloZeni atd.) chdpany jinak a jejich vztah k jednotlivym udélostem se mohl v ¢ase
vyvijet. S proménou vnimani nékterych okolnosti jsem se shledal sdm na sob¢, kdy
jsem napiiklad zachdzeni ambasady s nastroji, zejména zpusob, jakym byly casto
nasklddany v zadni mistnosti v aule, odsuzoval, kdyZz jsem vSak v ¢ervnu 2019 zjistil,
Ze jsem pfes program Darmasiswa dostal moZonst do Indonésie sdim odjet, zacal jsem
vnimat otevienou kritiku instituce ambasddy jako pro sebe netaktické. S pomoci
Actor-Network Theory se mi v8ak tuto proménu vnimani mé kriti¢nosti nepodatilo
vnést do samotného znéni textu, ackoliv jsem ji pocitoval. Problém komplexniho ale
ponékud statického vnimani skutecnosti Actor-Network Theory Bates popisuje slovy
,actor-networks tend to be conceptualized as static snapshots rather than as object-relations in
motion.”1% Vzhledem ale k tomu, Ze jsem v této praci predkladal mnou
nashromazdény materidl, chapu tyto limity jako pfirozenou soucast svého vyzkumu.

44 Sumarsam. Javanese Gamelan and The West. Rochester, NY: University of Rochester Press, 2013,

s. 1.
145 Bates, Eliot. Actor-Network Theory and Organology. In: Journal of the American Musical
Instrument Society, 2018, vol. 44, s. 4.
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Prostor pro dalsi badani vznikd je v souvislosti s okolnostmi tykajicich se pfivozu
gamelanu Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze do Ceskoslovenska a objasnéni
ustné tradovaného piibéhu o ptivodné (na hranicich) zabaveném libéchovském
gamelanu. Tématem, na které jsem sam casto narazel, ale které by svou obsédhlosti
zaslouzilo svou vlastni studii, je hra na balijsky gamelan v Praze, kterou vyznamné

ovlivnil Vaclav Trojan pfivozem vlastnich néstroj balijského gamelanu z Indonésie
v roce 2004.
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Polostrukturované rozhovory jsem provadél osobné v Praze v obdobi mezi
lednem a dubnem 2019.

Katetina Nova: 11. 1. 2019
Markéta Sktipalova: 23. 1. 2019
Vaclav Kalivoda: 4. 2. 2019

Petra Pellarova: 18. 2. 2019

Daniel Mikolasek: 12. 3. 2019

Irena a Vojtéch Havlovi: 10. 4. 2019
Vlastislav Matousek: 23. 4. 2019
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8 Prilohy

LEDEN 1990

V NAPRSTKOVE MUZEU V PRAZE
=

GAMELAN

VYSTAVNI BUDOVA UZAVRENA PRO VEREJINOST — REKONSTRUKCE

Kdosi mi neddvno fekl, Ze mu hra indonéského gamelanu pfipomind vodni hudbu.
Nemél na mysli jakoukoli souvislost s Hdndelovym stejnojmennym concertem

grossem; spiS pfijemnou ndladu, podobnou jako vyvoldvd zvuk vodotrysku nebo

Priloha ¢. 1 - Titulni strana mési¢niku (Jurkova 1990)
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Pfiloha ¢. 2 - Javansky gamelan v prostorach zdmku v Libéchové. Na fotografii
Zorica Dubovska (vlevo), Indonésan (neidentifikovan). Srpen 1990, osobni
archiv Z. Dubovské.

i
8. @i

Prlloha ¢. 3 - Zuzana Jurkova (vptedu, bonang), Jifi Mazanek (kendhang
Vlastimil Marek (bonang), Petra Pellarova (nejmladsi na fotce), Lada Benakovéa

(za Markem), osoba u kempulti a gongt neidentifikovana. Srpen 1990, osobni
archiv Z. Dubovské.
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Pfiloha ¢. 4 - Jifi Mazanek (kendhang), Suhardi Djojoprasetyo (tleska
vstoje), Stanislav Dolezal (bilé tricko, u néstroje slenthem). Srpen 1990,
osobni archiv Z. Dubovské.
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Piloha ¢. 5 a €. 6 - Vyukové materialy (notace kepatihan), které do CSSR
pfivezl Suhardi Djojoprasetyo, 1990. Osobni archiv V. Matouska.
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Pfiloha ¢. 7 - Tabulka s vySkami tonG nastroji Libéchovského
gamelanu. Matousek 2002: 49.
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Priloha ¢. 8 - Pfebal CD Tajemna Gamelanie (1992)

Piiloha ¢. 9 - Uvodni béasnic¢ka, CD Tajemna gamelanie (1992)
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Pfiloha €. 10 a ¢. 11 - Mésto Libéchov a zdmek v Libéchové (povodné 2002)




Pfiloha ¢. 12 - Indonésky ucitel Sumyianto hraje na rebab v Podsklepeno (2004),
fotografie: Mirek Pasek

Pfiloha ¢. 13 - Vyrovnané ndstroje na pédiu, Velvyslanectvi Indonéské republiky v Praze
(2019). Fotografie: archiv autora




Pfiloha ¢. 14 - upma ystupjici na Indonéském veceru v Brné (15. 4. 2019). Zleva: Evayani
Kristanto, Martin Lauer, Radek Vyhnal, Vaclav Kalivoda, Daniel Koubek, Dagmar Rihova.
Fotografie: archiv autora

Pfiloha ¢. 15 - Nastroje javanského gamelanu ambasydy naloZzené do dodavky
(2019, Brno). Fotografie: archiv autora

102



