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Abstrakt

Bakalafskéd prace pojednava o dramaturgickém pfistupu piedni Ceské artistky Elisky
Brtnické k novému cirkusu a pokusi se jeji esteticky ptistup zasadit do Sirsiho teoretického a
historického kontextu ¢eského nového cirkusu. Bakalafska prace zmapuje celkovou tvorbou
performerky se zaméfenim na analyzu inscenace Enola. Na zéklad¢ kritickych reflexi, studii
v odbornych periodikach a vlastni divacké zkuSenosti se v praci pokusim popsat a analyzovat

inscenacni styl, jevistni akci, vizualni stranku a rezijné-dramaturgickou praci na inscenaci.

Abstract

This thesis examine the dramaturgical approach of famous Czech artist Eliska
Bartnicka to the contemporary circus. In addition, this paper elaborates on the wider range of
teoretical and historical context of new circus and her work. The main focus is to analyse the
staging of Enola. Based on critical reviews, relevant studies and own experience as an
audience, this paper looks and analyze the staging style, action, specific visuals and the

dramaturgical work of staging.
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1 Uvod

Novy cirkus se v poslednich letech stal v Ceské republice pfedmétem mnoha diskuzi.
At uz se jednd o samotnou praktickou cirkusovou tvorbu, cirkusovou pedagogiku, kritiku
nebo divaky. Vyrazny obrat nastal v roce 2004 s pfichodem letniho cirkusového festivalu
,Letni Letna®, ktery zacal predstavovat tuzemskému publiku celosvétovou tvorbu. Kratce na
to, pak vznikl prvni ¢esky profesionalni cirkusovy soubor Cirk La Putyka, ktery je v soucasné
Soucasné s Cirk La Putyka vznikly dal$i soubory, které nemély ambici (prostfedky) oslovovat
co nejsirsi spektrum divakd, ale spiSe se zamétovaly na zdokonaleni své techniky a nachazeni
osobitého inscenacniho stylu. Kvuli absenci cirkusové univerzity a vybavenych prostorti pro
tréninky je budovani sité profesiondlnich cirkusovych souborti obtizné¢ a zdlouhavé. Za
predevsim jeji inscenaci Enola, kterd vzbudila nadSené reakce ze strany tuzemskych i
zahrani¢nich kritikt.

Tématem mé bakalarské prace je dramaturgie v ¢eském novém cirkuse se zaméfenim
na tvorbu Elisky Brtnické, protoZe pravé ona se timto tématem (dramaturgie) zaobirad i ve
svém uméleckém vyzkumu, o kterém psala ve své disertadni praci'. Tato prace se zabyva
vyvojem pojmu dramaturgie v cirkuse v kontextu svétové tvorby a cirkusové teorie. V oboru
soucasného tance a fyzického divadla, nové i v novém cirkuse, se o dramaturgii a jejim
vyznamnych osobnosti je naptiklad Louis Patrick Leroux z Concordia University). V Cechach
je ale vyzkum dramaturgie v pohybovém divadle zatim na svém pocatku. Jednim z cila této
prace je proto oteviit diskuzi o jednom z moZznych dramaturgickych pfistupii k novému
cirkusu. Analyza inscenace je vedena od obecné definice dramaturgie v kontextu
teatrologickém, a nasledné posunem ke konkrétnim novocirkusovym ptistuptim. Dlraz je

kladen na oteviené dopisy’ dramaturgyné Bauke Lievens, které vzbudily mezi odbornou

" BRTNICKA, Eliska. Vzdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky vyzkum
akrobatického pohybu v ramci tvorby inscenace Enola. Disertacni prace. Praha: Akademie muzickych uméni

v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedialni divadlo a teorie divadla, 2018. 60
S.

2 LIEVENS, Bauke. First Open Letter to the Circus. The need to redefine. [online]. [cit. 25. 6. 2019]. URL:
https.//e-tcetera.be/first-open-letter-to-the-circus-the-need-to-redefine/.

LIEVENS, Bauke. Second Open Letter to the Circus. The myth called circus. [online]. [cit. 29. 6. 2019]. URL.:
http://sideshow-circusmagazine.com/being-imaging/letter-myth.



vefejnosti znaCnou kontroverzi. Dale se bakalaiska prace pokusi o stru¢né zmapovani
soucasné scény ceského nového cirkusu v kontextu tvorby Elisky Brtnické a dramaturgie
inscenace Enola. Zékladnim materidlem mi byla inscenace Enola a pomocnym materidlem
disertacni prace Elisky Brtnické nahlizejici na tvorbu z perspektivy tvirce, ktery je zaroven
dramaturgem. Tato bakalarska prace oproti tomu nahlizi na Enolu prizmatem piijemce. Tento
pohled nemohla Brtnickd sama zkoumat, i pfesto si tuto otazku v disertaci poklada. Na jeji
vyzkum chci touto praci navézat z druhé strany, z vnéj$iho pohledu. Prace se zaméii na
vyznamovy posun, kterym projde zakladni material — lidsky pohyb v extrémnich situacich, od
prvnich zékladnich cviki, az po vysledné ptijeti divakem. Protoze cirkusovou dramaturgii 1ze

vnimat také jako praci ¢i nakladani s vyznamem a jeho proménou/posunem ke sdéleni.



2 Zdroje

Novy cirkus je predmétem vyzkumu mnoha zahrani¢nich teatrologi a humanitnich
védcl. Zabyvaji se Sirokou Skalou témat, pocinaje historii cirkusu, vyvojem jednotlivych
cirkusovych technik, teorii cirkusu, ale také sociadlnim cirkusem a genderem/genderovymi
otazkami v cirkusu. V Cechéach teoretickych a historickych textd o cirkuse stale piibyva,
materialii je ale u nds rozhodné¢ mén€ nez v zahrani¢i. Teoreticky a historicky zéklad prace
bylo proto nutné cerpat pfevazné ze zahranic¢nich publikaci a odbornych studii.

Pfi  zkoumani kontextu cirkusové dramaturgie jsem vychéazela predevSim
z teoretickych praci dramaturgyné Bauke Lievens. Sviij vyzkum teoretické ¢innosti osobnosti
Bauke Lievens jsem zaméfila primarné na jeji projekt Between Being and Imagining: towards
a methodology for artistic research in contemporary circus, ve kterém vydala oteviené dopisy
tykajici se dramaturgie v cirkuse Open Letters to the Circus. V prvnim otevieném dopise’, ve
kterém oslovuje cirkusové umélce, pozaduje novou definici cirkusového uméni. Tvrdi, Ze
soucasny model, ktery vyuzivaji umélci k tvorb¢ inscenaci, je nefunkéni a vybizi k inovaci.
Ve druhém dopise’ predstavuje tfi myty spojené s cirkusem (cirkus jako symbol svobody,
autenticita romantickych ideald, individualita a vyjimecnost cirkusovych umélct), od kterych
je podle ni potieba se oprostit a zacit novou inovativnéjsi tvorbu. V publikaci Is there any way
out of here?’ je formou rozhovorii s Lievens a jejimi tviréimi tymy predstavena konkrétni
dramaturgickd prace na inscenaci, jeji vyvoj a vztah mezi osobou Uc¢inkujici a dramaturgem.

Pti zkoumani teorie a historie zavésné akrobacie v cirkuse jsem Cerpala z knihy Circus
Bodies®, ktera definuje Zanr, zabyva se vyvojem techniky a estetiky cirkusové discipliny.
Autorem knihy je profesorka Peta Tait, kterd se dlouhodobé zabyva
teorii a historii divadla a cirkusu. Ve své praci se zaméiuje predevSim na zanr zadvésné
akrobacie, ktery podrobuje komplexni studii. V jednotlivych kapitolach popisuje historii
zéanru, ktery zasazuje do spolecenského kontextu doby, pokracuje ptes analyzu dramaturgie,
kostym1, genderové vyvazenosti aktérli nebo miry rizika discipliny. V poslednich kapitolach
pojmenovava autorka dilezité aspekty divacké recepce v pribéhu cirkusovych vystupi,
piredevsim vzdu$né akrobacie, a v neposledni fad¢ nastifiuje moznosti reflexe cirkusovych

vystupd.

> LIEVENS, Bauke. First Open Letter to the Circus. The need to redefine. [online]. [cit. 25. 6. 2019]. URL:
https.//e-tcetera.be/first-open-letter-to-the-circus-the-need-to-redefine/.

4 LIEVENS, Bauke. Second Open Letter to the Circus. The myth called circus. [online]. [cit. 29. 6. 2019]. URL:
http://sideshow-circusmagazine.com/being-imaging/letter-myth.

> LIEVENS, Bauke. Is there any way out of here ?, Ghent: KASK School of Arts, 2017. 71 s.

® TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005. 187 s.



Jednou z mala vydanych ¢eskych publikaci o historii ¢eského nového cirkusu je Orbis
cirkus pribéh ceského cirkusu’. Jedna se o piehledovou publikaci, rozdélenou na dvé &asti.
Prvni ¢ast historika a kuratora cirkusové sbirky divadelniho oddéleni Narodniho muzea
Hanus$e Jordana mapuje déjiny Ceského tradicniho cirkusu. Druhou cast, kterd se zabyva
novym cirkusem v Cechach, napsal divadelni dramaturg, rezisér, ¢len divadla VOSTOS5
Ondrej Cihlat. Obé ¢asti jsou doplnény o Cetné fotografie.

Velmi cennym zdrojem informaci jsou diplomova a disertatni prace Veroniky
Stefanové. Diplomové prace Estetika a poetika soucasného cirkusu® podava uceleny obraz o
vyvoji novocirkusovych soubori a disciplin v evropském kontextu. Mimoto se zabyva
procesem vzniku cirkusové inscenace a uvadi piiklady soucasnych soubort. V diserta¢ni praci
Novy cirkus jako dramatické uméni® dopliuje Veronika Stefanova své badani o celosvétovy
kontext nového cirkusu a detailné rozebira vyvoj zanru ve svété a v Cechach.

Zatim ojedinély pokus o komplexni statistické dotaznikové Setfeni vySel v publikaci
Novy cirkus a nonverbdlni divadlo v edici Cesky tanec v datech. Dotaznikové Setieni
Veroniky Stefanové bylo cileno na umélce z oblasti nového cirkusu v Ceské republice.
Prizkum zminuje pfiblizny pocet aktivnich profesionald, jejich vek, ptisluSnost k soubortim,
plat, ale i ndzory artistll na stav a kondici oboru, Groven profesionality a moZnost vzdélavani.
Tato data jsou zajimava z hlediska mimoumeéleckého aspektu profese, ktery se nutné odrazi na
tvorbé. Z vyzkumu napiiklad vyplyva, ze pro vétSinu umélcii neni mozné se uzZivit pouze
uméleckou profesi'’, od &ehoz se odviji i pomaly riist profesionality ¢eského nového cirkusu.

DalSimi prameny mi byly kritické reflexe, které komentovaly uméleckou c¢innost
performerky Elisky Brtnické. Uceleny piehled o scéné nového cirkusu v Cechach podava
Centrum pro novy cirkus Cirqueon, ktery vydava online magazin. V ném jsou publikovany

recenze, reportaze a rozhovory s tvlrci nového cirkusu. V Cirqueonu funguje rozsitujici se

" JORDAN, Hanug - CIHLAR, Ondtej. Orbis cirkus piibéh ceského cirkusu. Praha: Nakladatelstvi

Akademie muzickych uméni: Cirkoskop: Narodni muzeum, 2014. 344 s.

8 STEFANOVA, Veronika. Estetika a poetika soucasného cirkusu. Od moderniho cirkusu az po soucasny aneb
Systematické prolinani uméni s cilem vytvorit umeni absolutni. Diplomova prace. Praha: Karlova univerzita v
Praze, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy, 2009. 128 s.

? STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus jako dramatické uméni: Analyza inscenaci nového cirkusu jako cesta k
jeho estetickému diskurzu. Disertani prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni
védy, 2015. 229 s.

10 STEFANOVA, Veronika - BYCEK, Alexej. Cesky tanec v datech. 4/ Novy cirkus a nonverbalni divadlo. Praha:
Institut uméni — Divadelni astav, 2018. 20 s.

,,Co se tyce moznosti pln€ se uzivit v oboru nového cirkusu, existuje u nds nékolik malo jednotlived, u nichz ale
zéasadni piijem v oboru plyne ze zahrani¢nich turné nebo z hostovani v zahrani¢nich souborech ¢i komer¢nich
podnicich (vyjimkou je soubor Cirk La Putyka). Proto se vétSina souCasnych ceskych artistti nového cirkusu zivi
jako lektofi, anebo v upln€ jiné profesi, kterd se primarné nevaze k jakémukoliv uméleckému oboru.*

10



knihovna s odbornymi publikacemi, videozaznamy inscenaci, plakaty, ro¢enkami a programy.
Dale se kritickym reflexim nového cirkusu okrajové vénuji internetovy portal Tanecni
aktuality.cz, Divadelni noviny, Tanecni zona ¢i Opera plus. Inscenaci Enola reflektovala
v§echna zminéna periodika, véetné Ceské televize a festivalového zpravodaje Divadelni Flory

v Olomouci.
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3 Dramaturgie — vyvoj pojmu ve vztahu k cirkusu

V nasledujici kapitole se pokusim strucné obsdhnout obecny pojem divadelni
dramaturgie za pomoci slovnikovych definic a vybranych teatrologickych publikaci.
Definicemi bych chtéla poukdzat na vyvoj pojmu a jeho vyznamové rozsifeni. Z divodu
zaméieni bakalarské prace na cirkusovou dramaturgii uvadim jen stru¢ny historicky vyvoj
obecného chéapani dramaturgie, pievazné v Ceském kontextu. V dal§i casti kapitoly
problematiku dramaturgie vztahuji na zanr nového cirkusu za podpory odbornych studii
Circus Bodies profesorky Pety Tait ¢i dramaturgyné Bauke Lievens a jejich studii Open
Letters to the Circus, které vznikly v ramci projektu Between Being and Imagining: towards a
methodology for artistic research in contemporary circus. Na zavér kapitoly se pokusim
pojmenovat cirkusovou dramaturgii v ¢eském kontextu se zaméfenim na tvorbu Elisky

Brtnické a reflexi jeji disertacni prace.

3.1 Definice divadelni dramaturgie

Pivod slova dramaturgie nalezneme v feckych slovech dramatopoieo — basnicka
disciplina, psani dramat; dramaturgia, dramatopoia — kompozice dramatu. V obdobi
osvicenstvi se stal dramaturg osobou, kterd udavala navody a pravidla pro kompozici her. Za
prvniho dramaturga je povazovan Gotthold Ephraim Lessing, ktery se svym souborem
teoretickych stati Hamburska dramaturgie (1769) piisp€l k rozvoji némecké teoreticko-
kritické praxe.'' K rozsifeni vyznamu piispél Bertolt Brecht s pojetim dramaturgie, ktera se
vztahuje na text i inscenadni prostfedky.'” V eském kontextu se jeho chapani neustale
proménuje. Obecné 1ze soucCasnou divadelni dramaturgii rozdélit na ,,repertoarovou’ nebo
sjednorazovou®. , Jednordzova dramaturgie prechazi az k autorstvi ¢i spoluautorstvi
predlohy na strané jedné a k — rezii na strane druhé. (...) Tento typ dramaturgie je priznacny
pro — autorské divadlo, kde se mluvi téz o nepravidelné dramaturgii (dramaturgie vychdzejici
z jinych nez pro divadlo urcenych textii). “"

Dramaturgie v Ceském kontextu nepfedstavuje tedy dramatika, ale (v idedlnim)
pfipadé Clena tvirc¢iho tymu, ktery spolu s rezisérem tvoii dramaturgicky plén i jednotlivé

inscenace. Jeho Cinnost se ale proménuje v zavislosti na konkrétni inscenaci ¢i divadelni

1 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni tstav, 2003. 131 s.

2 pAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003. 493 s.

% PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha: Nakladatelstvi Libri a Narodni
divadlo, 2004. 133 s.

12



sezon¢. Artur Zavodsky a Zden¢k Srna definovali vroce 1972 dramaturgii takto:
., Dramaturgie vytvari Zivou, aktudlni tvar divadla, spolu s rezii se stard o to, aby divadlo
prindselo umeni zZivé, hovorici k soucasnosti. (...) Dramaturgie patri tedy jednou cdsti své
tviirci naplné do oblasti historie a teorie dramatu i divadla (touto casti se dramaturg podili
na formovani uméleckého programu ,,sveho‘ divadla), druha jeji cast je dana schopnosti
odhadnout scénické kvality textu, uménim nalezité je pfipravit, popiipadé vyostfit atp. “**

V roce 1981 Zden&k Hoiinek vydava publikaci Uvod do praktické dramaturgie, kde u
dramaturgie vyzdvihuje pfedev§im dialogicky princip: ,,V dramaturgické prdaci se
nejmarkantnéji projevuje dialogicky princip divadla a jediné v divadelnim systému, ktery
tento dialogicky princip respektuje, dostava dramaturgie svij plny smysl a vyznam. (...)
Dramaturgie se v divadelni prdaci beze zbytku rozpousti: nevytvari Zadné , hmatatelné*
hodnoty, nezpredmétiuje se primo ve scénickém tvaru, funguje jako pouhy prostiednik mezi
autorem a inscenatory. «“l3

V neposledni fad¢ uvadim definici Jana Cisate: ,, Dramaturgie je cinnost na pomezi
v tom typu divadelniho jazyka, jehoz vychodiskem je predem hotovy, pripraveny literarni
(dramaticky) text, ktery usiluje o to, aby byl transformovin do divadla a predveden
predstavenim. “!

Obecné se definice zamétuji na textovou podstatu a praci s textem, v ¢emz se soucasna
dramaturgie posunula. Jak se tedy tyto definice proménuji, pokud se jedna o divadelni
inscenace, které nepracuji s dramatickym textem? Caste¢né o tomto tématu, ve spojitosti
s autorskym a amatérskym divadlem, hovoii jiz citovany Jan Cisaf. Uvodem své publikace
Zaklady dramaturgie 1. zmituje tvirci zpusob, ktery nazyva ,,dramaturgie tématu‘. Tento
zpusob nevychdzi primdrn€ z dramatického textu, ale z obecnéjSiho tématu, které bylo
nasledné zastoupeno vybranym literarnim dilem a pietvoreno na divadelni tvar.'” Casteéng by
byla pro divadelni tvary nepracujici s dramatickym textem zachovana i definice Zdenka
Hoftinka o dialogickém principu divadla, ktery lze s divdkem navézat i bez pouziti verbalnich

prostredk.

Chapani dramaturgie se ale proménuje, zamefime-li se na cirkus.

14 ZAVODSKY, Artur - SRNA, Zdenék. Uvod do divadelni védy (teatrologie). Bmo: Universita J. E. Purkyné
v Brné — Filosoficka fakulta, 1972, 52-53 s.

'S HORINEK, Zdengk. Uvod do praktické dramaturgie. Praha: Ustav pro kulturng vychovnou &nnost v Praze,
1981. 13 s.

' CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie I. Situace. Praha: Akademie muzickych uméni, 1999, 7 s.

" CiSAR, Jan. Zdklady dramaturgie I. Situace. Praha: Akademie muzickych uméni, 1999. 7 s.
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3.2 Dramaturgie cirkusu

V poslednich letech nabird dramaturgie jako téma v kontextu cirkusu a cirkusovych
uméni na sile a vyznamu, coZ potvrzuje vzristajici pocet vyzkumnych projektil a studii.'®
Pfestoze zatim neexistuje jasn¢ definované postaveni dramaturgie v cirkuse, o cirkusové
dramaturgii je mozné hovotit jiz ve chvili, kdy o cirkusu uvazujeme jako o umeéni, které¢ mize
byt nejen sdileno, ale md moznost i sdélovat.

Historicky vyvoj cirkusové dramaturgie zacina jiz v tradi¢nim cirkuse. V tomto
pfipad¢é znamenala dramaturgie spiSe ,,sestaveni programu® v duchu ur¢ité gradace narocnosti
1 zébavnosti. Pfedstaveni tradi¢niho cirkusu byla postavena predev§im na technické
dokonalosti koniské drezury, akrobatickych a klaunskych cisel bez zjevného logického a
estetick¢ho celku. Zvlast¢ vystupy vzdusné akrobacie obracely pozornost na fyzickou a
technickou dokonalost. Jejich primarnim cilem bylo pfekonavat limity téla, prace s rizikem a
vzbuzeni silné emoce v divakovi (potéSeni ze sledovani artistického t¢la nebo napéti) pti
sledovani artistickych vystupa."

Novy cirkus, ktery se objevil na pocatku 70. let 20. stoleti, se chtél odlisit od
tradi¢niho cirkusu predevSim otevienim oboru artistim z necirkusovych rodin, estetikou,
eliminaci zvitfeci drezury, prolinanim uméleckych druht, ale zarovei i snahou o komplexnost.
,, Neopominutelny a témeér stezejni vliv na vznik nového cirkusu mélo divadlo, jimz se nechali
Jjednotlivi tviirci inspirovat zejména v oblasti dramaturgie a nové i cirkusové rezie. “*’ Novy
cirkus se tedy, jinymi slovy, snazil oprostit od smésice nesouvisejicich artistickych vystupt a
zam¢étil se na tvofeni kompaktniho celku. Estetika nového cirkusu vychazela ze dvou principli
— cirkusovosti*! a divadelnosti. Vztah divadla a cirkusu byl ale vzdy problematicky, coZ ve
své studii vysvétluje Bauke Lievens s odkazem na to, ze cirkus nikdy nemiize byt

,reprezentativni® typ uméni. Cirkus nemtze pfedstirat néco jiného, nez je, tudiz mimeze

'8 JOVANOVIC, Sofija. The Problem of Character in Contemporary Circus in Québec. A thesis in the
Individualized Program — Master of Arts (Individualized Program). Montréal. Concordia University, 2017. 102
s. [online]. [cit. 4. 7. 2019] URL: https://spectrum.library.concordia.ca/982907/1/Jovanovic. MASc F2017.pdf.
Cruz, CarlosAlexis. Contemporary Circus Dramaturgy: An Interview with Louis Patrick Leroux. Theatre
Topics, vol. 24 mno. 3, 2014, pp. 269-273.Project MUSE, [online]. [cit. 4. 7. 2019].
URL: https://muse.jhu.edu/article/553778.

KANN, Sebastian. Taking back the technical contemporary circus dramaturgy beyond the logic of mimesis. MA
Thesis Theatre Studies. Utrecht University, 2016, 42 s.

1 TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005. 187 s.

* STEFANOVA, Veronika. Estetika a poetika soucasného cirkusu. Od moderniho cirkusu az po soucasny aneb
Systematické prolinani umeéni s cilem vytvorit umeéni absolutni. Diplomova prace. Praha: Karlova univerzita v
Praze, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy, 2009. 18 s.

21,,Cirkusovost v sob& obsahuje skutecnost, Ze artista na daném misté a v danou chvili predvadi riskantni fyzicky
vykon, ktery ohrozuje jeho zdravi i zZivot.” Pfednaska na Katedie divadelnich a filmovych studii Filozofické
fakulty MU. STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus jako dramatické uméni, 31. fijna 2016.
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v cirkuse je takika nemoznd.”* Soulasni teoretici a dramaturgové vyvijeji snahu o
pojmenovani téchto pfistupi a navrhuji pfistup jiny. Badani je ale stidle na svém pocatku.
Soucasna tvorba cirkusovych souborti tento ,,dramaturgicky problém* registruje a zaméiuje se
na zdokonaleni technickych prvkl inscenace. Dramaturgie Bauke Lievens se na cirkusové
umgélce obraci s vyzvou o redefinici tohoto zanru od zadkladu. Vyzyva umélce, aby se
nespokojili s divaky dychticimi pouze po artistickych vykonech, které oceni obdivnymi
vzdechy, ale aby tvorbou zahgjili dialog. Jakmile bude mit dilo také jiny cil nez bavit, udéla

prostor cirkusové dramaturgii.

3.2.1 Nutnost redefinice

Velky rozruch v cirkusovém svété vzbudila v poslednich letech pravé badatelka a
cirkusovéa dramaturgyné¢ Bauke Lievens, ktera ve své studii Open Letters to the Circus vybidla
k redefinice cirkusového uméni. Tvrdi v ni, ze slouCeni principti divadla (zvlasté¢ divadla,
které se pokousi o vypraveni €i reprezentaci reality skrze jeviStni metaforu) s cirkusem neni
mozné tak, aby doSlo k hladkému propojeni obou uméni. Ve vétSing€ ptipadi je vysledkem
cirkusového vystupu okamzit¢ pteruseni linearniho narativu. V okamziku fyzického
nebezpeci, které v mnoha piipadech cirkusovy akt obsahuje, se divadelni zplisob vypravéni
zastavi. Od cirkusové techniky a vystupii se odtrhnout ale nelze, protoze jsou hlavnimi
prostiedky tvorby. Mnoho artisti se tak pln¢ zaméfilo pouze na fyzickou/artistickou
dovednost, ¢imz ale udélali pomyslny krok zpét k tradicnimu cirkusu. KIi¢ k tvorbé lezi podle
Lievens v pochopeni nového cirkusu jako formy, v jejimZ centru je télo, které se neustale
snazi prekondvat limity. Zaroven je ale nezbytné pochopit formu a obsah sdéleni a vytvofit
mezi témito slozkami neoddélitelné pouto. K tomu maji umélcim pomoci otazky: ,,form
(how), content (what), context (why)*“. Déale Bauke Lievens uvadi, Ze cirkus je ze své podstaty
fyzickym uménim, které bylo od svého pocatku vyuzivano k ukazovani (dovednosti), nikoliv
jako prostfedek zobrazeni. Na konci prvniho dopisu (studie, eseje) vyzyva umélce k hledani
definice cirkusu nad ramec fyzickych dovednosti, k experimentiim a spole¢nému dialogu.”’

Ve druhém otevieném dopise, ktery vydala rok poté (tedy v roce 2016), se Bauke

Lievens vénuje mytim kolem cirkusového uméni a jejich vyvraceni. V uvodu studie zminuje

22 LIEVENS, Bauke. First Open Letter to the Circus. The need to redefine. [online]. [cit. 4. 7. 2019]. URL:
https.//e-tcetera.be/first-open-letter-to-the-circus-the-need-to-redefine/.

2 LIEVENS, Bauke. First Open Letter to the Circus. The need to redefine. [online]. [cit. 25. 6. 2019]. URL:
https.//e-tcetera.be/first-open-letter-to-the-circus-the-need-to-redefine/.
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mnoho negativnich reakci od cirkusovych umélcii na jeji prvni otevieny dopis. Obsah téchto
ctenaiskych reakci oznacuje za romantickou predstavu vnimani cirkusu. Zmifuje, Ze mnoho
cirkusovych artisti nechce pojmenovavat a teoreticky analyzovat cirkus, protoze se tim podle
nich zni¢i celé jeho kouzlo. Mnoho znich se od dramaturgie distancuje, protoze prace
dramaturga tkvi pfedev§im v pojmenovavani principti, které jsou vétSinou umélct skryvany
za zdhadné ,to“. V dal$i casti dopisu na toto Bauke Lievens navazuje a nostalgické a
romantizujici pfedstavy o cirkuse vyvraci. Vybizi ke zbaveni se pfedstavy o cirkuse jako o
putyjicich svobodnych bohémech se stany a nabadé k navraceni se k cirkusu jako mediu, se
kterym lze tvoftit bez zbyte¢nych klisé.

Podobné jako se Bauke Lievens snazi zbavit novy cirkus nanost nostalgie a ukéazat ho
jako fyzicky materidl, ktery lze tvarovat na zdkladé dramaturgické myslenky zce propojené
s fyzickou podstatou pohybu a vSemi jeho omezenimi, objevuje se na Ceské scéné nového
cirkusu Eliska Brtnicka, kterd se s timto uméleckym sméfovanim ztotoziuje a navic se snazi
zbavit ¢esky novy cirkus nanost divadelnich klisé. Piikladem takového klisé mize byt artista,
ktery je vzdy postavou, a nikoliv sam sebou. Déle se Brtnicka snazi vyvratit, ze kazdy pohyb
musi byt zasazen do predem dané vyznamové struktury, tedy ze se pohyb ptizplisobuje celku,

nikoliv celek pohybu.
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4 Cesky novy cirkus — osobnost Eli§ky Brtnické

4.1 Rozvoj Zanru po roce 1989

Zanr, ktery je v Ceské republice oznacovan jako ,,novy cirkus“**, k ndm v plné sile
pronikl az po Sametové revoluci, kdy do zemé zacalo prichdzet vice podnétii ze zahranici.
Velky podil na tom nese pfedevsim Ctibor Turba, ktery disponoval mnoha kontakty ze svého
diivéjsiho plsobeni na francouzské cirkusové univerzit¢ CNAC (Centre national des arts du
cirque). Své studenty z francouzské univerzity zval do Ceské republiky, kde odehrali nékolik
pfedstaveni, kterymi inspirovali fadu ceskych umélct. Dal§i vyznamnou osobnosti je Jifi
Turek, ktery se o rozsiteni zanru v Ceské republice zaslouzil, mimo jiné, zaloZenim dvou
vyznamnych festivald. Prvnim znich byl ,Kaspariv kolinsky memoridl* (pozd&ji
pfejmenovany na Kolinsky Mimoridl) a festival ,,.Letni Letna — Mezinarodni festival nového
cirkusu a divadla“®. O vlivu na rozifeni nového cirkusu v Ceské republice pojednéva
Veronika Stefanova ve své disertadni praci: ,, Festivaly maji v rozvoji nového cirkusu jako
samostatného umeéleckého druhu diilezité postaveni. Vyznamné se podileji predevsim na jeho
osvete. Nejdrive byl novy cirkus soucdsti divadelnich festivalii a festivalu poulicniho umeni.
Po case se novocirkusova komunita natolik rozsivila, Ze jeji vudci osobnosti mohly ideové
expandovat a pokusit se o zalozeni nejen festivali, ale také produkcnich spolecnosti,
neziskovych organizaci, vzdélavacich center, a dokonce i stagion uzpusobenych novému
cirkusu. “*°

Festival ,,Letni Letnd“ se svou dramaturgickou snahou obsahnout Sirokou skalu forem
cirkusu stal inspiraci k zalozeni vlastnich ¢eskych soubort. Od roku 2009 je ,,Letni Letna*
soucasn¢ platformou pro noveé vzniklou ¢eskou novocirkusovou scénu, do které se jiz v roce
vzniku zatadily soubory Cirk La Putyka, Cirkus Mlejn a Bratri v tricku. Postupné se do
platformy zacala zapojovat i novocirkusova mladez studujici volno€asové kurzy v Cirqueonu

— centra pro novy cirkus?’, KD Mlejn ve Stodtikach®® , cirkusu Le Grando v Brn&”.

24V zahrani¢nich publikacich narazime spiSe na oznaceni soucasny cirkus nebo jen cirkus (circus art, 1°art du
cirque).

* Déle jen Letni Letna.

6 STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus jako dramatické uméni: Analyza inscenaci nového cirkusu jako cesta k
jeho estetickému diskurzu. Disertacni prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni
védy, 2015. 141 s.

27 ZaloZeno v roce 2008. Centrum vzniklo jako podpora vzd&lavani, coz zahrnuje tréninkové centrum se
zamétfenim na cirkusové umeéni a volnocasové kurzy, ale i odbornou knihovnu s videotékou pro odborny

~~~~~
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V roce 2011 se na ¢eské platformé objevuje dalsi festival nového cirkusu a pouli¢niho
divadla v Trutnové s nazvem ,,Cirk-UFF*. Festival potada spolecenské centrum Uffo Trutnov
ve spolupréci s Cirqueonem. V roce 2012 zakladéa soubor Cirkus Mlejn festival ,,Fun Fatale®,
kterému bude nasledné veénovana samostatnd kapitola. A v neposledni fad¢ spolupotada
Cirqueon od roku 2014 mezinarodni festival ,,Cirkopolis®, ktery dava prostor provokativnim

projektlim s ptesahem do zanrq, jako jsou fyzické divadlo nebo tanec.

4.1.1 Festival ,,Fun Fatale*

V roce 2012 zaklada Eliska Brtnicka pod zastitou souboru Cirkus Mlejn na domovské
scéné Klub Mlejn festival zenského divadla ,,Fun Fatale®, ktery tak navéazal na tradici
svétového festivalu Zenského divadla potadaného v Laponsku, jehoz ¢innost byla ukoncena.
Prvni ro¢nik ,,Fun Fatale* se uskutec¢nil 1. inora 2012 a trval do 5. tnora. Program byl slozen
pfevazné ze zahrani¢nich hostli. Vystoupila v ném naptiklad Ilona Jéntti (Finsko), Jana Korb
(Némecko) nebo mezinarodni soubor La compagnie des pieds perchés. V ramci prvniho
ro¢niku probé¢hla 1 konference ,,Fatal Network® zamétend na genderové téma — zeny a divky
v cirkuse. Organizatofi ale od zacatku festivalu deklaruji, Ze, pfestoze se jednd o platformu
urenou pouze Zenam, neni jejim cilem vytvofit feministickou akci. Na svych strankach
zdiraziwji: ,, Nejde vsak o feministickou akci, ,,Fun Fatale chce pouze poskytnout prostor
Zenskym performerkich a tim kompenzovat subtilnost takového prostoru v minulosti.

Festival ma poskytnout prostor mensim souborim a soélistkam, které tvotfi nové formy

pohybového uméni. Eliska Brtnickd pisobi od zacatku jako jedna z ¢lenek dramaturgického

tymu.

% Otevien v roce 1988 primarné pro ucely ¢innosti pohybového divadla Ctibora Turby, ktery zde uskutecnil
premiéru inscenace ,,Archa blazni“. V roce 1996 se Klub Mlejn stava domovskou scénou pro Buchty a loutky a
otevira své prostory pro poradani ¢astych koncertti a volnocasovych aktivit. V roce 2009 se v jejich nabidce
objevila i moznost navstévovat kurz akrobacie a cirkusovych dovednosti pod zastitou souboru Cirkus Mlejn. V
témze roce probé¢hla celkova rekonstrukce objektu, ktery tim pfizpisobil své prostory pro trénink zavésné
akrobacie. V soucasné dobé ma KD Mlejn ptiblizn€ 150 stalych kurzisti nového cirkusu.

» Organizace byla zaloZena v roce 2005 jako soucast ,,Luzanek — sttediska volného Casu‘. Kazdoro¢né potadaji
celorepublikova Zonglérska setkani, kurzy vzdusné akrobacie, zonglovani, akrobacie pro dospélé i pro déti.

3 BRTNICKA, Eliska. Fun Fatale. [online]. [cit. 31. 5. 2019]. URL: https://funfatale.cz/o-festivalu.
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4.2 EliSka Brtnicka — Cirkus Mlejn

Eliska Brtnicka se narodila v roce 1983 v Jihlavé. V roce 2005 nastoupila na prazskou
HAMU, obor pantomima®', kde absolvovala tfi cykly studia (bakalafsky, magistersky,
doktorandsky). V soucasné dobé& neni v Ceské republice oficialni univerzitni studium nového
cirkusu, jedinou alternativou je odchod do zahranici, coz vyuziva ¢im dal vice studentt.
Brtnicka b&hem svého studia absolvovala zahraniéni staze ve Spanélsku (Ciudad Real:
Escuela Internacional de Artes Escénicas y Pantomima), ve Francii (Paris: Académie
Européenne de Théatre Corporel, corporeal mime technic) a Finsku (Helsinki:
[lmatilacompany, working intership, choreography).

V pribéhu studia na HAMU ucinkovala v inscenacich Ztraceni v Divadle Inspirace
Praha v rezii Adama Halase a v roce 2008 Motivace v divadle Alfred ve dvore v produkci
MOTUS Praha v rezii Pavla Richty. Jejim absolventskym pifedstavenim tfetiho rocniku na
HAMU bylo ON AIR — visuta clownérie. V roce 2009 zaloZila se svou tehdejsi spoluzackou
Janou Klimovou soubor Cirkus Mlejn. Jako svou domovskou scénu si vybraly Klub Mlejn
v prazskych Stodtlkach, kde spole¢né¢ zaCaly vyucovat volnoCasové kurzy cirkusovych
dovednosti. V roce 2010 vytvoftila Eliska Brnicka s Janou Klimovou absolventskou inscenaci
Postav na caj! Novy cirkus mimochodem, ktera svou poetikou zaujala Siroké publikum.
K dramaturgické spolupraci souboru byl ptfizvan tehdejSi Cerstvy absolvent DAMU Vit
Neznal, se kterym nasledné spolupracovali 1 na inscenaci Emilie, ktera méla premiéru v roce
2011 v nové€ zrekonstruovaném Klubu Mlejn.

Emilie byla inspirovana knihou Jindficha Styrského Emilie prichdzi ke mné ve snu. Pfi
tvorbé inscenace doslo také ke spojeni s hudebnici Alzbétou Kostrhiinovou, kterd sloZzenou
hudbu v pfedstaveni sama interpretovala. Kromé Brtnické a Klimové vystupovala v inscenaci
také muzska postava ve tfech alternacich Ondieje Jiracka, Salvi Salvatore a Petra Stépanka.

Dalsi inscenace Easy Living tvofila Brtnicka v roce 2011 v mezinarodnim autorském
tymu s americkou sopranistkou Dianou Aivia, Svycarskou performerkou
Stéphanie N'Duhirahe a hostem, ktery se v predstaveni stfidal. V roce 2014 se pii inscenaci
Dynamo setkala Brtnicka s finskou choreografkou a akrobatkou Ilonou Jéntti, kterd se stala
jednou z jejich zéasadnich inspiraci pro vlastni sélovou tvorbu. Oproti piedchozim
spolupracim se Ilona Jéintti jako choreografka a rezisérka zaméfovala spiSe na praci

s pohybovym a akrobatickym materidlem artistl nez na divadelni dramaturgii: ,, Vic mé

31V roce 1992 byla zalozena na HAMU Katedra nonverbdlniho a komedidiniho divadia, ktera navazovala na
tvorbu Ladislava Fialky a Ctibora Turby, ktery katedru vedl do roku 1999. V soucasné dob¢ katedru vede Adam
Halas, ktery zatazuje do vyuky predmét zabyvajici se novym cirkusem a fyzickym divadlem.
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zajima pohyb, co jsou artisté fyzicky schopni udélat a jak to pak v jejich provedeni vypada.
Samoziejme Ze to vidycky néco znamend. Pro mé je ale diilezitéjsi, jaké cirkusové naradi kam
pFijde a jak s nim miizeme vytvdret rizné obrazy. “>

Jednim z prvnich jejich dalSich spolecnych cirkusovych projekti je site-specific
inscenace Pardon, I have some dealings. které se odehralo na détském hiisti v roce 2013.
DalSim projektem bylo v roce 2013 pouli¢ni piedstaveni Ironické férrum. Na autorském
predstaveni se podilelo osm performerti, kteti kromé akrobatickych vystupti obstaravali i
hudebni doprovod na Zelezné rekvizity. Nasleduje inscenace Fejka vytvofena opét ve
spolupraci s finskou choreografkou Ilonou Jéntti. Fejka vznikala v ramci rezidenci v Helsinki
City Winter Garden a v Klubu Mlejn v Praze. Hlavnim namétem inscenace byla hranice mezi
umeélosti a opravdovosti. Pocinaje umélou kvétinou Fejka, az po protiklad opravdovosti a
faleSnosti jeviStniho ztvarnéni. Sezonu zakoncila Brtnickd pouliéni komedidlni zavésnou
akrobacii No brain no pain, ktera byla patrné pfedptipravou na inscenaci Enola. V No brain
no pain se objevuji podobné motivy jako v Enole. V recenzi na predstaveni Veroniky
Bousové se, mimo jiné, doCteme toto: ,,Neosobni prozitek teéla se preklopil v bezmala
meditativni scénu, kterd neméla daleko k proZitku pri psani kaligrafickych znakii. Brtnickad
promenila dlané i chodidla doslova ve Spicku Stétce, namadcela je v cerné barvé a klouzala
Jjimi po Sirokém pruhu bilého papiru. Kdyby ho pri skiadani pies hrazdu nepretrhla, snad by z
té hrazdy byvala vzlétla i origami holubice podobna tem, vysypanym na jeviste z pradelniho
hrnce.

Vroce 2016 méla premiéru Enola, kterou se bude prace podrobné zabyvat
v nasledujicich kapitolach. Zatim posledni inscenaci Elisky Brtnické je Opticon, cas mezi 3D
a 2D premiérovany v roce 2019 v ramci festivalu ,,Cirkopolis 2019 v Kasarnach Karlin.
Brtnicka si jako pfedmét svého vyzkumu vzala tvorbu svého bratra, fotografa Vojtécha
Brtnického. V inscenaci zkouma techniku fotografie, kterou piendsi do akrobaticko-pohybové

performance.

4.2.1 Ceska cirkusova dramaturgie

V Ceském jazyce stale pfibyva historickych a teoretickych studii o novém cirkuse,

7z4dnd znich se ale detailn¢ nezamétuje na Ceskou cirkusovou dramaturgii (s vyjimkou

32 CECHMANKOVA, Petra. Rozhovor s Ilonou Jéintti — Neni snadné byt spontanni. [online]. [cit. 6. 7. 2019].
URL: https://www.cirqueon.cz/1228/neni-snadne-byt-spontani.
3 BOUSOVA, Veronika. Letni cesty na Letnou (No. 8). Tanecni zéna 19:3 201509-201512.
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prvniho pokusu disertacni prace EliSky Brtnické). Primarnim cilem této prace neni hledani
platné definice, pfesto se pokusim o jeji struéné pojmenovani, které vychazi ze sumarizace
historickych publikaci, diskuze s ¢eskymi cirkusovymi profesiondly v ramci mezinarodni
cirkusové konference®® a mé divacké zkugenosti. Nasledujici rozdéleni &eského nového
cirkusu do skupin je pouze miij pohled na danou problematiku, kterym se pokousim pfistup k
tvorb¢ Ceskych artistli pojmenovat a zaradit.

Vzhledem k absenci cirkusové $koly jsou cirkusovi profesionalové v Cesku odkazani
na samostudium a workshopy. Mnoho znich na pocatku rozvoje tohoto z&nru u nas
nedisponovalo pii tvorbé vysokou cirkusovou technikou a bylo tedy odkdzano k vyuziti
jinych nez cirkusovych prostfredkli. Soucasna situace se neustile proménuje, ale stile se
v Ceské cirkusové tvorbé objevuji prevazné inscenace s jednoduchym linedrnim ptibéhem,
ktery je podpofen pantomimickym/fyzickym divadlem nebo mluvenym slovem. Cirkusové
vystupy jsou ve vétsing piipadi mezi tento piib&h ptidany. Prikladem tohoto postupu je rana
tvorba soubort Cirk La Putyka, Bratri v tricku nebo Holektiv. Na tento proud tvorby by se
dala aplikovat teze Bauke Lievens o neschopnosti hladkého propojeni téchto dvou slozek,
¢imz dochazi k ¢astému prerusovani kontinuity inscenace.

Cirk La Putyka je povaZovan za prvni ¢esky profesionalni soubor, ktery vznikl v roce
2009 uvedenim prvni inscenace s ndzvem La Putyka. V Cele uskupeni stoji od samého
pocatku Rostislav Novak mladsi, ktery urcuje rezijni, dramaturgicky 1 esteticky smér souboru.
ty¢e. Soubor je souCasné nejprogresivnéj$i v Cetnosti zahrani¢nich spolupraci. Rostislav
Novak svou tvorbu reflektoval naptiklad v pribéhu mezinarodni cirkusové konference Circus
and Its Others II. (potddané Cirqueonem — centrem pro novy cirkus), ktera probchla ve
spolupraci s festivalem ,,Letni Letnd* v Praze v roce 2018. Diky ni se uskutecnila debata
s profesionalnimi tviirci ¢eského nového cirkusu. Diskuze se zucastnila Eliska Brtnicka za
Cirkus Mlejn, Adam Jarchovsky za Bratry v triku, Barbora Adolfova za Cirqueon networking,
Matyas Ramba za soubor Losers Cirque Company, Alzbéta Tichd za Feel the Universe Circus
Company a Rostislav Novak mlads$i za Cirk La Putyku. Debatu zahdjila moderatorka
Veronika Stefanova otazkou, zda si tviirci mysli, Ze sou¢asny ¢esky cirkus je stile silng
ovlivnén divadlem, jako tomu bylo na poéatku tohoto Zzanru v Cesku. S podotazkou, jaka byla

jejich cesta k cirkusu. Odpovédi byly velmi raznorodé a castecné poslouzily k nastinéni

34 Mezinarodni cirkusova konference v Divadle DISK. Circus and its Others I1., 27. — 29. srpna 2018, diskuze
,,Czech round table®, moderator STEFANOVA, Veronika. U&astnici diskuze: BRTNICKA, Eligka,
JARCHOVSKY, Adam, ADOLFOVA, Barbora, RAMBA, Matyas, TICHA, Alzbéta, NOVAK, Rostislav.
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odlisSnych smért, kterymi se Cesky novy cirkus vydava. Diskuzi zahdjil Rostislav Novak:
. Jsem z tradicni loutkarske rodiny a inspiraci vidim v divadelnich predstavenich s cirkusovou
tématikou a ve Voskovci a Werichovi. Zdklad souboru tvofili od pocdtku herci/loutkoherci. “>

Na cCeské scén¢ vystupuje od roku 2009 také zonglérské duo Bratri v tricku, které se
zaméiuje zejména na pouli¢ni show. Jejich prvni nejuspésnéjsi inscenaci je Plovarna, ktera se
stala inspiraci pro mnohé zacinajici Ceské novocirkusové soubory. Inscenace vynikala
zejména svou poeticnosti a svéraznym spojenim cirkusovych disciplin s divadelni akei.

V roce 2016 byl zalozen tfemi studentkami prazské HAMU (Evou Starou, Karolinou
KfiZkovou a Andreou Vykysalou) soubor Holektiv, ktery ma na svém repertoaru jiz aspésné
Ctyti projekty. Jednim z nich je inscenace Lov, ktera vznikla ve spolupraci se souborem Bratii
v tricku.

Druhym ,,proudem® ¢eské tvorby jsou inscenace blizké tanci nebo zalozené na vysSim
stupni akrobatickych dovednosti, které nechavaji divdkovi vétsi prostor pro jeho vlastni
imaginaci. Takovy typ inscenaci v Ceské republice neni zcela b&zny, protoze vyzaduje
vysoky stupen techniky artistiky. Pfesto soubori stouto inscenacni praxi v soucasnosti
pfibyva. Soubory zaloZené na artistickych vykonech jsou naptiklad Losers Cirque Company
nebo novy studentsky soubor Feel the Universe Circus Company.

Prvni inscenaci s ndzvem The Loser(s) vytvotili Losers Cirque Company v roce 2014
po vyhie v televizni soutézi ,,Cesko Slovensko ma talent“, kde divaky ohromila jejich parova
akrobacie. V souCasné¢ dobé maji za sebou pét premiér a divackd zdkladna a oblibenost
souboru stale vzrlstd. Losers Cirque Company kladou pii tvorbé svych inscenaci dlraz
zejména na vysokou akrobatickou dovednost a ,,wow efekt”. Matyd§ Ramba: ,, Soucasny
cirkus nam pomohl pokracovat ve sportu. Celd naSe skupina je slozena z akrobatickych
gvmnasti, kteri byli na vrcholu kariéry, ale diky zranénim nemohli pokracovat. Novy cirkus se
stal moznosti, jak pokracovat s ¢im jsme zacali. V porovnani s ostatnimi je to zcela odlisna
cesta. Ted’ se ucime cirkusovou rezii a divadelnost. Zacali jsme pohybem a ted’ pridavame to

, 36
ostatni.

33 Mezinarodni cirkusova konference v Divadle DISK. Circus and its Others 1., 27. — 29. srpna 2018, diskuze
,,Czech round table®, moderator STEFANOVA, Veronika. Ugastnici diskuze: BRTNICKA, Eliska,
JARCHOVSKY, Adam, ADOLFOVA, Barbora, RAMBA, Matyas, TICHA, Alzbéta, NOVAK, Rostislav.

36 Mezinarodni cirkusova konference v Divadle DISK. Circus and its Others I1., 27. — 29. srpna 2018, diskuze
,,Czech round tgble“, moderator STEFANOVA, Veronika. U&astnici disku;e: BRTNICKA, Eli§ka,
JARCHOVSKY, Adam, ADOLFOVA, Barbora, RAMBA, Matyas, TICHA, Alzbéta, NOVAK, Rostislav.
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Zatim poslednim vzniklym souborem na cCeské scéné je zminény Feel the Universe
Circus Company. Jedna se o mezinarodni uskupeni (s Ceskou ctvefici) studentl
novocirkusovych univerzit v Dansku, Holandsku a ¢eské HAMU. Soubor byl zaloZen v roce
2016 inscenaci Cirkus Laboratorium. Vzhledem ke studiu na zahrani¢nich univerzitach se
jejich projekty zatim omezuji pouze na letni produkce.

Vedle toho stoji soubor Cirkus Mlejn, ktery ve své rané tvorbé (2009) pracoval
priméarné s divadelnimi principy, ale v soucasnosti tvofi inscenace, které¢ se diametralné lisi
stylem, estetikou 1 inscenacnimi prostfedky. Ke své umélecké tvorbé se také vyjadfovala

Fliska Brtnicka v ramci zminéné diskuze:

., Eliska Brtnicka: ,,Jak se to stalo, ze jsem se stala cirkusovych profesiondlem? Nevim, na
zacatku jsem byla zaujata vice namahavymi sportovnimi ¢innostmi. (smich)

Veronika Stefanova: Dobre, ale prichdzite z divadelni skoly. Jak jste dospéla k cirkusové
inscenaci Postav na caj a nasledujicim? Existuje néjaky rozdil mezi ni a vasi posledni
inscenaci Enola?

Brtnicka: Inscenace Postav na ¢aj byla zaloZend primdrné na divadelnosti, protozZe jsem
neméla dostatecné akrobatické dovednosti. To se zmenilo, protoze jsem se zacala vice vénovat
tréninku. Zacala jsem svuj vyzkum hrazdy, z kterého pak vyslo predstaveni Enola. Ale i presto
si myslim, Ze je inscenace Enola dost divadelni.

Stefanova: A to je Spatné?

Brtnickad: Nevim, jak to prijme publikum, ale myslim si, Ze by to mélo byt divadlo jeste

méné. %’

Eliska Brtnicka (v soucasnosti jediny ¢len souboru Cirkus Mlejn) sviij inscenacéni styl,
ktery stoji na zakladé¢ vyzkumu discipliny, sama pojmenovava a zasazuje do pojmu
m,dramaturgie discipliny®: ,, Na zdklade sledovani vztahu obsahu a formy vznikl miij koncept
dramaturgie discipliny, v néemz jde o pristup k tvorbé skrze jeji formu, z niz je samotny obsah

w38
Cerpdn.

37 Mezinarodni cirkusova konference v Divadle DISK. Circus and its Others I1., 27. — 29. srpna 2018, diskuze
,,Czech round table®, moderator STEFANOV A, Veronika. U&astnici diskuze: BRTNICKA, Eligka,
JARCHOVSKY, Adam, ADOLFOVA, Barbora, RAMBA, Matyas, TICHA, Alzbéta, NOVAK, Rostislav.

¥ BRTNICKA, Eliska. Vzdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky vyzkum
akrobatického pohybu v ramci tvorby inscenace Enola. Diserta¢ni prace. Praha: Akademie muzickych uméni

v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedialni divadlo a teorie divadla, 2018. 60
S.
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5 Cirkusové discipliny — vzdusna akrobacie

Nasledujici kapitola se pokusi o komplexni ptfedstaveni vzdusné akrobacie jakoZzto
hlavni discipliny Elisky Brtnické. V ¢eském jazyce je tato disciplina popsana velmi malo,
povazuji tedy za pfinosné tuto problematiku, kterou zaméfim pfevazné na dramaturgii,

zahrnout do své bakalaiské prace.

5.1 Vyvoj dramaturgie Zenské vzdusné akrobacie

Zavésnd akrobacie na visuté hrazdé byla na pocatku éry cirkusu zaleZitosti pouze
muzskou. Pozornost publika se tak na disciplinu stacela predevsim diky exhibici muzského
téla. Krom¢ velké fyzické narocnosti se pozornost zamérovala i na ladnost, rovnovédhu a
elegantni drzeni téla. V roce 1859 ptredved] artista Jules Léotard se souborem Cirgue
Napoleon do t¢ doby nevidanou inovaci, ktera rozsitfila obzory moznosti akrobacie na visuté
hrazdé€. Novinka se zakladala na volném letu mezi dvéma visutymi hrazdami, coZ inspirovalo
mnoho dalSich umélci. Let mezi hrazdami se stal symbolem volnosti a muzskeé sily. Zaroven
se tim zvysil faktor rizika, coz ptidalo inovované discipliné na divacké ptitazlivosti. V roce
1868 se objevuji zpravy o prvnich Zenskych akrobatkach na létajici hrazdé, které vytvofily
dvojice s muzskymi protéjSky. Dlvodd mohlo byt nékolik. Prvnim znich bylo
pravdépodobné zvySeni atraktivity akrobatickych akci, dal§im pak mohlo byt zvySeni
technické bezpe&nosti provadénych triki.*

Zeny do discipliny piinesly odligné aspekty estetiky vystuptl. Jejich predstaveni na
visuté hrazdé ze zac¢atku napodobovala triky muzskych prot&jski, které ale v Zzenském podani
budily v publiku zdani vétsiho risku.*® Od pocatku 70. let 19. stoleti se za¢alo pracovat i se
solovymi vystupy, které umoznily vystupovani ve vétSich prostorech. Hlavni pozornost ale
zustala na muzskych vystupech. Zenska sola na visuté hrazdé tvofila jakési ozvlastnéni, které
Cerpalo inspiraci z variaci baletnich pozic, vis s rotaci nebo protazenim — vis za ruce, nohy
nebo kolena. I pfes jejich nerovnost s muzskymi protéjSky vzbuzovaly zenské vystupy
nadSené reakce publika. Akrobatky byly Casto pfipodobiiovany k andéliim, bohtim, ptakim
nebo obecngji predstavovaly ztdlesnéni lidské svobody.*' Zenska emancipace z po&atku 20.

stoleti byla v akrobacii demonstrovana velkou Zenskou fyzickou silou.

3 TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005. 13-18 s.
40 TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005. 21 s.
* TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005. 35 s.
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Zasadni obrat ve vzdu$né akrobacii a obecné v cirkuse nastal koncem 20. stoleti.
Spocival v zpfistupnéni tréninku a uplatnéni v cirkusovych disciplinach akrobatim, ktefti
nepatfili do cirkusovych rodin a tradi¢nich cirkust. Produkce nového cirkusu se zame¢fily na
moznosti kompaktnich predstaveni a Gaste¢né se odvratily od usilovani o ,,nemozné triky*.*?
V 80. letech 20. stoleti se pozornost obratila ke zdokonalovani cirkusové techniky, naradi a
dramaturgie. V 90. letech se do vyuky cirkusovych skol zapojilo herectvi a hra na hudebni
nastroj. Tim se vyvinula snaha vychovat univerzitni absolventy, kteti spoji fyzickou

dovednost, kreativitu a organizacni schopnosti pii zaloZeni vlastnich absolventskych souborti.

5.2 Reflexe zavésné akrobacie

Problematika reflexe vzdusné akrobacie je tu témét od pocatku discipliny, nicméné
debaty na toto téma jsou stale aktudlni. Peta Tait ve své publikaci Circus bodies se touto
otazkou zabyva ve studii Ecstasy and visceral flesh in notion. Tvrdi zde, ze v kazdém
povedeném vystupu vzdusné akrobacie je pro divaka skryta niternd vypovéd’, kterou nelze
jednoduse popsat a vysvétlit. Diky ni ale akce vzdusnych akrobatlh mohou u divaki vzbudit
fyzické reakce, jako je lapani po dechu, necekané stazeni bticha nebo v krku v zédvislosti na
pozorovani akrobata v potencidlnim ohroZeni (riziko padu).” Proto se v reflexich na
cirkusové predstaveni Casto opakuji fraze jako ,,dech berouci podivand®. V téchto okamzicich
totiz dochazi knapojeni divdka na akrobata. Dale mohou byt divaci pfitahovani
fyzickym/atletickym pohybem, coZz se tyka sportovnich disciplin, ale také tanecnich a
cirkusovych. V neposledni fad¢ ve své studii zmitiuje divacké potéSeni z krasy lidského téla a
prace svall. Zasadnim aspektem, ktery v zavéru studie zminuje, je kapacita divédkova
sledovani predstaveni vzduSné akrobacie. Divak je podle ni siln€ ovlivnén svou pfedchozi
divackou zkuSenosti spojenou s vystupy zakladajicimi se na fyzickém pohybu. Jako piiklady
uvadi tanec, fyzické divadlo, cirkus a predev§im vzdusnou akrobacii.**

Univerzitni pedagog a cirkusovy badatel Philippe Goudard tvrdi, Ze individuélni
vnimani divaka (které je odvislé od predchozi divacké zkuSenosti) se pfimo podili na vzniku

reprezentace. Divak podle néj vnima vykon na scéné, jako by ho provadél on sdm: ,, Divik

2 TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005. 119 s.
 TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005. 142 s.
* TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005. 147 s.
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méri vykon (techniku), ktery sam neovlada a nemiize ho zaZzit tak jako artista, a proto dochazi

. ;. » , . 45
k jeho nahrazeni vjemem v podobé obrazu, vzpominky, asociace.*

5.3 Soucasné podminky vzdu$né akrobacie

Vzdusnou akrobacii mizeme rozdélit na mnoho disciplin. Pii jejim déleni se
zohledituje samotna akce akrobata nebo naradi, se kterym performer pracuje (akrobacie na
lan€, na kruhu, na hrazdé, na $alach apod.). Samotnd cirkusova disciplina ,hrazda* se
rozliSuje na ,,létajici hrazdu®, ,,vzduSny tanec* a ,statickou hrazdu“. Na ,,l1étajici hrazdg«*®
akrobat provadi artistické pohyby nebo vyuzivd houpani k pteskoku zjedné hrazdy na
druhou. Tato hrazda musi byt zavéSena v dostatecné vysce. Obvykle se k provedeni akrobacie
na létajici hrazdé doporucuje prostor 14 metrf.. Dalsi disciplinou je ,,vzdu$ny tanec*’, ktery
se provadi na statické, ale 1 pohyblivé hrazdé. Vzdusny tanec na hrazdé je v mnoha ohledech
variabiln¢jsi. Hrazda mize byt zavésena do velké vysky, ale i blizko zemé tak, aby na ni
akrobat dosahl. V nizké vysSce je akrobatovi umoznéno ovladat ji pomoci nohou, lépe ménit
rychlost nebo prolinat akrobacii s tanecni choreografii. Poslednim typem je ,staticka
hrazda“*, kterou jako jedinou akrobat v priib&hu vystupu neopousti. PouZiva se pro sélovou
ale 1 pro parovou akrobacii bez pouziti houpavého pohybu.

Brtnickd se ve své tvorbé zaméfuje na kombinaci statické hrazdy, vzdusného tance a
taneCni choreografie. Jejich prolinani si artistka vybrala jako pfedmét zkoumani v ramci
hledani formy pro své ptedstaveni Enola: , Miij vyzkum se z pohledu vzdusného tance
pohybuje pravé na rozmazané hrané mezi nim a vzdusnou akrobacii, protoze na zaleZitost

rv s . r .7 (K49
nahlizim skrze akrobaticky material okem tance.

* GOUDARD, Philippe. Le cirque entre I'élan et la chute: Une esthétique du risque. Editions espaces 34. // Le
cirque au risque de ’art, E. Wallon, Arles, Actes Sud, 2002.

* 7 anglictiny swinging trapeze.

7 anglictiny aerial dance.

%z anglictiny static trapeze.

* BRTNICKA, Eliska. Vzdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky vyzkum
akrobatického pohybu v ramci tvorby inscenace Enola. Disertacni prace. Praha: Akademie muzickych uméni

v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedialni divadlo a teorie divadla, 2018. 24
S.
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6 Analyza inscenace Enola

Inscenace Enola vznikla jako prvni sélovy projekt Elisky Brtnické. Premiéra se
uskutecnila 9. 2. 2016 v prazském NoDu. Projekt vznikal ve spolupraci s ceskymi i
zahrani¢nimi umeélci, jako jsou naptiklad hudebnik Stanislav Abraham, Svycarska akrobatka
Stéphanie N’Duhirahe, finska choreogratka Ilona Jéntti nebo performerka Nguyen Minh
Hieu. Sama Brtnicka byla soucasné v pozici performerky, choreografky a dramaturgyné.
Tvuréi ¢innost na inscenaci predchézel jeji vyzkum formy — pohybu a discipliny staticka
hrazda, ze kterého pak vyplynul obsah.

V posledni ¢asti anotace k inscenaci Enola performerka vybizi divédka k vlastni
imaginaci. Jedna se o neobvyklou, napiimo formulovanou pobidku k divakiim, ale vzhledem
ke zvolenému konceptu inscenace je zcela na misté. I ptes jasn¢ formulované inspiracni prvky
v programu obsahuje inscenace mnoho scén, které mohou divdka nechat v ¢aste¢né nejistoté,
co konkrétné vidi. Pobidkou k osobnimu vyloZeni inscenace odpada divacka frustrace a Casta
touha po formulaci odpovédi na otazku: ,,O ¢em to bylo?*.

Pro svou nésledujici analyzu inscenace Enola bych chtéla pomysiné tuto pobidku

k divakim pfijmout a konfrontovat mij divacky zazitek s teoretickou tezi EliSky Brnické.

6.1 Rekonstrukce divackého vjemu

Uvodem bych se chtéla vratit k tvrzeni univerzitniho profesora a badatele Philippa
Goudarda: ,, Divak meéri vykon (techniku), ktery sam neovldda a nemiize zazit tak jako artista,
a proto dochdzi k nahrazeni viemem v podobé obrazu, vzpominky, asociace.“’’. Moje divacka
rekonstrukce se s timto pfistupem zcela ztotoznuje, stejné jako s tvrzenim Pety Tait o stale se
proméujicim vniméani predstaveni na zaklade divacké zkugenosti.”' Viechny mé vyklady a
asociace, které vznikaly pfi pfedstaveni, jsou mym osobnim divackym zéazitkem, ktery se
snazim zasazovat do kontextu ptfedchoziho textu.

Predstaveni zalind jakousi introdukci jiz pifi pfichodu divakt do salu, ve které
performerka Eliska Brtnickd, osvétlena bodovym svétlem, skldda na kovovém kbeliku
origami. Na jevisti jsou od zacatku také vSechny rekvizity, které se v predstaveni objevi.

Krom¢ kbeliku jsou zde Ctyii ryzadky na podlahu, velka role bilého papiru, za ni mensi

Y GOUDARD, Philippe. Le cirque entre I'élan et la chute: Une esthétique du risque. Editions espaces 34. // Le
cirque au risque de ’art, E. Wallon, Arles, Actes Sud, 2002.
S TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005. 142 s.
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kybli¢ek a rucnik, v pfedni ¢asti scény lezi miska s Cernou barvou a nad tim v§im je zavéSena
hrazda. Po ptichodu posledniho divdka se v sale zhasind a zlstdva jen bodové osvétleni
performerky, ktera skladd druhé origami jetdba. Z reproduktorii se soucasné zacne ozyvat
obCasny Sepot misty Sum. Svétlo zhasind zcela a novou scénou zacina predstaveni. Kdyz se
opét rozsvéci, tak jen na nezbytné nutnou intenzitu k rozpoznani obryst koncetin, které
nejsou skryty ¢ernym kostymem performerky (¢erné kalhoty lehce nad kolena, ¢erné triko bez
rukavil). Zacind podivuhodny pozemni tanec nohou, rukou a hlavy, které se pred ofima
divaka preskladavaji do znepokojujicich pozic a tvarli. Asociace se tykaji znetvoreni, strachu,
hriizy. Po zaznéni tfi ran do bubnu, zacinaji tikat hodiny a pohyby tohoto mnohonohého
stvofeni se dynamizuji. Ozyvaji se dalsi tfi rany, po kterych se stahuje do zadni ¢asti scény a
zaroven se na zem spousti hrazda. Po prvnim kontaktu s performerkou se vytahuje asi metr
nad zem a odehrdva se prvni interakce, snaha o vytazeni vzhiru. Z reproduktoru se ozyva
klidné piano, které dotvaii atmosféru nadéje a uklidnéni. K Uplnému odlepeni od zemé dojde
na okamzik az na konci této scény visem za jednu ruku a nohu. Tento moment pfindsi tlevu
nebo jakousi nadéji na zménu, kterd je ale opét pferusena tfemi ranami z reproduktoru,
performerka hrazdu opousti a po zemi se presouva k ryzaktim. Téch se Brtnicka chopi rukama
1 nohama a za¢ne v sed¢, v sekvenci stale se opakujicich pohybt, drhnout podlahu kolem
sebe. Toto doslovné ocisténi okoli (a tim ¢astecné 1 sebe) zapti€ini rozsviceni svétla, zapnuti
veselé klavirni melodie a moZnost ndvratu k hrazdé, na které je v dalSim okamziku poloZena
jen hlava (hlava v oblacich?), a aZ postupné piejde interakce k ,,akrobatickému vystupu®. Ne
ovSem v klasickém slova smyslu, akrobaticky vystup s hrazdou zde neni chapan jako
akrobaticka vsuvka, ale jako zastupny znak pro odlepeni se od zemé¢, kde se odehravaly
vSechny ,,hrlizy a strach®, snaha oprostit se od nich, najit balanc. To ale nestaci. Je potieba
udélat jeste jeden krok k celkovému ocisténi, ¢imz je rozvinuti role bilého papiru, ktery bude
v nasledujicich okamzicich pokryt ¢ernou barvou jako jakasi vypovéd’. Akrobatka, zavéSena
na zvednuté hrazdé zase o kousek vys, kresli nejprve svymi vlasy a pak ve zrychlujicim se
tempu celym télem. Velmi vyraznym motivem jsou ruce, které si Brtnickd namoci celé do
cern¢ barvy. Stavaji se tim pospinéné, poskvrnéné a v tomto kontextu jsou vyrazeny
z nasledujiciho akrobatického vystupu na hrazdé. Pfijatou vyzvou v podobé hrazdy bez
pouziti rukou se stavd scéna balan¢nim cvicenim, prizkumem, kam je mozné zajit, i
s moznosti neuspéchu — padu. Po vykresleni a ,,vy¢mdarani*“ vSech Cernych ,,traumat“ je role
papiru vytazena ke stropu a na zemi se odmotava zbytek bilého papiru. Cely proces plisobi
jako o€istny ritual, po kterém je op&t mozné ,otoéit list“. Cerné &ary ale nezmizi, visi ve

vySce jako pfipominka minulosti, kterd se zménit nedd. Symbolické ocisténi nasleduje
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ocisténi fyzické, pii kterém za natazenym papirem, ktery ma funkci prisvitného paravanu,
stird performerka ruénikem cast barvy, sundava horni ¢ast ¢erného obleCeni a upravuje si
vlasy do drdolu. Vychazi zpoza négj s pfipravenym kyblickem, ze kterého sype jemny pisek.
Ten pak uhlazuje kartacem na podlahu do obrazcti, jako se tradi¢né upravuji jemné kaminky
v japonskych zahradach. Piskem si promne ruce, otfe télo, pfistr¢i velky plechovy kybl
k hrazdé, na kterou jiz ze zemé& nedosahne, a povési se na ni za ruce. Nasleduje pro akrobatku
fyzicky nejnarocnéjsi Cast predstaveni, ve kterém predvede technicky narocny akrobaticky
vystup. I kdyZ se jedna o narocnou, a tudiz obdivuhodnou sekvenci trikli, publikum neni
zdmérné poskytnut prostor pro potlesk. V této scéné se nejvyraznéji projevuje dramaturgicky
zamér Brtnické — védomé potlacovani spektakularnosti. VSechny piedvadéné triky jsou
v jednotné sekvenci, ktera Casteéné vychazi z ptedeslych scén. Pied ani po provedeni
narocného triku neni pauza, kterd by podporovala napéti, a tudiz vybizela k potlesku. Tim
moznd dochdzi az k ,,degradaci® triku, ktery by jindy vzbudil nadSeny potlesk. Brtnicka se tim
snazi o co nejveétsi propojeni a plynulost piedstaveni, které neni prerusovano cirkusovymi
triky jako vsuvkami. O zdafilosti tohoto imyslu by mohlo vypovidat to, Ze ani na jednom ze
Ctyf predstaveni, kterd jsem navstivila, divaci v pribéhu netleskali. Po slezeni akrobatky na
zem se hrazda jesté o kus zvysi a tim se odstartuje posledni série jeviStnich akci. Performerka
odtrhne bily papir od pokreslené ¢asti a za¢ne ho na zemi za tikotu hodin piekladat. Scéna je
plna ocekavani, protoze malokdo odhadne, Ze takto pfipraveny papir piehodi ptes hrazdu, aby
k ni po ném vy$plhala. Nejprve si ale oblékne bilou kosili, kterd je pod plechovym kyblem
spolu s mnoha origami jefabt. Kdyz doSplhéd na hrazdu, pod jejima nohama se papir ptetrhne
a pada dolt. Neni cesty zpét. Brtnickd pomalymi pohyby vysoukd na hrazdu vyse, podiva se

do publika a usméje se. Za zvuku klidné jazzové hudby predstaveni konci.

6.2 Dramaturgie

Tvorba inscenace

Solové inscenace Elisky Brtnické jsou vysledkem dlouhodobé teoretické a praktické
vyzkumné ¢innosti, kterou nésledné aplikuje pti samotné umélecké tvorbé. Do ptipravy Enoly
bylo mozné castecné proniknout skrze jeji disertacni praci. V ni naptiklad operuje s pojmem
,dramaturgie discipliny*, kterou aplikuje na zavésnou akrobacii na visuté hrazd¢. V rdmci

tohoto zkoumani si poklada otazky: ,,Jaka témata v sobé miize skryvat vzdusna akrobacie na
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visuté hrazdeé? Jakymi imanentnimi obsahy jednotlivé discipliny disponuji? “**

Vyuziva tedy
zcela opacny postup, nez je bézné u vétSiny Ceskych novocirkusovych soubord, které
vyuzivaji spise divadelni vyjadreni.

Dalsim inspira¢nim zdrojem pii tvorbé inscenace byly estetické a vizualni motivy,
které se vztahuji k Japonsku. Japonské motivy jsou v inscenaci obsazeny v mnohem vétsi
intenzité, nez je pro bézného divdka mozné zpozorovat a deSifrovat. Brtnickd ve své
diserta¢ni praci uvadi Japonsko jako svou mnohaletou zalibu. Po dikladném vyzkumu
japonské estetiky a japonské scéni¢nosti se rozhodla na jejich zdkladech vystavét novou
inscenaci. NeSlo pfi tom ale o dogmatické sledovani nastolenych konceptil. Spise se jednalo o
inspiraci, se kterou bylo mozné dale pracovat: ,, Postupné se japonské mysleni stalo filosofii
mé tvorby, jiz jsem se nenechdvala svazovat, ale nechavala na jejim zakladé vznikat svou
viastni podobu, svij viastni jazyk.“>> Tento vyzkum ji pfivedl na &tyfi zakladni japonské
estetické koncepty, ze kterych ve své tvorbé vychazi. Zminéné koncepty zhmotiuje skrze
urcité rekvizity ¢i jeviStni akce. Mimoto uvadi Brtnickd i literarni inspiraci. Nevychazi
z dramatického textu, ale inspiraci se ji stala beletrie pro déti, ktera vypravi piibch
z HiroSimy. Jednd se ale pouze o inspiratni materidl. Explicitni zobrazeni piib&hu se

v inscenaci nevyskytuje.

Literarni inspirace

V anotaci na predstaveni EliSka Brtnickd uvadi: ,, Inspirovdano tématem preZivsich
vybuchu v Hirosimé (hibakusa), legendé o tisici jerabech a japonskymi estetickymi koncepty,
Jje ale hlavné o tom, co Viam béhem jejiho sledovani vytane na mysl.“*

Vsechna tato témata obsahuje kniha Sadako and the Thousand Paper Cranes od
Eleanor Coerr, kterd ji byla pfi tvorbé jednim z inspiracnich zdroji. Sadako byla japonska
divka, kterd byla ve svych dvou letech vystavena radiaci z atomové bomby. V jedenécti letech
se u ni zaCalo ozafeni projevovat a byla ji diagnostikovana leukemie. V nemocnici se
dozvédéla o staré japonské legendé, ktera pravi, ze kdo slozi tisic jetabli, tomu se splni pfani.

Ve svych dvanacti letech divka své nemoci podlehla. Na pocest jeji pamatky a jako

2 BRINICKA, Eliska. Vzdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky vyzkum
akrobatického pohybu v ramci tvorby inscenace Enola. Disertacni prace. Praha: Akademie muzickych uméni

v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedialni divadlo a teorie divadla, 2018. 62
S.

3 BRTNICKA, Eliska. Vzdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky vyzkum
akrobatického pohybu v ramci tvorby inscenace Enola. Diserta¢ni prace. Praha: Akademie muzickych uméni

v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, TaneCni uméni. Nonverbalni a komedialni divadlo a teorie divadla, 2018. 73
S.

>* Program k inscenaci Enola.
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piipominka vSech obéti byla roku 1958 v Parku Miru v HiroSim¢ odhalena jeji socha drzici v
rukou zlatého jetaba. Na HiroSimu odkazuje i samotny ndzev inscenace. ,,Enola Gay*“ byla
prezdivka amerického bombardéru B-29 Superfortress, ktery 6. srpna 1945 rano shodil na

HiroS$imu atomovou bombu.

Vytvarna inspirace

S japonskymi motivy se divak setka jiz pfed za¢atkem samotného predstaveni. Poprvé
na programu k pfedstaveni, ktery z jedné strany obsahuje Sablonu origami, a poté pfi vstupu
do sélu, kde jiz sedi Brtnickd a na scén¢ sklada jefaba. Dalsi japonsky motiv k divakovi
promlouva skrze ptitomnost kaligrafie, kterou performerka maluje celym svym télem, ¢imz
pomaha tvofit nejen atmosféru, ale stdva se pro divdka i vyznamotvornym prvkem.
V disertaci Elisky Brtnické se ovSem motiv kaligrafie nevyskytuje. Jedna se tedy jen o
divackou interpretaci, kterd nebyla autorkou zdmérné vytvotena.

Urcujicimi barvami celé inscenace jsou ¢erna a bild, které jsou zde zastoupeny ve
scénografii. Na zacatku v pfedstaveni prevlada cerna — Cerny baletizol, Cerny kostym
performerky, jeviStni akce se odehrdvaji v Seru, ¢erna tus. Barvy ptedstavuji zcela tradi¢ni
konotace. Cernd by zde mohla byt symbolem smutku, zaniku, ne$tésti. Bila piedstavuje
symbol cCistoty, jasnosti, nového zacatku. Nejvyrazngj§im bilym pfedmétem je velka role
papiru, ktera je ptfiblizné v poloving predstaveni rozvinuta po velké ¢asti scény. Poté dojde ke
spojeni Cerné a bilé (pokreslenim bilého papiru €ernou tusi), coz lze chapat jako symbolické
propojeni ,,jin a jang* — temné a svétlé stranky. Na zavér piedstaveni si Brtnicka obléka bilou

(kosili), ¢imz naznacuje dobry konec.

6.3 Vyuziti cirkusové discipliny

Hlavnim zaméfenim EliSky Brtnické je statickd hrazda. Na hrazdu aplikovala svou
teorii ,,dramaturgie discipliny* pracujici s tématy, které asociuje dand disciplina. Jeji
umélecky vyzkum vychazel z mnoha improvizaci, které byly zaznamenavany, spojovany a
opeét rozebirany. Tento postup nazyvd Brtnickd ,bodymade*: , Jde o metodu volné
improvizace, kterou lze pouzit jak bez objektu/naradi, tak s nim (tzn. i s artistickym naradim).
Dala by se v ni také sledovat fuze nekolika cviceni z kapitoly o analyze pohybu na hrazde. Zde
se totiz oproti soustiedeni na jednu véc zaméruji na pohyb a telo komplexne. Cviceni se

provadi nejprve na zemi bez naradi a pozdéji na naradi, v tomto pripadé na hrazde. Ma tri
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faze: relaxace, hra a absurdita.“> Pohyby, které jsou vysledkem improvizace, jsou
kombinovéany v riiznych variacich a tempu. AZ z pohybovych materiali hledala Brtnicka
témata pro svou inscenaci.

Hrazda se v inscenaci stava jednim z hlavnich emocionalnich nosi¢i. V rdmci své
,dramaturgie discipliny* byly performerkou formulovany tfi zakladni véty, které rozviji:
., Stat nohama na zemi, prenesené: byt realista, mit jistotu, videt fakta, byt prizemni, mit
nizkou dusevni uroven, drzet se jistého, mit pevnou pudu pod nohama. Pohybové
rozpracovdni spocivalo v zaméreni se na intenzivni fyzicky kontakt se zemi (...). Nestat
nohama na zemi, prenesené: byt hlavou v oblacich, snit, nemit kontakt s realitou, meditovat.
Pouzila jsem nékteré novotvary vzmiklé v ramci analyzy pohybu a improvizacnich cviceni.
Pouzila jsem hrazdu zavésenou tak, abych ani v nejnizsi mozné pozici visu nedosahla na zem
(...). Odlepeni, vzlet, prenesené: moment rozhodnuti, odvahy, usili, strachu, krok do neznama,
opusteni starého, vydat se na cestu (...). Prechod ze zemé na hrazdu obvykle nebyva
zdiiraznovan a trva zlomek vteriny. Zabyvala jsem se proto moznostmi, jak tento okamzik

VIV r r . 4 ((56
rozsirit, dat mu prostor a tim i vyznam.

> BRTINICKA, Eliska. Vzdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky vyzkum
akrobatického pohybu v ramci tvorby inscenace Enola. Diserta¢ni prace. Praha: Akademie muzickych uméni

v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, TaneCni uméni. Nonverbalni a komedialni divadlo a teorie divadla, 2018. 87-
88 s.
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7 Zavér

V bakalaiské praci jsem se pokusila vymezit, co by mohla byt a znamenat cirkusova
dramaturgie, nikoliv z pohledu tviirce, ale zpohledu druhé strany, tedy divaka, kterého
muzeme nazvat také ,,vnéjSim okem®. O ,,vnéjSim oku“ hovofii 1 Eliska Brtnicka ve své
disertacni praci’’ a do této pozice zasazuje kameru, na kterou si ¢asti tvofené inscenace
nahravala a analyzovala. I pfesto ale neni sam tvirce schopen dosdhnout pohledu ,,vnéj$iho
oka“ na své vlastni uméleckeé dilo.

Dramaturgie (divadelni i cirkusova) je velmi potiebnou soucasti kazdého uméleckého
procesu. Jednim z jejich ukoll je posouvani hodnoty uméleckého dila, vytvareni vyznami a
kompaktniho celku. Cirkus pfedstavuje svébytnou uméleckou formu, kterd je syntézou
n¢kolika uméleckych druhti. Tradi¢ni cirkusovéa dramaturgie spocivala primarné ve vhodném
uspofadani artistickych Ccisel, které na sebe nenavazovaly. Pozornost se zaméfovala na
perfektné vytrénovana téla, piekondvani fyzickych limitd a na tzv. ,,wow* efekt, tedy
ohromeni divakt. Podle toho byl strukturovan program kazdého vecera. Vyvoj cirkusové
dramaturgie byl primarné ovlivnén vlnou ,,nového cirkusu®, ktery se pokusil spojit divadelni
principy (tedy pfistup k tvorb& syntetického dila slucujiciho vice slozek v jeden vyznamovy
kompaktni celek) a cirkus (cirkusovd uméni). Tim ovSem vznikly dv€, na sob& témef
nezavislé, ale vedle sebe stojici, esteticky mnohovrstevnaté entity — cirkus a divadlo.

Cilem této bakalatské prace bylo piiblizit pojem dramaturgie v cirkuse, jeji vyvoj a
soucasné chapani pojmu skrze teoretické prace, které se touto problematikou zabyvaji.
Soucasné se prace zameéfila na Ceskou novocirkusovou scénu a jeji chapani dramaturgie
v cirkuse se zaméfenim na dilo artistky EliSky Brtnické. Brtnicka v rdmci svého uméleckého
vyzkumu zkouma a piedklddd pojem ,dramaturgie discipliny” spocivajici ve vytvafeni
vyznamu, které vychazi z pohybii (cvikl a trikd) discipliny zavésna akrobacie. S pomoci jeji
umélecké tvorby (inscenace Enola) jsem se v praci pokusila popsat dramaturgické postupy
(vytvafeni vyznamu) v rdmci tvorby inscenace nového cirkusu a tuto Cinnost jsem poté

konfrontovala s divackym vnimanim vysledné inscenace.

7 BRINICKA, Eliska. Vzdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky vyzkum
akrobatického pohybu v ramci tvorby inscenace Enola. Diserta¢ni prace. Praha: Akademie muzickych uméni

v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedialni divadlo a teorie divadla, 2018. 54
S.
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Pokud vychazime ze ti{ premis Bauke Lievens™®, které nabadaji umélce k odpovédim
na otazky formy (JAK), obsahu (CO) a kontextu (PROC), divéka se tykaji piedevsim otazky
CO (tedy co vnim4, kdyz se na predstaveni divd) a JAK (zda to vSechno vnimé racionalné,
iracionalné nebo fyzicky a ne-fyzicky). Divak pti predstaveni Enola vnima pohyb, zvlasté pak
akrobatické prvky, které jsou fyzicky nejvyraznéjsi. Ve své mysli utvari vyznamy, pokousi se
abstraktni material proménit v néco konkrétniho, coz je ale velmi subjektivni proces. Divak
ve své mysli vytvari piibéh, ale vnima i fyzicky (vyvoldvani emoci, které se projevi napétim
v téle apod.). Pfedstaveni Emnola zcela potlatuje pompéznost artistickych cisel vzdusné
akrobacie. Misto toho v sob¢ artistické vystupy mohou obsahovat metaforické sdéleni.
Vysledny vyznam je ale, i pies veskerou snahu umélce, vysledkem divacké percepce. Eliska
Brtnickd ve své disertaci popisuje sviij proces tvorby jako cestu od pohybu k vyznamu.
V ramci improvizaci dala dohromady pohybovy materidl, ke kterému poté hledala mozné
vyznamy. Zatimco divékovi je piedloZen az vysledny tvar a proces tvorby se tak nedozvi.

Moje osobni divacka zkuSenost (popsana vySe) vychdzela z vnimani ptedstaveni
Enola jako vyznamového celku, piestoze u nékterych pohybovych abstrakci nejsem schopna
formulovat jasny vyznam. U téch je mozné se soustiedit na scénu, rekvizity, kostym, hudbu
nebo svétla, kter¢é mohou vykladu pomoci. Druhou moznosti je oprostit se od vykladu a
nechat scénu na sebe pusobit svou abstrakci. Dale se u mého divackého vnimani podafilo
Brtnické potlacit ,,wow* efekt cirkusové discipliny. Vzdusnou akrobacii jsem v piedstaveni
nevnimala jako exhibici dovednosti, ale spiSe jako vyrazovy prostfedek. Dekonstrukei
vzdusné akrobacie tak dochéazi k odebrani efektnich prvkill, coZz umoziuje dal§i moZnosti
jejiho vyuziti v tvliréim procesu a nabizi divakovi mnohem vétsi prostor pro predstavivost.

Bakalatskou praci jsem chtéla poukazat na diskuzi, kterd se odehrava mezi zahrani¢ni
odbornou vetejnosti, s troufalou touhou zapocit ji i mezi ¢eskou odbornou veiejnosti. Toto
téma se nabizi k dalSimu a dislednéj§imu mapovani v ramci uméleckého vyzkumu —

teoretického 1 praktického.

¥ LIEVENS, Bauke. First Open Letter to the Circus. The need to redefine. [online]. [cit. 25. 6. 2019]. URL:
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