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Anotace

Bakalatska prace bude vénovana osobnosti Vaclava Groula. Zaméii se na jeho vytvarnou
tvorbu a pokusi se o vyklad jeho malifského dila. Nejprve prace predstavi tvorbu art brut
a poté shrne dostupna fakta z jeho Zivota a tvorby. Dale oziejmi mozné inspiracni zdroje.
Témi se evidentné stala ¢etba pritkopnika spiritismu Allana Kardeka (Kniha duchi). Pti
pohledu na jeho tvorbu je rovnéz patrnd jistd, pravdépodobné neuvédoméld, souvislost
s tviirci mandal a s dilem Carla Gustava Junga. V neposledni fadé mtze byt v jeho dile
1 dopad profese panského krejciho, ve které se mohl blize setkat s ornamentem. Véclava
Groula pravdépodobné mohla zajimat také ciselnd symbolika a prace se symboly,
objevujici se v nékterych jeho obrazech. Cilem prace je shrnout faktické informace o jeho
zivoté, interpretovat dilo tohoto nevSedniho autora a potvrdit jeho postaveni mezi

ostatnimi tvuarci art brut.
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Abstract

Viaclav Groul and his painting work

The bachelor thesis will be devoted to Vaclav Groul's personality. It will focus on his
artwork and try to explain his painting work. At first, the thesis introduces art brut and
then summarizes the available facts from his life and work. Further it will illustrate
possible sources of inspiration. These obviously became from the reading of spiritist
pioneer Allan Kardek (Book of Ghosts). At the sight of his work, there is also a certain,
probably unconscious, connection with mandal creators and the work of Carl Gustav
Jung. Last but not least in his work may also be the impact of his profession-he was
a tailor, in which he could meet the ornament more closely. Véaclav Groula could have
been interested in numerical symbolism and work with symbols appearing in some of his

paintings. The aim of the thesis is to summarize factual information about his life, to



interpret the work of this extraordinary author and to determine his position among other

artists of art brut.

Keywords

Vaclav Groul, Allan Kardek, Karl Gustav Jung, art brut, spiritism, medial art, mandala,

numerical symbolism, spiritual art

Pocet znaku (véetné mezer): 90 760



Podékovani

Chtéla bych podékovat PhDr. Milanu Pechovi, Ph.D. za odborné vedeni mé bakalaiské
prace a za podnéty, které rozsifily mij pohled na zkoumanou problematiku. Dale bych
chtéla podékovat Galerii U Mistra s palmou v Nachod¢ a MgA. Vaclavé Henclové za

podporu pfi vzniku prace.



UVOU ot ne s s 9
1. Definice umeni art Brut ..........cooveveerieienienieiceieceeeeee e 11
L. 1LHIStOTI€ Art DIUL ..ot 12
2. VACIAV GIOUL ....eiiiiiiiiii et 23
3. Groulovy inspirace a vyklad jeho dila .........cccoeviieiiiieciiieeeee, 26
3.1, Mediumni tVOrba .....cc.ceiuiiiiiiiiieiececeeeee e 26
3.2. DUChOVNT SPOJENT....ciciiiieiiiiieiiiieiieeie ettt e 30
3.3. Mandaly, symbolika a ornament ............cccceeveeniiniienieniienieeee 34
ZLAVET .ttt ettt ettt ettt e et e s 51
Seznam pouzityCh ZKrateK..........ccocoveriiiiiiiniieiiesieeeeee e 53
SezZNaM IEETATUTY ..ooviiiiieiieeiieiteeie ettt eae e e eese e 55

PHLONY ..t 61






Uvod

O osobnosti Vaclava Groula a jeho tvorbé je prozatim znamo jen mélo. Za jeho zivota
se 0o ném objevila zminka v mistnim tisku, u pfilezitosti jeho samostatné vystavy
v prostorach Méstského divadla v Hronové vroce 1947. V novinové recenzi Sidy
Volfové v periodiku Jirdsktv kraj je kratce zhodnocena pouze jeho tvorba predstavend na
této vystaveé. Z té doby se datuji jeho prvni dochované obrazy, které nebyly v mistnim
méfitku bézné a ani srovnatelné. Pro autenticitu vzbuzovaly vytvory neSkolenych autor,
jakym byl 1 Véclav Groul, zajem modernich umélct jiz od konce 19. stoleti. Napft. Pablo
Picasso uspotadal v roce 1908 ve svém ateliéru Bateau-Lavoir v Pafizi banket na pocest
naivniho malife Henriho Rousseaua!, jehoZ ,,primitivnost“ malby byla inspiraci nejen
jemu, ale 1 fadé dalSich autorti. V Evropé, a tedy i u nés vSak nebyla tvorba takovychto
autodidaktl, béZné davana do kontextu umeéni ani fazena do art brut. S takovym terminem
ptiSel francouzsky malif Jean Dubuffet v roce 1945, po setkani s tvorbou dusevné
nemocnych jedné Svycarské kliniky a Karel Teige ptelozil pojem art brut jako uméni
v syrovém stavu (art = uméni, tvorba, brut = spontaneita, syrovost) teprve v roce 1949.2
Groulova tvorba na vystavé v Hronové tedy jesté nebyla oznacena terminem art brut. Na
dilo Vaclava Groula se po jeho smrti az do roku 2000, kdy mél, po padesati letech, zatim,
posledni samostatnou vystavu, zapomnélo.

Cilem bakalafské prace bude ptedstavit tvorbu panského krej¢iho Véclava Groula,
u kterého se ve vymezené ¢asti zivota objevily vyjimecné schopnosti, které mu umoZznily
proniknout za hranice béZného poznani. Autor bude zatfazen do kontextu art brut, budou
shrnuty dostupné informace o jeho Zivoté€, odhaleny inspira¢ni zdroje a nalezeny skryté
vyznamy jeho tvorby v oblasti medijni, symbolické a ornamentalni.

Po tivodni ¢asti, kterd kratce piiblizi umeéni art brut od jeho vzniku, popisuji tuto oblast
u nas a zejména v Podkrkonos$i. V dalsi Casti se jiz vénuji osobnosti Vaclava Groula.
Nejprve predkladdm dostupné informace o jeho Zivoté z pisemnych 1 Gstnich prament,
které se podatilo najit a dohledat. Dale se jiz soustiedim na jeho dochované malitské dilo

z obdobi od roku 1937 do roku 1953 a na podnéty a zplisob zpracovani obrazill, zaroven

Vv v

' WALTHER 1992, 91. )
2DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 275.



tvorby: spiritistické zkuSenosti, prace na principu mandaly, a nakonec i ornamentu.

K témto zkoumanym oblastem dokladam ptiklady obraz, které splni popisovana kritéria.



1. Definice uméni art brut

Umeéni v ptivodnim, surovém stavu = art brut, je tvorba ptevazné neSkolenych lidi,
volné pouzivajicich kromé¢ béznych technik jako kresba, malba i modelovani nebo
vysivku.? Vytvarné projevy téchto autoril jsou rliznorodé, bez zajmu o estetiku a vybér
pouzitych prostredkil. Dilezité je pro né sdéleni, jehoz obsah vniting citi a nutné potiebuji
zobrazit. Jejich tvorba je zcela originalni, vyhradné autenticka, bez zavislosti na uspéchu
a uznani.*

Nézev L art brut (Art brut) zacal uzivat pro tento druh tvorby Jean Dubuffet roku 1945.
Byl sbératelem tvorby lidi ,,mimo normy*: déti, dusevné a télesné¢ nemocnych, vézit
a primitivi.’ Vidél v jejich vytvarné tvorbé zdroj poznani, ke kterému klasické uméni
nemuze dospét.

V roce 1948 zalozil Dubuffet spolu s nékolika vyraznymi osobnostmi jako André
Breton spole¢nost Compagnie de 1’Art Brut (Spole¢nost uméni v surovém stavu)®, ktera
vyvijela ¢innost sbératelskou i vystavni. Rok poté, byla poprvé vystavena Dubuffetova
sbirka art brut v patizské galerii René Drouina, kde definoval art brut a dirazné ho
distancoval od oznacovani ,,uméni Silenci”. Na rozdil od Bretona, ktery nadfazoval
profesionalni uméni nad tvorbou autodidakti a pochyboval nad stejnymi koteny jejich
tvorby, Dubuffet rozdil v pramenech tvorby duSevné nemocnych a zdravych tvirct
nevidel. Tvrdil, Ze ,, umeni dusevné nemocnych neexistuje o nic vic nez umeni lidi se
zazivacimi problémy nebo s nemocnym kolenem. Jsou pouze dva druhy umélcii: ti, co maji
co sdelit, a pak ti ostatni. "’

V textu ,,Art brut preferované pred kulturnim uménim®, vydaném roku 1949 k této
prvni vystavé své sbirky uvedl: ,, Timto oznacenim rozumime prdace lidi, kteri nejsou
zranéni uméleckou kulturou, kde mimikry hraji jen velmi malou nebo Zadnou roli
(v protikladu k aktivitam intelektualii). Tito umélci ziskavaji vSechno — nameéty, volbu

materialii, rytmy, styly psani atd. — z hlubin své osobnosti, a ne z koncepci klasického

nebo modniho umeni. Jsme zde svédky naprosto cisté umélecké akce, surove, instinktivni

3 http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Art_brut, ze dne 2. 3. 2019.
4 NADVORNIKOVA 1998, 39.

3 http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Art_brut, ze dne 2. 3. 2019.
6 KRIZ 1989, 46.

7 Citovano podle DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 275.
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a cele, ve vsSech svych fazich, znovu objevené vyhradné prostrednictvim umélcovych
vnitinich impulsi. ¢

Sbirku, kterou zacal Jean Dubuffet shromazd’ovat v roce 1945 piedstavil opét na
vystaveé v roce 1967. Tentokrat se jednalo o 700 dél od 75 autorti v pafizském Musée des
Arts décoratifs. V roce 1976 bylo na zamku Beaulieu ve §vycarském Lausanne otevieno

muzeum s jeho sbirkou.’

1.1. Historie art brut

Jiz na konci 18. stoleti se n¢které 1écebny pro dusevné nemocné v Parizi zacaly snazit
o zlidsténi pristupu k 1é€bé pacientii a umoznily jim vytvarné se realizovat. V roce 1900
se dokonce konala prvni vystava pacientd kliniky kralovské nemocnice v Londyné.!'°
O tvorbé dusSevné nemocnych se postupné zacaly objevovat zminky v lékarskych
publikacich a knihach. Z tad psychiatrii pochdzeli prvni sbératelé, kteti vydavali knihy
ocenujici uméleckou hodnotu dél duSevné nemocnych.

Jednim z prvnich vyznamnych sbératelll praci duSevné nemocnych byl historik uméni
a psychiatr Hanz Prinshorn, ktery piisobil na klinice v némeckém Heidelbergu. V roce
1922 publikoval knihu ,,Bildnerei der Geistes kranken** (Tvorba dusevn& nemocnych).!!
Jeho sbirka byla zneuzita v roce 1937, kdyZ Joseph Goebbels uspoiadal v Mnichové
vystavu ,,Entartete Kunst* (Degenerované umeéni), kde byla vedle sebe vystavena dila
z Prinzhornovy kolekce a obrazy umélct avantgardni scény, zejména expresionistd jako
Nolde, Kirchner nebo Kokoschka a fady dalSich vyznamnych autorti. Toto spojeni mélo
zdiskreditovat avantgardni uméleckou scénu, kterd byla v protikladu k esteticky a rasové
»Cistému® umeéni nacismu, vystaveném soubézné na piehlidce ,,Grosse Deutsche
Kunstaustellung® (Velké némecké umeéni). Avantgarda v Némecku byla vytlacena
z vefejného prostoru. Autofi vytvorl v Prinzhornové sbirce byli mezi lety 1939-1941

cilen¢ likvidovani v ramci akce T4-Euthanasie. Uméni art brut bylo trnem v oku nejen

8 Citovano podle FOSTER 2007, 339.

9 KRIZ 1989, 46.

10 DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 273.
I DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 274.



totalitnimu rezimu za Hitlera, ale i komunistické ideologii po tnoru 1948 v tehdejSim
Ceskoslovensku.'?/'?

Vycet jednotlivych zajimavych autorti art brut z riiznych zemi, kteii prosli nékterou
z psychiatrickych klinik a intenzivné vytvarné tvofili, by byl pro tuto praci piili§ obsahly,
proto budou jako ptiklad uvedeni jedni z téch nejznaméjsich, které mohla vidét Siroka
vefejnosti na vystavach u nas'¥/'3/!® a zaroven je u nékterych z nich mozné vidét
podobnost, alespon formalni, s dilem Vaclava Groula.

Srovnani malby mtzeme do urcité miry hledat s celozivotnim pacientem Svycarského
ustavu pro duSevné nemocné ve Waldau Adolfem Wolflim, ktery byl jednim
z nejpozoruhodnéjsich spontannich tviircii. V roce 1912 ukoncil svij prvni vytvarny,
literarni a hudebni cyklus z celoZivotniho dila ,,Van der Wiege bis zum Graab* (Od
kolébky ke hrobu). Wolfliho dilo pfedstavuje jeho osobni alternativu uspotfadani svéta.
Prohlésil se za svatého, vymyslel novou geografii, historii, fadu ¢islovek ve 45 velkych
a 16 malych sesitech 0 26 000 stranach textd, partitur, kreseb a kolazi. V roce 1920 o ném
psychiatr Walter Morgenthaler z kliniky ve Waldau vydal knihu ,,Ein Geistes krank er als
Kiinstler (Dusevn& nemocny jako umélec).!” Adolf Wolfli (1864-1930) orientoval
nékteré své obrazy od stfedu a vyplioval cely prostor vétSinou obdélnikovych formatt
spoustou detaill stejné jako Vaclav Groul.[1,2] Avsak Wolfli mél na rozdil od Groula

psychické onemocnéni a jejich osobni Zivoty se odehravaly zcela odlisné.

Podobnou rozsahlost dila, jaké zanechal Wolfli najdeme 1 u Henry Dargera (1892-
1973), ktery napsal 15 145 stranek textu s n€kolika sty ilustracemi ,,The Story of the
Vivian Girls, in What Is Known as the Realms of the Unreal, of the Glandecko-
Angelinnian War Storm, Caused by the Child Slave Rebellion* (Pfibéhy divek
Vivianovych v misté, které je zndmo pod nazvem Kralovstvi neskutecna a kruté
Glandeko-Angelinijské valky zplisobené vzpourou détskych otrokit). Jedna se o rozsahlé
vypravéni se dvéma rozdilnymi konci, do kterého promitl své predstavy o sobé jako
kapitanu Henry Dargerovi, fediteli organizace pro zachranu tyranych déti. Zac¢al na ném
pravdépodobné pracovat jiz v Gstavu pro opozdéné déti, kam byl jako jesté nezletily

umistén po smrti otce a odkud ve svych sedmnadcti letech utekl do Chicaga, kde pracoval

2ZNADVORNIKOVA 2008, 13.

13 http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Art_brut, ze dne 2. 3. 2019.

4 Diim U Kamenného zvonu v Praze, vystava ,,Art brut, sbirka abed* v r. 2006.

15 Diim U Kamenného zvonu v Praze, vystava ,,Art brut ,,Prinshornova sbirka“ v r. 2009.

16 Diim U Kamenného zvonu v Praze, vystava ,,Art brut Adolf Wolfli: Stvofitel Universa v r. 2012.
17 http://www.ghmp.cz/probehle-vystavy/adolf-wolfli-stvoritel-universa/, ze dne 6.4.2019.
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jako uklize¢ v jedné nemocnici az do odchodu do diichodu. Napsal a ilustroval i tisice
stran dalSich prib¢ht a pokracovani, ve kterych posedle licil peripetie svého zivota bez
rozliseni reality a snu.'®

Dokladem toho, Ze ne vSichni tvlirci art brut musi byt nutné vySinuti a Ze zdroje jejich
inspirace mohou byt zna¢né rozdilné je francouzsky malif Joseph Crépin (1875-1948),
ktery na rozdil od obou ptfedchozich autor nebyl sirotek odkazany alespon ¢ast svého
zivota na pomoc n¢jakého ustavu, nebyl dusevné nemocny a byl dokonce Zenaty. Po své
padesatce se seznamil se spiritismem a zacal kreslit a malovat. Jiz od détstvi miloval
hudbu a jeho prvnim vytvarnym dilem v tomto pozdnim veéku bylo ptiznacné ptekresleni
hudebni partitury na strdnku Skolniho CctvereCkovaného seSitu. Poté zacal podle
pfedbéznych studii, které nasledné zvétSoval a ptfenaSel na platno pomoci kruzitka
a pravitka, malovat obrazy zaloZené na symetrii. Jeho olejomalby ptedstavuji stavby,
chramy a paldace, ¢ist€¢ geometrické motivy nebo stylizované figury lidi a zvitat. Zptisob
tvorby, zalozeny na pfesnosti a symetrii a vybér zobrazovanych namétii je napadné
srovnatelny s malifem Groulem.!*[3,4] Spolu byli spfiznéni nejen genera¢né. Do urdité
doby se u obou neprojevila schopnost a nutnost malovat obrazy, oba méli celkem bézné
profese, které je Zivili, vedli normalni rodinny Zivot a oba se v urcité etape€ svého Zivota
setkali se spiritismem. O tfinact let star$i Joseph Crépin se v roce 1901, o deset let diive
nez Vaclav Groul, oZenil. Vysttidal nejprve nékolik profesi, nez zafal obchodovat
s zelezarskym zbozim. Otevfel si dokonce vlastni Zelezatstvi. V roce 1930 se seznamil
s médiem, malifem a jasnovidcem Victorem Simonem. Ve stejné Zivotni etapé se
spiritismem zacal zabyvat 1 Vaclav Groulov. V prosinci 1938 vytvofil Crépin svoji prvni
nezaménitelné diky hypnotizujici symetrii a takika strojové pfesnosti. Autor je Casto
zdobil dokonale odméfenymi kapkami barvy. V¢fil, Ze za inspiraci vdé¢i strdznym
andélim a pficital svym obraziim ochrannou moc. Byl piesvédcéen o své schopnosti
zastavit vojenské konflikty a véfil, ze druha svétova valka skondi, jakmile namaluje sviij
tfisty obraz. To se shodou okolnosti také skutecné stalo. Kdyz zemfel, byly mu na jeho
prani piilozeny do rakve viechny studie k obraziim.?’ Formalni srovnani mezi obéma

autory lze nalézt v namétech a ve sttedové kompozici a jejim rozvijeni, v pouZiti

18 DECHARME 2015, 149.
19 http://www.artbrut.cz/index.php?manufacturers_id=48, ze dne 6.4.2019.
20 http://www.artbrut.cz/index.php?manufacturers_id=48, odkaz ze dne 14.4.2019.
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geometrickych tvarl, zejména trojihelnikt a v ¢astém pouziti symboliky Cisla Ctyfi a osm
v elementech vychazejicich ze stiedu osového kiize. Crépinovi obrazy maji format
¢tvercovy, Groulovi obdélnikovy. Srovnani lze nalézt také v pestré barevnosti
a soustiedéni na detail, ktery Crépin dociloval teckami nebo kapkami barvy, Groul
opakovanim drobnych tvart, linek, ale 1 teCek. Obsahové podobnosti se daji predpokladat
1 v oblasti viry v moc obrazi malovanych pod vlivem spiritismu a v moznost pochopeni

zéakonitosti okolniho svéta a vesmiru skrze vytvarné vyjadieni.[5,6]

O tyto tviirce na okraji projevovali z4jem nejen psychiatfi, ale i kriminalisté, filosofové
a na zacatku 20. stoleti stale Castéji i umélecka avantgarda, ktera se zajimala o spojitost
dusevni nemoci, podvédomi a vytvarné tvorby. Tato oblast a jeji inspiracni zdroje byla
blizk4 abstraktnim malifim, symbolistliim, expresionistim i dadaistim a surrealistim.
Nékteti z nich Cerpali z podobnych zkuSenosti. Ze svétovych umélct 1ze uvést Vasilije
Kandinského, Pieta Mondriana Paula Kleea, Edvarda Muncha, Maxe Ernsta a Marcela
Duchampa. Z naSich FrantiSka Kupku, FrantiSka Bilka, Bohumila Kubistu, Alfréda
Kubina, Josefa Capka, Josefa Vachala nebo Jana Zrzavého.?! V roce 1919 zafadil Max
Ernst projevy tvirct art brut do prvni vystavy DADA a André Breton zacal na podkladé
psychoanalyzy pracovat s podvédomim a experimentovat s automatickym pismem.
Nasledovaly dalsi publikace psychiatrti ve spolupraci s vytvarnymi umélci. Napf. ruského
psychiatra Pavla Ivanovi¢e Karpova a Vasilije Kandinského na studii o tvircich
aktivitach psychiatrickych pacienti a jejich vlivu na uméni. Postupné byla vytvarena dalsi

centra zajmu o toto uméni, ktera nasledovala muzeum v Lausanne.??/??

1.1.2. Art brut v Ceskych zemich

Autofi art brut jsou u nas casto spojovani se spiritistickym hnutim. Jeho pocatky
v Ceskych zemich se datuji 80. 1éty 19. stol. Tovarnik Ignac Etrich z Horniho Nového

Meésta u Trutnova pienesl mySlenky a praktiky spiritistického hnuti z Némecka do

2l NADVORNIKOVA 2008, 11.

22 nap¥. Zentrum fur Kunst und Psychotherapie psychiatra Leo Navratila v rakouském Guggingu,
Muzeum Fabulaserie Caroline a Alaina Bourbonnais v Dici, Centrum Art en Marge v Bruselu
zalozené Karine Fol a Francoise Henrion, The Center for Intuitive and Outsaider Art (INTUIT)
v Chicagu, American Folk Art Museum v New Yorku, ...

2 DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 274.
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Podkrkonosi a 2. tinora 1880 zde provedl prvni seanci s médiem, kterym byla Lotty
Wihanova z Trutnova.?*

Popularita spiritismu od pielomu stoleti rostla a hnuti sililo. 2. cervna 1895 se
v Konviktu v Bartoloméjské ulici v Praze konal prvni sjezd Ceskych spiritistii. Zajem
o tvorbu mediumnich autorti spojovanych se spiritismem byl zna¢ny. 28. fijna 1906 byla
zahajena ve dvoran¢ Obcanské zalozny v Kyjove prvni vystava kreseb, na které bylo
k vidéni osm set kreseb od Sesti mediumnich autorti. Dva roky poté uspotadal v Bievnove
v Praze vydavatel a redaktor spiritistické literatury Stana J. Bélohradsky vystavu své
sbirky t&chto tviirct.?> Také jako netinavny $ifitel spiritistickych myslenek a ndzort vydal
roku 1913 knihu ,,D&jiny, ptivod a el kreseb medijnich viibec a v Cechach zv1aste«.

Nejvétsi rozkvét zazil spiritismus ve 20. az 30. letech 20. stoleti.?” V dob& prvni
republiky mél u nas jiZ okolo 300 000 praktikujicich €lenil. Spiritisté se organizovali do
spolkll, organizovali sjezdy, studovali vychodni filosofie, poukazovali na mravnost,
spravedlnost a vystupovali proti alkoholismu a koufeni. Ve své dobé predstavovali
alternativu k oficidlnimu politickému a cirkevnimu Zivotu.?®

V roce 1920 byl ve Slezsku v Radvanicich zaloZen spolek Bratrstvi.?” Zaroven zacal
tento spolek vydavat ¢asopis Spiritisticka revue a vybudoval zde prvni spiritisticky dim
u nas, ktery stoji dodnes.*

Ceské medijni kresby byly vystavovany nejen na doméci pidé, ale i v zahranidi,
zejména ve Vidni. Dostaly se i do Ameriky, kam fada Cechii emigrovala jiz pied prvni
svétovou valkou a zakladala tam &eska spiritistick4 sdruzeni.®!

V casopise Volné sméry uvefejnil roku 1933 psycholog Bohuslav Brouk,
spoluzakladatel Surrealistické skupiny CSR, text ,,Poesie 1932 o choromyslnosti®, ktera
se tykala tvorby jeho pacientii.>?> Téhoz roku byla ve &trnacti salech Clam-Gallasova
palace v Praze zahdjena velkd vystava mediumnich kreseb a maleb, kterou vidélo deset

tisic navstévnika. >

2 DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 273.

2 Vystavu zakazala policie.

26 DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 273-274.

27 NADVORNIKOVA 2008, 13.

2 BARINA 2010.

2 Spolek byl v roce 1951 zakéazan.

HUDAKOVA 2012, 56-57.

30 Obnoven byl v roce 1991 a v sou€asné dob¢ je opét v likvidaci.
https://rejstrik-firem.kurzy.cz/rejstrik-firem/D0O-02460432-spiritisticky-spolek-34-bratrstvi-34-v-
radvanicich-34-v-likvidaci-34/ze dne 25. 4. 2019.

3 NADVORNIKOVA 2008, 13-14.

32 DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 274.

33 DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOV A 2006, 274.
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V roce 1949 byla v Brné¢ planovéna, avSak nakonec neuskute¢néna, vystava Karla
Havlicka, ke které byl pfipravovan katalog s textem Karla Teiga, ndsledn¢ rozvedenym
v této praci.®* V textu k Havli¢kové vystavé se u nas poprvé objevilo oznaceni tohoto
autora, jako tviirce oblasti art brut.*

Po tnoru 1948 bylo uméni zpolitizovano a jako oficidlni a jediné mozny se stal

socialisticky realismus.*

Umeéni spojené se spiritismem bylo pro politiku statu
nepfijatelné a tvorba autorti spojenych s art brut se az do padu komunismu objevovala
v Ceskoslovensku pouze skryté a zfidka. Byla obvykle spojena s insitnim uménim. Obg
kategorie naivni autofi i tvirci art brut jsou lidi vytvarné nevzdélani. Naivni malifi se
snazi zachytit idealizovanou vnéj$i skutecnost, a poeticky ztvariuji ¢lovéka v jeho
prostfedi. Autofi art brut se soustfedi na vnitini proZzitek a vizi a jejich tvorbu provazi
posedlost a ritudlnost. Francouzsky historik uméni Michel Ragon prohlésil: ,,Naivni
uméni nas uklidiiuje, art brut vzbuzuje strach.*’

S dily autorti art brut a naivniho uméni bylo mozné se setkat na vystavé ,,Obrazy
prostého srdce* piipravené Arsénem Pohribnym v roce 1966 nebo v publikacich jako
,Naivni uméni v Ceskoslovensku* autori Arséna Pohribného a Stefana Tkace z r. 1967.38
Kresby a obrazy art brut se také objevovaly na mezinarodnich vystavach naivniho uméni
INSITA v Bratislavé. Tradice pfehlidek saha do roku 1966. Po roce 1966 nasledovala
vystava roku 1969 a roku 1972. S nastupem normalizace v Ceskoslovensku byla jejich
tradice prerusena az do roku 1994.% Od sedmdesatych az do zacatku devadesatych let
vytvarely galerie a muzea sbirky naivni tvorby, do které byly zahrnuty 1 projevy art brut,
jen vyjimecné. Prikladem mize byt SeveroCeskd galerie vytvarného umeéni
v Litoméficich* nebo jedina instituce, o které bylo v této dob& zndmo, Ze sbird

dokumenty a kresby spojené s tématem spiritismu, Muzeum v Nové Pace.*!

34 Tato be. prace, 25-26. V souvislosti s textem Sidy Volfové-Vikové k vystavé Vaclava Groula
v roce 1947.

3> DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 275.

36 WINTER/MACHALIKOVA 2019.
Kniha se zaméfuje na uméni mimo centra od pocatku 19. stoleti a na zasah politiky do interpretace
uméni neskolenych autorti v 50. letech, zaroven probiha do kvétna 2019 ve vystavni sini Masné
kramy Zapadoceské galerie v Plzni vystava Jdi na venkov! Vytvarné uméni a lidova kultura
v Ceskych zemich 1800-1960.

37 https://www.advojka.cz/archiv/2014/2/art-brut-je-jako-rana-na-solar, rozhovor s Terezii
Zemankovou ze dne 6.4.2019.

¥ DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 275.

3% OBERFALCER 2014, 41.

4 DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 275.

4 BENC 2014.
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Po padu komunistického rezimu v roce 1989 a zméné politického rezimu se obnovily
vystavy Insita Bratislava (1997, 2000, 2004, 2007 a 2010).** Jiz v roce 1992 pfipravil
feditel muzea v Nové Pace Miloslav Bafina v Suchardové domé vystavu mediumnich
kreseb a spiritismu a v roce 1996 usporadala Narodni galerie v Praze ve Veletrznim paléci
vystavu ,Jitro kouzelnikt“, jejimz kuratorem byl Jaroslav Andél. Ob€ vystavy byly
zaméfeny na podkrkonos$sky spiritisticky okruh. Po dalsich dvou letech se v roce 1998
uskutecnila vystava v Galerii hlavniho mésta Prahy v Dom¢ U Kamenného zvonu,
pripravena Alenou Nadvornikovou. Predstavovala vybér tvorby tficeti deviti ceskych
autori v konfrontaci s dvaadvaceti svétovymi.** Alena Nadvornikova se tomuto tématu
v dal$ich metropolich Evropy. Pfipravila expozici ¢eskych surrealistii a mediumnich
tvared ,, Tschechische Surrealismus und Art Brut zum Ende des Jahrtausends* (Cesky
surrealismus a art brut na konci tisicileti) pro Palais Palffy ve Vidni, ktera se konala roku
2000. V jeji kuratorské koncepci nasledovala v roce 2000 piehlidka ¢eského art brut pro
paiizské muzeum Halle Saint - Pierre, 2004 pro Musée d’Art Spontané a Ceské centrum
v Bruselu a roku 2005 pfipravila kolekei na vystavu ,,L’Art Spirite” (Uméni spiritisti)
pro Collection de L’Art Brut v Lausanne. Je zaroven 1 autorkou koncepce
nejrozsahlejsSiho prehledu o této tvorbé z let 1905 az 2005 u nés ,,Art brut v ¢eskych
zemich®, ktera byla vydana v roce 2008.

V prvnim desetileti 21. stoleti se uskute¢nilo n¢kolik dalSich vystav art brut. Anezka
Simkova uspofadala pro Muzeum uméni Olomouc vystavu ,,Umélci &istého srdce™ ze
sbirky naivniho, lidového uméni a art brut Pavla Kone¢ného, Galerie vytvarného uméni
v Chebu uspotfadala vystavu Jindficha Vika ,,Mofe®, jejimz kuridtorem byl Jaromir
Zemina, v Galerii U Bilého jednorozZce v Klatovech byla vystavena sbirka Evy a Jana
Svankmajerovych ,.Syrové uméni“, v Severoteské galerii vytvarného uméni
v Litoméficich ,,Cesta a sny* autora Zbynka Semerdka a kuratora Antonina Jiracka,
pro galerii Cavin-Morris v New Yorku pfipravila Terezie Zeméankova vystavu ¢eského
art brut ,,Systém in Chaos*.**

V Ceském prostedi se oznaceni tvircii ustalilo do kategorie mediumici, psychotici

a solitéfi, podle zkuSenosti, ze kterych jejich tvorba vychazela. Vytvory téchto autort jsou

4 OBERFALCER 2014, 41. ) )
4 DECHARME/ SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 276.
4 DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 277-278.



vesmes na papite ¢i kartonu. Pokud jsou signovény, tak ¢asto u mediumik medijnim
pismem nebo jménem tzv. fidiciho ducha a zaznamenanou dataci.

Ze spiritistické zkuSenosti vychazeji vétSinou ,,mediumici®, ktefi pouzivaji obvykle
metodu automatické kresby, né¢kdy kombinované s pismem a ornamentalnimi az
dekorativnimi rostlinnymi nebo zivo¢iSnymi ndméty nebo neznamymi tajuplnymi svéty.
Kromé Viclava Groula, o kterém bude pojednavat dalsi ¢ast této prace, jde o mediumika
Jana Toénu, ktery si fikal Tonn, Josefa Kovare nebo Josefa Kubicka a fadu anonymnich
autorti. Néktefi si psali deniky spiritistickym pismem, jako Cecilie Markova, nékteii
pouzivali signaturu. Napt. Vlasta Kodrikova své vytvory podepisovala Tuldk, tviirce
fantastickych kvétin Josef Kotzian se podpisoval Solferino.*> Podle mého nazoru je
Viclavu Groulovi nejbliz§im z naSich autorti medijni kreslit z tzv. slezského okruhu Josef
Krygel,[7,8] o kterém Stanislav Bélohradsky uvedl: ,,jeho kresby jsou dilem inteligence
duchové, jejimuz vlivu se on poddava“. *° Tento dozorce nebo tfednik uhelného dolu ve
Slezské Ostrave vytvarel barevnymi tuzkami kresby na papir, které nepodepisoval
a nedatoval. Ztetelnd podobnost obou autort je ve volbé vzdy stejného forméatu papiru,
v komplikovanosti pouZitych floralnich vzorii a bohatost barev, U Krygela kazda barva

v celé §kéle odstinti, u Groula plosnd a jasna.*’

Dalsi kategorii art brut jsou ,,psychotici®, autofi, kteti nesou rysy schizofrenie nebo
paranoidni psychozy. Napt. Zden¢k KoSek, Eva Droppova, Premysl Martinec nebo
Zbyn€k Semerak s pedantickymi ilustracemi z encyklopedii. Expresivni zahrady

vytvaiely Marie Kodovska a Frantiska Kudelova.*®

Na rozhrani tzv. vysokého uméni a art brut se ocitaji ,,solitéfi* jako Jan Kiizek a Karel
Havli¢ek. V jejich dile se misi symbolismus, surrealismus a mediumita. K¥izkovo dilo
bylo vroce 1947, ziniciativy kritika Michela Tapié, zastoupeno né€kolika menSimi
kamennymi sochami na prvni vystav€é ve Foyer d’art brut Jeana Dubuffeta v Pafizi.
V unoru nésledujiciho roku byla v této galerii zahdjena i jeho samostatnd vystava®*. Mezi
solitéry patii 1 jedna z nejznaméjSich autorek Anna Zemankova, v jejiz tvorbé€ se spojuje

automatické a imyslné. Autorka slucuje rtizné materialy a vytvarné postupy.>

45 NADVORNIKOVA 2008, 19-121.

4 citovano podle BELOHRADSKY/NADVORNIKOVA 2008, 108.

47 NADVORNIKOVA 2008, 108.

48 NADVORNIKOVA 2008, 147-168.

4 https://artalk.cz/2013/05/3 1/tz-jan-krizek-1919-1985-a-umelecka-pariz-50-let-breton-degottex-
duvillier-dubuffet-picasso-foyer-de-lart-brut/, ze dne 7.4.2019.

5" NADVORNIKOVA 2008, 123-145.
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Do zminéné kategorie je fazen 1 Lubo$ Plny, ktery byl vroce 2017 vybran do
mezinarodni expozice Viva Arte Viva! na 57. Bienale uméni v Benatkach.”!

Z nasich autorti je Groulovi blizky, alespont po formalni strance, anonymni autor
geometrickych a ornamentalizujicich kreseb, kterému se zacalo fikat Zelezni¢at. Neni
0 ném tém¢ér nic zndmo. Jen to, ze jeho kresby barevnymi tuSemi jsou ze 30. let 20. stoleti
anejsou signovany ani datovany. S Vaclavem Groulem ho spojuje geometrie, vyplnénost
celého papiru a detailni §rafovani ve vech liniich.*?[9,10]

Umeéni art brut najdeme krom¢ uz zminovanych instituci v Muzeu uméni
v Olomouci®, ve sbirce Jana a Evy Svankmajerovych a ve sbirce Pavla a Dany

Konecnych.

1.1.2.1. Spiritismus v Podkrkonosi

Art brut v Podkrkonosi je spojen zejména se spiritistickym hnutim. V tehdejSim
Rakousku-Uhersku se zacalo Sifit ke konci 19. stoleti hlavné v severnich a vychodnich
Cechich. Okolo roku 1880 se zaal praktikovat v Krkonosich a podhifi.
Z podkrkonoSskych chalup se spiritismus rozsifil do méStanskych domi. Jeho
provozovani nebylo nic neobvyklého, i pfestoze se muselo potykat s odporem uradi
a cirkve. Spiritistické seance, pfi kterych se zucastnéni pokouseli o kontakt s astralnim
svétem, byly provozovany povétSinou v nedéli, ¢asto byly soucésti i modlitby, zpév nebo
¢teni.>* Technikami, které pro dorozuméni ti¢astnici seance pouzivali, bylo napt. piimé
pismo, kdy duch mél odpovidat pisemné nebo klepajici stoleCky, kde byla ofekavana

reakce zvukova.

Hlavnimi stfedisky byla Nova Paka, Jilemnice a Trutnov, kde se odehrala i prvni
doloZend seance. K rozvoji spiritismu napomahaly knihy Allena Kardeka, které¢ u nas
vychézely v prekladu od 80. let 19. stoleti, a Cetné spiritistické Casopisy. Nova Paka se
stala v t¢ dobé centrem hnuti diky Karlu Sezemskému, ktery se sem pfistéhoval roku

1903-4, a ve svém nakladatelstvi Spirit vydaval okultni publikace a periodikum Posel

31 https://www.artlist.cz/lubos-plny-108698/, ze dne 7.4.2019.

2 NADVORNIKOVA 2008, 72.

33 http://www.olmuart.cz/test/art-brut-v-ceskych-zemich-mediumici-soliteri-psychotici--556/ ze dne
7.4.2019.

3 http://muzeum.cz/stale-expozice/expozice-spiritismu/, Jifi¢ka, Jan, ze dne 9. 3. 2019.
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zahrobi, které vychazelo bez preruSeni od roku 1900 v Praze az do roku 1939 v Nové
Pace. Ke spiritismu dovedla tohoto vyu¢eného rukavickare laska k literatute. Jeste pred
prestéhovanim do Nové Paky pobyval v Praze, kde se seznamil se spiritismem. Psal
¢lanky do ,,Hvézdy zahrobi* ucitele, novinare a okultisty Jaroslava Janecka, ptispévky do
Pichova Zivota a byl redaktorem Spiritistické knihovny a Posla zahrobi. Vedl neokazaly
vzdé€lanosti. V jeho snazeni mu pomahala cela rodina. Jeho manzelka Marie byla médiem
a mela udajné i jasnovidecké schopnosti. Pro zajimavost je i autorkou jedné z prvnich
vegetarianskych kucharek u nas. Pii spiritistickych seancich, kdy ruku média vedla jina
sila, sila ,,ducha®, vznikaly medijni kresby, které se tésily velkému zajmu na prehlidkach
a vystavach. Karel Sezemsky tyto kresby shromazd’oval a dnes tvoii zédklad sbirky

novopackého muzea.>

Nejvetsi ¢ast sbirky medijnich kreseb v Muzeu v Nové Pace tvoti kresby fauny a flory
barevnymi tuzkami na vétSich formatech papiru priivod¢iho na draze Jana Tény (Tonn).
Své dila podepisoval Adonis...br. Tonn nebo také Unislav a dopliioval je datem vzniku,
poctem hodin nutnych k vytvoreni kresby a nazvem. Z dalSich autor je mozné uvést
vyuCeného krej¢iho Josefa Kovare, jehoz jemné kresby obycejnou tuzkou doplnéné
barevnymi tuzkami na papife jsou signovany jménem ,kresliciho ducha® Redikchan
s Bohem, datované s uvedenou dobou. Oba autofi zacali tvofit v prvnim desetileti
20. stoleti. Ostatni autofi z novopacké sbirky byli ¢inni vétSinou az ve 30. letech
20. stoleti a kreslili barevnymi tuzkami na papir imaginativni objekty, podivné exotické
kvétiny a Zivocichy z jiného svéta nebo vesmirné krajiny, z planet jako Sirius nebo
Neptun doplnéné spiritistickym pismem a ornamentalnim Srafovanim. Zfejma podobnost
s timto popisem se da nalézt u Hugo Hasmana, F. Rofelina (Rofelin), Zmetlika a Jana
Smetany. Smetanovy nékteré automatické kresby tuZzkou propojené s pismem jsou

signovany ,,Babicka‘.>

Véclav Groul zil, pracoval a maloval v Nachod€. Mistem patii do podkrkonosského
regionu, ale ne k zminénym zavedenym autorim z 20. a 30. let 20. stoleti soustfedénym

kolem Nové Paky. Ve spiritistickych kruzich v§ak nebyl zcela nezndmy. Existuje zminka

55 BEN(:I 2014, 5-7.
56 BENC 2014, 14-62.
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o jeho vystavé v Hronové u Nachoda v roce 1947°7 a pozvani na spiritisticky seminai do

USA z roku 1974.[11]

Podkrkonosi se liSilo od mnoha jinych mist, kde se medijni nebo automatické kresby
vyskytovaly. VétSinou se jednalo o lidi, ktefi zjevné kreslit nedovedli ani to nezkouseli.
Pouze v jakémsi transu, kdy byla jejich ruka udajné vedena nékym nebo nééim jinym.
Podle jejich vypovédi snad duchem néjakého malitfe. Jak toto vysvétlit? Odpovédi by
snad mohlo byt, Zze schopnost vytvarného vyjadieni v doty¢ném nevédomky byla
a potteba tniku z drsného Zivota a tizivé vSednosti v podhiifi Krkonos ji probudila. Ruku
jim nevedl jakysi duch, ale cosi v nich samych, zasuty zdroj tvofivosti, ktery vytryskl
v tuto urcitou chvili. Odpovéd’ by bylo moZzné hledat také v poznani nevédomi, kterym se

zabyval ve své psychoanalyze Sigmund Freud nebo Carl Gustav Jung.>®

K nejvéts§imu rozvoji spiritismu v Podkrkonosi doSlo, v souvislosti s jeho Sifenim
v celé republice, po roce 1918 a jeho rozkvét zde trval az do okupace a zfizeni
Protektoratu Cechy a Morava. Potom zadali byt spiritisté pronasledovéni, spolky byly
rozpustény a publikace zakazany. Teprve koncem 20. stoleti doslo k jistému oziveni

spiritismu v jiné podobé& pod nazvem channeling.>

57VOLFOVA-VLKOVA 1947.
38 ZEMINA 2010.
9 https://www.sisyfos.cz/clanek/915-spiritismus, ze dne 9. 3. 2019.
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2. Vaclav Groul

Véaclav Groul se narodil 15. listopadu 1888 v Placicich, dnes mistni ¢asti Hradce
Kralové do dé€lnické rodiny Josefu a Ann¢€ Groulovym.[12] Od 1. listopadu roku 1902 do
1. listopadu roku 1906 se ucil femeslu krejci u pana Vaclava Koutnika v Placicich, které
zakon¢il 5. listopadu 1906 vysvédCenim za vyucenou s dobrym prospéchem na
pokracujici priimyslové Skole v Kuklenach.[13] Stal se z ného pansky krejci.[14]

O pét let pozdéji, v srpnu roku 1911 se ozenil se stejné starou Aloisii Musilovou
z Broumova.[15] Jeji tatinek FrantiSek Musil pochézel z tehdejSiho Grossdorfu, tj. obec
Velkéd ves u Broumova. Doma zfejmé hovotili némecky, protoze pani Aloisie mluvila
cely zivot $patné ¢esky s némeckym piizvukem.®® Brali se v Nachodg, kde dostali roku
1922 domovské pravo a zistali zde az do konce svého zivota. Jejich manZelstvi bylo
bezdétné. Bydleli po svatbé nejprve v okrajové casti obce Nachod Plhov v ¢p. 315.
Pozdé¢;ji se presté¢hovali do stiedu mésta a nadale zili v jedné, skromn¢ zafizené mistnosti,
v podkrovi ¢inzovniho domu v TyrSové ulici &p. 866, v domé u Stirandi®!. Zde také
Viclav Groul samostatné pracoval jako krejcovsky mistr.

Byt mu byl zaroveii dilnou i domovem. Saty a latky k Zivnosti mél ulozené v ptidni
mistnosti nad bytem. Mistni obyvatel¢ si k nému dévali §it a zaroven se zde setkavali
s jeho zajmy a osobnim Zivotem. Byl to pfijemny a vesely ¢lovek, ale hlavné precizni
krej¢i, ktery peclivé vybiral vhodné latky a daval si praci s kazdym detailem. Jeho
,punti¢katstvi“ se projevilo i v jeho obrazech.®?> Casto ho navitévoval mistni kazatel
cirkve bratrské Vasil Andrs, ktery se zajimal o uméni a zajimali ho pravdépodobné
i Groulovy obrazy a nazory. V pfizemi domu do dvora mél ramarstvi pan Hilek, kde byly
obrazy ob¢as vidét za oknem.®® Pan Hiilek je nerdmoval, ale daval jim zezadu kovové
uchytové krouzky.

V obdobi konce 1. svétové valky a vzniku samostatného Ceskoslovenska, v letech
1918 az 1919, se stal vojdkem 30. pé&Siho pluku Aloise Jiraska. Byl drzitelem tfi
vyznamenani.[16] Po 2. sv€tové valce se stal clenem Svazu protifasistickych
bojovnikl.[16] V roce 1974, rok pied smrti, obdrzel pozvani od spiritistické asociace

v Indian¢ The Indiana Association of Spiritualists na seminaf, ktery se konal od 15. do

60 Svédectvi p. Jany Prokesové, vnucky p. Stirandové, sousedky manzeli Groulovych na poschodi.
61 Sv&dectvi p. Petra Stiranda, syna majitelt domu v TyrSové ulici, kde Groulovi bydleli.

62 Sv&dectvi p. Rudolfa Prokese, kterému $il Vaclav Groul oblek.

63 Svédectvi p. Jany Prokesové, vnucky p. Stirandové, sousedky manzelti Groulovych na poschodi.
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19. dubna 1974.[11] Na pozvéani, pravdépodobné vzhledem k véku, k predpokladané
neznalosti anglického jazyka, ale i1 k politické situaci u nds, neodcestoval. Zemiel
19. ledna roku 1975 v Nachodg.®*

Ve své praci se zaméeiim zejména na obdobi jeho zivota a tvorby trvajici od roku 1937
do roku 1953, ze kterého se dochovala fada jeho medijnich obrazli. Béhem této doby mé¢l
dvé samostatné vystavy: v roce 1938 v Malém sale Méstského divadla v Nachod&®[17]
a vroce 1947 v Malém sale Jiraskova divadla v nedalekém Hronové.®®[18] Dalsi
dolozené vystavy Vaclava Groula se odehraly az dlouho po jeho smrti. Informace o jeho
zivote a tvorbé byly postupné zapominany. Pamétnici umirali a povédomi o jeho tvorbé
v odpovidajicich odbornych kruzich se vytracelo.

Po vice nez padesati letech od posledni vystavy a pétadvaceti letech od smrti se jeho
dilo znovu objevilo na vystavé v soukromé Galerii U Mistra s palmou v Nachodé¢.
Informace o obrazech se do galerie dostaly diky neteti Vaclava Groula Irené Nejmanové,
ktera si ho z mladi pamatovala, jak v Sici diln¢ maloval, a kterd jeho obrazy uschovala,
aniz by si byla védoma jejich vyjimecnosti. Majitelé galerie, pfesvédceni o jejich kvalité,
projevili o tvorbu krejéovského mistra zdjem a uskutecnili mu v roce vyroci jeho smrti
samostatnou vystavu ,,Vaclav Groul/Mediumni obrazy/1937-1953. Trvala od 28. dubna
do 31. kvétna roku 2000.5” Na vystavé bylo k vidéni dvanict obrazdi s rostlinnymi
a geometrickymi, dekorativnimi motivy a s ndméty tajuplnych mést. Na pozvani galerie
reagovala i naSe pfedni teoreticka uméni art brut Alena Nadvornikova, ktera potvrdila
jejich vyjimecnost a tvorbu Véaclava Groula se podafilo diky ni zahrnout do pifehlidek
umeéni art brut v PafiZi a Bruselu, a do stalych sbirek Muzea v Olomouci a sbirky Jana
a Evy Svankmajerovych.

Vystava L’ art brut tchéque v PafiZi, kde byl Vaclav Groul zastoupen, se uskutecnila
na prelomu roku 2002 a 2003 v prestizni Galerii Halle Saint Pierre®®, kter4 je zamétena
na prezentaci neprofesionalniho uméni, tj. naivniho uméni a art brut. Vystava ¢eského art
brut zde byla jednim z vrcholi festivalu tzv. Ceské kulturni sezony 2002 ve Francii.®” Na
vystavé byl predstaven vybér tifi set dél od tficeti Ctyf tvirch. Zastoupeni byli

nejpodstatnéjsi autofi umeéni art brut u nds. Vaclav Groul se ocitl ve spolecnosti jiz

¢ SADLO/BASTECKA 2015, 99-100.

65 SADLO/BASTECKA 2015, 99-100.

66 VOLFOVA-VLKOVA 1947.

67 http://www.gmpnachod.cz/vystavy/2/, ze dne 10. 3. 2019.

68 LUSARDY/NADVORNIKOVA 2002, 30-31. Vystava od 2. 9. 2002 do 6. 1. 2003.
6 KOLESAR 2002, 27.
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Markovéa, Eva Droppovéa, Marie Kodovska nebo Karel Havlicek. Vystava sklidila uznani
francouzskych teoretikli 1 sbératelt uméni, psaly o ni pozitivné pafizské noviny jako
Figaro nebo revue L art d"aujourdhui, mluvily o ni na dvou francouzskych televiznich
kanalech.”® K vystavé byl vydan katalog L art brut tchéque, kde jsou zastoupeni textem
a obrazem vystavujici autofi véetn& Vaclava Groula.”!

Dalsi prestizni vystava, na které byly obrazy Vaclava Groula, byla vystava 1'art brut
v Musée d’art spontané v Brusselu. Probéhla roku 2004 v ramci minifestivalu Bruxelles
— Praha — Brussel.”? Predstavila dvé st& dél datovanych lety 1905 az 2004, od dvaceti
sedmi autoru ze sbirek Méstského muzea Nova Paka, Muzea uméni Olomouc a ze sbirek
soukromych. Hlavni misto patfilo opét Anné Zemankové, kterd patii mezi jiz zminéné
solitéry. Mediumni kresby zastupoval Vaclav Groul, Josef Kovaf a Hugo Hasman
z vychodnich Cech, Josef Kotzian, Josef Krygel a J. Ragka ze Slezska a Stanislav Holas,
Vlasta Kodrikova a Cecilie Markova z jizni Moravy. Déle zde byly zastoupeny kresby
a malby psychotikli Zbyiika Semerdka, Marie Kodovské, solitérti Karla Havlicka a Jana
Kiizka.”® K vystavé byl vydan katalog Tsjechische L’art brut Tchéque ve spolupraci
Musée d’art spontané a Centre Tchéque, kde je opét Vaclav Groul zastoupen kratkym

textem i obrazem.”*

0 NADVORNIKOVA 2004, 9.

I LUSARDY/NADVORNIKOVA 2002, 30-31.
2NADVORNIKOVA 2002. Vystava od 14. 5. do 11. 6. 2004.
3 NADVORNIKOVA, 2004, 9.

* NADVORNIKOVA 2002, 18.
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3. Groulovy inspirace a vyklad jeho dila

Moznych inspira¢nich zdrojt tvorby Vaclava Groula bylo hned nékolik.
Prvnim byla Cetba Allana Kardeka, jehoz knihy u nés vychazely v ptekladu od 80. let
19. stoleti. Vaclav Groul vlastnil upraveny pieklad Frantiska Pavli¢ka z roku 1907.7
Pti jeho cetbé se setkal s nazory proklamovanymi spiritistickym hnutim, a neni divu, ze
jeho malii'ské dilo nese prvky spoleéné nékterym mediumnim maliitm.”®

Doba prvni poloviny 20. stoleti byla, zejména v uméleckych kruzich, znacné
ovlivnéna také nékterymi novymi poznatky v psychologii, pfedevS§im psychoanalyzou
Sigmunda Freuda a analytickou psychologii Carla Gustava Junga.”’ Carl Gustav Jung se,
mimo jiné, zabyval mandalami a Groulovy obrazy jsou do zna¢né miry témto obrazciim
podobné a jako mandaly jsou také vétsinou konstruovany od stiedu.’”®

Ornament, u Groula vétSinou geometricky a rostlinny, mohl byt také jeho podvédomou
inspiraci vzhledem k profesi krej¢iho. Grouliv ornament vychazi z principu rtstu rostlin

nebo krystall, z opakovéani prvki a ze soumérné stiedové kompozice.

3.1. Mediumni tvorba

Mediumni malifi, mezi které Vaclav Groul patfil, maji mnoho spolecnych ryst. Jsou,
aZ na vyjimky, samouci, vétSinou nezasazeni formalnim uméleckym vzdélanim, ale Casto
nadani mimofadnymi psychickymi pfedpoklady. Jejich tvorba je spontanni, intuitivni
a vynalézava. Zdrojem je u nich impuls psychicky nebo i1 metafyzicky a cilem
a predstavou je nalezeni ,jiné dimenze“.” Mediumni tvorba je spojena s vytrzenim,
s mimotadnym citovym stavem, kdy doty¢ny nevnima své okoli a je soustfedén sdm na
své prozivéani.®® Nekteff mediumici pouZivaji ustileny model jednoho motivu a vytvareji
jeho obmény na stejné velkych formatech. Stane se, Ze pramen jejich inspirace znenadéani

vyschne, oni v dile dale nepokracuji a tvorba zasdhne pouze tsek jejich zivota. Mediumni

> KARDEK, 1907.

76 Tato bakalafska prace, 11-12, 15-16.
77T JUNG 2013, 522-527.

8 KAST 2014, 115.

7 HARTMAN 2000, 17.

% NADVORNIKOVA 1998, 40.



vytvory nemaji umysl byt uménim, ale hodné¢ téchto lidi méa nesporné vytvarné nadani
a pesto, ze to nezamysli, maji jejich dila estetickou hodnotu.®!

Vaclav Groul nebyl vytvarné Skoleny. Malovat zacal az ve zralém véku a podle
svédk®? jeho zasadni tvorba vznikala jen za uréitych, déle popsanych okolnosti, které
jsou pro tzv. klasické malife netypické.

K ptilezitosti jeho vystavy, ktera se konala od 13. do 21. zaii 19473 v prostorach
Jiraskova divadla v Hronové, Sida Volfova-Vlkova,** napsala, Ze tvorba Vaclava Groula
je nevSedni, zajimava a pozoruhodna. Clanek uznavané, regionalni vlastivédné
spisovatelky, aktivné zapojené do vetejného a kulturniho zivota rodného Néchoda,
zhodnotil kresbu, barevnost, kompozici, motivy a pfirovnal autora k modernim autoriim
zacatku 20. stoleti, jako byl FrantiSek Kupka. Volfova-Vlkova malife zafadila mezi
mediumni autory. Zminila se také o jeho podnétu k tvorbe: ,,...podle svych slov netvori
z viastni viile ani premitanim, nybrz z vyssi duchové moci. Tvori ve stavu bdélém, za dne,
nerusi ho okolni ruch ani rozhovor. Jiné medidlni prace jsou provadeény v transu, to jsou
prdace mechanicko-medialni, kdezto tvorba p. Groula spada do kategorie specialni. *
A dale piSe: ,,...pociti vnitini tlak vyssi duchové viile, ktera mu diktuje, Ze ma kreslit, vede
Jjeho ruku tak, Ze viastné nikdy sam nevi, co bude kresba znamenat a jaka bude. %

Zde se nabizi srovnani s vystavou jiného autora fazeného k art brut, Karla Havlicka,
ktera méla byt uskute¢néna v Brn€ v roce 1949. Text k ni napsal Karel Teige, se kterym
se Havlicek mezi lety 1948 — 1951 stykal a dopisoval si. Vystava vSak byla nakonec
zakéazana.®

Karel Teige ve svém textu k Havlickovym kresbam uvadi: ,, ...sméruje k vice nebo
méné uplnému prestupu na breh té malirske produkce, ktera je spontannim hodnocenim
kultivovaného obecenstva i znalcii obecné pokladana za moderni uméni ¥ Dale zde
ohledné kreseb pise ...jsou na pomezi art brut a profesiondlniho malirstvi... “3® Karel

Teige 1 Sida Volfova-Vlkova své autory zafazuji mimo oblast naivniho a lidového uméni,

kde se Casto tzv. art brut pohybuje a pfirovnavaji jejich vytvarné projevy k modernimu

81 NADVORNIKOVA 1998, 42.
82 PROKESOVA, J., pamétnice.
8 KOZAK 2003, 314.
8 VOTAVOVA 1999.
https://www.svkhk.cz/tools/vyroci.asp?zobr=fulllist, odkaz ze dne 16. 3. 2019.
$5 Citovano podle VOLFOVA-VLKOVA 1947.
8 DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 214.
87 Citovano podle TEIGE 1994, 392.
8 Citovano podle TEIGE 1994, 396.
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uméni.®® Teige vidi kofeny Havli¢kovych kreseb v secesi®®, Volfova-Vlkova pfirovnava
Groula ke kubistim a orfistim.”!

Teige dale v textu k Havlickovi odkazuje na traktat Idea dei pittori, ktery napsal
v 17. stoleti Federigo Zuccari. Ten v ném pojmenovava tzv. vnitini kresbu: ,,...disegno
interno na rozdil od disegno esterno: vnitini kresba, ,,idea”, jez ma se zobrazenim
prirody pramdlo spolecného, zaznamendva tvary zrozené imaginact, vnéjsi kresba je pak
zhmotnénim niterné predstavy...“*> Potvrzuje tim zdroj Havli¢kova dila. Podle Karla
Teiga zobrazoval vnitini nutkavé téma zalozené na nevédomych impulsech, o jehoz
vnéjsi podobné nic dopiedu nevédél.”? Tim se oba autofi k sobé piiblizuji.

Srovnatelnost najdeme i v nékterych dalSich aspektech. Kreslit a malovat zacali oba
az ve stfednim v€ku, méli kazdodenni ritual tvorby, pouzivali stale stejné formaty a jejich

94/%5 Rada dalgich ryst byla jina. Vyrtstali v naprosto

dila nebyla urc¢ena k prodeji.
odlisném prostredi. Zatimco o generaci mladsi Karel Havli¢ek se narodil do intelektualni
a kultivované rodiny scénografa berlinského Staatstheater, vystudoval prava, a mél do
roku 1948 vysoké postaveni’®, Vaclav Groul byl na opa¢ném konci spolecenského
zebticku. I forma jejich tvorby je naprosto jind. Havli¢ek kazdy vecer jemné Srafoval
tuzkou znepokojivé poloautomatické expresivni kresby blizk¢é medijni tvorbé plné
désivych neidentifikovatelnych organism@®’ a Groul maloval magicky meditativni obrazy
konstruované s témef matematickou presnosti.

Obrazy Vaclava Groula vznikaly, jak jiz bylo fec¢eno, v byté, ktery byl zaroven i jeho
pracovni dilnou. Malby vytvafel pfimo na svém Sicim stroji, o ktery si opiral kreslici
desku nebo na velkém Zehlicim prkné, které bylo v byté neustale piipraveno k pouziti.”®

Na zéklad¢ svédectvi pani Jany ProkeSové, kterd s maminkou nebo babickou ke
Groulovym jako dité dochazela, jak padla Sestd hodina vecerni zamkl dvefe, aby nikdo

dalsi nemohl vstoupit a zacal ,,seanci®, vySe popsanou v ¢lanku Sidy Volfové. Ptitomni

byli jen on a manzelka, nikdo dali u nich v takové chvili nebyl.*’

8 TEIGE 1994, 392.
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Podle, jiz zemfel¢, Bozenky Kaufmannové-Mazankové, kterd se s Groulovymi znala,
m¢él byt naplnén mnozstvim, dnes pravdépodobné nedochovanych, roli papiru. Na nich,
podle jeji domnénky, mohly byt pfipravné naérty nebo studie k naslednym obraziim.!'®

Podle jinych ustnich prament pot'ukaval tuzkou do desky stolu a soustfedéné ¢ekal na
pokyn ,,vy$§i moci* aniz by mu vadila pfitomnost dalSich osob. Poté zacal kreslit
a malovat.!*!

Je zfejmé, Ze se nektera svédectvi o tom, jak a za jakych okolnosti Vaclav Groul své
obrazy tvoril pon¢kud lisi. Napfi. zda byly jeho tvorbé pfitomny jiné osoby a nevadil mu
okolni ruch!® nebo tvofil v intimité, jen se svou manzelkou Aloisii. Ale shoduji se
v jedné okolnosti, a to ve zmince o ,,vys$$i“ vili, ne vili malife pfi tvorbé. Lze si predstavit
tento moment 1 jako naléhavou pottebu kreslit a malovat? Pokud by nebyla pfipusténa
okolnost podnétu zvenci, tedy ,,vyssi vile®, nezbyva nez pfiznat impuls vnitini.

Na své dochované malby pouzival barvy znacky Pelikan, kartonové desky témér
stejného formatu, 60 x 88 cm, datované lety 1937-1953. Vytvarel zajimavé barevné
a tvarové kombinace, které podle Jana Gabriela ,, ...svymi obsedantnimi geometrickymi
ornamenty pripominaji podivuhodné vybrousené drahokamy vnitiniho svéta, jeho skrytd
dramata, ...“.'® Vysledné motivy jsou nejen geometrické, ale také abstrahované
rostlinng, v nékterych ptipadech jsou to i tajuplnd mésta, kde se objevuje pismo, symboly,
letopocty a inicidly ,,V. G.“ Monogram neni pravdépodobné jen podpis autora, ale mlize
byt i inicidlou ,,duchovniho* autora. Tim mél byt, podle Sidy Vlkové-Volfové jakysi Ind
Veber, o kterém vsak neni nikde dal§i zminka. Podle informaci z ¢lanku v Jirdskové kraji
Groul sam své prace tfidil do Ctyf kategorii, na geometricky a rostlinny ornament,
vytvarnou stylizaci predstav rostlinného elementu, obrazy s obsahem piedmétnym
a obrazy nepifedmétné.'%*

Jeho neobvyklé tvorba trvala, zda se, jen omezenou dobu. Dochované obrazy, které
odpovidaji zminénému popisu, jsou datovany pievazné lety 1937 az 1953. Mimoiadna
tvlréi Cinnost, ktera se u Vaclava Groula nahle objevila na prahu padesatky, ho po

patnacti letech téméf opustila. Jedinecnost se z jeho dalSich dél vytratila. Z pozdé&jsSich let

se zachovalo jesté n¢kolik abstraktnich skic na papirech riznych formati a obrazy krajin.

100 K AUFMANOVA-MAZANKOVA, B., istni pramen.

191 Neznamy ustni pramen, doty¢na pfijela navstivit vystavu Vaclava Groula v Galerii U Mistra
s palmou v Néachod¢ v roce 2000 z Orlickych hor a nepiedstavila se jménem, pamétnice.
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Jejich kvalita uz nedosahovala tirovné medijnich maleb. Jak vysvétlit omezeny ¢asovy
usek tvorby jeho vyjimecné zajimavych obrazi? Odpovéd’ je mozné hledat ve zpiisobu
tvorby popisovaném v textu vyse Sidou Volfovou, ktera uvadi, ze podle slov autora
netvofil z vlastni vule, ale jakési ,,vy$s§i duchovni®“. To doklada i pani ProkeSova
s tvrzenim, Ze néco vyjime¢ného ocekaval v Sest hodin vecer.!®> Takovy ritual casu
amista je pripisovan mediumnim autorim, ktefi malovali jen za urcitych okolnosti
obrazy s podobnymi vysledky, aniz by ¢asto tusili, kde se jejich schopnosti vzaly.!%
Pokud ono ,setkavani“ ustalo, inspirace se vytratila a oni nemohli v tvorbé dale

pokraovat.

3.2. Duchovni spojeni

Spiritismus, se kterym jsou nékteré projevy art brut spojeny, byla snaha o komunikaci
s duSemi zemfelych. To praktikovaly jiz staroveké kultury. V Mezopotamii se projevoval
fenomén klepajicich ducht v nabytku a natadi a ve starovékém Recku je znamo pouziti
klasického spiritistického stoleCku. V dobé renesance plsobili na dvote Rudolfa II.
praktikanti okultnich nauk John Die a Edouard Kelly.!"” Filosof, vynalezce, teolog
a mystik Emanuel Swedenborg ve svém deniku 26. ledna 1748 napsal text, ktery se
viditeln& podobd informacim o metodé tvorby Viaclava Groula!'®®: |, Pokud je to duchiim
dovoleno, mohou ovladnout ty, kteri s nimi mluvi, tak bezvyhradné, Ze se zda, jako kdyby
byli zcela ve svete, a sice tak zretelné, ze své myslenky mohou sdélovat skrze médium,
dokonce i prostrednictvim pisma, protoze nékdy, ba zacasté, vedli moji ruku pri psani,
Jjako kdyby byla viplné jejich, takze si mysleli, Ze ten, kdo pise, jsem nebyl ja, ale oni. “!%

Nejvétsi boom spiritismu zacal v poloving 19. stoleti v Americe a odtud se $ifil do
Evropy, kde jiz vletech 1818-1820 vznikla pfi noc¢nich ,seancich® béasnika, malife
a grafika Williama Blakea a jeho pfitele astrologa Johna Varleye série ,,duchovnich

obraz“ s nazvem ,Visionary Heads“, ve které Blake pfi spiritistickych seancich

zpodobiioval historické a mytické postavy, které si astrolog pial vidét.''® Viktor Hugo,
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pti svém osmnactiletém exilu v letech 1852-1870 na ostrove Jersey a Guernsey, vytvaiel
pusobivé automatické lavirované kresby, z nichz nékteré vznikly jako vize podnicené
spiritistickymi zazitky.!'!/!'? Williama Blakea ani Viktora Huga nelze z vytvarného
hlediska s Véaclavem Groulem spojovat, ale oba velikdni jsou dokladem zajmu
umeéleckych osobnosti 19. stoleti o spiritismus, ktery se stal jednim ze zasadnich impulsi
1 pro n€ho. Spojnici mezi nimi je mozné nalézt ve vife v moznost takového postupu pfi
vytvarném vyjadient.

V roce 1857 vydal zakladatel spiritistického hnuti Allan Kardek, vlastnim jménem
Léon Hippolite Rivail, jiz zminénou ,,Le Livre des Esprits* (Kniha duchti) a zalozil Revue
spirite.!'® Jméno Allan Kardek pfijal tento francouzsky ucitel piirodnich v&d po udajném
setkani s duchem jménem Zefiro. Tento propagator a tviirce systému spiritismu, kterého
Groul cetl, fika ve své knize, ze spiritismus je vysledkem osobniho pfesvédceni, ne
védnim oborem, a proto materialista ani ateista nemiZe jeho uceni pochopit.'!*
Vysvétluje tajemné jevy, které se odehravaly podle vice ¢i méné vérohodnych svédka, na
celém svété. Napft. premistovani pfedmét nebo rizné vytukavani odpovedi na kladené
otazky pfi seancich vysvétloval jako plsobeni neviditelné inteligentni sily, kterd byla
schopna oznacit svou podstatu jako duch a udat ptipadné 1 své jméno. Vyklad té€chto jevi
pii¢inou fyzickou, chemickou nebo pomoci elektiiny opomijel a ani nepiipoustél.!'> Mél
za to, ze nékteré osoby mohou byt obdafené¢ mimotadnou citlivosti a schopnosti byt
prostiedniky mezi lidmi a ,,duchy** a Ze Ize tuto schopnost cvicit a rozvijet.!'¢ Kardek si
prostor mezi Bohem a ¢lovékem piedstavoval jako prazdny prostor, ktery nelze prekrocit
bez néjakého prechodu. Ten je podle spiritismu vyplnény duchy lidi, tedy bytostmi
neviditelného svéta.!'!’

O Groulovi neni znamo, nakolik byl skute¢né vaznym ptivrzencem tohoto nahlizeni
na svét, protoZe nebyl nikde organizovany. Ale vzhledem k cetbé této publikace, miiZzeme
pfinejmensim usuzovat, na jeho mimotadny zajem o tuto oblast. Popisovany zptisob prace

na obraze, kdy oc¢ekéval jakési vnuknuti nebo podnét, ktery mu poskytoval duch nebo sila

1 DECHARME/SAFAROVA/ZEMANKOVA 2006, 273.

112 90 kreseb bylo v roce 2008 vystaveno ve Fondation de I’Hermitage ve $vycarském Lausanne.
https://www.novinky.cz/kultura/136071 -spisovatel-victor-hugo-jako-vytvarny-vizionar.html,
ze dne 19.4.2019.
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jménem Veber!'8, ho se spiritistickymi autory spojuje. V§echna svédectvi pamétnikil mifi
k tomu, ze Vaclav Groul byl nepochybné¢ spiritistou a vnimal ,,informace odjinud®. Jeho
dochované obrazy obdafené neobvyklym smyslem pro precizni detail, kompozici a barvu
potvrzuji, Ze byl mimotadné citlivy a své duchovni prozitky mohl vnimat jako skutecné.

V kapitole o snech a spanku ,,Osvobozeni duse“ popisuje Kardek své uvahy
o pfenaSeni mysSlenek a osvobozeni duse ztéla pii spanku. Sen identifikuje jako
vzpominku na to, co osvobozena duSe ve spanku vidéla. Popisuje to, ze duse ma
schopnost zptetrhat pouta s télem, coz ji umoziuje spojeni s jinymi vzdalenymi misty
a svéty, které jsou jinak pro doty¢ného nedostupné.'!’® V takové situaci se lze ocitnout
1 pfi meditaci, modlitbé nebo transu. Své vize a zkuSenosti se zménénym stavem védomi
popsal 1 FrantiSek Kupka 7. inora 1897 v dopise pfiteli Roesslerovi: ,, ...vecer zaZil jsem
zkusSenost rozdvojeného védomi, pritom jsem mél dojem, jako bych se dival na Zemi
zvenci. Byl jsem v obrovském prazdném prostoru a vidél planety, jak mé klidné mijeji.
Potom bylo tézké vrdtit se k trivialitam viedniho dne... “'?’ Kupka pisobil jiz v raném
mladi jako spiritistické médium a své spiritistické schopnosti dale prohluboval nejprve
v Diefenbachové umélecké komunité a poté do konce zivota individualng. Daly by se
podobné vysvétlit né€které Groulovy obrazy vzdalenych mést a krajin, které nikdy
nenavstivil, a presto odpovidaji strukturou nékterym skute¢nym krajindm nebo méstim?
Lze pripustit, Ze takova moznost existuje? Podle vypravéni jiz zminéné pamétnice'?!, byla
svédkem situace, kdy znamy Viaclava Groula, jehoz jméno neuvedla a ktery navstivil
Jeruzalém, popisoval mista na jeho obraze jako skute¢na, kterd na vlastni o¢i vidél.
Manzelé Groulovi témér necestovali, rozhodné ne do zahrani¢i. Zminéné informace
mohou byt povazovany za doklad jejich spiritistickych zkuSenosti, které schopnost
astralniho cestovani pfipoustéji, ale jsou hlavné diikazem toho, Ze se mu v tomto ptipadé
podafilo vytvofit obraz imaginarniho mésta, do kterého si mize divak promitnout svoje
zéazitky a vidét tak mésto pro ného znamé, vidéné a jiz navstivené. Groulovy obrazy meést
rozhodné nezobrazuji konkrétni mista, ale voditkem mohla byt pro dotyéného zndmeého
Sesticipa hvézda, tvary kupoli, dveii a oken na domech a vézich a husté rozmisténi domti

v prostoru, které mu jeho cestu ptipomnély.[19]
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Déle ve své knize Kardek popisuje moznosti osvobozeni duse pfi namésicnictvi,
extazi, pomoci ville magnetizéra nebo pouzitim tzv. druhého zraku = vidéni, kdy je
doty¢ny schopen vést dialog pouhou mySlenkou, jejiz pienos se déje beze slov,
uhodnutim, vyciténim. Takové predpoklady, vétSinou u nékterych osob samovolné, 1ze
podle ného posilovat cvicenim a vili nebo miize byt dédi¢nd, posilend vychovou.
Mimot4adnou schopnost miize probudit nemoc, nebezpeéi nebo $ok.!?2 O takové krizi
v Groulové zivoté se nikdo z pamétnikii nezmifioval a na malém meésté by se ziejmée
dostala na vefejnost, miizeme tedy tento impuls vyloucit. Cviceni schopnosti, ke kterym
Kardak nabédal a které by vedly k mimotadnému vnimani, se u Groula pfedpokladat daji
a ten je mohl ve své vytvarné tvorbé védomeé nebo nevédomée zuzitkovat.

Osvobozeni a pfenos duSe zaznamenany vytvarnym popisem, vyzniva abstraktné
a metafyzicky. V Kardekové knize je popisovan jako pohled ze stfedu sebe sama. Takové
»divani sttedem téla“ odpovidd vyberu uspotfadani prvki v Groulovych abstraktnich
kompozicich, které jsou prevazné symetrické a vychdzeji ze stfedu prostoru
obrazu.'?*[22]

Ve 2. poloving 19. stoleti a na pocatku 20. stoleti se projevila snaha spiritistickych
stoupencli dokdzat existenci jiného svéta, se kterym se spojovali. Nelogicky se tak
pokouseli jevy nemateridlniho pivodu podpofit ,fakty*, tzn. ,,védeckym® zplisobem
obhéjit néco, pro co nelze nalézt diikazy.!** Zvolili si pro to technické prostiedky, nejprve
fotografii a pozdéji 1 film. Spiritistické fotografie byly podpofeny i autoritou slavného
spisovatele Artura Conana Doyla, ktery na jejich obranu napsal knihu The Case Spirit
Photography (Ptipad pro fotografovani ducha), ktera byla vyddna roku 1923.'° Za
nejdokonalejsi fotografii tohoto druhu je povaZzovan snimek z roku 1936 profesionalnich
fotografli Huberta C. Provanda a Indre Shira tzv. Hnédé pani, jejiz duch se vznasi nad
schody sidla Raynham Hall v Norfolku.!?® Tyto diikazy mély jiz ve své dobé& odptirce,
ktefi fotografie povazovali za pad€lky vytvoiené dvojitou expozici, ale 1 ptiznivce, ktefi

kouzlu fotografii podlehli.
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3.3. Mandaly, symbolika a ornament

Zacatek 20. stoleti byl dobou kulturni krize, ale zaroven i experimentl v literatufe,
psychologii a vytvarném umeéni. Byl ¢asem hledani novych forem zachyceni vnitini
zkusenosti ¢lovéka a diikazii pro paranormalni jevy a spiritistickou praxi.'?’

Jednim z nejvyraznéjSich podnétii pro psychologii a uméni t¢ doby bylo hledani
v nevédomi ¢lovéka. Jeho zkoumani nebylo zcela nové. Jiz Sokratés pouzival pojem
vnitini hlas pro hlubsi vrstvy osobnosti'?® a velci mystici jako svaty Ignac z Loyoly
v 16. stoleti nebo Emanuel Swedenborg v 18. stoleti vyvijeli metodu duchovnich cviceni
predstavivosti.

Zasadni osobnosti 20. stoleti, kterd zasvétila své dilo tématu nevédomi a ,,bytostné¢ho
J&a* byl Carl Gustav Jung. Uskutecnil na sob¢ samém cyklus psychologického zkoumani,
a poznatky shrnul v knize Liber Novus (Cervena kniha), kde doklada své experimenty
s vyfazovanim védomi a setkdvanim se s nevédomim.!'?’

Mél pravdépodobné jiz jako dité schopnost navozovat si zdmémé predstavy.'*® Za
univerzitnich studii se ucastnil spiritistickych seanci, pfi kterych zjistil, Ze je schopen si
sugesci vyvolat obrazy.!3! Ve své praxi mél dalsi zkuSenosti se zkoumanim médii ve
stavech transu, kdy si pozorovani metodou vizualizace vytvarteli v bdélém stavu fantazie
a zrakové halucinace. Provadél také experimenty s automatickym psanim.'*? Své pacienty
ucil a vybizel k provadéni aktivni imaginace, k vedeni vnitiniho dialogu a malovani
vlastnich piedstav.'*?

Jung popsal 17. dubna 1917 své experimenty s vyfazenim védomi v Cervené knize:
., nékdy to bylo, jako bych to slysel usima. Néekdy jsem to citil v ustech, jako by miij jazyk
formuloval slova, a pak dochadzelo k tomu, Ze jsem se uslysel zaseptat slovo. Pod prahem
védomi bylo vsechno Zivé. “'** Mohl i Groul pouzivat n&jaka koncentraéni cviceni, které

ho dovadély na hranici védomi a setkdvani s nevédomim? Podle mého nazoru by to na

zédkladé diive uvedenych informaci mozné bylo.!
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Text zmiflované knihy ilustroval a dopliioval inicidlami po vzoru stiedovékych
iluminovanych rukopisii. Své peclivé skici tuzkou nasledné barevné propracovaval.
Realistické krajiny z let 1902 — 1903 po roce 1915 zcela nahradily abstraktni obrazy.'3®
U Groula doslo k opacnému, ale také zcela rozhodnému obratu ve vyvoji, kdy opustil
abstraktni formu a maloval kratce krajinky. '3

Jungovymi abstraktnimi obrazy mam na mysli zejména mandaly. Prvni mandalu
vytvoril v roce 1916 [23], dalSich dvacet Sest nasledovalo vzapéti téhoz roku. Nebyl si
zprvu védom, co znamenaji.'*® Byly jen jeho denikem. Postupné chapal, Ze mandala
zobrazuje jedine¢nou ¢ast jeho byti a je cilem procesu, ke kterému on sdm smétuje. Ale
teprve v roce 1921 vymezil pojem ,,bytostné Ja*, jehoz symbolem se mu stala praveé

mandala':,, ... Rozlisuji proto mezi ja (ich) a bytostnym Ja (Selbst). Jd je pouze subjektem

mého védomi, bytostné Ja viak je subjektem mé celé, tedy i nevédomé psyché... “'*

Ve dvacatych letech Jung své porozuméni vyznamu mandaly dale prohluboval:
., Teprve, kdyz jsem zacal malovat mandaly, uvidél jsem, ze vSechny cesty, kterymi jsem
se ubiral, a vSechny kroky, které jsem ucinil, vedly zase k jednomu bodu, totiz ke stredu.
Bylo mi stdle ziejméjsi, Ze mandala je centrum. Je to vyraz viech cest. “'*!

Jedna z poslednich Jungovych mandal pro Liber Novus byla mandala zlatého zamku,
ktera se stala podkladem ke komentafi k textu sinologa Richarda Wilhelma ,,Tajemstvi
zlatého kvétu“. Ten pojednava o smyslu mandal a jejich piekvapivé srovnatelnému
vyznamu ve filosofii zdpadu a vychodu. Toto téma se stalo stézejnim pro jeho praci ve
tficatych letech a kratce na to zanechal své badani v nevédomi.'?

Groulova malba mé s vyobrazenim mandal mnoho spole¢ného nejen ve vytvarném,
ale 1 obsahovém zpracovani. Mandala a jeji stfed je, jak jiz bylo feceno, vyjadienim
a pfedobrazem bytostného ,,ja“, které znamena spojeni osobniho s nadosobnim,

védomych a nevédomych prvkd osobnosti,'*

formuluje vztah jednotlivosti
k vesmirnému celku a zéroveil vyjadiuje vztah stiedu k okoli nebo chceme-li centra
a pozadi v obraze.!** MiZe mit strukturu jednoduchou i velice komplikovanou, ale vzdy

umoziuje prozitek zklidnéni a nastoleni fadu. Vyjadreni prostfednictvim symbolu jako
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mandala vyvolava centraci, tj. stav, kdy je zruSen chaos a dojde ke sjednoceni
protikladd.'* Geografickému znizornéni stiedu kruhu jsou v riiznych tradicich
pfisuzovana sugestivni mista: Svata zem¢, Zem¢é nesmrtelnosti, Cista zemg,...'%0
V psychologii je kruhové zobrazeni se zvyraznénym stfedem symbolem celosti a jednoty,
o kterou se ve svém Zivoté prostiednictvim obrazi zjevné snazil i Vaclav Groul.!'4’ Sty¢né
body a podobnost s mandalou je v dile Vaclava Groula nesporna i ptesto, ze nelze
prokazat, Ze by toto téma systematicky studoval. Prvky jeho obrazi maji symetrické
uspotadani, opakuji se, nic zdsadniho nenarusuje jejich rovnovahu a asymetrii l1ze nalézt
jen v mali¢kostech, ndhl¢ zméné néjakého tvaru a barvy v momenté, kdy to

nepiedpokliddame.'*®

Forma uspotadani mandaly Groulovi zjevné€ vyhovovala a povédomi o Jungovi ziejmé
mél. Jungova psychologie v souvislosti s mandalou hovoii o vzdjemném poméru proporci
ruznych prvki a jejich vypovédi o autorovi: ,,Jen pozvolna jsem prisel na to, co mandala
viastné je: , Vznik — zména, vécnd hra vécného smyslu.” A to je bytostné ja, celost
osobnosti, kterd je - kdyz jde vse dobre - harmonickd, avsak nesndsi sebeklamy. Mé
obrazy mandal byly kryptogramy stavu mého bytostného ja, jez mné byly denné
dorucovany “'* Z citatu vyplyva, ze tvorba mandaly byl u Junga mimovolni proces stejné
jako pozdé&ji u Groula,'™® Stfed mandal nese napéti, ktery Ize ztotoZnit s osobnostnim
sttedem malife. Toto centrum obkruzuji vrstvy vnitiniho j& rostouciho do vSech sméri
zevnitf smérem ven ve formacich soustfedénych kruhti nebo podobnych ttvart. Je mozné
si predstavit, Zze vné z ustfedi smétuje jeho seberealizace a mnozici se vrstvy
zaznamenavaji pohyb a dynamiku tohoto rozvoje.'”! Podle Junga miiZze nést mandala
vypovéd o autorovi jen v piipadé, pokud se nejednd o jeji povrchni napodobovani.
Zaroven konstatuje 1 jeji terapeuticky ucinek,: ,, V meditaci jogin mandalu vizualizuje,
pozndva predevsim, Ze predstavuje skutecny, pravy vesmir, a tento se zrcadli v ném. (...).

Mandala se tak stava pomocnym prostiedkem velké promeény. “1>2
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Nakolik byla tvorba mandal pro Véclava Groula terapii nelze prokazat, ale ziejmé
intenzivné pracoval na své osobnosti a jejim poznani a rozvoji. Prace s mandalou, at’ jiz
védomé nebo nevédomé, mu nejspis pomahala k nalezeni a vyjadieni podstaty sama sebe,
vesmiru a vzajemnych vztahl a souvislosti. K takovému zavéru mé vede pohled na jeho
dochované malitské dilo, které by nemohl vytvofit bez snahy po pochopeni nééeho, co
ho presahuje. Dale mé k tomu vede jeho zjevna vile tvofit 1 v neskute¢né¢ skromnych
podminkach, které zde byly jiz dfive popsany, a nakonec i dolozené setkéni se
spiritistickym ucenim, které nenabizelo jen moznost setkavani se s astralnim svétem, ale
také kladlo naroky na moralku a postoje svych stoupencti, které je zavazovaly k lepSimu
zivotu. Antal Stasek, vlastnim jménem JUDr. Antonin Zeman, ktery znal dobfe zivot
v Podkrkono$i a popularizoval spiritismus v nasem nejstarSim Casopise Kvéty, ktery

vychazel jiz od druhé poloviny 19. stoleti'>?

, vV knize povidek z roku 1895 ,,Blouznivci
nasich hor* popisuje osudy prvnich ¢eskych spiritistii a zasady, kterych se ve svém zivote
drzeli.’®* Ze Vaclav Groul nebyl zcela duslednym a posluinym vyznavadem
spiritistického uceni je fakt, ze prestoze se spiritisté méli vyhybat alkoholu, koufeni

a karbanu, podle svédkii Groul koufil od rdna do vedera.!>®

Hlavnim utvarem v obrazovych kompozicich Vaclava Groula jsou, aZ na vyjimky,
které se podobaji méstim, kruh, trojuhelnik nebo ctyfuhelnik a jejich vzajemné
kombinace. Kruh je dynamickym aspektem a znazoriiuje nebe, Ctverec statickym
aspektem vyjadiujicim zemi. Geometrické obrazce mandaly vytvafené soustfednymi
kruhy a ¢tverci spojuji nebe a zemi a vytvareji cely kosmos. Centrum obrazové plochy,
zde misto, kde je zacatek, viditelné vymezuje na vétSiné Groulovych obrazii osovy kiiz.
Tento symbol ptedstavuje tradi€n€¢ Univerzalniho cloveéka, ktery je ztotoziovan
s Adamem.!® Je patrné, Ze Groul zaginal své obrazy tvofit v protnuti kiiZe a odtud utvary
postupné rostly az do vyplnéni prostoru formétu. K ohranic¢eni obrazové plochy si vybiral
témeét vyhradné obdélnikovy format na Sitku o stejném, jiz popsaném, méfitku.
V prevazné vétSiné zacinaji v priniku osy kiize geometrické nebo rostlinné paprsky,
obvykle se ¢tyfmi nebo osmi rameny, které v sobé maji drobné a detailn¢ vypracované

miniatury rostlinnych nebo geometrickych castecek. Ty stale v dalSich a dalSich detailech

rostou po celé ploSe obrazu v soumérnosti tvarové i barevné. Pfi podrobnéj§im zkoumani
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je mozné nalézt jen malé odchylky a nepravidelnosti. Nasmérovanim vybranych prvki,
jejich vzajemnym plisobenim a smérovanim, intenzitou, tempem, kontrasty a energii je
vyjadien i pohyb postupného riistu do tvaru kruhu.'>” Kruh je sam o sob& symbolem, ktery
maé schopnost zahrnout a obsahnout jinak nespojitelné a neschopné vytvofit celek.!>®
Prednosti takové obrazové kompozice je, ze ma tendenci vytvaret soustfedénost a celostni
strukturu, o kterou se Groul s uspéchem pokousel.'>® A takova koncentrace autora mize
zapusobit 1 na vjem vnimavého divaka. Precizn€, jemnymi tahy Stétce malované obrazy
Véaclava Groula maji meditativni, senzibilni charakter a nejsou intenzivné spojeny

s realitou.

Na obraze mandaly, ktery zde oznacim jako Cislo 24, je zfeteln€é vidét rozdéleni
obrazové plochy do kiize. Ze stfedu obrazu vyrlstaji Ctyfi zlaté Gtvary podobné slzdm
s malym krouzkem uprostied a Ctyfi trojuhelniky modré a ¢tyfi Cervené. Modra je barvou
vody, vzduchu, nebe a prazdnoty.'®® Je piipisovana egyptskému boZstvu, modry plast
hali gotickou Pannu Marii, modré pozadi renesancnich obrazl je symbolem nekone¢na
a vesmiru. Cervena je barvou vasng, plodnosti, ochrany a Zivotni sily. Je i barvou ohng,
pekla, krve, nasili a valky. V kiestanstvi zna¢i jasnd Cerven, karmazin lasku, purpur
muéednictvi a podle Homéra i smrt.'®! Cislo &ty¥i znamena stalost, pevnost, zaklad,
trvalost a symetrii. Je symbolizovano znaky jako fecky kiiZ, svastika nebo Ctyfmi
apokalyptickymi jezdci a planetou Merkur.'®? Ctyika je &islici manifestace slova do
Styfech smérti prostoru, symbolizuje &tyfi roéni obdobi a &tyfi temperamenty.'%® V ranné
kiestanském uméni jsou ndmétem Ctyii biblické teky, které vytékaly z raje, proroctvi
v knize Daniel 1i¢i ¢tyfi mocné ,,nebeské™ fiSe: babylonskou, perskou, feckou a fimskou,
jméno prvniho ¢lovéka Adama se sklada ze ctyt pismen, do Etverce byl postaven nebesky
Jeruzalém.'®* Utvar déle rozviji dvojice proti sobé& stojicich zlutomodrych trojuhelnik,
které se na tomto i1 dalSich Groulovych obrazech dale v kruzich opakuji. Predstavuji
v alchymické symbolice Ctyfi zdkladni Zivly. Ohent a vzduch jako muzské principy
sméfujici vzhiru a zemé a voda jako Zenské principy sméfujici doli. Silové Zivly ohen

azemé jsou vykladdany jako normalni trojuhelniky, ale voda a vzduch jako zivly
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pfijimajici jsou oznadovéany &arou pies stied trojithelniku.'®® Takové trojithelniky slozené
ze dvou kontrastnich barev Cervené, ruizové a oranzové v kombinaci s tmavé a svétle
modrou vytvareji dalsi vrstvu obrazu. Jeho jednobarevné Casti se dale de€li jen Carou
uprostied. Jedna se o obrazec Ctyf trojuhelnikti. Pokracujici je spojeni lichého poctu, zde
Sesti trojuhelnikt dvou kontrastnich barev ve stejném poméru. Cislo Sest znamena stalost,
pevnost a spolehlivost a je symbolem planety Venuse nebo Salamounovy pedeté, tj.
Sesticipé hvézdy.!%® Ve Starém zakoné je poukazem na stvofeni svéta za Sest dni. V Sesti
dzbanech promeénil Kristus na svatbé v Kan¢ Galilejské vodu ve vino. Beda Ctihodny
spojuje Sesty den ukiizovani Krista s rozlomenim $esté peceti v knize Zjeveni.'®” Tii
zakladni barvy: modra, zlutd, Cervend, a tfi odvozené: zelend, oranzova a fialova tvori
Sestici.!®® Obraz se déle rozsifuje osmi dvoubarevnymi lunetami vytvofenymi z dalsich
Sesti trojuhelniki. Cislo osm znamena uskutenéni, rovnovahu, odpocinek, dokonalou
shodu, kiest u kiestant, prechodny svét mezi obvodem oblohy a rozlohou zemg.'®’
Osmicka je silné ¢&islo symbolizované planetou Uran.!”” Osmy den vstal Kristus
z mrtvych.!”! Poté jiz jsou to kruhové Utvary sloZené z trojihelnikdi dvou barev stiidané
sudym poctem stiibrnych lunet. Stfibrna a zlata barva propojuji prvky na obraze. Stibrna
je barvou Mésice, ¢istoty a nevinnosti. Zlata je barvou Slunce, vzne$enosti a blahobytu.!”
Obrazce se dale nasobi, a z osmi trojuhelnikl se na obvodu centralniho zlatého pozadi
stane Sestnact s podkladem osmi ptllenych trojihelnik. Ve druhém centralnim utvaru,
ktery propojuje a uzavird nejvétsi plocha stiibrné barvy na obraze je nejvyraznéjSim
prvkem osm trojuhelnikid vyplnénych zelenym rostlinnym tvarem s bilo ¢ervenymi kvéty
nebo plody. Tuto &ast lemuje Sestnact syté Zzlutych lunet. Zluta je opét barvou sluneéni
a bozskou, znaci Zivot, hojnost, moudrost, ale i1 starnuti, zkdzu a ipadek. BozZstvu patii ve
vSech mytech a legendach. Je barvou mnisskych rouch a posvatnou barvou budhistického
nébozenstvi.!” Zativé Zluta je i symbolem sily a zlata panovnika, zasla 7luta je symbolem
nestalosti, zarlivosti, cizolozstvi a zrady.!” Dal§i rozvoj centraly jiz vybiha z prostoru

ohraniceni obrazu a nejvétsi pozornost zde poutd ostré stiibrné ozubeni.[24]
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Pro vystavbu prostoru obrazu je plisobeni barev dulezité. Zakladni d€leni barev na
barvy teplé a studené, aktivni a pasivni pouZival uz Goethe .!”® Pro kazdého, kdo se setkal
ve své praci s barvami, véetné Groula, je samoziejmé, Ze kazda barva, kromé oranzové,
se vyskytuje v obou formdach, tzn. cervena nabyva teplosti a aktivity ptfimichanim zluté,
studenosti a pasivnosti pfimichdnim modré, Ze tmavsi a teplé barvy se posouvaji opticky
do poptedi, svétlé a studené barvy do pozadi a Ze nékteré jsou schopny navodit pocit
radosti, jiné zase tisné.!”® Groulovy obrazy predstavuji celou $kalu barevného vyuZiti.
Barvy a tvary ma od stiedu vyrazné€jsi a detailnéji zpracované, nékdy jdou do kontrasti,
obvykle stiedu a okoli. S odvahou sttidal barvy teplé a studené, tmavé a svétlé. Pouzival
kontrasty komplementarnich barev cervené vedle zelené nebo oranzové vedle modré
a také kvalitativniho kontrastu, kdy vedle sebe kladl barvy jasné a tlumené. Nékteré
obrazy navozuji dokonce pocit tietiho rozméru a pohybu.!”” To se jevi ve chvili, kdy jsou
vedle sebe polozeny kontrastni teplé a studené barvy a pouzité prvky méni svou velikost,
tvar a hustotu. Pouziti barevné skladby je velmi pestré, a ptesto plisobi obrazy vyrovnané
a harmonicky. Sjednocujicim prvkem jeho obrazii jsou drobné detaily témét v kazdé Casti
plochy obrazu a Casté pouZziti zlaté a sttibrné barvy. Zlato a lesk mélo rozhodujici vyznam
Jiz pro ranné kiest'anské mozaikate a sttedoveké iluminatory, znamenalo svétlo a Bozi
dimenzi, kterd plisobi na svét temnoty, sféru viry a nekone¢ny prostor bez konce, ktery
podnécuje k meditaci.!”® Groul mohl Gginek zlata, stifbra a lesku chapat podobné nebo
1 stejné a dodavat skrze né svym obrazlim na moci a vyznamu. Musel tyto zakonitosti
pouziti barev znat nebo mu jeho intuice nedovolila sahnout po nevhodném, protoZe jinak

by jeho obrazy nemély takovou vyvazenost a kultivovanost.

Obdobné rozvijena centralni kompozice je i u obrazu 25. M4 piehledné;si
Opakuje se obvod &erveny, zluty a svétle modry, ktery zaroven centralu uzavira. Sedesat
¢tyfi modrych obvodovych trojuhelnikd vytvaii formaci ozubeného kola otacejiciho se
doprava. Jako v ptedeslém popisu dila 24 je i zde uvniti obrazce obvod trojihelnikli
s vyraznym rostlinnym motivem zelené barvy se Zluto€ervenymi kvéty nebo plody uvnitf.
Rostlinny motiv uzavieny do trojuhelnikli v celé Skale odstini zelené barvy vyplituje

1 veSkerou okolni plochu mandaly az do ohranieni obrazu. Zelen4 je medita¢ni barvou
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a barvou &istych vod. Symbolizuje rostliny.!” Je také symbolem Zivota, jara, piirody,
mladi, svéZesti, nadgje a znovuzrozeni.'®® Cislo &tyfi, osm a Sestnact se opakuje, a jesté
se dale utvary trojuhelniki nasobi. Barvy v utvarech trojuhelnikii jsou v celé plose

zasazené do stiibrné se zlatymi teckami a zlaté se stiibrnymi.[25]

Zajimavym kruhovym télesem plujicim v prostoru obrazové plochy uzaviené zlatymi
kazetami s rostlinnym ornamentem je obraz 26. Stied mandaly a zaroven obrazové plochy
se postupné rozviji prvky trojuhelniki opét v fad€ sudych Cisel od Ctyfky pres osmicku
k Sestnacti a uzaviran je nejprve pevnym obrysem osmisténu, druhé kolo lunetami ¢istych
barev ve zmensSujici se formaci a cela mandala je definitivné zakoncena dvéma vrstvami
proti sobé umisténych lunet. V prostoru vyjadieném opét rostlinnym motivem ji udrzuji
jako na S$iiife dva proti sobé postavené uzké trojuhelniky Spickami k sobé sestavené
z dalSich dvou trojuhelniki kontrastnich barev Cervené se zelenou a zluté s modrou.
Veskera barevnost mandaly vznikd pouzitim diagonalnich, vertikalnich nebo
horizontélnich linek v pravidelnych rozestupech, které formuji trojuhelniky a lunety na
sttibrném podklad¢€. V obraze vznika zietelné perspektivni uspotradani prostoru ve tiech
planech: v prvnim, nam nejbliz§im, je zlata sténa, kterd se otvira mandale, poslednim je

rostlinné pozadi.[26]

DalS$im jednozna¢nym dokladem vyjadieni v kruhu je obraz 27. Mandala, kterou tvoii
vysece kruhu a trojuhelniki vyplnéné biomorfnimi prvky hlavné zakladnich barev
cervené, zluté a modré, vypliuje cely prostor tohoto obrazu. Jen po stranach je vidét jeji
umisténi v nesoumérnych rostlinnych Utvarech, které zapliuji celé pozadi. Do
zobrazeného kruhu je v samém stfedu vepsan ne zcela pfesné ohraniceny ¢tverec. Takové
uspofadani symboli lze vidét v Indii a Tibetu, kde je kruh symbolem univerzalni

osobnosti a &tverec zna¢i konkrétni osobnost v Zivotni situaci.!8![27]

Popsany c¢tverec v kruhu se opakuje v obraze 28. Ve stfedu je umisténo Sest ¢tvercl
v kruhu na stfibrném podkladé, které se velikostné rozvijeji. V rozich tii nejvetsich jsou
umisténé kruznice. Dalsi ¢tverec v kruhu svira s timto 90° a opét ma v rozich Ctverce ve
zlatych kruzich. Vypli do kruhu tvofi Ctyfi krat tfi kruhy. Ve vSech kruznicich jsou
obsazeny zakladni Cisté barvy Cervend, Zlutd, modrd a zelend. Kromé jiz popsané

symboliky ¢isla ¢tyti se ptidava Cislo tfi. Trojka znamena plisobeni ¢asu, tzn. minulosti,
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pfitomnosti a budoucnosti, je znamenim trojihelniku, symbolem uspéchu, svobody

a nezdvislosti.'®? Je tvofiva a predstavuje spiritualni, myslici a zvifeci dusi.'83[28]

Na obraze 24 az 28 se objevuje stale stejny rostlinny ornament. Mohlo by jit o motiv
akantu, bodldku s ¢lenitymi listy, ktery roste ve Stfedomoii a byl jiz v antice vysazovan
na hroby jako znameni nesmrtelnosti. Je povazovan za symbol tryzné a ptekazek na tomto
svete. O rostlin€ vypravi Vitruvius v ptibéhu o vzniku akantové hlavice. Motiv akantu
byl vyuzit i na hlavicich byzantskych a romanskych. Podobny akantu je bodlak macka
ladni, ktery roste i u nas.!®* Bodldk je povazovan za pozehnany nebo maridnsky. Ve

spojeni se stehlikem poukazuje na Kristovo utrpeni.'®’

Jednim z opakovanych motivii v Groulovych obrazech je zjevné kruh, s jiz popsanymi,
osmi Sipovitymi rukojet'mi, které z né¢ho vystupuji az do okraji. V obraze 29 se jedna
o okultni symbol zndmy jako chaosféra. Okultni symboly se tykaji zejména ochrany.
Chaosféra je symbolem vyjadfujicim nekonecné moZnosti, které vysila do svéta veskerou
silou, jaké je schopna.'8¢ V piipadé, Ze neni sledovano optické, ale psychické prostorové
vnimani, je na tomto obraze vytvofena tzv. vyznamova perspektiva neboli
polyperspektiva. Polyperspektiva ve stfedoveéku posilovala vyznam Boziho jednani
a pfevracela role tak, Ze z pozorovatele se stal pozorovany. Malif pouZzil vnitiniho
postupu pii malovani, tim, ze se myslenkové¢ a pocitové pohyboval uvnitt obrazu. Této
perspektivy pouzivali moderni malifi ve 20. stoleti a zda se, Ze ji aplikoval i1 Groul na

tomto obraze.'3[29]

Ciselnou symboliku obrazu Ize chapat i vzhledem k ¢lenéni, fazeni a uspofadani poétu
tvari i barev v prostoru.!®® Groul stale opakoval, jak jiz bylo uvedeno, n&které tvary
v urCitém poctu, zejména kruh — kolo, trojihelnik, obdélnik, Ctverec a také kiiz.
Opakovanym prvkem na popsanych Groulovych obrazech jsou ¢tyfi nebo osm paprskii
ve tvaru trojihelniku nebo tvaru ovalné mandorly, které vychazeji ze stiedu obrazu
apostupné se nasobi, popiipadé¢ de€li v abstraktnich obrazech rostlinného nebo
geometrického charakteru. Cislo osm patii podobné jako &tyika k &islim mandaly, které

vytvareji jeji strukturu a znazoriuji dokonaly fad a symetrii. Symbolizuje hlavni sméry
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vétrné razice, je ¢islem kosmického fadu a kosmické rovnovahy. V kiest’anstvi poukazuje
osmicka na osmy den stvofeni Clovéka, Kristovo vzkiiSeni a je symbolem nad¢je
a vzkiiSeni lidstva.'® Podle Rehofe Velikého symbolizuje osmicka véény Zivot.'*
Osmicka v budhismu se objevuje v symbolu kola, které ma osm loukoti predstavujicich
osm cest vedoucich k duchovni dokonalosti. Osm listli ma i lotosovy kvét mandaly, osm
rukou ma ke své ¢innosti hinduisticky btth Visnu, v Japonsku je ¢islem neméftitelného
mnozstvi. Znakem pro nekonecno je lezata osmicka. Trojuhelnik jako jeden ze zakladnich
tvarlt v popsanych obrazech v sobé obsahuje Cislo tii. Trojka znamena v kiestanskou
trojjedinost Otce, Syna a Ducha svatého. Kiestanstvi ma tfi hlavni ctnosti: viru, nad¢ji
a lasku. Podle knihy Daniel zachranil Bth tfi mladence z ohnivé pece, kdyz odmitli
obétovat modldm. Evangelista Matou§ vypravi o pfichodu tfi magu k narozenému
Spasiteli. Petr tfikrat zaptel JeziSe, Kristus vstal po tfech dnech z mrtvych, Jonas byl po

tfech dnech vyvrzen z atrob velryby.'!

V riznych nabozenstvich jsou bozské triady:
trojice bohyn na Krété, bozsky rodiCovsky par v Egypté, muzska bozska triada
v hinduismu. V alchymii jsou tfemi zékladnimi principy sira, stil a rtut. Vyskytuje se
v pohadkéch i mytologii. Je ¢islem dynamickym, znazortiuje pohyb a vyvoj.'*> Ukryva
v sobé magickou silu. Trojihelnik sméfujici Spici vzhlru je symbolem muzské plodici
sily a bozi tviiréi moci. V alchymii je znamenim planouciho ohné. Pokud smétuje Spici
doll vyjadiuje Zensky element a plodnost matky Zemé. V tomto piipadé je alchymickym
symbolem vody. Dva protnuté trojtihelniky tvofi hexagram, symbol vesmirné rovnovahy
nebo zidovské hvézdy.!”* Symbolika kruhu odkazuje na tajemstvi nekone¢na jako lezata
osmicka. Kruh s bodem uvnitf je astralnim symbolem Slunce. Kombinace kruhu a kiize
tvoii dokonalé postaveni, které vyjadiuje spojeni vé€cnosti a Krista a zarovent ma vyznam
rodiciho se zivota. Symbolizuje uzaviené spojeni a jednotu. Podle méagi znamena
ovladnuti kruhu a jeho geometrie moznost vyuziti ptirodnich sil.!** Otagejici kolo
symbolizuje nekonecny béh Casu, proménlivost osudu, vzestup i pad. Podle starych
filosofii, jak plyne Cas ,, okolek svéta v sobé Sest véci zavira, totiz: pokoj (mir), bohatstvi,

pychu, valku, chudobu a svornost.“'°>[30,31]
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Z hlediska psychologického nahlizeni na obraz by bylo mozné usoudit, Ze Groulova
pravidelné rozvrzena obrazova plocha, rozvijejici se na vSechny strany soumérné od
sttedu, otevira Siroké hranice pro Cteni. V obvyklém piipad¢ orientace na osovy kiiz
vyjadiuji prvky nahofe nadpozemsky svét nebo nebesa, dole pozemsky svét, nalevo
ekvivalent zla a vpravo dobra. Takovou orientaci lze pfipodobnit i ke vzptimené postave
s rozpazenyma rukama, na kterou také plati rozliSeni nahote a dole, napravo a nalevo.'*°
Tento vyklad rozmisténi v obrazové plose lze v Groulovych obrazech pouzit jen
omezené. Stejné jako orientaci na horni, stfedni a dolni zonu, kdy nahote je vyjadiovéana
nadindividuélni forma védomi, intelektudlni, duchovni a etnicko-nabozensky obsah, ve
sttedu individudlni forma védomi a sféra ega a v dolni ¢asti podvédomi, nevédomi,
materialni a eroticko-sexudlni motivy. Nelze pouzit ani d€leni na horni a dolni polovinu
obrazu, kdy horni nese myslenku nebe, vzduchu a ohné a dolni vody a zemé'®’, protoze
poloviny nelze odlisit. Horni polovina obrazu se zrcadli v t¢ dolni a naopak. Pro Groulovy
obrazy je mozné piirovndni k modelu podle Rudolfa Michela, spolupracovnika
C. G. Junga, ktery sleduje vyklad a symboliku obrazu smérem od stfedu. Smér vlevo
nahoru od stfedu zaznamenavd nadosobni stranku nebe a jeho symboly jako vse
duchovni, nematerialni, vécné, transcendentéalni, nabozenské, nematerialni. Smér vpravo
nahoru od stfedu vyjadiuje ptfiklon k vnéjsi skutecnosti a kolektivni védomi. Od stfedu
vlevo dolii zase kolektivni nevédomi, oblast regrese, smrti nebo znovuzrozeni a vztah
k pravzoriim. Vpravo doli od stfedu se naléza vztah k prvotni dliivéte a bezpeci, pfiroda,
télo a hmota.'”® Model je stavén podobné jako jsou stavény Groulovy obrazy. Pokud
bychom chtéli nalézt kli¢ ke ¢teni Groulovych obrazi, bylo by pfirovnani se strukturou
modelu Rudolfa Michela, jen jednou z moZnosti piistupu. Dalsi variantou vykladu
a orientace v Groulovych soumérné stavénych obrazech s jasn¢ vymezenym stiedem je
Kandinského popis rozdéleni plochy na ¢ty primarni dily, které vymezuje horizontala
a vertikala protinajici se v centru obrazového prostoru. Rohy téchto primarnich dil se
uprostied vzajemné dotykaji a odtud §ifi napéti v diagonilach smérem ven.'”
Jednoduchost kruhu spo¢iva ve vyrovnani tlak@ pisobicich ze stiedu plynule na okraje.?%
Co je, podle mého nazoru, neménné a lze potvrdit je, Ze v kazdém obraze Vaclava Groula

je mozné vidét nalezeni jednoty prvku a celku, jedince a kosmu.
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Jeho obrazy jsou zalozené nejen na rozvinuti kruhu a dalSich geometrickych
a rostlinnych uskupeni uvniti a vné tohoto utvaru, na jejich rytmickém ¢lenéni, mnozeni
nebo ubyvani prvkl v kompozici. Jeho obrazy, které pfipominaji méstskou krajinu nemayji
vzdy jasny stied na osovém kiiZi a nerozviji se v kruhu. V prubéhu vyvoje téchto obrazi

se uplatnuyji ¢islice a pismena.

V obraze 32 jsou vpravo dole umisténa pismena V a G. Jejich vzidjemné postaveni je
uvnitt a vné Sesticipé hvézdy, kterou tvoii obracené trojuhelniky. Obraz je rozdélen
osovym kiizem na Ctyfi ¢asti. Uprostfed ma viditelné vyznaceny stied a ve vSech ¢astech
geometricky a rostlinny ornament vypliuje linie a obrysy, které vypadaji jako plan mésta
s pidorysy staveb, ulic, zahrad a dom se stylizovanymi vchody a okny, které pfipominaji
tvarem romansky nebo goticky sloh. V levé horni ¢asti je v malém c¢tyitihelniku uzavieno
¢islo 195, které mtze byt orienta¢ni-popisné nebo muize obsahovat ¢iselnou symboliku
dale popsanou. Obrazu chybi obvykly podpis Vaclav Groul s dataci provedeni. Pismeno
G, které je umisténo uvnitf hvézdy a ma za sebou teCku, znamend s nejvétsi
pravdépodobnosti ptfijmeni malife. Pismeno V, opét s teCkou, znamend jméno malife,

popiipad€ jméno, jiz diive zminéného, duchovniho autora obrazii, Vebera.

Cislo 1 je podle Aristotela po¢atkem vieho byti a nedélitelnym principem viech &isel,
podle Rehote Velikého Ize s ¢islem jedna ztotoznit byti a stvoteni,’! nelze byt podle
nékterych vykladi symbolem boha, individuality a jadra osobnosti. Znamena zacatek
a puivod, jednotu 1 celek. Zahrnuje v sob¢ splynuti vSech skute¢nosti a moznosti v jedno.
Viechna &isla se odkazuji k jedni¢ce jako zacatku pocetni fady.’”? Stiedovy zacatek
v obrazu ma vzdy ¢&islo jedna.?%*/?* Podle Pythagora je &islo prostiednikem mezi

bozskym a lidskym a zprostfedkovava strukturu, ktera utvaii kosmos i ¢lovéka. 2%

Mimotadnou tvofivou silu mé ¢islo 9, které v sobé obsahuje trojitou dynamiku. Je
¢islem duchovni kvality. V Antice je deviti mizami symbolizovan celek lidskych uméni,

v ktest'anské tradici predstavuje pocet and€lskych chora jako ,,and€lské Cislo* devét,
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v Ciné je devitipatrova pagoda symbolem nebes. Devitka je &islem askeze a soudtu

ctnosti.?% Devitka znamena mnozZstvi, reintegraci, hierarchii.?’’

V kombinaci ¢isel je mozné vylozit ¢islo 5 jako nevykoupeny, piirozeny ¢lovék nebo
Adam. Alchymist¢ v ném vidéli paty element, ktery se pfipojil ke ctyfem zivlam,
zivotodarny spiritus nebo duch jako v ornamentice kiestanskych kosteld stiedoveku.
Pétka je symbolem péti ran Kristovych. Podle Pythagora je sjednocenim dvojky a trojky,
prvniho sudého a lichého ¢&isla. Ve staré Ciné je harmonickym spojenim jin a jang,
v hinduismu je ¢islem Zivotniho principu, shrnuje a sjednocuje podstatu celku.??® Pétka
symbolizuje zivot, pét elementli predstavuje ohen, vzduch, vodu, zemi a éter.
Symbolizuje pét smysli, pét prsti ruky, pét tradi¢nich planet. Je to pythagorejsky

pentagram, s nimz je spojen zlaty fez, ktery reprezentuje samotného &lovéka.?*[32]

Na dal$im obraze 33, kde jsou vidét prvky mésta, je mozné nalézt, kromé opétovného
pismene V. a G. a dvou protnutych trojuhelnikti nebo hvézdy, 1 ¢islo 5142, které mize
byt opét ¢islem popisnym, umisténym nade dvermi domu, ale mize mit i symbolickou
rovinu. Mé v rovnocenném poméru lichd a sudé ¢isla. Prvni dvé licha cisla vyjadiuji
dynamiku a aktivitu, sud4 zase pokoj, statinost a vyrovnanost.?!® Obraz neni zietelné

déleny osovym kiizem, ale hvézda s pismeny a ¢isla jsou opét v dolni, pravé ¢asti.
Pro vyklad symboliky ¢isla 5 a 1 je mozné se odkéazat k predeslému obrazu.

Cislo 4 je symbolem Fadu, ktery &leni prostor a ¢as, vztahuje se k zemi a je symbolem
komplexnosti a celku. M4 symbolickou souvislost s uspofadanim c¢tverce a kitize. Podle
Carla Gustava Junga: ,, Ctyika symbolizuje ¢dsti, kvality a aspekty jednoho “*!! Ctyfi jsou
temperamenty, Ctyfi jsou zivly, v Bibli jsou popsany ¢tyii feky v rdji a Ctyfi evangelisté,
mame Ctyfi ro¢ni obdobi, Ctyii faze Mésice a Ctyii faze ¢loveka nebo Ctyii dimenze svéta
— gitku, vysku, délku a &as. Ctyika symbolizuje pozemské, vrané stiedovékém
iluminatorstvi znamend pravouhly ram obrazu prostor zemé, do kter¢ho pronika

transcendentalni déni.?!?
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Cislo 2 je &islem prot&jsku, uvédoméni, vyvojovych procest, kdy z jednoho se stavaji
dva, $tépeni, rozliSeni nebo rozdéleni. Vyjadiuje polaritu, dualitu a sexualitu.?'* Podle
Pythagora plati za prvni opravdové Cislo, za prvni zmnozeni. Ve znameni dvojky stoji ¢as
symbolizovany hlavou fimského boha Januse se dvéma tvaremi, ktery chrani brany
a vchody domil nebo prenesené i kazdy pocatek. Dvojka je symbolem protikladu dobra
a zla, aktivity a pasivity, muzstvi a Zenstvi, svétla a tmy, svétla a stinu, dne a noci, nebe

a zemé, nahoie a dole, vpredu a vzadu, vpravo a vlevo.?'*[33]

Na obraze 34 se vkrajinné scenérii objevuji opét pismena a Ccisla. Pismena
V a G, pravdépodobné inicidly, jsou v prostoru umisténa dvakrat. Jednou je V nad
Sesticipou hvézdou umisténou v levé dolni €asti obrazové plochy rozdélené osovym
kiizem blizko stfedu obrazu a G uvnitt této hvézdy a ve druhém ptipade€ je G opét uvniti
a V tentokrat pod Sesticipou hvézdou, trochu zanikajici v delSich ¢arach neusporadaného
sméfovani a délky, které kiizi mnozstvi kratkych car, které pfipominaji c¢ary na dlani
¢lovéka. Groul timto znakem a inicidlou ziejmé nahrazoval obvykly podpis umistény
v pravém dolnim rohu, ktery na obrazech 32 az 35 chybi. V pravé dolni ¢asti je zfetelné

¢islo 1004 a 100, v pravé horni ¢asti pak ne zcela zteteln¢ Citelné ¢islo 120 L nebo 1201.

Symbolika téchto Cisel se odviji od jiz popsanych v obraze 32 a 33.[34]

Obraz ,mésta® 35 ma ve své stfedové Casti svisle umistén utvar pfipominajici
otevienou branu se Stitem, na kterém je ve ¢tverci umisténo pismeno V a s ¢islem 33 na
jejim levém kiidle, jehoz vyplné jsou ,,zdobeny“ nesystematickym kfizenim rdzné
dlouhych ¢ar. Otevirajici se prostor mé perspektivu, kterou naznacuje schodisté vedouci
k dalsimu dvefnimu utvaru ve druhém prostorovém planu obrazu, kde je vidét opét
Sesticipd hvézda s G uvnitf. Krom¢ bohatého pouziti geometrickych tvara trojuhelniku
a Ctyfuhelniku se na obraze dale objevuje 1 obrazec jakéhosi zdhadného T, symbol kiize
a kola. Obraz 34 a 35 je ptistupny jen z cernobilych fotografii, na kterych nejsou nekteré

drobné¢ detaily ¢itelné.[35]

Posledni ze zde popisovanych obrazi 20 a 21 jsou zalozeny na principu ornamentu,
tzn. na opakovani prvku, ktery v uréitém rytmu pokryva plochu obrazu.?!> V obraze 20 je
tim nejvyraznéjSim opakovanym elementem organicky obdélnik a Sestitthelnik. Pfi

pozornéjSim sledovani opakovanych prvki se vSak ukazuje, ze dalsi takové opakované

213 BENOIST 1995, 76-77.
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prvky jsou trojuhelniky a lichobézniky svirajici ne zcela stejné uhly. Organické v tomto
ptipad¢ znamend, ze geometrické tvary maji nerovné nebo zprohybané stény a plsobi
témef dojmem zivého organismu. Jejich stiidani nevytvaii jen opakovani v fad¢, ale podle
soustiedéni pohledu vznika opticky klam kruht rozmisténych do kiize. Znovu se tim lze
vratit k jednomu ze zékladnich principii vzniku Groulovych obrazii. Stfed obrazu opét
tvoti prusecik osy ktize. Zde je umistén v jediném zluté ohrani¢eném obdélniku obdélnik
oranzovy s osmi zelenymi paprsky sméfujicimi do vSech stran. Dimyslné vedeni
zelenych paprski nebo listh a stfidani tvara vytvari ve stfedu obrazu kiiz ze Ctyf kruht.
Vsechny utvary v celé plose obrazu jsou vyplnény stiibrnym zilkovanim, které¢ zdobi
a propojuji jejich teplé Cervené, oranzové a zluté plochy se studenymi modrymi, které

vytvareji podklad obrazu.[20]

Zcela podiizen pravidelnému opakovani prvka se jevi obraz 21, ktery zacind dvéma
prostiednimi svislymi fadami osmi obdélnikt, které se odvijeji zcela zrcadloveé do obou
stran vlevo 1 vpravo stejné tvarove 1 barevné. Kazdy ze Sedesati ¢tyt obdélniki je vytvoren
ze Ctyt trojuhelnikti. Opakuje se zde sudy pocet prvkii, dva, Ctyfi, osm a Sestnact. Vyplné
barevnych trojuhelnik tvofi geometricky ornament linedrni miizky, svislic, tecek

a rostlinnych tvarti sttibrné barvy.[21]

Da se predpokladat, ze krej¢i Vaclav Groul mél k ornamentu kladny vztah. Setkéval
se s nim od svych ucnovskych let. Vyuka dekorativniho uméni a uméleckého femesla
méla v té dob& zna¢nou podporu statu.?!® Stalo se to diky vlivu umélct anglického hnuti
Arts and Crafts (Uméni a femesla) a postoji filozofa Johna Ruskina, ktefi se zasadili
o postaveni uzitého uméni na stejnou trovet, jako tzv. vysokého uméni.?!” Je mozné, ze
i na $kolu v Kuklenach u Hradce Kralové?'®, kam Vaclav Groul v letech 1902-1906
chodil, a kde se ucil krejcovskému femeslu, méla tato skute¢nost dopad. V nedaleké
Jaroméii zalozil pedagog Alois Studnicka v roce 1886 Skolu uméleckych femesel a ta
fungovala na vysoké trovni.?'* Skolu navitévovali i pozdgjsi vyznamné osobnosti sochaf
Otakar Spaniel a malif Frantisek Kupka. U¢il zde i malii Josef Sima.?*° Vyuka ornamentu

méla na Skole velkou podporu, zejména diky osvicenému fediteli Studnikovi, ktery sam
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psal publikace o svétle a stinu nebo o barvach.??![36] Vzhledem k blizkosti kol se da
predpokladat podobny styl vyuky. Na skole se mohl ucit podle tehdy prosazované vyuky
kresleni postavené na tfech pilifich: linearni kresb¢, technickém kresleni a komponovani
ornamentalnich vzorct.??? Jak je na nékterych obrazech vidét, pouzival pfi rozvrhu
obrazu tuzku a pravitko a komponovani jednotlivych prvkl ornamentu do zajimavého
celku zlehka zvladal. Ornamentem se okrajové zabyval i FrantiSek Kupka, ktery prosel
Studnickovou vyukou. Dochovalo se Sest nedatovanych kolorovanych kreseb,
pravdépodobné néavrhit na kobercovy dekor, které tésné¢ piedchazely jeho
abstrakci.[37,38,39] Formou se podobaji mandale, tak jako nékteré kompozice
v obrazech Groula. Kupka studoval rytmus, stupniovani a opakovani stejného prvku, ktery
je v ornamentu vyuzivan, a doSel k tomu, Ze, aby bylo dilo rytmické a piisobilo jako jeden
celek, musi byt jeho ¢astice vazany vzdjemnosti.”?* Nékteré Groulovy obrazy vytvéieji
celek rovnéz teprve opakovanim a gradovanim elementii. Kupktv filosoficky ornament

zobrazuje harmonicky princip Zivota povstavajici z vesmirného chaosu.?**

Viclav Groul pouzival, jak jiZ bylo popsano, motivy floralni, kdy plochu obrazu
vyplnil ne zcela urcitymi tvary stylizovanych rostlin, a geometrické, kdy pouzival jako
stavebni prvek obrazu plny nebo linearni kruh, Ctverec, trojuhelnik nebo obdélnik.
Aplikoval v obrazech i krystalické formy, které vyuZzival na zacatku 20. stoleti cesky
kubismus. V albech urcenych dekorativnim umélcim se vyskytuji 1 fotografie
mikrostruktur krystal a fotografie rostlin k analytické stylizaci.’*® Groul vytvafel
vzajemné kombinace zminénych tvarti. Podle zplisobu fazeni, rytmizace, symetrie nebo
vyjimecné asymetrie a opakovani mu vznikaly celky, které davaly ornamentu jiny, vyssi
vyznam neZ jen ozdobny.??® V jeho dilech panuje zpravidla systematicky ¥ad, jehoZ
obraznym vyjadfenim je ornament. V ornamentalnim uspotfadani prvkli na obraze m¢l
kazdy element své nezastupitelné misto a vyznam a byl vyjadienim vztahu mezi detailem
a celkem, ktery je typickym rysem autort art brut.??” Rad byl zfejmé jeho zpiisobem boje
s chaosem a pokusem o uspofadani Zivota. Ritudl fadu, ktery provazi tvorbu medijnich

autorti, je pro n¢ obranou proti vSemu necekanému a nezadoucimu. Rytmus opakovani

21 HUBATOVA-VACKOVA 2011, 91.
22 HUBATOVA-VACKOVA 2011, 21.
223 KUPKA 1999, 153.

24 HUBATOVA-VACKOVA 2011, 106.
25 HUBATOVA-VACKOVA 2011, 199.
226 EINFRLOV A/ VITKOVA 2003.

227 NADVORNIKOVA 1998, 40.
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ma pro tvirce uklidnujici G€inek a schopnost dostat ho do extdze nebo mimotradného

citového stavu??® Rytmus pouzitého konvenéniho ornamentu, ktery vychdzi z pfirody, ma

vliv nejen na malite, ale i divdka.?*

228 FINFRLOV A/ VITKOVA 2003.
229 K ANDINSKIJ/KUPKA/SCHONBERG 2011, 39.



Z.avér

Ve své bakalatské praci jsem se pokusila shrnout dostupné informace o zivot¢ a tvorbé
Véclava Groula. Jeji hlavni ¢asti jsem zkoumala jeho malifské dilo podrobnym popisem
jeho obrazii, které se dochovaly i téch, které jsou znamy jen z fotodokumentace. Ukazala
jsem, ze na Groulovu tvorbu mély zasadni vliv jeho spiritistické zkusenosti. Rovnéz jsem
poukézala na moznou inspiraci osobnosti Carla Gustava Junga a jeho prace s nevédomim
a na zjevné pouzivani tvarové, barevné a ¢iselné symboliky v obrazech. Nasla jsem jasné
souvislosti mezi jeho Zivotem a tvorbou, naptiklad skutecnost, Ze se opiral zejména
o ¢etbu Knihy duchti Allana Kardeka a ze se Groul citil byt prostiednikem vizi, které
k nému pftichazely ,,odjinud“. Nelze vyloucit, jak jsem naznacila, jeho znalost Jungovy
tvorby mandal, které sam také vytvarel. Je zfejmé, Ze se v jeho dile projevila zkuSenost
s ornamentikou plynouci z jeho profese krej¢iho.

Zejména z porovnani Groulovych z4ajmu a svédectvi pamétnika vyplyva, Ze podstatou
jeho dila bylo hledani néceho, co piesahuje moznosti bézného chapani, a ze k tomu
pouzival hlavné spiritistické uceni, které bylo u nas ve tficatych letech, kdy zacal Groul
intenzivné malovat, rozSifené. V té dob¢ se u nés objevily tendence hledani alternativnich
forem Zivota a jejich nalézani v esoternich naukach a oblastech dusevna.?*° Byla to jedna
z moznych obrannych reakci na nartstajici pocity existencnich nejistot v depresivni
atmosfére tehdejsi doby, kterou vnimal 1 Groul. [luze o spravedlivém a po stabilizovaném
usporadani svéta po prvni svétové valce se definitivné rozpadla a 1idé méli strach z valky
ptisti. Rada z nich se potiebovala vyrovnat s osobni a spoleenskou situaci podobné jako
kolem roku 1900 a spiritismus se stal jednou z moznosti tniku.?*! Mé&l odezvu ve viech
spoleCenskych vrstvach i mezi umélci. Tuto situaci doklada Jan Kontpek: ,,Jsem
deterministou, nejen verim, jsem presvédcen, Ze mne cisi ruka tlaci kupredu... Dosud jsem
mél pod timto vedenim nékolikrate vzdacnou prileZitost nahlédnout skulinami vysokych
ohrad naseho iluzivniho Zivota do kouzelné zahrady, ktera je na druhé strané tohoto
svéta. “*2,

Podle mého nédzoru a na zéklad€ vyzkumu patii jeho dilo k tomu nejzajimavéj$imu ze

spiritistické tvorby u nés. Oproti ostatnim spiritistim, ktefi obvykle kreslili tuzkou,

230 ROUSOVA 1988, 67.
21 ROUSOVA 1988, 72. ,
232 Citovéano podle KONUPEK/ROUSOVA 1988, 72.
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pastelkami nebo tuSemi na malé formaty papiru, pouzival akvarelové barvy, velké
formaty kartonovych desek a pomérné slozitou kompozici obrazu, jejimz zdkladem je
osovy ktiz. Jeho hlavnim utvarem je kruh a sestava dalSich zakladnich geometrickych
tvart jako trojuhelnik a ¢tverec doplnénd o flordlni motivy, napf. stylizaci akantového
listu. VSudypfitomny je drobny detail, ktery vyplituje vSechny volné plochy obrazu.
V pestré barevnosti se stale opakuje sjednocujici stfibrnd a zlata barva. Zajimava je jeho
konfrontace se solitérem Karlem Havlickem nebo vychodoceskym spiritistickym
autorem Josefem Kryglem. Groul snese srovnani i v kontextu znamych evropskych
autorl jako Adolf Volfli nebo Joseph Crépin, se kterym ma spolecné nékteré rysy zivota
i tvorby.
n¢ho bylo hledani. Setkdni se spiritismem mu dalo impuls k né€emu vyjimeénému
a ¢erpal z ného silu a presvédceni o spravnosti své cesty k poznani a tvorbé. A to bez
ohledu na to, jestli byl prozitek ze styku s né¢im za hranicemi realna jen domnély.
Dosavadni dostupné zdroje, které mluvi o Vaclavu Groulovi jsou nedostate¢né.
Existuje prakticky jen n¢kolik dobovych ¢lankt, dale katalogy a drobné zminky v jinych
publikacich, a proto jsem Cerpala informace kromé nich i z Gstniho podani pamétnikd,
které nebylo dosud zohlednéno viibec. Souhrn téchto zjisténych informaci a vlastni
hodnoceni obsazené v této bakalaiské praci vytvari zatim nejkomplexnéjsi pohled na
Grolovo dilo 1 zivot. Groulovy obrazy a kresby jsou dal§im ne nepodstatnym kaminkem

do mozaiky dé&jin neSkolenych tvlircti u nas i ve svéte.



Seznam pouzitych zkratek

Tzn. = to znamena
Tj.=to je
Napft. = naptiklad
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Vile
CVICENI V KRUZICH A SPIRALACH.
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