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Anotace

Bakalafskd prace pojednava piedevSim o zptlisobu, kterym Hieronymus Bosch
zobrazoval nah¢ figury ve svém uméleckém dile a dale se zaméfuje na jejich mozné
inspiracni zdroje. V potaz jsou brany zakladni badatelské studie, které ve svém dile
shrnul Dino Buzzati roku 1992. K popisu byla vybrana nejzndméjsi dila vétSich
rozméru, jako jsou triptychy Zahrada pozemskych rozkosi, Flira sena a také polyptych
Vize ze zahrobi. Krom¢ samotného rozboru uméleckych dél obsahuje prace také dobové
zdznamy o tvirci, popis sttedoveéké spolecnosti a jejiho pohledu na akt, a v neposledni
fad¢ také historické okolnosti, jez umélcovu tvorbu ovlivnily. Nakonec je zminén
odkaz, ktery Hieronymus Bosch pfedal svym nasledovnikim a zplsob, kterym
ho uchopili.
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Abstract

This bachelor's thesis ,, The naked figures in Hieronymus Bosch’s artwork and their
forms* deals with the way, how Hieronymus Bosch displayed naked figures in his
artwork and futhermore is focused on possible inspiration sources. The most famous
research studies, which are mentioned by Dino Buzzati in his book from 1992, are taken
into account as well. Bigger sized pieces of art were chosen for the description, for an
example The Garden of Earthly Delights, The Haywain Triptych and Vision of the
Hereafter. The thesis contains not only period records about the author, but also the
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least, historical circumstances having affected the Artist's creation are also mentioned.
In the end the most famous followers of Hieronymus Bosch are named, who were
inspirated and affected by his artwork.
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Uvod

Hieronymus Bosch je do dneSnich dnii pro mnohé historiky uméni, laiky i badatele
ptitazlivou zdhadou. Vlivem minimalnitho mnozstvi dobovych pramenti se vynofila
spousta otazek, které jsou spojeny predevsim s umélcovym zivotem, zkuSenostmi a jeho
subjektivnim chdpanim svéta. Snad nejvétsi zmatek piindsi pravé uméleckd tvorba.
Boschtv odkaz ptetrvava v literatufe dodnes, avSak spiSe nez o podlozena fakta se jedna
o teorie a domnénky.

Stoleta pfipominka smrti umélce, kterou bylo mozné zaznamenat v roce 2016, byla
impulsem pro dal§i Cinnost historiki uméni. Ti se rozhodli znovu zhodnotit starsi
literaturu a sepsat nové publikace. Stejné tak se chopila Sance i muzea a svym
navstévnikiim predstavila ndméty z Boschova dila plna fantasknich stvofeni, nahych
figur a hfichii. Soucasné s timto procesem $la také tvorba vystavnich katalogti, které
jesté doplnily uz tak Sirokou Skalu literatury. Knihy, které vznikly, aby se vyjadfily
k umélci, nebo konkrétné k jeho samotné tvorbé nyni tvoii velmi obsahlou knihovnu.
Autofi se vénuji rozboru umélcova zivota, prostredi, ve kterém zil, dobovému kontextu,
detailnimu popisu obrazii a mnoha dalSim tématim. Zatim se vSak zadné publikace
nezaméfila vyhradné na nahé figury, kterymi Boschovy obrazy piimo piekypuji.
Zvidavy badatel s touhou zkoumat jen zminény prvek nahoty v obrazech Hieronyma
Bosche musi nejprve precist stovky stranek, aby nalezl odpovédi. Pravé proto si tato
prace klade za cil shromazdit vSechny vyznamné dosavadni poznatky, které se tykaji
zobrazeni nahych figur a také jejich moZnych inspira¢nich zdroji a vytvofit
tak komplexni piehled.

‘s Hertogenbosch je mistem plnym inspirace a podnéti, které umélce dovedly
az k vysledné podobé dila, proto 1 shromazdéni vSech poznatkii vyZzaduje podrobny
vyzkum. Bakalafskd prace neni svym obsahem schopna pojmout veskeré odpovédi
a pfi jeji tvorbé se vynofuji dalsi a zajimavéjsi otazky. Proto lze tuto praci chapat jako
seskupeni zékladnich informaci o umélci a podrobnéjSich poznatkl o nahoté v dile, diky
kterym lze nasledné zacit s podrobné&jsSim badanim.

Porozuméni vyznamu Boschovych obrazii se s ubihajicim ¢asem ménilo, a proto
jsou v nésledujicim textu uvedeny jak odmitavé postoje spolecnosti, tak historici, ktefi
jsou hiiSnymi vyjevy piimo fascinovani. Ke shromazdéni veskerych informaci
poslouzily nejprve zakladni prameny, na které bylo nutné nahlizet piimo, abych

se vyhnula subjektivnimu ndzoru pozd¢jSich autorG. Primarnich prament neni
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k dispozici mnoho, avsak bez jejich pouziti by nebylo mozné rozliSovat, kde se nachazi
fakta a co uz je vyplodem fantazie pozdé¢jSich autorti. Sekundarni literatura, ktera
vznikala pozdé€ji, doplnila zdkladni ké&men informaci o mozné domnénky,
pravdépodobné inspiracni zdroje a moznosti vykladu.

Aby mohla byt pochopena pouze jedna slozka Boschovy tvorby, v tomto piipadé
nahota, je nutné se zaméfit i na SirSi kontext. Proto je na zacatku prace uvedeno
mnozstvi zakladnich informaci, které umeélce zatazuji do SirSiho kontextu, nahlizeji
na mésto, v némz pobyval, rodinu, jez zalozila malifsky cech i vyznamné predchtdce.

Meésto ‘s Hertogenbosch bylo diky obchodu v kontaktu s Italii, Zaalpim i Francii.
Pravé tato skutecnost nejspise v tvorbé Hieronyma Bosche zpusobila prolinani riznych
zpusobi tvorby.

V této praci je uvedeno srovnani zobrazovani nahych figur v jednotlivych
vyznamnych oblastech Evropy, jako je Francie, Italie a Nizozemi a nésledn¢ jsou
zminény mozné inspiracni zdroje.

Mimoto je uveden nahled do tehdejsi spolecnosti, pfedev§im piisobeni Bratrstva Panny
Marie, které zcela jist¢ ovliviiovalo mysleni, tvorbu a chovéni umélce, ale i celé
spole¢nosti v 's Hertogenbosch.

K nalezeni odpovédi na zakladni otazku, tj. shromdzdéni informaci o zobrazovani
nahych figur, je snaha vést systematicky cely text, a to nejprve popisem jednotlivych
dél, u kterych je zaméfena pozornost na formalni stranku, nejdulezitéjsi ¢asti motivu
a zvlastni diraz je kladen na hledany prvek nahoty. V souvislosti s ni jsou pak uvadény

jednotlivé moZzné zdroje inspiraci a odkazy na dalsi literaturu.



1. Literatura

Ke studiu Hieronyma Bosche a jeho tvorby je nezbytné nutné nahlédnout na dobové
zaznamy, prameny a literaturu. Vnimani tvorby tohoto umélce se v riznych epochéch
lisilo, a proto jsou v nasledujicim textu uvedeni pfedstavitelé kazdého dilezit¢ho
obdobi, ktefi pomahaji pochopit Boschovu stfedovékou tvorbu s nadechem renesance.

Literarni dilo, které se jako prvni vénuje osobnosti a tvorbé Hieronyma Bosche, bylo
vytvofeno je§té v témzZe stoleti po smrti umélce na uzemi Spanélska, konkrétné na dvore
krale a cisatfe Karla V. Pravé zde se pohyboval diilezity dvoran Diego de Guevara, ktery
se stal prvnim sbératelem Boschovych d¢€l. Jeho syn Felipe de Guevara byl obdafen
stejnou laskou k uméni, a tak vroce 1560 ve svém dile Comentarios de la pintura
vénuje par fadka Boschovi, jehoz oznaGuje za vynalezce monster a chimér.! Obdobné
se 0 tvorb& vyjadiuje v dopise pro §panélského krale Filipa IL* Ten se totiz pysnil
sbirkou hned tiiceti Sesti obrazil od tohoto nizozemského mistra.” O désivych namétech
se dozviddme 1 z korespondence Filipa II. sjeho dcerami, jelikoz dopis obsahuje
kralovu nepatrnou zminku o hréiznych d’ablech v souvislosti s Boschovym dilem.* Ttal3ti
literati jako Guicciardini v knize Descrizione di tutti i Paesi Bassi® & Vasari v roce
1568° upeviiyji Boschliv odkaz, avSak neptichazi s Zadnou novou myslenkou, pouze
navazuji na to, co jiz vyrknul Guevara. Uplynulo par let a svétlo svéta spatfila dalsi
kniha, tentokrat od Dominica Lampsonia Pictorum aliquot celebrit Germaniae
inferioris effigies.” Tato literatura obsahuje portréty umélc soucasnd s verSovanymi
popisky, které zpiesnuji tvorbu umélce. V ptipadé Bosche se opét jednd o zdiraznéni
hrtiz, désu a monster.

Mohlo by se zdat, ze knihy vznikajici po smrti Bosche jeho tvorbé pfili§ nepialy.
Literarni pamatky vSak umélcovo neobvyklé a origindlni zobrazeni pekla a piiSer
chapou spiSe pozitivné a chvali Hieronyma Bosche za jeho jedineCnost, stejné jako

napiiklad dilo G. P. Lomazza Trattato dell arte della pintura z roku 1584.%

! Chiméru Ize jinak chépat jako obludu nebo pfiSeru. Pozn. autora. GUEVARA 1788, 41-43.

2V roce 1563. In: BUZZATI 1992, 10.

* Dle zaznami, které jsou k dispozici, nejspise Boschovy obrazy nepiekrogily pocet tyficeti kusil.
Filip II. tak vlastnil vyznamnou ¢ast umélcovy tvorby. In: REMBERT 2013, 26.

* Kral v dopise oznamuje litost nad nepfitomnosti svych dcer pii procesi. Upozoriiuje, 7e zde bylo
mozné zahlédnout i par d’abli, které se podobaji Boschovym vyjevim. In: BUZZATI 1992, 10.

S BuzzATI 1992, 10.

8 REMBERT 2013, 20.

" LAMPSONIUS 15, 6.

8 BuzzaTI 1992, 10.



Doba 16. stoleti pfichazi s podrobnéj§im badanim, kdy se autofi zamétuji nejen
na stru¢nou zminku, ale vénuji Boschovi mnohem vétsi pozornost. K malifskému stylu,
technické strance a mnohym detailiim se vyjadfoval Karel van Mander v ¢asti svého
obsahl¢ho dila, konkrétn¢ v kapitole Het Leven der Doorluchtighe Nederlandtsche,
en Hooghduytsche Schilders vroce 1604.° Podobné téma rozvinul i 1. Mazzolari,
F. Pacheco a F. Baldinucci.'’ Smrti Filipa II. z4jem o Boschova dila zdaleka nekon&i.

Sbirku po ném spravoval mnich José¢ de Sigiienza, ktery nejspiS v obavach
z inkvizice sepsal dilo Tercera parte de la Historia de la Orden de san Jeronimo,
obhajujici Hieronyma Bosche, a to vroce 1598."" Do opozice se postavil $panélsky
malif a teoretik uméni Francesco Pacheco. Dle jeho slov opovrhoval zalibou Filipa
I1. v hii§nych namétech a kriticky se obraci také na Sigiienzu.'?

Zajem o malife jako osobnost a o pochopeni jeho dé¢l v dalSich stoleti upada.
I pfesto, ze v pribdhu vznikd nékolik praci,”® nové svétlo slavy umélci prinese
az G. Justi v roce 1889. Ve svém literarnim dile se zamétfuje na biografii a zdiraziuje
provézanost Boschovy tvorby s riznymi obory."* Jmenoval napiiklad vliv pfirody
anauky o &lovéku jako hlavni zdroje a inspiraci.'” Pfedchozi dila snaZici se najit
zaznamy o Hieronymové zivot¢ odstartovala 1 nasledujici tvorbu 20. stoleti,
jez se pokusila zatadit umélce do dobového a uméleckého kontextu. Bohaty popis
barev, tonl, techniky a dalSich detaili nabizi dila od L. Maeterlincka v roce
1907, M. Roosese & M. J. Friedlindera.'® Dale vychazi prace od Ebelinga, Mosmanse,
Smulderse se zminkou dobovych zdznama.'’

Charles de Tolnay roku 1973 vydal publikaci, ve které se pokusil o chronologické
sefazeni Boschova malifského dila. Tvorbu rozdéluje na obdobi, snazi se nékteré obrazy
Boschovi pfiznat a jiné prohlasit za jemu nevlastni. OvSem 1 takova publikace nese
jistou davku subjektivniho nazoru. Pod vlivem tehdejSiho oboru psychologie zanesl

do dila i Freudovy a Jungovy teorie.'® Uréita zaujatost, ktera se v dile projevila, byla

’ Ve svém dile uvadi, ze zname jen pravdépodobné datum, kdy se narodil a neni znamo datum smrti.
In: MANDER 1604, 215-216.

" BuzzATI 1992, 10-11.

"' BuzzaT1 1992, 10.

2 REMBERT 2013, 40.

'3 Jde napriklad o dila autort A. J. Wauterse, P. A. Orlandiho. In: BUZZATI 1992, 11.

4 BuzzaT1 1992, 83.

S BuzzaT1 1992, 11.

'S BuzzaT1 1992, 11.

17 Jejich publikace viak spise nez odpovédi nabizeji dalsi badatelské otazky. In: BUZZATI 1992, 83.

' Na zakladé této publikace totiz pracuji pozdé&jsi autofi a pouzivaji ji jako piirucku. In: REMBERT
2013, 62-70.
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autorovi prominuta pravé diky ostatnim kvalitim textu. Doplnéni pfinasi také
Dirk Bax," ktery se zam&fuje na dobové zvyky a tradice a nasledns je spojuje s naméty
v dilech. Rostouci surrealisticka tvorba byla skvélym podnétem, aby Boschova dila
neupadla v zapomnéni. Roku 1951 bylo do anglické verze pielozeno dilo Wilhelma
Fraengera psané roku 1947.%° které si diky svému mysterioznimu nadechu ziskalo
mnoho pfiznived. PfiSel se zcela novym chapanim symboliky, kterou spojoval
s heretickym hnutim adamitt.?’ Druh4 polovina dvacatého stoleti krom& Tolnayova
a Fraengerova dila pfinesla také podrobné prace K. Clarka, R. Genailleho
a R. Cailloise.”> Roku 1983 je badatelim, ale i laické vefejnosti poskytnuta detailni
prace Waltera Gibsona An Annotated Bibliography.” Pravé diky zminénému dilu
je mnoha ¢tenadiim usnadnéna prace, jelikoZz Gibson shrnul velkou cast literarnich

prament a sefadil je chronologicky.
Vystavni katalogy

Jako doplnéni k jednotlivym vystavam vznikaly také vystavni katalogy, at’ uz tiSténé,
¢i v internetové podobé, které kromé zakladnich informaci o dile udavaji také rozli¢né
interpretace, mozné inspiracni zdroje jednotlivych naméti a mnoho dalsich podrobnych
informaci. Ke zkoumani prvku nahoty v Boschové dile jsou tyto literarni zdroje
nutnosti. Ke stému vyro¢i umélcovy smrti v roce 2016 vznikd pfimo ve mésté
‘s Hertogenbosch vystavni katalog Hieronymus Bosch Vision of Genius.”’ Toto dilo
se kromé¢ stru¢ného ptiblizeni umélcova Zivota vénuje také jednotlivé obrazim. Tvorbu
rozdéluje do nékolika kapitol dle naméti, jako je naptiklad ,, Hieronymus Bosch jako
kreslit, namety z Kristova zivota, Svati a Posledni soud “.

Dale se v roce 2016 pokusila vysilaci stanice NTR ve spolupraci se stanici NPO2,
rezisérem Pieterem van Huystee a fondem se jménem Fonds21 vytvofit projekt, ktery
obsahoval film o Hieronymu Boschovi, interaktivni dokumenty a virtualni prohlidku
dila Zahrada pozemskych rozkosi® Projekt popisuje vyhradng jediny obraz,

za to se vénuje veskerym detailim v ndmétu. Vystavy v roce 2016 procestovaly Evropu

! REMBERT 2013, 10.

2 REMBERT 2013, 10.

! Své domnénky viak nedokazal podlozit faktickymi diikazy, a proto jeho teorii velka &ast pozdg&jsich
autoru zavrhla. Pozn. autora. In: REMBERT 2013, 106.

22 BUzZATI 1992, 14.

> GIBSON 1983.

* Katalog vznikl u pfileZitosti otevieni stejnojmenné vystavy v Het Noordbrabants Museum
13.2.2016. In: ILSINK/KOLDEWEL 2016.

% http://jheronimus-bosch.nl, vyhledano 22. 11. 2018.
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v

und Lust. Die Versuchung des heiligen Antonius von H. Bosch bis Max Ernst.*
1. 1. Dobové zaznamy

Ackoli pozd¢jsi literatura pojednavajici o tomto umélci je velmi bohatd, samotné
dobové zdznamy pfili§ informaci nenabizeji. VeSkera literatura, jez vysla k pocté
Hieronyma Bosche, se opira jen o par skromnych fakti z minulosti. Konkrétné
1ze nahlédnout na riizné Uéty a doklady, které souvisi bud’ s rodinou umélce, nebo
s Bratrstvem pfeslavné Panny Marie, které¢ mélo s Boschem velmi dobry vztah.

Za velmi dilezité datum lze oznacit rok 1474, kdy se objevuje doposud nejstarsi
objevend zminka o Boschovi. UZ jen nepatrna pfipominka umélcova jména dava
badateli jistotu, ze se jedna o skute¢nou osobu. Jeho jméno je zaneseno v darovaci
smlouve, ktera tika, ze Katherijn, sestra Hieronyma, pronajima pozemek s urcitym
vynosem Zita a piitomna je jeji rodina v&etn& Hieronyma.?” Podobny z4znam o dluzné
finan¢ni Castce najdeme v souvislosti s umélcem hned nékolikrat. Roku 1487,28 1494,29
a 1506°° se nékolikero osob zavazuje zaplatit umélci penézni sumu. Naopak
isam Bosch byl vazan splatkou, a to konkrétné se svym otcem k platbé dluhu
J. G. Noyenovi.”' Vroce 1481 se stava manzelem, a je proto zanesen do zaznami
spoletné se svou choti Aleyt.”> S manzelstvim souvisi také fakt, ze Hieronymus nabyl
mnohé majetky. V roce 1492 ziskavd Aleyt dim jako dédictvi po svych piedcich
a spole¢nd s Hieronymem ho pronajimaji.>> Cenné sluzby v oblasti dobovych zdznamt
prokézalo i Bratrstvo pteslavné Panny Marie, kdyZz do své vyro¢ni zpravy z roku
1486 oznacilo za svého ¢lena i Hieronyma Bosche.>* Dale ho zmifiuje jesté roku 1488,

1511-1512,%® a nakonec oznamuji také jeho smrt v roce 1516."

%% PHILIPP/BRITTNACHER 2008.

*” MARIINISSEN 1972, 17.

2 MARINISSEN 1972, 18.

* MARUNISSEN 1972, 19.

3% Bosch vytvai dilo, pravdépodobné triptych pro Philippa der Schéneho. In: MARIINISSEN 1972, 19.
3 MARIINISSEN 1972, 17.

32 Aleyt je dcerou muze jménem Goyart Van den Merveene. O rok pozdéji se objevuje zaznam

o prodeji pozemku, ktery zdédila Aleyt. In: MARIUNISSEN 1972, 17.

33 MARIINISSEN 1972, 19.

3 Za obdobi od 17. &ervna 1486 do 22. &ervna 1487 piijalo Bratrstvo pieslavné Panny Marie
354 novych ¢lentl. In: MARUNISSEN 1972, 17.

35 MARINISSEN 1972, 17.

3® MARIINISSEN 1972, 21.

37 Pohieb platili ¢lenové Bratrstva, coz nebylo vyjimkou. Jednalo se o b&znou praxi. In: MARINISSEN
1972,21.
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2. Zivot Hieronyma Bosche

Pro spréavnou interpretaci dila Hieronyma Bosche a pochopeni poselstvi a nahych
figur, které se divakim snazil predat, je nutné nejprve nahlédnout do doby
pifed umélcovym narozenim. Vyznamnou roli ve formovani tak originalniho jedince
méla jisté rodinna tradice, ktera se drzela malifstvi po n€kolik generaci.

Umeélcova rodina nesla predikat ,,van Aachen®. Tento pifidomek odkazuje na Céchy,
které byly vyznamnym korunovaénim méstem fimskych krald. Rodina zde ptisobila
az do doby, kdy se oblast rozhodl opustit Tomé§ van Aachen v roce 1426.*® Sviij novy
domov nalezl ve mést¢ Nijmegen v gelderském vévodstvi. Jeho syn Jan se pozdéji
presunul do hlavniho meésta severobrabantské provincie znamého jako
s Hertogenbosch.” JelikoZ se na tomto tzemi, ani v jeho okoli dosud nenachazel zadny
malifsky cech, mohla byt pravé tato skutecnost motivem pro st€hovani rodiny. Ackoli
meésto mohlo trpét po umélecké strance prave kvili absenci cechu, udrzelo si vyznamné
postaveni v zahraniénim obchodovani. Do Itdlie a severni Evropy odtud byly vyvazeny
zvony a varhany, na nichz bohatli zdejsi obyvatelé.* Uzké vztahy si udrzovali také

s mésty, jako jsou Antverpy, Brusel a Lovan.”*'
Nejasné datum narozeni a piivodni jméno

Zacatkem Zivotopisu kazdého vyznamného umélce byva datum jeho narozeni.
V ptipad¢ Hieronyma Bosche se jedna o jednu z mnoha zdhad, které jsou spojeny s jeho
zivotem. Rok, kdy tento umélec spatfil svétlo svéta, odvozujeme od data smrti roku
1516, které bylo nalezeno v soupisu mistnich jmen.** Jako dalsi zachytny bod poslouzil
i portrét v Arraském kodexu,* ktery Hieronyma vykresluje jako piiblizng Sedesatiletého
muze. Na zakladé téchto poznatkli mlzeme usuzovat, Ze jeho narozeni spada
do poloviny patnactého stoleti.

Ackoli je pravym umélcovym jménem ,Jheronimus van Aachen“ a mistnimi
byl pravdépodobn& oznatovan jako Joen van Aachen,* je vefejnosti a svym
obdivovatelim zndmy spiSe pod oznacenim Hieronymus Bosch. Tato skutecnost

prameni zejména ze zpUsobu, kterym se umélec podepisoval. Své obrazy signoval

3 VOLAVKOVA 1980, 5.
39 SCHWARTZ 2016, 40.
0 VOLAVKOVA 1980, 5.
* SCHWARTZ 2016, 22.
2 HRDLICKA 2007, 15.
> REMBERT 2013, 48.
* SCHWARTZ 2016, 12.
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pozlacenymi gotickymi minuskulemi pod jménem Hieronymus a dodatecné si osvojil
také pfijmeni dle mésta, ve kterém Zzil. Jeho soucasnici tuto oblast nazyvali zkracené
také jako Den Bosch,”” coz mélo slouzit jako zkriceny vyraz pro celkové
’s Hertogenbosch.*® Jeho jméno se ¢asto v literatufe objevuje v riiznych tvarech. Vasari
ho ve svém dile ,, Zivoty“ z roku 1568 naz§va jako ,,Girolamo Hertoglien Bosch*.*’

Svij domov nalezl umélec v méstanském domé In Sint Thoenisna na nadmeésti
Markt,”® ten totiz koupil jeho otec Anthonius van Aachen roku 1462.* Pozdgji
sepfesunul dodomu In den Salvatoer,”® ktery patfil jeho Zend Aleid
van der Meervenn.”' Ta do jejich manZelstvi patrné pfinesla velkou finanéni sumu,
kterou zdédila po svych predcich. To umélci zarucilo bezstarostny zivot.

Jeho vydélky by bez vyhodného manzelstvi nebyly piili§ vysoké. Zivil se malifstvim,
které¢ ve stfedovéku a na pocatku renesance bylo vnimano jako obycejné femeslo.
Dle toho bylo také finan¢né ohodnoceno. V danovych dokladech, které¢ dokladaji vysi
odvedenych prostredkd, figuroval oviem jako mé§tan platici velmi vysoké &astky.”
Dle téchto informaci je mozné usuzovat, ze Bosch podnikl velmi vyhodny siatek

a po zbytek Zivota se mohl vénovat své tvorbe.
Bratrstvo preslavné Panny Marie a slavni sbératelé Boschova dila

Velka ¢ast dél Hieronyma Bosche padla pii procesu, kdy se nizozemska vlada roku
1629 zmocnila mésta a odstranovala katolické obrazy.53 Do té doby si vSak nékteré
obrazy naily své majitele a unikly tak zlému osudu. Kdyz Filip II. Spanélsky vyrazil
roku 1498 do ‘s Hertogenbosch, jest¢ netusil, Ze bude odjizdét s obrazem ,,Boziho
soudu®. S nejvétsi pravdépodobnosti se jedna o dilo, které je dnes uschovéano ve sbirce
Akademie vytvarnych uméni ve Vidni. Boschovym dilem se mohla taktéZ t&sit i Isabela
Kastilské, kterd vlastnila obraz sv. Antonina a Magdalény.>* Vlivu tohoto nadaného
umélce neunikly ani Benatky, jelikoz tfi obrazy vlastnil vlivny mé&Stan Domenico

Grimani.

By piekadu ,,Vévodiv lesik*. Pozn. autora.
% SCHWARTZ 2016, 12.

" SCHWARTZ 2016, 39.

By prekladu ,,U Svatého Antonina“. Pozn. autora.
* SCHWARTZ 2016, 40.

0y prekladu ,,U Spasitele*. Pozn. autora.

>l SCHWARTZ 2016, 24.

2 CUTTLER 2012, 1.

3 SCHWARTZ 2016, 64.

> SCHWARTZ 2016, 65.

> SCHWARTZ 2016, 66.
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Pti prochézce méstem ‘s Hertogenbosch za zivota Hieronyma Bosche by byl lecktery
dnesni turista prekvapen mnozstvim klasterd, které se zde nachazely. Jednou z téchto
sakralnich budov bylo také sidlo Bratrstva preslavné Panny Marie,’® které zde funguje
dodnes. Ackoli bylo bratrstvo nejprve uzavienym spoleCenstvim, pozdé€ji se dveie
zacaly otevirat i laikim a poutat pozornost Sirokého okoli. Své dominantni postaveni
vysoko nad ostatnimi fady si drzeli z n€kolika prostych davodi. V jejich fadach bylo
mozné najit vyznamné Slechtice, ale také provozovali vyznamnou ,,charitativni* ¢innost.
Jednou za cas bratrstvo nakrmilo chudé a vénovalo se dobrofinnym aktivitam, diky
kterym si udrzelo oblibu okoli. Pravé tento fad zaméstnal Jana van Aachena
pro vyzdobeni kiidel oltafe Panny Marie’’ a pozdgji si ziskal oblibu Hieronyma Bosche.
Stal se jeho clenem, coz zahrnovalo Uc€asti na bohosluzbach a vice nez bohatych
hostinach, kde se stoly prohybaly pod masem kufat, labuti a jinymi pochoutkami.’®
Pravé diky tomu, ze se Bosch dostaval do témét neustalého kontaktu s Cleny bratrstva,
ostiafi, lektory a zejména exorcisty, mohly do jeho predstav prichdzet riznd monstra

a démoni.

%0 SCHWARTZ 2016, 28.
T VOLAVKOVA 1980, 6.
¥ SCHWARTZ 2016, 37.
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3. Nahé figury v dile Hieronyma Bosche a zpiisob jejich
ztvarnéni

Nah¢é postavy v dile Hieronyma Bosche na prvni pohled pasobi velmi $tihle
az protahle. Jejich postoj je strnuly, nepfirozeny a vyraz v mnoha tvafich nepfitomny.
Nekteré z postav stoji na Spickach, jako by se v krajiné vznéSely, jiné jsou pevné
na zemi, avSak kvuli absenci stind a diky pfitomnosti vyrazného kontrastu mezi
inkarnatem a pozadim pusobi, jako by z dila vystupovaly.

Miuizeme ftici, Ze hlavu postav umélec ztvarnoval obecné ponékud mensi
aneodpovida tak celkovym proporcim. K hlavé je dale pfipojen vyraznéj$i hrudnik
a velmi dlouhé $tihlé nohy. Tyto dvé casti od sebe oddéluje vyrazné uzky pas, ktery
vytvaii az nepfirozeny postoj. Tato skuteCnost naznacuje, ze umélcovym zamérem
nebylo vykresleni postavy v dokonalém méfitku, nesoustfedil se na realistické
zpodobnéni téla podle anatomickych pravidel a postavdm neptidé€loval jednotlivé
osobnostni prvky. VSechny postavy jsou si tudiz velmi podobné. Neodlisuji je ani rizné
individudlni znaky, jako napftiklad stavba téla, tloustka, vyska, uces a dal$i. Podobnosti
umélec dosahl také pomoci absence vyraznych stinli a drzel se stale stejného odstinu
inkarnétu. Na celé t¢lo je pouZit jen jeden odstin doplnén misty o slabé stiny.

Je zde pouzito pouze par nepatrnych prvki, diky kterym Ize postavy rozlisit.
Tim nejvyrazné€j$im je barva pleti.[1] Bosch se v tomto pfipadé¢ omezil pouze na svétly
ton inkarnatu a velmi tmavy, az ¢erny odstin.” Neu¢inil tak, aby zdiraznil individualitu
postavy, nybrz se snazil pomoci jiné barvy zobrazit symbolicky vyznam. Cernoch
pro evropské obyvatelstvo predstavoval symbol exotiky.®” O pritomnosti Gernodské
populace v dobé Hieronyma Bosche existuje jen minimum zaznamd, piesto se umélec
rozhodl je ve svém dile zobrazit, snad aby naznacil, Ze se jeho poselstvi tyka celého
svéta.

Dal$im rozliSovacim prvkem je zde pohlavi, diky kterému Bosch muzZe

prostiednictvim obrazu vypravét piibéh. Pomoci tohoto rozliSeni postav divak Iépe

* Uz ve starovéké egyptské a minojské malbé se objevuje rozliSeni postav s pouzitim svétlého
a tmavého inkarnatu. Pomoci rtiznych odstinti byli vyznaceni bézni lidé a otroci. Diky tomu byla jasné
naznacena hierarchie zobrazenych osob. Tento zplisob tvorby Ize spattit naptiklad v palaci zvaném
Knossos, ktery se nachazi na Krété. Na freskach jsou zobrazeny postavy svetlé pleti, kterym slouzi
postavy s velmi tmavym hnédym inkarnatem. V Boschové tvorbé, oviem tmavy inkarnat nese odlisny
vyznam. Pfipomina divakovi exotiku a neznamy svét. SpiSe nez otroky mohou postavy symbolizovat
pohanské narody a s tim souvisejici hiiSnost, kterd je v Boschové dile zobrazovéana riznymi zpasoby.
Pozn. autora.

8 http://jheronimus-bosch.nl, vyhledano 23. 2. 2019.
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pochopi cely smysl dila a jednotlivé scény, jako jsou napiiklad namluvy u jezirka
v centralnim panelu triptychu Zahrada pozemskych rozkosi.|2] Kdyby se umélec
rozhodl pohlavi skryt, vyrazné¢ by zkomplikoval pochopeni vyznamu celého namétu.
Diky této odlisnosti Ize v triptychu Cist piibé¢h zlevého kiidla triptychu smeérem
doprava, a poté rozkryvat jednotlivé scény, které se odehravaji mezi postavami.

Vyraz postav se nelisi, pokud to neni nezbytné nutné. Velka Cast tvafi nese témer
nezucastnény vyraz a jiné se pysSni divokymi grimasami. Opét je diky tomuto rozliSeni
kladen dtraz na symboliku a cely ptib¢h dila, ktery postavy dokazou diky svému vyrazu
vypravéet. Timto postupem dokézal umélec na obraze skryt individudlni znaky ¢lovéka
zjeho télesné stranky, a naopak vyzdvihl pomoci grimas a pohybl rozmanitost
dusevnich stavli, povah, nalad a vlastnosti.

V centrdlnim panelu dila Zahrada pozemskych rozkosi postavy pomoci jednoduchych
a jasnych pohybl ukazuji, kam ma divdk zaméfit svou pozornost. Jejich gesta
demonstruji jednotlivé hfichy a jiné postavy hrdé nesou symboly ve svych rukou
¢ina hlavé.[3] Jiné figury jsou provedeny jen jako torza doplnéna o rostlinné nebo
zviteci prvky. Zadna ze zobrazenych postav nenese grimasu nebo gesto, které
by nezapadalo do celkové myslenky dila, a proto se pfi bliz§im zkoumani muizeme
presvédcit o velmi promysleném provedeni kazdého detailu.

Divaka miize pfi pohledu na jednoduSe provedené figury napadnout, Ze umélec
neznal techniku provedeni anatomicky spravné figury. U nékterych jeho postav
se vSak mizeme presvédCit, ze pouzil vyrazngj$i stinovani, aby postavu piirozené
zasadil do prostiedi nebo také figuru posadil do slozitého postoje, aby ptfirozené
dopliiovala kompozici. Diky témto nepatrnym poznatkiim 1ze usuzovat, Ze Bosch nemél
problém vytvofit figuru spravné po anatomické a technické strance, ale spiSe se snaZzil
divakovi vylicit ur¢itou myslenku a télo pouzil jako nastroj. Nebylo nutné mu ptidélovat
prvky osobnosti, ale pouze grimasy a pohyby, které byly vsouladu s ptibéhem

a odrazely nitro ¢lov€ka spolecné s myslenkou dila.
3. 1. Inspirace, piredchiidci a soucasnici Hieronyma Bosche

Prosttedi, ve kterém umélec vyrGstd a zije je pro jeho néslednou tvorbu velmi
vyznamné. Nejenze pusobi v jisté spoleCnosti a piejima urcitou kulturu a zvyky, ale také
se inspiruje dily ptedchozich tvlirct a sbird podnéty z uméleckych dél jeho soucasniki.

Pokud se podivdme na tvorbu Hieronyma Bosche, mlizeme si kromé jeho osobniho
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pfinosu ve formé fantastickych a neredlnych bytosti v§imnout také nékterych prvk,
které se v malbach jeho predchiidcti objevily.

Pted Boschem se ve vlamském prosttedi vénovali malb¢ také Jan van Eyck a Robert
Campin. Na zacatku Hieronymova zivota to byl Rogier van der Weyden, Dieric Bouts,
Petrus Christus, a nakonec soucasnici, jako Hans Memling, Hugo van der Goes nebo
Geertgen tot Sint Jans.

Jelikoz ndm umélec nezanechal zpravy o své tvorbé €i zivote prostfednictvim denikt
nebo jinych pisemnych zdroji, mizeme se jen domnivat, kde lezi skute¢na umeélcova
inspirace. Jan van Eyck i Robert Campin zobrazovali své figury v uslechtilém rouchu,
a dokonce né¢které s portrétnimi rysy. Zminéni umélci se vénovali zobrazeni skute¢nosti,
uslechtilym a klidnym namétim. Je zde patrnd podobnost s Boschovou tvorbou
v protdhlém provedeni postav s neutrdlnim vyrazem a nékterymi pohyby a gesty.

Geerten tot Sint Jans zdokonalil techniku Ouwatera a pro Hieronyma Bosche mohl
byt skute¢né vyznamnou inspiraci. Sam totiz vytvarel podlouhlé a $tihlé postavy, které
se svym postojem napadné podobaji tvorbé Bosche. Mimoto je pro n¢j charakteristicky
také podlouhly tvar hlavy pfipominajici oval, kterym se taktéZz pySni Boschovy postavy.

Barevna krajina s az kiiklavé zelenou barvou doplnénd o rizna skaliska v obraze
Legenda o ostatcich sv. Jana Krtitele, ktery vytvoril Geerten tot Sint Jans se také
vyrazné podoba Boschové Zahrade pozemskych rozkosi a zdejSimu prostiedi, ve kterém
se postavy pohybuji. Bosch vytvarel ve svém dile architektonické prvky podobajici
se alchymistickému nécini, ale nékteré zkomponoval z velkych kamenil poskladanych
na sebe, stejn¢ jako jeho nizozemsti predchiidei.

Centra jako Antverpy, Bruggy a Brusel byla v kontaktu s italskymi mésty, zejména
s Florencii, a to hlavn& kviili obchodu. Pravé diky tomu se italské vlivy dostavaly
za hranice a stejné tak 1 umélecké predstavy a zplsoby tvorby. Diky tomu se tvorba
vlamskych umélcti posouvala, avSak stile pomaleji nez v italskych méstech.
Jan van Eyck se poté zamétuje na vérné zobrazeni ptirody a nékteti z jeho nasledovnikt
1 na realné zobrazeni interiéru.

Hieronymus naopak do malby pfinesl svét nerealnych bytosti, hrizy, strachu i snové
krajiny, coZ nckteti badatelé nazyvaji jako vizionarsko-expresivni vétev nizozemského

malifstvi.®’ Jeho tvorba se s predchiidei spojuje v symbolice, kterou jeho obrazy

%' Tento smér vychazi z tvorby Alberta van Ouwatera a soucasné fungoval po boku meditativniho
zpusobu tvofeni, ktery zastupoval naptiklad Gerard David. In: MRAZ 2016, 136.
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prekypuji. Bosch ji vSak dohnal az na samy vrchol a donutil divaka, aby na obraze
shledaval stale nové a dalsi skryté vyznamy.

Dalsi prvek tvorby, ktery se shoduje s dily van Eycka nebo Campina je Zziva
barevnost. Zatimco Bosch Setfi stiny a modelovanim detailt v postaveé, naopak hyii
riznymi tony barev a vnasi do svého obrazu zivot. Postavy jsou provedeny ve velmi
svétlém inkarnatu, ktery vyrazné vystupuje z obrazu.

Na umélce jist€¢ nemélo vliv jen nejbliz§i okoli. Mésto ‘s Hertogenbosch v dobé
od poloviny patnactého stoleti do Ctvrtiny Sestnactého stoleti znacné prosperovalo,
dostavaly se na jeho uzemi také vlivy ze zahrani¢i. Kromé toho, Ze oblast sousedila
s Francii, kterd se drzela gotické tradice, jak je vidét napiiklad u umélce Jeana

Fouqueta, také ptejimala vlivy z prosttedi italského.
3. 2. Srovnani nahych figur Hieronyma Bosche s italskou renesanci

Nizozemskou a italskou tvorbu od sebe oddélovala vyraznd hranice. Pies Alpy
vyvinula sviij charakteristicky zptsob tvorby. Je v§ak nutné zminit, Ze do nizozemského
prostiedi pronikala italskd tvorba také pies mofie. Italsti obchodnici podnikali cestu
ptes Stfedozemni mote, dale okolo Spané€lského pobiezi az k bfehiim Nizozemi. Oblast
tedy neovliviioval jen zapad,”* kde si diky panovnickému dvoru drzela vysostné
postaveni gotika, ale také prosperujici Italie. Zatimco vlamsti umélci se stale ohlizeli
na nékteré gotické prvky, pod vlivem katolického panovnika, v Italii se tvlrci jiz zcela
oddali renesan¢nim idealtim, které navazovali na znovuobjevenou antickou tradici.

V dobg, kdy ve mé&sté s Hertogenbosch vynikal Hieronymus Bosch, v Italii umélci
opustili gotické prvky a vydali se cestou zkoumani lidského téla a novych objevii
v mnoha rtznorodych oborech. Pomoci kreseb, studii a hlinénych modelii hledali
princip, jak dosdhnout anatomicky dokonal€ postavy.

Pii srovnani dvou zcela odliSnych umélcti Hieronyma Bosche a Leonarda
da Vinciho, ktery Zil pfiblizné ve stejnych letech, si lze v§imnout vyraznych rozdild,
které v t¢ dobé panovaly mezi raznymi oblastmi, ackoli byla tato centra v obchodnim
kontaktu.

Prostiedi dneSniho Nizozemi se soustiedilo na poddani ndbozenského nédmétu
divékovi s pouzitim symboli a zivé barevnosti. V Italii, a to konkrétné¢ ve Florencii,

se Leonardo naopak snazil experimentovat, jak se sloZzenim barev, tak snamétem

82 Oblast Francie. Pozn. autora.
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a vyuzit veskeré nutné prostiedky, aby se dopracoval k anatomické ptesnosti. Jeho
malbam predchazely dokonalé studie téla zvifat i1 1idi,[4] na kterych si Ize vSimnout,
ze umélec kromé myslenky, kterou ma dilo predavat, myslel také na dosazeni urcité¢ho
idedlu a zobrazeni uslechtilého téla. Kiestanské motivy propojoval s mnoha védeckymi
obory a divdka se snazil ohromit svymi malifskymi dovednostmi. Postavy byly
obdafeny plivabem, nejjemnéjSimi podrobnostmi a pusobily ladné a lehce. Opomijen
nebyl ani vyraz, ktery byl zkoumén a v obraze se projevil i s realistickymi prvky, jako
jsou nacervenalé tvare, chloupky nebo charakteristické zabarveni oblasti pod o¢ima.
Namét jakoby upadl do pozadi a mnohem vét§i pozornost byla piikladana zpiisobu
provedeni a snaze o zlepSeni tvorby.

Naopak Bosch se pfilis nesoustiedil na dokonalé provedeni téla, ale spiSe pomoci
obrazu plného symboliky a skrytého piibéhu pfipominal divakovi, kam ho mohou
dovést jeho hiichy. Nesnazil se napodobovat anticky idedl a spiSe se drzel kofenti
gotiky, které obohatil o nové zobrazeni nabozenskych namétl, fantaskni bytosti
a spoustu symbolii. T€lo postradd jednotlivé zahyby, vyrazné stiny a svétla, které
v divakovych ocich zplsobuji iluzi skutecnosti. Postavy nejsou plastické a celé dilo
pusobi spise jako koldz poskladana z plochych prvk.

Vyrazného rozdilu si 1ze pov§imnout také v barevnosti. Hieronymus Bosch si stejné
jako jeho vlamsti predchidci liboval v pouzivani vyraznych a Zivych barev, jejichz
prechody plisobi na oko divaka pifijemné, ale posouvaji dilo k vice nerealistické podobg.
Prave kviili nim jsou jednotlivé prvky v dile az neptirozené oddéleny.

Naopak Leonardo v italském prosttedi, ¢i jeho obdivovatel Giorgona
Da Castelfranco pouzivali temné barvy, aby dosahli techniky zvané ,.sfumato*.’
Pfechody barev jsou pomoci tohoto postupu jemné, a proto figura i posléze cely obraz
ziskava pozadovanou hloubku a iluzi prostoru.

Nejen v pfipadé nahych figur ale 1 pfi pohledu na ostatni prvky dila je nutné
si uvédomit, Ze umélecka tvorba na sebe kontinudln¢€ navazovala a vzdy byla obohacena
jen o nékteré nové prvky. V Italii mélo zdejsi obyvatelstvo stale pied o¢ima antickou
tradici a mohlo tak pfistoupit k jejimu obnoveni. Goticky sloh se zde nikdy zcela pevné
neukotvil, a pravé diky tomu vznikla renesanc¢ni dila, kterd nas t&€$i dodnes. Naopak
v nizozemském prostfedi umélci navazovali na ryze goticky sloh a ptechod

k renesan¢nimu ideélu, a¢ o ném velmi dobte védéli, byl mnohem pomale;jsi.

3 VASARI 1977, 33.
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3. 3 Tvorba akti v Zaalpi

Pozdni gotika trvala v némeckém prostiedi do poloviny 15. stoleti.** Voln& navézala
na tzv. internacionalni styl. Umélci jako Stefan Lochner nebo Kondrad Witz se vénovali
malbé nabozenskych motivli. Stejné¢ jako umeélci v Nizozemi pouzivali skryty
symbolismus a ve svém dile se snazili o realismus. Jejich postavy jsou vyrazné vysoké,
Stihlé s izkym pasem a ovalnym oblicejem. Tento styl tvorby se diky obchodovani nebo
vycestovani umélcti z Némecka mohl dostat k ocim nizozemskych mistra, ktefi jej dale
mohli spojit s dosavadnimi poznatky. Postavy Hieronyma Bosche maji stejnou stavbu
téla, velmi podobny odstin inkarnatu a chlubi se stejné nepfitomnym vyrazem.

V prvni poloving 15. stoleti vznikl také Gentsky oltai vytvoreny Janem Van Eyckem.
Adam a Eva na kiidlech oltafe maji velmi realistické rysy v obliceji a jejich naha téla
jsou provedena s mnoha detaily. Diky svétlu a stinllm jsou patrné svaly, coz celé
postavé vdechuje Zivot.[S] Takové ztvarnéni v Boschové dile nenajdeme. Jeho postavy
postradaji plasti¢nost, kterd se objevuje na Gentském oltafi, a nenesou zadné realistické
prvky. Adama a Evu v roce 1479 zpodobnil na svém obraze Pdd cloveka také Hugo
van der Goes.[6] Tyto nahé figury se velmi ndpadn€ podobaji svou stavbou dilu Jana
van Eycka a opét se zcela lisi od postav v dile Hieronyma Bosche. Podobny zptisob
tvorby nalezneme u nizozemského umélce Rogiera van der Weydena. Oltaf s nazvem
Posledni soud[7] mé& ve spodni Casti vyobrazené zastupy lidi, ktefi se dle Kristova
rozhodnuti vydédvaji bud’ do Réje, nebo do Pekla. Postavy nejsou vyrazné odliSeny
osobnostnimi znaky, stejné¢ jako v Boschové dile. Podobnost 1ze také spatfit v jejich
gestech a pohybech. HfiSnici sméfujici do Pekla si v obavach skladaji hlavu do dlani
a prikréeni odchazi smérem k pravému kiidlu, kde jsou zobrazeny postavy v Utrpnych
po6zach, aby divakovi ukazaly, jak jsou muceni v Pekle. Boschovo dilo nese stejny

namét, ale opousti dokonalé zpracovani a soustiedi se spiSe na vyznam a smysl, ktery

vvvvvv

3. 4. Naméty a inspirace

Vétsinu své prace umélec investoval do vzniku d€l s biblickou tematikou,
coz je pochopitelné v souvislosti s dobou, ve které zil, ¢lenstvim v fddu a objednavateli.

Néameét vSak nebyl prvkem, kde by Hieronymus jako umélec predcil svymi schopnostmi

% http://duoppa.ff.cuni.cz, vyhledano 20. 1. 2019.
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ostatni. Svou osobnost, napady a jedineCnou tvorbu vyuzil hlavné ve zplisobu
zpracovani, ktery se zasadné lisil od dobovych zvykaii.

Kromé zobrazeni ctnostnych a v dobovém chapani krasnych figur zaméfil svou
pozornost 1 na protiklad, kterému se stfedovéky umeélec vénoval jen velmi opatrné.
Symboly hiichu a nefesti, které¢ Hieronymus zakomponoval do svych oltatt, byly diive
obsahem iluminovanych rukopisti, osténi a tympanoni katedral. Do svého dila promital
lidské hfichy a nefesti prostiednictvim straSlivych grimas a az extrémniho mnozstvi
symboll, kterymi podaval divakovi zpravu o svém subjektivnim chapani celého
namétu.

Jelikoz se malifstvi vénovala jeho rodina po dlouhd 1éta, lze piredpokladat,
ze st zdkladni znalosti femesla pfinesl pravé zrodinné dilny. V jeho tvorbé
se ale objevuji naméty a zpisob zpracovani odliSny od jeho ptedchidcl, a dokonce
i souCasnikd. Zcela jist¢ odrazi poznatky mistri, ktefi jeho dobé predchazeli.
Kde se ale pfesn¢ vzala tak bohata fantazie, prostiednictvim které tvoii zdhadné spojeni
symbolil, nah4 téla a vyrazné grimasy?

O Boschové vycestovani do zahrani¢i nemame Zadné zpravy, a tak je velice
pravdépodobné, Ze své rodné mésto nikdy neopustil. To vSak neznamend, ze byl umélec
v naprosté izolaci. ‘s Hertogenbosch bylo zivym centrem, kterym proudilo mnoho vlivi
ze zahrani¢i a mimo to mohl umélec vychazet i ze svych vlastnich znalosti, spole¢nosti,
kultury, zvykli a mnoha dalSich zdroji.

VétSinu svého Casu travil ve mésté s Hertogenbosch, proto mu zcela jisté¢ neusla
vyzdoba zdej$i katedrdly sv. Jana. Budova je zdobena fantasknimi chrli¢i, které
pfi bliz§im zkouméni budi v divdkovi nejdesivéjsi mysSlenky. Kromé této budovy
mél pravdépodobné¢ na ocich dim, ktery prfedchazel budové Nadace Reiniera
van Arckela. V roce 1443 zde staval dim pro duevné naruené s patfi¢nou vyzdobou.®
Na fasadé byli vyobrazeni pacienti blazince s vyraznymi grimasami a pohyby. Praveé
tato budova mohla ovlivnit predstavy pekla, jelikoz htiSniky, které ztvarnil ve svych
obrazech, rovnéz dopliioval o dé€sivé vyrazy a pohyby.

Inspirace nemusela pramenit jen z architektury, ale také z pfedméti uzitého uméni.
Poutnici si z této oblasti odvaZzeli talismany, které zobrazovaly zvifata, kterak provadéji

lidské &innosti.®® Stejné snadno se tehdejsi spolecnosti §ifily i dievofezy a rytiny.®’

55 SCHWARTZ 2016, 69.
5 SCHWARTZ 2016, 69.
7 GRYGAR 2014, 23.
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Jedna ze slavnych piirucek, kterd nese ndzev , Uméni umirat”, byla doplnéna
o ilustrace, jez mohly ovlivnit Boschovu tvorbu.®® V neposledni fadé je také tieba
jmenovat knizni iluminace. Bratrstvo, ve kterém se umeélec pohyboval, zcela jisté
vlastnilo nejednu knihu doplnénou o tuto obrazovou piilohu. Tzv. ,knihy hodinek*
se v tehdej$i spoleCnosti Casto objevovaly a pysnily se precizné¢ provedenymi
iluminacemi. Symon de Coudenborch odkazal v Bratrstvu pieslavné Panny Marie
tfi takové knihy, o kterych se dozvidame diky tomu, Ze ¢lenové fadu zakoupili fetézy,
pomoci kterych knihy pfipevnili k lavicim.®

Nékteti z badateltl se snazili hledat piimé zdroje a jejich objev byl pfinejmensim
poutavy. Mistr Drazd’anské knihy hodinek vytvofil roku 1475 nékteré iluminace
obsahujici postavy, které az ndpadné pfipominaji figury z obrazu Zahrada pozemskych
rozkosi, na desce snamétem Pekla. Kniha byla zhotovena pro potieby Jeana
de Carpentina z Francie.”” Dobové by tento zdroj souhlasil a zvazovat ho miZeme
i na zakladé vizualni podobnosti.

Zcela primarnim pramenem byla pro Boschovu tvorbu, ale i pro celou spole¢nost
Bible a biblické texty, jako jsou zalmy, pasijové modlitby nebo breviate.”' Ovsem mimo
tento zdroj se mohl lehce inspirovat i riznymi dobovymi pfislovimi, metaforami,
potekadly, pisnémi, hadankami a mnoha dal$imi. Neni vylouc¢ené, naopak je zde jista
pravdépodobnost, ze Hieronymus skladal své symboly tak, jako by si hral se slovy.
Spojovanim riznych vyrazii mohl docilit dal§ich vyznaml a zdmérné ¢i nezamérné
zaSifrovat smysl dila. Prostfednictvim seskupovani riznych motivi také docilil skute¢né
bohaté interpretace, kdy je mozné skrze jeho dilo vypravét cely ptibéh.

V dobé¢ zivota umélce se objevovaly texty, jez radily, jakym zplisobem pouzivat svou
pamét’. Tyto texty nebyly Zaddnou novinkou, protoze se psaly uZ v minulosti, avSak
pro pozorovatele Boschovych dé€l je nutné si uvédomit, Ze i on mohl pfijit do kontaktu
s podobnou pfiruckou. Ta wuzivateli nabizela rady, jak prostiednictvim asociaci
artiznych pomtcek, co nejlépe ukotvit informace v paméti. Je proto mozné,
ze symbolika v Boschovych dilech neplni jen funkci skryté a na prvni pohled nejasné
informace, ale také mnemotechnické pomiicky. Riizné predmeéty, které jsou zpodobnény
v dile tak nemusi nutn¢ navazovat a tvorit jeden celek. Umélec mohl tvofit postupné

a doplnovat obraz o dalsi prvky, pomoci toho, jak uvazoval a asocioval.

% SCHWARTZ 2016, 70.
% SCHWARTZ 2016, 71.
" SCHWARTZ 2016, 71.
" GRYGAR 2014, 23.
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Ackoli si svét stfedovéku volné prechdzejici do novoveéku udrzoval zboznost,
objevovaly se védy, které byly vice v souladu s pfirodou, nezli s ndbozenstvim. Jednim
z téchto obort je i1 alchymie, prostfednictvim které se snazili védci vytvotit nové nebo
vzacné materidly a zazraéné tekutiny. K provadéni byly tfeba riizné banky a rozlicné
naradi, které se mohlo objevit pravé v dile Hieronyma Bosche. Zahrada pozemskych
rozkosi je vynikajicim piikladem pro takovou inspiraci. V celém dile se objevuji
neurcité¢ kulaté a rizné¢ zaoblené tvary, jez lze jen tézko spojit s textovymi zdroji.
A prave proto, ze se tézko hledd inspirace pro tyto tvary v literature, shoduji se nektefti
historici uméni na teorii, ze se jedna o inspiraci alchymistickym nacinim."

Stejné jako v dnesni dobé ovliviuji vlivni jedinci mysleni nékterych dalSich osob,
jinak tomu nebylo ani v dobach sttedovéku. Diilezité postavy jako papez, literarni autofi
nebo umélei svym dilem casto ovliviiovali dal$i tvlirce, at’ uz z oboru malifstvi,
sochafstvi ¢i architektury.

Samotna hlava cirkve papez Inocenc VIII. vroce 1482 vydava bulu ,,Summis
desiderantes affectibus“,” ve které z &asti pojednava o hiiném lidském jednani.
Poukazuje na jedince, kteti odpadli od viry a zacali se oddavat hiiSnym ¢innostem, které
blize specifikuje. Jedna se o t¢lesné hiichy s démony a dal$Simi zatracenymi postavami,
zaklinadla, kouzla, ¢ary a povéry. V dokumentu se vénuje také nasledkiim, které takové
chovani pfinasi, v€etn€ mateni porodld nebo ni¢eni Grody. Takto bohat4 zprava mohla
byt idedlnim zdrojem Boschovych fantazii. Jelikoz se pohybujeme v druhé poloviné
patnactého stoleti a dokument vydava velmi dualezitd osoba kiestanského svéta,
je pravdépodobné, Ze s mysSlenkou listiny Bosch ptichazi do kontaktu.

Hledani pravého vyznamu kazdého dila tohoto originalniho umélce, dovedlo ty, kteti
se snazili o interpretaci na rtizné cesty a k rozliénym nazorim. Zatimco Petr Glum
hledani mySlenky Boschovych d¢él zasvétil jedno velmi obséhlé dilo
., The key to Bosch’s Garden of FEarly Delights found in Allegorical Bible
Interpretation” a nebal se popisovat jednotlivé a detailni prvky, Erwin Panofsky dosel
k nepochopeni a zavrzeni hledani s konstatovanim, Ze je symbolismus dila pfilis

obsahly na to, aby byl pochopen.

" SCHWARTZ 2016, 32.
" SCHWARTZ 2016, 35.
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3. 4. Chapani nahého téla jako namétu pro uméleckou tvorbu

Kazda spolecnost si ke své spravné funkci vytvoii spolecenské normy, hodnoty
anasledné pozitivni ¢i negativni sankce. Normami je mysSleno pfedevSim rozhrani
piijatelného chovani, které spolecnost piijimad a dale c¢iny ,za hranici normy*®,
jez spolecnost neakceptuje a chape je negativné. Utvofeni normy zavisi na mnoha
ruznych faktorech vcetné mista, nabozenstvi, politiky a mnoha dal§ich. Praveé diky
zmeéné téchto faktorti pfichazi také nové a inovacni mySlenky, jez postupem casu
ve spolec¢nosti nahrazuji ty staré a miizeme je chapat jako spolecenskou zménu. Stejnym
procesem prochdzi také chapani ndméti v déjindch uméni. V soucasnosti je umélecké
dilo pfijiméno nebo zavrhnuto se stejnym diirazem na tyto normy.

V dobé& raného stfedovéku tomu nebylo jinak. Setkavame se zde vSak se situaci,
kdy umélec, jako pouhy femeslnik, zobrazuje ndméty dle ptisn¢ stanovenych vzorniki.
Symboliku téchto d¢€l je snazsi interpretovat, jelikoZ se u mnoha umélcti opakuje.

Stredoveéka spolecnost vnimala vlivem nabozenstvi télo jako prostfedek, skrze ktery
byl na lidstvo uvalen dédi¢ny hiich.”* Fyzicka stranka Glovéka nesla opovrzeni pravé
diky jeho schopnosti pachat hiichy a vystavovat dusi nebezpe&i.”” Veskeré zobrazovani
nahoty, sexudlnich akti, nevhodnych grimas nebo postoji bylo posuzovano stejné
negativné a pocta byla sklddana jen Cisté dusi a biblickym moralnim hodnotam. Um¢élec
byl tak svazan pti své tvorbé ur¢itymi pravidly, pii jejichZz dodrzeni mohlo dilo ziskat
svou hodnotu.

OvSem pravé zminénd socialni zména, zpisobena mnoha faktory, jako byly nové
védecké objevy, inovacéni néazory v oblasti ndbozenstvi, vedly ke vzniku nového
mySleni. V rliznych oblastech se rodily nazory, které se snaZily zbavit télo pohany
avratit se k antickému vzorci.’® Nez doba dospéla do uplného oslavovani téla

a znovuobjevovani jeho krasy, snazili se nékteif umélci popfit hii§nost nahoty’’ pravé

™ Zdroj téchto predstav najdeme v Bibli napiiklad ve slovech ,,Nenechte proto ve svych smrtelnych
télech vladnout hfich, nepodléhejte jeho Zadostem. Své udy uz nevydavejte hiichu za nastroje
nepravosti, ale jako zmrtvychvstali vydejte sami sebe i své idy Bohu za nastroje spravedInosti!“. R 6,
12-13.

" GRYGAR 2014, 11.

® Na samém pocatku renesance si mizeme viimnout dila snizvem Dekameron, které napsal
Giovanni Boccaccio v letech 1348—1353. Jednotlivé déje jsou plné laskovani a Ize v nich citit eroticky
podtext. Tato skutecnost odporuje tehdejsi askezi a odiikani, které byly v souladu s katolickou cirkvi.
Oslavuje ¢loveéka a télo a umist'uje je do svobodného svéta, kde mohou jednat dle vlastni vile. Pozn.
autora.

" Leonardo da Vinci ve své kresb& s nazvem Vitruvidnsky muZ zobrazil postavu vepsanou do kruhu
a ¢tverce. Leonardo tuto kresbu doplnil o text, ktery cituje mySlenku fimského stavitele a teoretika
Marca Vitruvia. Spojeni kresby dokonale provedené postavy po anatomické strance s timto textem
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ve svém uméleckém dile. Do této skupiny lze zatadit i Hieronyma Bosche. Ackoli
nahota v jeho dile nepredstavuje krasu téla, ani jeho proporci, zdmérné ji pouziva
k doplnéni své myslenky. Obnazené figury zapliuji v jeho vrcholném a pozdnim dile
velkou ¢ast prostoru a v souvislosti s bohatou symbolikou poukazuje na hiisné jednani.
Lze ho tedy oznalit za umélce, jenz stal jednou nohou ve stiedovéku, ale soucasné
mél nakroceno k renesanénimu mysleni. Nahé télo vyuzival jako namét, kterym
upozorni na hiisSné skutky Clovéka a zaroven ve své tvorbé nebyl svazan dobovymi
konvencemi. Pomoci symboliky, nadsazky a alegorie zakomponoval do své tvorby
mnoho erotickych ndmétl, které v umélcové soucasnosti nepoburovaly spolecnost,
naopak si ziskaly oblibu. Timto zpisobem mysleni se stavi do protikladu k renesan¢ni
Italii. Zdej$i umélci chapali télo jako dokonaly systém, ktery je tfeba aplikovat
1 na architekturu. Zkoumali stavbu postavy a snazili se v malifském i sochatském dile
vytvofit anatomicky spravnou a harmonickou figuru. Vénovali se detailim, zkouseli
nové postupy a prolinali uméleckou tvorbu i s dalSimi obory, jako je anatomie,
botanika, astronomie, matematika, geometrie a mnoho dalsich.”®

Skutecnost, ze se Boschovy obrazy staly cilem riznych sbérateli, neni ndhodou.
Originaln¢ a lakavé mohly puasobit diky schopnosti umélce ztvarnit podobné hiichy
mnoha rozlicnymi zpusoby, ktery chtél podat kontroverzni naméty piijatelnou
symbolickou formou a vnesenim urcité nadsazky a vtipu.

Pokrok v renesancnim mysleni Ize spatfit i v celkovém chapani ndmétu. Hieronymus
Bosch se uz nezaméfoval pouze na celou spoleCnost, ale svoji pozornost obracel
i k ¢loveku, jako osobnosti. Ve svém dile zobrazuje rtizné postavy s grimasami, které
jako zrcadlo odrazeji lidské vlastnosti a hodnoty. Stejné tak i v zobrazovani Krista
se snazi divakovi pfibliZit pocity skutecné osoby a vnitini prozitek.

Zatimco u predchidcii Hieronyma Bosche si miizeme vSimnout absence namétd,
které¢ odporovaly tehdejSimu pojeti krasy, v jeho samotném dile se objevuji neslusné
postoje, ohyzdné grimasy, nepfijatelné akty, a to pravé jako doplnéni, urcity protipdl

ke vzneSenym a ctnostnym vyjevam.

dokazuje, ze umélec vnimal télo jako dokonaly proporcni celek, ktery je v souladu s pfirodou. Nikoli
jako pouhy nastroj ke konani hiichu. Pozn. autora.

78 Zptisobu zobrazeni nahé lidské figury se vénoval napiiklad Leonardo da Vinci. Jeho poznatky jsou
seskupeny ve sbirce grafickych listi zvané Codex Atlanticus, ktera je v soucasnosti umisténa v Mildné
v budové Biblioteca Ambrosiana. Velmi cenné jsou v tomto ohledu také spisy od Leona Battisty
Albertiho, jednd se o dila De statua a De pictura z let 1435-6. Zde se vénuje spravnému zobrazeni
postavy z hlediska perspektivy. Neméné vyznamnym teoretikem je také Cennino Cennini se svym
dilem Trattato della Pittura. Pozn. autora.
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Boschova tvorba je propletend mnoha riznymi naméty. Autoii pisici o jeho Zivoté
a dile se soustiedi predeviim na interpretaci dila jako celku.” SnaZi se rozlutit smysl
vesSkerych symboli a jejich souvislosti. Néktefi autofi piikladaji diraz grimasam,
fantastickym bytostem v obrazu nebo biblickym vyjeviim. Zatim nikdo vSak nevytvofil
publikaci, ktera by se vénovala pouze zobrazovani nahych figur. Interpretace nahych
postav se objevuje v riznych publikacich, avSak zaddna neni omezena jen na toto téma.

Zobrazeni nahych postav tak, jak bylo zvykem pro Hieronyma Bosche, se nésledujici
umélci vyhybali. Boschovy obrazy totiz vyvolaly postupem casu vinu otazek
a podezieni z kacifstvi. Jeho dilem se nechal inspirovat naptiklad nizozemsky malif
Pieter Brueghel, ktery zachoval mnozstvi postav v celém dile, pouzil stejné vyraznou
barevnost, avSak zobrazoval skupiny lidi v b&znych situacich. Vénoval se Zivotu
na vsi, biblickym namétim, ale nenajdeme u néj desky plné nahych figur. Stejné jako
Bosch zobrazoval témata, ktera kritizovala spolecnost, jako naptiklad v obraze Détske
hry, ktery mtze pusobit jako alegorie blaznovstvi. Ve dvacatém stoleti si Bosch ziskava
oblibu u surrealistd, kde stejné jako u Brueghela, nehraje roli naha figura, ale snové
a fantastické krajiny spole¢né s monstry. Surrealisti¢ti tviirci v ném spatfovali vzor
a obdivovali jeho nekone¢né plodnou mysl plnou fantazie a schopnost ozivit staré

nameéty origindlnimi prvky.

7 Naptiklad Peter Glum ve svém dile The Garden of Earthly Delights. Pozn. autora.
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4. Nahe figury v konkrétnich dilech

Vyznam jednotlivych figur se v kazdém dile lisi, a je proto vhodné uvést alespoil
nékteré¢ z Boschovych nejslavnéjsich dél. Nahé figury jsou zpodobnény ve strnulych
pozicich s mnoha pohyby a grimasami. Diky doplnéni o rtiznorodou symboliku a okolni
krajinu vytvari postavy v celém nadmeétu piibéh, ktery mizeme Cist bud’ z celého dila,

nebo jednotlivych scén.
4. 1. Zahrada pozemskych rozkosi

Zahrada pozemskych rozkosi je nejvétsim dilem Hieronyma Bosche, pokud budeme
posuzovat pouze tvorbu, kterd byla doposud objevena. Jde o triptych s velikosti usttedni
desky 190 x 175 cm a velikosti kiidel 187, 5 x 76, 5 cm, malba byla provedena
pravdépodobné v letech 1500-1505.[8] Podkladem pro dilo tak rozsidhlych rozmért
se stala dubovd deska a samotnd malba byla provedena technikou olejomalby.
V soucasné dobé je triptych umistén v Madridu v budové Museo Nacional del Prado.™

Desky pomoci nahych postav popisuji ptfedevsim htichy, kterymi jsou hlavné chtic,
touha a chlipnost. Postavy se navzajem dotykaji a Cini tak pfed zraky vSech ostatnich,
vystavuji sva téla na odiv, a dokonce 1 jejich nejintimnéjsi partie. Erotickou myslenku
dila dopliiuje jesté¢ fada symbolt. Jahody a dal$si ovocné plody, které se v obraze
objevuji, mohou pfipominat prohlaseni Josého de Sigiienzi, ktery oznacil chut’ jahody
jako,, pomijivou a prchavou, jez ihned pomine a nezanechd ani vuni“. Tuto metaforu

Ize vztahnout k pokuseni a erotickému aktu.®’
Vnéjsi kridla triptychu

Uzavieny triptych s namétem ,stvofeni svéta™ je vytvofen s pomoci temnych
odstint. V prvnim planu a zaroven na spojeni dvou desek se nachdzi prihledny kruhovy
prostor, uvniti né¢hoZ je na rovném povrchu zobrazena pfiroda, jako skaliska, stromy
a oblaka. Pravé tento placaty oval symbolizuje Zemi, jelikoZ v tehdejSich kiestanskych
predstavach chybéla nauka o gravitaci a velkd ¢ast spolecnosti si Zemi predstavovala
jako plochou desku. Jelikoz na jejim povrchu nelze spatiit zddna zvifata, je mozné
usuzovat, ze se jedna o Cast Genesis, kdy Bih tekl: ,,47 je uprostied vod obloha,

JAL 82
LIS

aby oddeélovala vody od vod At zemé zplodi zelen: byliny nesouci semeno a rizné

8 [LSINK/KOLDEWEL 2016, 55.
81 BosING 2010, 53.
2Gnl, 6.
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druhy plodnych stromii nesouci ovoce, v néms je jejich semeno na zemi!“.> Zvitata
ani jiné motivy se zde neobjevuji.

Horni ¢ast oblak a Zemi spojuje v levém kiidle duha. Ta celému namétu najednou
piidava uplné novou myslenku. Diky ni se totiz nemusi jednat o pocatecni stvoreni
sveta, které se nachazi na zacatku Bible, ale o tzv. druhé stvofeni, jez nastalo po potopé
svéta. V Bibli se totiz dozvidame, ze z ust Boha byla pronesena smlouva, ktera Noemu
zarudovala, Ze jiz nikdy nebude svét zniGen stejnou zaplavou.®® Zcela mimo kruhové
ohraniceny prostor je zobrazena postava ,,Boha Otce®, konkrétn¢ v levém hornim rohu.
Ze své pozice shlizi dolti na stvofeni, ¢imz se ho také ucastni, ale zaroven svym
umisténim demonstruje, ze je zcela nezavisly. Bosch také v horni ¢asti pfipomina,
Ze na pocatku bylo ,,slovo“.85

Zatimco vngj$i kiidla plisobi na divdka pochmurnym dojmem, jelikoZz jsou vytvotfena
pomoci nepftili§ vyraznych tont, otevieni oltafe piinasi explozi kiiklavych barev,
kontrastli a nespocet postav.

Zakladni myslenku dila Ize ¢ist z levého kiidla pfes centrdlni panel, az do kiidla
pravého. Teprve poté je mozné se zaméfit na jednotlivé detailni scény, a nakonec
na symboliku, kterou tento obraz piimo pietékd. Tento zakladni postup jsem zvolila
hlavné z divodu ptehlednosti. Hieronymus Bosch se nebal spojovat symboly a scény
prostfednictvim asociaci, a proto je pro divaka velmi jednoduché se ve ¢teni dila ztratit,

pokud se nepohybuje systematicky.
Levé kiidlo vnitini strany triptychu a stvoreni

Levé kiidlo otevieného triptychu uvadi divdka do zahrady Eden. Namét je rozvrZzen
na tfi jednotlivé pasy, umisténé nad sebou, které lze s trochou fantazie lehce zpozorovat.
V hornim pasu je vytvofena fantaskni krajina ve formé& Sedych skalisek s pfijemnym
nadechem modrého odstinu. Skrze skalu v levé ¢asti horniho pésu, kterda se tvaroveé
podobé alchymistickym bankam, proléta hejno ptakd, ktefi do poklidné krajiny pfinéseji
zivot. Namét tak nendsiln€ navazuje na uzavienou cast triptychu, avSak nyni pfinasi

1 zvifata a zivot.

¥Gnl,1l.

8 Toto je znameni smlouvy, kterou uzavirdam svami i skazdou Zivou bytosti, jez je s vami,
pro vSechna pristi pokoleni: Na oblak pokladam duhu, aby byla znamenim smlouvy mezi mnou a zemi.
Kdykoli zahalim zemi oblaky a v oblacich se ukdze duha, pripomenu si svou smlouvu s vami i s kazdou
Zivou bytosti a uz nikdy neprijde zaplava vody, aby vyhubila veskeré tvorstvo...“. Gn 9, 12-15.

% Pro sviij obraz pouzije Zalm 33, 9: ,, Ipse dixit et facta sunt, ipse mandant et creata sunt ",

coz v ptekladu znamena: ,, Co on rekl, to se stalo, jak prikazal, tak vse stoji.“ In: BOSING 2010, 57.
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Prostiednimu pasu dominuje uprostied kasna, opét s tvarem, ktery pfipomina ovoce
&i kvétiny ve spojeni s tvarem alchymistického nacini. Reend je vertikalng, stejné jako
tehdejsi goticka architektura. Do centra je postavena jako symbol zrozeni, zivota
a plodnosti.*® Kolem ni jsou rozmisténa exotickd zvifata, jez Bosch mohl ve svém
bézném zivoté zahlédnout jen zifidka. Oporou pro jeho fantazii se mohly stat trhy
ve mésté ‘s Hertogenbosch, kde se obchodovalo s exotickym zbozim. Dale iluminace
v breviarich ¢i v ptipad¢ Zirafy se mohlo jednat konkrétné o ilustraci z deniku Cyriaca
d’Ancona.”’

Spodni pas je vyhrazen scéné€, kdy Buh v podobé Krista seznamuje Adama s Evou.
V souvislosti s touto scénou se Ch. de Tolnay domnivé, ze Bosch pievzal zobrazovani
scény dle van Eycka a jeho ztvarnéni realismu.®® Zde se setkivame s prvnim nahym
motivem v celém dile. Nahota zde demonstruje nevinnost, pfirozenost a ¢lovéka v jeho
zakladni podobé.[9] Pozadi postav obklopuje pfiroda s mnozstvim rozlicnym stromti.
Jednim z nich je také dracinec, jenz je umistén v levé Casti té¢sné za Adamem. Pokud
Hieronymus Bosch necestoval a nenavstivil exotické krajiny, nejspiSe tento strom
na vlastni o€i nikdy nespatfil. Uzil ho pouze jako namét, ktery v souvislosti s Adamem
a Evou funguje jako strom Zivota.*” V nejspodngji ¢asti celé desky, dopliuje tieti
pas také mnozstvi zvifat, které zde funguji jako predzvést htichu’ nebo plodnosti.”’

V zobrazeni téchto figur neni citit eroticky podtext. Diky okolni symbolice dostava
zobrazeni nahoty zcela novy nadech. SpiSe by se dalo spojit s plodnosti, poc¢atkem
lidstva a ¢istotou. Dustojnost namétu dodéavaji i gesta. Vypada to, jako by zde probihal
snatek, ktery v oc¢ich stfedovékého Cloveéka byl zasadnim krokem pied rozhodnutim

dvou lidi zplodit spolu potomka.

* http://jheronimus-bosch.nl, vyhledano 26. 11. 2018.

87 http://jheronimus-bosch.nl, vyhledano 26. 11. 2018.

% BuzzATI 1992, 99. Osobné s Tolnayovym nazorem nesouhlasim. Jan van Eyck vénuje v Genstkém
oltari mnohem vétsi pozornost realistickym prvkiim na té€le i v obliceji. Pouziva rtizné odstiny
inkarnatu, aby vymodeloval postavu, kterd se podoba skutecnému té€lu. Na tvaii postav mizeme
spatfit i drobnosti, jako jsou chloupky a vousy. Adam a Eva v Zahradé pozemskych rozkosi tyto prvky
postradaji. Jsou vytvorené jednim odstinem svétlého inkarnatu, nejsou modelovany pomoci svétel
a stint a jejich tvar nenese realistické prvky. Pouze diky rozdilu vlast a mirného rozsiteni hrudniku
u Adama rozezname postavy. Pozn. autora.

* http://jheronimus-bosch.nl, vyhledano 23. 02. 2019.

% Kocka chytajici mys. Pozn. autora.

°! Za symbol plodnosti 1ze povazovat kralika v pozadi Evy. Pozn. autora. http://jheronimus-bosch.nl,
vyhledéano 26. 11. 2018.
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Centralni panel a télo jako nastroj pro konani hiichi

Ustiedni panel je stejné jako obé& kiidla opticky délen na tfi hlavni pasy skladané
pod sebou. Cely namét je ponofen do zahrady, ktera byla v minulosti spole¢nosti
vnimana jako misto pro setkavani, at’ uz pratel ¢i milenct, kde se oddavali lasce,
pokuseni a hodovani. Podobné ztvarnéni zahrady lze vidét také v tapiseriich z doby
Boschova Zivota.”? Diky jednotlivym scénam, které na centralnim panelu miZeme
spatiit, Ize usuzovat, Zze namét symbolizuje souCasny svét, jak ho vnimal Hieronymus
Bosch. V hornim pdasu stoji uprostied fontana s obdobnou symbolikou jako v levém
ktidle. Taktéz je provedena vertikaln€ s pouzitim geometrickych tvart, avSak tentokrat
jidoplnuje clovék. Po stranach fontdny a v pozadi jsou umistény objekty, které
pfipominaji budovy. Jsou vytvofeny kombinaci riznych geometrickych tvard,
rostlinnych motivli a symboliky. Nahé figury umisténé vné fontany, okolo ni a v krajiné
na divdka plsobi v porovnani slevym panelem naprosto odlisn¢é. NeSetii fyzickym
kontaktem a svymi gesty davaji jasné najevo, ze nesou eroticky podtext. Zatimco
nékteré¢ z postav lacné natahuji ruce v gestu nezdvofilé nabidky, dalsi se schovavaji
uvniti fontdny. Nahé Zeny se v objeti muzii oddavaji koupeli ve vodé kolem fontany
a dal3i postavy jsou uz piimo spojeny se symbolem hiichu a nefesti.”” Tolnay spojuje
muZe a zeny z ka$ny v prostfedni &asti se Zahradou lasky’ a ilustracemi k Roménu
o rizi.”

Prosttedni pas zobrazuje nejvetsi mnozstvi nahych postav. Uprostfed se nachdzi malé
jezirko, vnémz se koupou Zeny spole¢né s postavami cCerné pleti. Jejich postoj,
gestikulace ani grimasy nenesou znamky cudnosti, spiSe naopak. Déavaji na odiv svou
krasu a nahotu, jakoby pobizely k tcasti.

Kolem nadrze s vodou se zbésile prohdni na konich, kravé, velbloudovi a riiznych
fantasknich bytostech spousta muzi. Do priivodu se pomalu dostavaji dal$i, ktefi
pfechazeji z prvniho pasu skrze architektonicky ¢lanek na levé strané. Celd scéna plsobi
jako nédmluvy, kdy se muzi v privodu predvadeji pfehnanymi gesty a snazi se upoutat

pozornost Zen v jezirku. Nektefi badatelé se domnivaji, ze vyraznymi gesty chtél malif

*2 BOSING 2010, 53.

% Jahody symbolizovaly ve sttedovéku pokuseni a lidskou smrtelnost. V hornim pasu ji na rukou drzi
houf nahych postav. Stejné¢ tak ostatni plody jako naptiklad hrozny nesou eroticky podtext.
http://jheronimus-bosch.nl, vyhledano 26. 11. 2018.

% BuzzaT1 1992, 100.

%> LORRIS/MEUNG 1330-1340.
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naznait vzrudeni muzi, ktefi jsou potdSeni pritomnosti zen.”® Dale je nutné zminit,
Ze na obraze zeny muze svadéji, stejné jako kdysi Eva svedla muze k hiichu a pomohla
mu ochutnat zakézané ovoce.”’

Zvitata, na kterych jezdi kolem jezirka, mohou pfipominat, jak se Clovék oddava
svym nejzakladnéj$im pudim, stejné jako zvifata. Symbolika ve formé ovoce, riiznych
ptakti a dalSich zvifat cely namét zahaluje do hfichu a nefesti. Nendpadny vyjev
na pravé stran¢ stiedniho péasu zobrazuje skupinku nahych Zen a muzi, kterak trhaji
ovoce ze stromu. Pravé diky tomu, Ze ovoce a plody nesou v tomto dile eroticky
podtext, jejich utrzeni a pojidani skupinkou muiize nenapadné naznacovat pohlavni

akt.”®

az napadné pfipomina Eden na levé strané triptychu. Zde se uz nah¢ figury bez ostychu
oddavaji svym touham ve fyzickém kontaktu s ostatnimi. Konverzuji, jedi rizné plody,
které v souvislosti se zahradou mohou symbolizovat ochutnavani zakdzaného ovoce.
Postoje, které figury zaujimaji, necudné odhaluji vSechny télesné partie a opéct jsou
doplnény o symboly nefesti, hfichu a pokuSeni. Damy si nechédvaji naSeptavat
od cernochtl, vystavuji se na odiv a uzivaji si muzské spole¢nosti.

V prostoru jsou také v n¢kolika mistech rozmisténé sklenéné banky, jejichz vyznam
rozpléta Tolnay, kdyZ tvrdi, ze se tykaji piislovi ,,Stésti je jako sklo, ani se nenadejes,

. ., e 99
aje rozbité“.

Ve sklenénych baikéach jsou umistény Zeny spole¢né s muzi, ktefi
se oddavaji chlipnostem. Piislovi tak miize naznaCovat, ze se jednd o pomijivost
pozemské rozkosSe a radosti, kterou Bosch ve svém dile zduraziiuje. Bax se domniva,
Ze bublina je symbolem manzelské nevéry, Combe naopak tvrdi, Ze se jednd o spojeni
muzského a zenského elementu.'”

Badatelé k celkovému centrdlnimu panelu navrhuji velkou $kalu inspira¢nich zdroji.

Tolnay se naptiklad domniva, Ze predlohu miizeme spatfit v popisu &tvrtych nebes'!

v Baruchové Apokalypse.'®?

% BOSING 2010, 56.

7 BOSING 2010, 56.

% BOSING 2010, 53.

% BuzzATI 1992, 100.
10 BuzzATI 1992, 100.
1" BuzzATI 1992, 100.
12 Bar 1-6.
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Pravé kridlo se zobrazenim Pekla

Posledni c¢ast triptychu opousti kontrastni barevnost, jez je v centrdlnim panelu
spojena s lidskym svétem a nabizi prostor temnym odstiniim v kontrastu s ¢ervenou
a nendpadnymi barvami. Celd deska navazuje na dé&j a uvadi divaka do Pekla, které
nasleduje za lidské htichy, jez jsou zobrazeny v centralnim panelu. Hieronymus Bosch
v posledni ¢asti obrazu upustil uzdu své fantazii a zobrazil monstra, ktera nahanéji
hriizu a piisobi jako z jiného svéta.

Horni pas nenese velké mnozstvi postav a spise uvadi do déje. Po celé délce stoji
budovy, které se zmitaji v plamenech. Kolem je tma, mlha a ze stiechy jednoho domu
stoupa dym. Pro tento namét mohl Hieronymus Bosch Cerpat ze zazitku ze svého mladi.

‘s Hertogenbosch roku 1463 vzplanul a byly zni¢eny pfiblizné Ctyii tisice domil.
Takovy zazitek si jist¢ kazdy obyvatel "s Herotgenbosche musel nést cely Zivot a stejné
tak i samotny umé&lec.'” Lidé na obraze se v hornim pasu v zoufalstvi vrhaji dolt
do vody a prchaji pfed plameny do spodniho pasu, kde ptechazeji na sous. Tudy
se ovSem dostavaji jen dal do pekla plného mucicich nastroju.

Prostfedni pés je stejné potemnély jako predesly, ale kontrast se objevuje piimo
uprostied. Zde se nachdzi monstrum s lidskou tvari. Nohy pfipominaji vétve a prorustaji
skrze torzo téla. Rovnovahu postava drzi jen na dvou vratkych lod’kach. Skrze
nalomené torzo lze nahlédnout dovniti monstra, kde jsou zobrazeni hiisnici.

Dale cely prostor zaplituje mnoZstvi postav. Nekteré jsou béZzné oblecené a jiné nahé.
Fantaskni bytosti se v prostfednim pasu zmociuji lidi a pousti se do muceni. Na pomezi
sttedniho a spodniho pasu je v levé ¢asti muz na bruslich ¢i osoba propadajici se dirou
vledu do jezera. DneSni divdk ztéto skuteCnosti mulZe byt zmateny, jelikoz
si predstavuje peklo plné ohné a Zaru. Stfedovéka spolecnost dopliovala své predstavy
pekla také o led a mraz, kterym méli lidé v pekle trpét.'® Smysl jejich nahoty piestava
byt pro divaka provokativni. Postavy jiz nevybizeji gesty ani grimasami ke spoluucasti,
ale spiSe je vidét jejich utrpeni. Nastroj, v tomto piipad¢ télo, ktery pouzivali ke konéni
hiicht je v pravém kiidle triptychu potrestan, a divakovi je télo nabizeno v jeho

ptirozené podobé¢.[10]

1% http://jheronimus-bosch.nl, vyhledano 26. 11. 2018.

%0 chladu v pekle se zmifiuje také p¥ib&h rytite Tondala. Jedna se o popis jeho cesty do podzemi,
kde se setkava s peklem. Prave tento stiedovéky pribéh mohl malifovy predstavy doplnit a inspirovat
ho pfi zobrazovani pekla. http://jheronimus-bosch.nl, vyhledano 26. 11. 2018.
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Spodni pas pravého kiidla nese posledni zachvév barevnosti. Postavy jsou upevnéné
do mucicich nastrojii a zmitaji se v bolestech. Utrpeni jim zptsobuji hudebni nastroje
a fantaskni bytosti. V levé Casti je natazena postava muze na struny harfy a loutna
v jejim pozadi drti svou vahou ¢loveéka pod ni. Zadni ¢ast nohou trpiciho téla pokryva
zapis not, ktery dokaze skutecné odrazet muziku. Hudebnici se pokusili o hru zapsanych
tont a skuteCnost je mile piekvapila. I tak nepatrny detail, jako je pozadi jedné z mnoha
postav, nese tony, které pripominaji strach a peklo. Pouziti prvku not jen dokazuje,
ze Hieronymus Bosch ve své tvorbé spojoval rizné obory a také potvrzuje, ze studnice
jeho néapadii a inspirace byla velmi hlubokd. V blizkosti tohoto namétu
si Ize povsimnout muZe, ktery hral kostky a byl piepaden monstry.'*®

Ptes hudebni nastroje uprostfed pfechdzi ndmét az do vyjevu na pravé strané.
Zde sedi na zlatém triiné bytost s ptaci hlavou a pojidd hiiSniky. Poté je vylucuje
do jamy pod sebou, kde je pro né pfichystdno dal$i utrpeni. Nez spadnou do diry
pod monstrem, prochazeji prihlednou bublinou, kterd napadné pfipomind motiv
stvofeni na uzaviené stran¢ oltafe. Tato scéna proto miiZe pfipominat, ze se jednd
o nové zrozeni, kterym vSak utrpeni nekonci, jelikoZ je nekonecné, jako v tehdejSich
predstavach pekla. Kolem jamy jsou shromazdéni dalsi hiisnici. Jednomu z nich prysti
ze zadnice zlaté mince, coz oznacuje Castelli za nardzku na kacifské snahy alchymistt
proménit riizné materialy ve zlato.'*

Nejnizsi ¢ast obrazu oddéluje pahorek, za nimz se tisni mnoho postav. V jejich tvaii
a vyraznych grimasach je vidét néiek, utrpeni a hriza. Schovavaji se pred trestem,
ale jsou 1 nadale muc€eni pomoci fantasknich bytosti s hudebnimi néstroji. V pravém
dolnim rohu je nabidnuta hiiSnikovi listina. Monstrum se zvifecima nohama a brnénim
nabizi muzi inkoust, aby mohl podepsat, zatimco postava za muzem v rudém rouchu
a prase oblecené jako jeptiSka se snazi muze presveédCit, aby podepsal. Tento vyjev
by mohl naznacovat smlouvu s d’dblem. Combe zminuje piitomnost egyptskych
alchymistickych desti¢ek, jako souvislost s hfichem, Franger naopak zastdva nazor,
ze se jedna o namét symbolizujici chamtivost a lakotu kn&zich.'"”” Muz se na divaka
diva s neurcitym pohledem. Jako by prosil o pomoc nebo na konci celého triptychu

o g vy , ’ ‘1.0 1
varoval divaka, aby neuvéfil d’ablovym slibim.'®®

195 BuzzATI 1992, 100.
196 BuzzATI 1992, 100.
T BuzzATI 1992, 100.
198 hitp://jheronimus-bosch.nl, vyhledano 4. 12. 2018.
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Podobné zobrazeni nahych figur se objevilo vroce 1468. Jednalo se o obraz
Pad hrisniki od Dierica Boutse.[11] Stejné jako u Bosche se scéna odehrava smérem
shora doli. Zatimco postavy v dile Boutse padaji z nebe do pekelné krajiny, Bosch
uz pracuje s piribéhem v nékolika planech. Figury nejprve piichazeji z mésta, které
se ocitlo v plamenech, a po cest¢ se dostavaji dale do pekla, kde je mu¢i monstra.
Oba umélci pouzivaji v zobrazeni pekla podobny odstin inkarnatu. Dale jsou také figury
vytvofeny v obdobnych gestech a pohybech. V okamziku utrpeni zvedaji ruce
nad hlavu, jako by prosili o zachranu. Rozdil mezi témito dily mizeme pozorovat
v modelovani postavy. Zatimco Dieric Bouts se vé€noval detailngji vytvoreni realistické
postavy prostfednictvim svétel a stinl, Bosch spiSe zaméfil svou pozornost
na symboliku a v&t§i mnoZstvi postav. V obraze Pad hrisnikii je mens$i mnoZstvi postav.
Figury vpfednim pldnu jsou vyraznéji nasvicené pomoci svétlého inkarnatu,
coz vyrazn¢ pritahuje divdkovu pozornost. Jsou zde vidét drobné detaily, jako
modelovani Zeber a napnuté svaly. Hieronymus Bosch zakomponoval do pravého kiidla
Zahrady pozemskych rozkosi mnohem vyraznéjsi mnozstvi postav, ale naopak
jim nepftidé€lil prvky, které by jejich podobu posunuly o néco blize realité. Jeho figury
se zdaji byt vice ploché a splyvaji se zbytkem nadmétu. Oproti tvorbé D. Boutse
se zde naopak objevuje mnoho symbolt, které odhaluji emoce, osobnost a vlastnosti
zobrazenych figur.

V obraze Posledniho soudu z roku 1466—-1473 od Hanse Memlinga[12] se setkdme
s obdobn¢ realistickymi postavami, jako u Dierica Boutse. Stejné¢ jako v obraze
Pad hrisniki padaji z Nebe do Pekla, ale také ptichazeji z levého triptychu. Na jejich
téle mizeme pozorovat napéti svalil a drobné detaily, ale také portrétni rysy ve tvafich,
cozu Hieronyma Bosche nelze pozorovat. Také Rogier van der Weyden v obraze
Posledni soud[13] zlet 1445-1450 zobrazuje v pravé casti oltafe piichod hiiSnikl
do Pekla. Jejich téla maji podobné proporce jako Boschovy figury a své utrpeni davaji
najevo podobnymi gesty, jako je zvedani rukou nad hlavu, skréené pohyby a nestastny

vyraz ve tvafi.
4. 2. Polyptych Vize ze zahrobi

Dalsi dilo, ve kterém se vyskytuje mnozstvi nahych figur je Vize ze Zahrobi.[14]
Umelec na deskach nezanechal svlij podpis, a proto se o autorstvi vedou spory. Dodnes
se zachovaly Ctyii panely, které na sebe piibéhoveé navazuji, stejné jako Zahrada

pozemskych rozkosi. Dtive byly pravdépodobné soucasti rozmérn€jSiho oltate. Piesné
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umisténi v celkové kompozici se snazil popsat Tolnay, ktery je zastdncem nazoru,
7e desky byly umisténé nad sebou,'” dale Bosing, ktery sedrzi nazoru,
7e jde o samostatna dila,''® a nakonec Marijnissen se svou tezi, ktera fika, Ze desky
obklopovaly jeden centralni panel z n&kolika stran.''!

Dievéné desky pokryté technikou olejomalby byly zhotoveny kolem let 1500—-1504.
Vsechny Ctyii ¢asti nesou rozmér 86, 5 x 39, 5 cm a jsou spolecné ulozeny v D6zecim
palaci v Benatkach. Polyptych hraje riiznymi barevnymi odstiny a z levé strany, ktera
je pokryta zeleni, pfechazi az do temného Pekla. Levé kiidlo nas uvadi do déje, jako
Pozemsky raj. Dale divdk na levém stfednim panelu spatii Pfichod dusi do Empyrea,

v pravém stfednim panelu je zobrazen Pad zatracenych, a nakonec v pravém kiidle

samotné Peklo.
Pozemsky Raj

Levy panel ve svém spodnim pasu zobrazuje skupiny nahych postav v krajiné
¢i zahradg, které jsou doplnény o andé€ly zahalené v roucha. Baldass se tuto desku snaZzi
srovnavat s dilem Pozemsky raj od Dirka Boutse z Lille a hledd mozné inspiracni
zdroje.''? Zatimco 1idé vlevo konverzuji s jednim z and&la, fada lidi vpravo spoleéné
s druhym andélem upird sviij zrak vzhiru do horniho pdsu. Tam se na vrcholku kopce
ty¢i architektonicky c¢lanek pfipominajici fontanu, zniz vytékd pramen Zivota,
ke kterému se lidé nemohou dostat. JelikoZ se nejspiSe jedna o duSe, které cekaji
na Posledni soud, jsou zpodobnény jako nazi lidé ve své ptirozené podobé. Cely namét

také mize odkazovat na zahradu Eden, ¢i na predstavu zahrady z Tondalova ptib&hu.'"?

Prichod dusi do Empyrea

Levy stfedni panel jiz nehyii zelenymi, pfirodnimi odstiny, které byly pouZity
pfi zobrazeni Pozemského raje. Naopak je vytvofen pomoci tltumenych Sedych odstint.
Velmi kontrastné plsobi svételny tunel v horni ¢asti panelu, ktery jako prvni zaujme
divakovo oko. Do néj se s pomoci andélii dostavaji Cisté duSe, opét zpodobnény jako
nahy Clovek v pfirozené podobé. Nahota zde symbolizuje zdkladni podobu clovéka

bez erotického podtextu. Skrze mracna stoupaji vzhlru a odchazeji za svétlem

' TOLNAY 1965, 353.

" BosING 2005, 36.

" MARIINISSEN 1972, 302.

12 BuzzATI 1992, 98.

'3 Tuto legendu lze spatiit v iluminovaném rukopisu z roku 1475. Rukopis vytvofil David Aubert,
ktery legendu piepsal z ptivodni podoby od mnicha jménem Marcus in Regensburg z 12. stoleti. Nyni
je originalni rukopis uloZen v budové Getty museum v Kalifornii. Pozn. autora.
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za pomoci nékolika postav andé€lt, ktefi je vynaSeji vyS. Soucasného badatele jisté
zaujme zpusob, jak umélec ztvarnil odchod dusi z pozemského svéta. Vlivem nékolika
vyzkumi bylo odhaleno, Ze se pod jasnym svétlem skryva piivodni malba Boha Otce.''*
Co konkrétné¢ stalo za naslednou pifemalbou, se nejspis jiz nedozvime. Mohlo se jednat
0 zménu nazoru samotného umélce, jinou predstavu objednavatele ¢i mnoh¢ dalsi vlivy.
V dobové literatuie se také lze setkat se svétlem, které doprovazi smrt.'"> Sam Tolnay
se domniva, Ze lze inspira¢ni zdroj hledat v Dantové Réji.''® I z takovych zdroji mohl
Hieronymus Bosch Cerpat a odrazit je ve svém dile. Dal$im zdrojem, jenzZ mohl
byt umélci blizky, byla rytina Zem¢ a nebe jako paldc paméti z dila Jacoba Publicia,

Oratoriae artis epitomata z roku 1485.'"7

Pad Zatracenych

Deska s namétem zavrzeni hiiSnych dusi funguje jako kontrast k Ptrichodu dusi
do Empyrea. Baldass, jako jeden z badatelli, uvadi moznou inspiraci Hieronyma Bosche

118 11%44 , o
Hnédé odstiny v kombinaci

v dile Boutsové, konkrétné mluvi o desce z Louvru.
s temnotou pfipominaji divakovi samotné peklo. Z horniho pasu padaji dolti hiisSné duse
ve form¢ nahych postav. Jejich pad do mracen a dymu ve spodnim pasu doprovazeji
fantaskni stvofeni a monstra, ktefi se po dusich chtivé natahuji. Téla nestvlr pisobi jako
kombinace €asti ryb, plazi, obojZivelniki a c¢lovéka. Jejich grimasy znaci potéSeni
nad pfichodem hii$niki. Zatimco zahrada na levé desce je pevn€ ohrani¢ena
a v divakovi navozuje pocit jakési jistoty, zde se prostor rozplyva. Namét je zahalen
do tmy a Cervenohnédych odstini, které pfipominaji ohenl. Dym zahaluje postavy

a divak tak téZce rozeznava tvary a postavy.119

Peklo

Peklo je zpodobnéno jako hoftici krajina, zahalend v dymu, osvétlend jen plameny
na vrcholcich skalisek. HfiSnici pfiplouvaji na bieh z vody a na sousi je tryzni désiva

stvofeni. Nektefi nest’astnici se ve vodé topi, jak naznacuje ruka trcici z vody, ktera

"* BROWN 1999, 432.

5 Dugi, ktera vstupuje do jasného svétla nebo také ,coela empyrea” popisuje také Heinrich Suso.
In: BROWN 1999, 423.

16 BuzzATI 1992,98. Jedna se o raj popsany v dile Bozskd komedie od Dante Alighieriho. Pozn.
autora.

"7 PUBLICIUS 1485.

18 BuzzATI, 1992, 98. Pravdépodobnsé se jedna o jiz vyse zminénou desku od Dierica Boutse

s nazvem Pdad hrisniki, kterd byla vytvorena v roce 1450. Pozn. autora

"% Ptibéh Tondala popisuje také ,tmavou hlubinu®, kterou si Bosch mohl piestavovat pravé jako
temné misto plné dymu, tmy a nejasnych tvart. http://jheronimus-bosch.nl, vyhledano 3. 12. 2018.
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jakoby zadala o pomoc. Jini se na pokraji svych sil drzi na bfehu, nejspise ve strachu,
co prijde, az vystoupi na sous. Ti, kteti vstoupili na pevninu ve spodnim pasu obrazu,
se nezachrénili a ceka je jen dalSi utrpeni. Nahy muz vlevé casti odvraci
svlj zrak od monstra, které jej drzi za pazi. Jiz ho nezachrani jeho majetek nebo
postaveni, které mohly Saty demonstrovat. Je zcela nahy v pfirozené podobé a ceka
ho utrpeni. Skladd hlavu do dlani v gestu zoufalstvi. PfiSera, ktera napadné piipomina
kombinaci, zaby, ryby, ma potrhana kiidla, vycenéné zuby a po htisnikovi se natahuje,
jako by ho chtéla zdolat. Na pravé stran¢ hiiSna duse jiz podlehla a bezvladné lezi
na zemi. Dal$i pekelné stvofeni ji tryzni ostrym nastrojem. Celd scéna se pevné drzi
namétu nekonec¢ného utrpeni. V krajin€ neni zéblesk nadéje ¢i pomoci.

Zobrazeni této scény je opét velmi podobné obrazu od Dierica Boutse Pad Hrisnikii.
Tentokrat se Boschovo mu pojeti pekla podoba mnohem vice, nez v piipad¢ Zahrady
pozemskych rozkosi. Nachazi se zde velmi maly pocCet nahych figur a scéna je také
skromnd na symbolické prvky. Postavy nesou znamky lehké snahy o realistické pojeti
figury. Postavy ukazuji divdkovi svou pfirozenou podobu. Diiraz je kladen na scénu
jako celek, ktera divdkovi ukazuje, neStésti, strach, peklo a utrpeni. Naha figura
zde slouzi jen jako nastroj k pochopeni myslenky, ktera tikd, ze jsou vSichni lidé stejni
a Posledni soud c¢eka kazdého. Postavy demonstruji marnost snah a upozoriuji

na postavy z prvni desky, které stale maji Sanci se dostat do Empyrea nebo do Pekla.
4. 3. Triptych Fiira sena

Triptych nazyvany jako ,Flra sena“, nékdy také jako ,,Viiz sena® je proveden
technikou olejomalby na dievéné desce.[15] Rozméry €ini v levém kiidle 136, 1 x 47, 7
cm, centralni panel disponuje velikosti 133 x 100 cm a pravé kiidlo s rozméry 136,1
x 47, 6 cm. Dilo je moZzné spatfit v Museo Nacional del Prado v Madridu. Triptych
byl zafazen do obdobi pied umé&lcovou smrti, piiblizné do let 1510-1512."* Badatelé
odkazuji na tato léta diky dvéma dlleZitym prvkim. Na centrdlnim panelu si totiZ
1ze povSimnout podpisu, ktery se objevuje az v pozd¢jsi tvorbé. Déle se podoba obrazu
prili§ nelisi od dalSich, které jsou datovany do pozdniho obdobi. Neni ani vylouceno,
ze umélci s tvorbou obrazu né€kdo pomadhal. Pti podrobnéjSim prizkumu dila pomoci

infracerveného zafeni bylo odhaleno, ze jednotlivé vrstvy jsou z rliznych materiali

12011 SINK/KOLDEWEL 2016, 29.
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anckteré prvky kresby se od sebe lisi, jakoby se snazilo triptych vytvofit vice

v1 o 121
umélcn.

Vnéjsi kiidla s motivem Poutnika

Zaviena kiidla triptychu zobrazuji pohled do krajiny s n€kolika postavami, zvifaty
a symboly. V prvni planu je umisténa postava starého muze, ktery symbolizuje poutnika
prochazejiciho skrze Zivot. Zajimavost, ktera je na prvni pohled zfetelnd, je umélcova
snaha o propojeni kiidel, aby ptlisobila jako jeden obraz. Poutnik je umistén doprostied
na jejich spoj, coz zpusobuje, ze dvé kiidla vnima pozorovatel jako jedinou desku.
S timto prvkem pracoval jiz Rogier van der Weyden, a to napiiklad v dile Posledni
soud. V tomto piipadé se nejednd o zaviena kiidla, ale o provdzané scény na vnitini
stran¢ oltare. Jednotlivé desky nejsou namétoveé uzavieny a postavy prochazi z jedné
do druhé. Centralni panel nese motiv Posledniho soudu, kde nahé figury vystupuji
z hrobt, a poté se vydavaji dle svych ptedchozich skutki bud’ do Réje, nebo Pekla.
Boschiiv Poutnik se prochazi po piscité cest¢ a mifi az k lavce pres feku. Na divaka
pusobi unaven¢ a nestastné, jak svym pohledem, tak pohybem, pfi kterém se mu nohy
podlamuji pod tihou zavazadel, jez nese na zadech. Prochézi okolo druhého planu,
ve kterém se odehrava nékolikero scén z bézného Zivota. Na levé stran¢ loupeznici
pfepadavaji nebozdka a piivazuji ho ke stromu. Na pravém kiidle hraje muzika
a par se oddava tanci a radostem. Poutnik vSemu piihlizi s ne$tastnym pohledem
a semknutymi rty, jakoby divakovi naznaCoval, Ze uz ho situace nerozruSuje,
jen nad ni vyjadiuje litost. Poptedi hlavni postavy je doplnéno o symboly ve formé
kosti, ptakti a hladového psa s vycenénymi zuby. V pozadi je vytvofena fantaskni

krajina v nendpadnych Sedych a modrych odstinech.
Levé oltarni kiidlo

Otevienim kiidel zacina ptibéh o osudu €lovéka. Triptych hraje zafivymi barvami
ajeho ndmét je obdobné jako v dile Zahrada pozemskych rozkosi rozdélen na pasy
umisténé pod sebou. Levé kiidlo otevira d¢j piibéhu hned v horni ¢asti, kdy uprostied
zate sedi na oblacich Kristus symbolizujici Stvofitele. V jeho pfitomnosti se pohybuje

velké mnozstvi andélti a néktefi z nich padaji z nebes doli. Tento namét pfipomina

IzaiaSovo proroctvi, kdy bylo feceno: ,Jak jen jsi to spadl z nebe, ty Zdarny,'”? synu

121 11 SINK/KOLDEWEL 2016, 29.
122 Vylgata tento vyraz preklada jako ,,Lucifer”. B21, 879.
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.y v .. v . v . r v ’ 123 v
Jitrenky! Porazen jsi byl az na zem — ty, jenz si srazel ndrody...", ", Ted vsak

124 Vyjev padajicich and&léi aZ napadné

az do pekla svrzen jsi, do jamy nejhlubsi!*.
piipomina Boschuv Pad zatracenych z polyptychu Vize ze Zahrobi.

Svrzeni andé€lé pozvolna padaji do krajiny pod nebesy do zahrady Eden, kde prysti
pramen zivota z fontany. Postava Boha Otce promlouva k nahé Ev¢, zatimco Adam
se oddava spanku.'? Neni zcela realisticky zpodobnéno pohlavi postav, ale také na sobs
nemaji zadny odév, coz odkazuje na slova ,,Oba dva, muz i Zena byli nazi a nestydeli
se.“!?® Pod touto scénou je za pasem z kefe zobrazen nasledny d&j, kdy zradny
had s zenskou podobou podiava Evé zakdzané ovoce. Eva se divd na Adama
a zda se, jakoby ho pobizela, aby také ochutnal.

Nah¢ figury Adama a Evy divdka svym zpracovanim nijak nepobufuji a stejné
tak tomu jisté bylo i v dobéch stfedovéku. Eva si pomoci listu cudné schovava intimni
partiec a Adam je k divakovi natoCen tak, aby je neukazoval. Pravé tehdy se dere
na povrch otazka, z jakého diivodu Bosch tak ucinil. V Pismu se dozvidame, ze Adam

127 . .
V této scéné

a Eva nepoznali svou nahotu, dokud neochutnali ze stromu poznani.
je viditelné, Ze Eva, kterd si zakryva fikovym listem pohlavi, jiz zcela jisté¢ ochutnala,
zatimco Adam jesté zda se nepodlehl.

Ve spodnim pasu se za kamennym architektonickym prvkem, ktery symbolizuje
zahradu Eden, odehrava scéna Vyhnani z raje. Archandél Michael s plamennym mecem
vyhani Adama a Evu, ktefi si ve studu zakryvaji sva naha téla. Eva se opirad hlavou
do dlan¢ v gestu smutku a Zalu, zatimco Adam se snazi promlouvat s andélem, jako
by zastaval ¢in, ktery Eva spachala.

Vyobrazeni raje tak, jak ho prezentuje Bosch, neni novinkou. JelikoZ se jednalo
o ¢lena Bratrstva pieslavné Panny Marie, miiZzeme piedpokladat, ze ke své tvorbé pouzil
jako inspiraci také knizni malbu. Pravé tam totiz najdeme motivy, které se velmi
podobaji R4ji v obrazech Bosche. Pied tvorbou bratii Eyckt ptisobili v Nizozemi bratfi
z Limburka. Jejich malifskych dovednosti si cenil také vévoda z Berry, ktery si od nich
nechal vytvofit knihu, kterou dnes zname pod oznacenim Prebohaté hodinky vévody

z Berry. Pravé v této knize mlzeme spatfit miniaturu s namétem Zahrady Eden[16].

12317 14, 12.

12417 14, 15.

'V Pismu se dozvidame, ze Evu vytvofil bith z Adamova Zebra, kdyz na n&j uvalil hluboky spanek.
Gn 2, 21-23.

126 Gn 2, 25.

2" Tehdy se jim ob&ma oteviely oG a poznali, Ze jsou nazi. Svazali tedy fikové listi a udé&lali
si zastérky.“ Gn 3, 7.

40



Vlevé c¢asti je umisténa Eva, kterd prave trha jablko ze stromu, okolo kterého
je obtocen had s zenskym télem. Dale Eva podavéa jablko Adamovi, aby také ochutnal.
Nakonec se v pravé casti nachazi podoba Boha Otce, ktery promlouva k obéma
postavam a nasledné je andél vyhani z Raje. Scéna ze zahrady Eden je u Hieronyma
Bosche vyrazné podobna. Scény jsou témeér totozné a zobrazeni postav taktéz. Adam
ma v obou malifskych dilech §irsi hrudnik a Eva zvyraznéna nadra a podbiisek. Stejné
jako u Bosche se jedna o jediné prvky, které od sebe postavy rozliSuji. Maji stejny
inkarnat a nenesou zadné osobnostni prvky. Bosch tuto scénu ptebral ze starSich

vyobrazeni a dosadil je do své barevné perspektivy a krajiny plné symbolismu.
Centralni panel

V centrdlnim panelu se to postavami uz jen hemzi. Shora na cely namét shlizi
Stvoritel umistény v zafi, jez je obklopend oblaky. Odhaluje své rany, aby ukazal,
ze trpél za spasu lidstva. Pod nim je umistén hlavni motiv valniku s obrovskou fiirou
sena. Prostfedni pds naznaCuje priivod, kterého se ucastni Zeny i muZzi. Najdeme
zde obycejné chudé obyvatelstvo, ale i Slechtu, a dokonce i cisafe ¢i papeze. V tomto
ptipadé lidé jiz dokonale skryli svou nahotu pod vrstvou odévu.

Privod kraci spolecné s valnikem plnym sena a snazi se utrhnout si trochu sena
pro sebe. Tolnay pfipomind, Ze se namét podobd piislovi ,,Svét je jako Zebrindk
se senem, kazdy si z néj utrhne, co se da. “, dale Bax vidi v namétu symbol lakomstvi.'*®

Nekteti jsou v kradezi sena uspés$ni, jini hynou pod naporem tézkych kol vozu.
Na vrcholu fury sedi nékolik postav, které ctou text, jakoby se jednalo o zpévaky.
Doprovazi je také muZz hrajici na loutnu a v pravé ¢asti pekelné monstrum, které hraje
na pistalu. Za hlouckem lidi se dva milenci oddavaji milostnym hratkam a andél, ktery
o vSe sleduje, se obraci na Krista v horni ¢asti se sepnutyma rukama, jakoby se za jejich
hiiSné jednani pfimlouval.Tolnay upozoriiuje hlavné na smér, kterym se cely privod
vydava, a to smérem do Pekla, kde je dekaji hriizy.'*

Spodni pas zobrazuje scény, které pripominaji, pro¢ na privod cekaji pekelnd muka.
Muz v klobouku podiezava piepadeného muze," tlusty mnich marni Gas popijenim

a Zzena nalevo si nechava véstit z ruky.

128 BuzzATI 1992, 95.
' BuzzATI 1992, 95.
1% Baldass tvrdi, Ze tuto scénu poté prebira Breugel do svého dila ,,Hnév. BUzZATI 1992, 95.
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Pravé oltarni kridlo

Pravé kiidlo triptychu symbolizuje Peklo a velmi se podobd zobrazeni Pekla
z triptychu Zahrada pozemskych rozkosi. V hornim pésu se v plamenech zmitaji domy
a stoupa z nich husty dym. Lidé se pii této zkéze vrhaji do vody a snazi se dostat
na sous. Prostfednimu pasu dominuje véz, kterou praveé stavi pekelnd monstra. Désivé
fantaskni bytosti vedou prvniho nahého zajatce a vypada to jako by mu predstavovaly
samotné Peklo. Dalsi odhalena postava lezi spoutand na zemi, zatimco tieti ¢cloveék jede
na kravé skrz na skrz probodnut kopim, které¢ mu piipomind, jaké utrpeni kviili nému
Kristus podstoupil.

V nejniz§im pasu se odehravaji skute¢na muka. Zeleny muzik troubici na roh nese
na kopi nabodnutého nahého ¢lovéka, ktery ma otevienou ranu do téla a nejspiSe prave
umird. Na pravé stran€ se naproti této scéné odehrava boj muze se smeckou hladovych
psu, ktefi se na néj lacn¢ vrhaji.

Peklo zde ptsobi jako zrcadlo k namétu stvoteni, kdy se lidé v Pekle nesoudi podle
svého postaveni ¢i odévu, ale jsou vnimani v jejich prirozené nahé podobé, stejn¢ jako

v R4ji.
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Zavér

Hieronymus Bosch fascinoval historiky uméni po dlouhd 1éta a domnivam
se, ze zajem o jeho tvorbu bude pokracovat. Minimum dobovych zdznamii ve formé
zminek od Bratrstva pteslavné Panny Marie, ¢t a podpist je perfektnim prostiedim
pro nove vznikajici teorie a domnénky. Pravé diky absenci jeho vlastnich poznamek
nebo denikill se z ného stava zdhadny umélec.

Pokud se ovSem podivame podrobné¢ do prostiedi, ve kterém zil a tvofil, vyjde
na povrch alesponn castecna pravda o umélcové zivoté. Narodil se do doby,
kdy s Hertogenbosch ¢erpal ze své vyhodné pozice a Hieronymus tak ziskéval inspiraci
ze zahrani¢i, aniz by musel vycestovat.

Kromé¢ toho se také pohyboval v prostfedi, kde umélec nebyl chapan jako vzneSena
osoba s fantazii, nadpadem a uSlechtilymi schopnostmi, jako tomu bylo v Italii, nybrz
jako obycejny femeslnik. Na druhou stranu vSak nepouzival své femeslo k obzivé,
coz se jisté promitlo do jeho dila. OZenil se velmi vyhodné s Zenou, ktera do jeho Zivota
prinesla znac¢nou finan¢ni castku, a diky tomu nebyl ve své tvorbé svazan.
Experimentoval tak, jak mu to v bratrstvu a tehdej$i nabozenské spolecnosti bylo
dovoleno a pfinesl do tvorby nové prvky.

Kromé b&zné pouzivané zivé barevnosti ve vlamském prostiedi, vyrazné symboliky
a zobrazovani kiestanskych témat, vnesl do dila fantaskni krajinu, désivé pftiSery
a spousty novych vyznamu a myslenek.

Pokud skute¢né nevycestoval, mohl se setkdvat s knizni malbou, jelikoz mél jisté
jako €len bratrstva pfistup do zdejsi knihovny. Jeho zobrazeni Réje ndpadné piipomina
tvorbu predchozich nizozemskych umélci, ktefi jsou znami jako bratfi z Limburka.
Ve svém dile Prebohaté hodinky vévody z Berry, konkrétn€ v zobrazeni Zahrada Eden
se nachazi scény, které se pozdé¢ji objevuji v Zahrade pozemskych rozkosi. Déle ho také
mohl ovlivnit dekor katedraly sv. Jana Evangelisty, architektonické prvky méstanskych
domt nebo jen vyrobky a lidé, se kterymi se setkal na trzich ptfed svym domem.

Pohyby, gesta, grimasy a dalSi prvky naznacuji, ze se Bosch krom¢ knizni malby
inspiroval také umélci, jako je Jan van Eyck, Rogier van der Weyden nebo Dieric
Bouts, kteti ve svém dile taktéz vyobrazovali lidstvo ve své piirozené podobg,
Raj s Adamem a Evou, Posledni soud a htiSniky v pekelném prosttedi. Na rozdil od

téchto umélch upustil od zdméru vytvaret realisticka téla s veSkerymi detaily. Mnohem
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vice se soustfedil na spojeni nahé figury s celou scénou a symboly, aby obraz vypravél
ptibéh a nabizel spoustu dil¢ich myslenek, které se dodnes snazime interpretovat.

Jeho obrazy jdou kombinaci riznych zdroji. Podoba nahych figur kvili absenci
vyraznych stint, plastinosti a realistickych prvkli odpovida spiSe tradici knizni malby,
kterd predchéazela tvorbé Jana van Eycka v oblasti Nizozemi. Naméty vSak navazuji
spiSe na pozd¢jsi tvirce, jako je napiiklad Dieric Bouts. Jeho dilo Pad hrisnikii nese
vyraznd gesta postav, pfiSery, krajinu v plamenech, coz se pozdéji projevi pravé
u Hieronyma Bosche.

Stoji na pomezi gotiky a renesance a také mezi francouzskym dvorem a italskou
renesanci. Zatimco v italském prostfedi objevuji krasu anatomie, Bosch se stale drzi
sttedovékého zplsobu uvazovani. Svymi naméty zobrazuje télo jako prostiedek
ke kondni hfichu a vyuziva k tomu rtizné symboly, naznacuje netesti, hiisné jednani
a neetické myslenky, které elegantné ukryvd za metaforu ¢i alegorii. Jeho tvorba
se opira o &asti Bible jako je napiiklad list Rimanim, kde se jasné mluvi o télu, jako
prostfedku ke konéni hiichu. V jeho dile se ale rovnéZz odrazi propojeni renesancnich
oboril, jako je alchymie nebo botanika. ZkouSi nabozensky namét podat novym
zptisobem, nikoli pomoci vzneSenych namétti se zahalenymi figurami, ale pomoci
skutecnych lidi, ktefi na obraze provadéji ty nejhor$i hiichy. Upozoriiuje na jeho
soucasnou situaci a jeho obrazy jsou zrcadlem spole¢nosti.

Je vice nez patrné, Ze ackoli renesance z italského prostfedi pfes Alpy pronikala,
kazda oblast ji pfeformovala podle sebe, aby novinky splynuly s pfedchozi tradici.
V Italii tedy kontinualné navazovala a umélci, jako napfiklad Leonardo da Vinci,
se snazili zobrazit figury prostfednictvim experimentovani a riznych technik.
Zachycovali té€lo v jeho dokonalé a idedlni podobé v zavislosti na antice, a azZ poté
se soustfedili na symboliku. Italské prostfedi poskytovalo renesanci skvélé podminky,
jelikoz zde nefiguroval panovnik, ktery by do tvorby vyznamné zasahoval. Pasobili
zde objednavatelé, jako naptiklad rod Medici a umélec mél vétsi svobodu pii vybéru.
V této dobé vzniklo také mnoho literarnich dél, které zacaly zkoumat anatomickou
stranku ¢lovéka, pohyby a perspektivu, ¢imz télo zbavili pohany a zacali se na n¢j divat
jako na harmonicky celek, ktery je v souladu s ptirodou.

Naopak na francouzském dvofe se velice pevné drzela gotickd tradice, ktera
nedovolovala novinkdm, aby v rychlosti nahradily pfedchozi tvorbu. NaboZenska

témata byla zobrazovana opatrné a s citem.
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's Hertogenbosch pravé diky své poloze a obchodu ¢erpal z obou tradic a dal prostor
Hieronymu Boschovi, aby vytvofil nové a originalni dila. Kontakty s Francii, Zaalpim
a Italif umoznovaly umélci vyuzit riizné techniky a propojit tak nékolik tradic navzajem.

Nah¢é figury v jeho obrazech postradaji plasti¢nost a kvuli premife zatfivych barev
jsou v oc€ich divdka odtrzeny od zbytku malby. Jejich téla i tvafe jsou si podobna
a postavy postradaji stiny a svétla, kterd by vytvorila iluzi skutecného téla. Divak
je vSak misto obdivovani ndpodoby skute¢ného téla donucen piemyslet spiSe
nad myslenkou, kterou se obraz snazi ptredat. Je uchvacen mnozstvim symboli, které
na sebe prosttednictvim skrytych vyznamu navazuji a diky jejich hojnosti v obraze stale
vychazeji na povrch nové. Smyslem téchto dél tedy nejspiSe nebylo ohromit dokonalym
splynutim barev a ptfechodli napodoby skute¢ného svéta, nybrz osloveni jedince,
za Ucelem népravy htichti. Pravé k tomu pouzival grimasy, gesta a pohyby v dokonalém
spojeni se symboly a vSemi ostatnimi prvky. Jelikoz v jeho prostfedi nenavazovala
spoleCnost na antickou tradici, je pochopitelné, ze se tvorba od italské lisila.
Nasledujicim umélcim vsak pfinesla nové inspiracni zdroje a moZznosti tvorby. Jednim
z umg¢lct, ktery se inspiroval tvorbou Hieronyma Bosche, je naptiklad Pieter Brueghel.
Postavy z Boschovych obrazl ptenesl do svého dila. Zobrazil je v béznych situacich
apii dennich Cinnostech, aby stejn¢ jako Bosch zobrazil skute¢ny stav spole¢nosti,

jejich osobnost a jednani.
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