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Anotace:

Obraz husitstvi jako fenomén ¢eského naroda stiedovéku i dnesni doby byl zobrazen
v hudbé té doby, a také v nékterych opernich dilech 19. a 20. stoleti. Ukolem mé
préace bylo najit zplisob zpracovani této “myslenky” u jednotlivych skladatelt,
konkrétné u Zdenka Fibicha v opefe Blanik, u Karla Sebora v opefe Nevésta husitska
a v opefe Karla Bendla Dité Tabora. Rad bych zvyraznil ve své praci to, jak vnimame
v soucasné dobé& obraz husitstvi zachyceny ve jmenovanych opernich dilech,
napsanych ve své konkrétni dobé 19. stoleti.

Anotation:

The image oft he Hussite movement as a phenomenon of the Czech nation of the
Middle Ages and the present day was portrayed in the music of that time and also in
the operatic works of the 19" and 20" centuries. The purpose of my work was to find
a way to handle this idea of individual composers, particularly in Zdené€k Fibich’s
opera Blanik, in Karel Sebor’s opera Nevésta husitska and in opera written by Karel
Bendl Dité Tabora.

I would like to highlight in my work how we perceive currently Hussite images
captured in these two operatic works, written in their particular time of the 19"
century.
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Piredmluva

Po zbéZzném prohlédnuti materialt zabyvajicich se tematikou husitstvi v hudebnich
dilech 19.a 20. stoleti jsem dospél k zjisteéni, Ze touto tematikou se zabyvalo hodné
skladateltd v Cechach, Némecku i Francii, a také jsem nasel jedno dilo italského
skladatele Angela Tessara s nazvem Giovanni Huss, ovsem v itals§tiné, no kvalitni
basnicky pieklad jsem bohuzel nemél po ruce, coz bylo piekdzkou k jeho dalsimu
zpracovani. Tématika mné zaujala o to vic, kdyz jsem si preCetl ¢lanek dr. Pietera
Moréeho — Ceska reformace v opefe a oratoriich. Rozhodl jsem se tedy vénovat svou
bakaléiskou praci tématice husitstvi v opernich dilech 19. A 20. stoleti. V materialech
jsem nasel nékolik d€l Ceské a zahrani¢ni tvorby, které psaly na téma husitstvi, uvedu
tedy jejich kratky prehled:

- Oratorium Johann Huss od Carla Loweho (1842)

- Opera Nevésta husitska od Karla Sebora (1868), libreto mam z archivu ND,

- Opera Giovanni Huss od Angela Tessara (1886), libreto je v ital§ting, taky z archivu
ND,

- Opera Dité Tabora od Karla Bendla (1892)

- Ouvertura Husitsk4a od Antonina Dvordka (1883)

- Tébor z Cyklu symfonickych basni Ma vlast Bedficha Smetany (1874 - 1879) a z
opery Libuse (1872).! Nasel jsem taky francouzskou operu Etienne Nicolase Méhula -
Les Hussites (1804), pak obraz husitstvi je vcelku zdarné€ zpracovan v opetre Blanik
Zdenka Fibicha, a pak tu méme jesté néjaké mensi dila - J. K. Tyl - Jan Hus (¢inohra),
oratorium Rudolfa Vohanky Jan Hus, pak oratorium A. Zeuneho Jan Hus, kantatu
Mistr Jan Hus Jaroslava JeremiaSe, muzsky sbor Tii jezdci Bedficha Smetany, kantata
Attendite populi Miloe Stedrone, Jan Hus Karla Horkého a taky pod tim samym
nazvem Jan Hus od Edvarda Napravnika. Chtél bych vzpomenout jeSté Frantiska
Bedficha Kotta, ktery je povazovan za moravského skladatele, 1 kdyz se tam
nenarodil, a na jeho dvouaktovku Zizkéiv dub, a na skladatele Aloise Hnili¢ku
starSiho, ktery napsal operu taky pod tim samym nazvem. V této praci chci rozvést
obraz husitstvi v opernich dilech tfech ceskych autorti, a to v opete Blanik Zdetika
Fibicha, Dit¢ Tabora Karla Bendla, a Nevésta husitskda Karla Sebora.

Uvod

Svou praci nechci sledovat jenom piehled existujicich ndzorG jednotlivych
skladatell na problematiku husitstvi ve svych opernich dilech, ale chci se pokusit
vstoupit do jednotlivych nézort téchto skladatelt, do jejich interpretace skutecnosti,

1 1 X r ¥ .y
Mor¢e, P. Ceska reformace v opefe a oratoriich, s. 317
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husitstvi, ale néktera fakta Vzpomenout musim. Budu vychéazet hlavné z opernich
libret skladatelti, které jsem mohl mit k dispozici kvuli jejich dostupnosti a z dvou
inspirativnich a velice odbornych ¢lankt publikovanych v souc¢asné dob¢ v odbornych
Casopisech - a to z ¢lanku dr. Moréeho: “Ceska reformace v opefe a oratoriich” a z
clanku Viktora Veleka publikovaného v hudebnim c¢asopisu Musicalia/2015 pod
nazvem “Druhy Zivot Mistra Jana Husa a husitstvi v ¢eské a svétové hudbé v letech

1800 - 1848”. Za dalsi stéZejni literaturu povazuji knihu Jana Racka “Ceska hudba -

od nejstarsich dob do po&atku 19. stoleti” (1958), pak knihu Jaromira Cerného a Jana
Kouby “Hudba v ceskych dé&jinach*“(1983), dale velmi dobré dilo Kolektivu autort
“Hudebni véda, historie a teorie oboru, jeho svétovy a Cesky vyvoj”(1988), Struéne
d&jiny hudby Arnosta J. Cerného, to samé od Graciana Cernuidka a Grahama
Abrahama. Z internetovych zdrojii mam pfistup do Slovniku Ceské hudebni kultury
pies katedru Hudebni védy MU v Brné. Jako teologickou pomticku jsem si vzal knihy
“Husitstvi, rané reformacni ptibéh” M. Wernische, plisobiciho na Katedie cirk. d¢jin
ETF UK v Praze.

Pro zahrani¢ni literaturu nemusim chodit daleko, protoZe existuje i u nas kvalitni
literatura a mnohdy kvalitnéjsi, nez ta zahrani¢ni. Celkovy ptehled literatury uvadim v
zaveéru své prace pod nazvem “Pouzitd literatura a zdroje”. Jinak mam k dispozici
libreta jednotlivych oper, které budu analyzovat.

Pro svou bakaldfskou praci jsem si tedy vybral operu Blanik Zdetika Fibicha na
libreto E. Krasnohorské, operu Nevésta husitska skladatele Karla Sebora na libreto
Edvarda Riiffera, a dale operu Dité Tabora od skladatele Karla Bendla, na libreto E.
Krasnohorské. Diiv nez pfistoupim k analyze jednotlivych dé€l, nemizu opomenout
alesponi stru¢né¢ fict néco o husitstvi, pokud by mou préaci Cetl nékdy i ¢tenaf, ktery se

o historii nezajima.

Struéné o husitstvi v hudbé

Husitstvi spada do 15. stoleti. Toto nabozenské, narodnostné i socidlné motivované
hnuti byva v SirSim kontextu datovdno od jmenovani Jana Husa kazatelem v
Betlémské kapli v roce 1402 do uzavieni kutnohorského nabozenského miru v roce
1485. Usilovalo nalézt vychodisko z hluboké spolecenské krize, ktera zasahla ceské
zem¢ na pielomu 14. a 15. stoleti. Husitstvi narusilo jako prvni hnuti v Evropé pozice
fimské cirkve, sekularizovalo jeji pozemkovy majetek v celych Cechach a ¢astednd i
na Morave, posililo politickou moc mést a dokoncilo jejich poceStovani. Na druhé
stran€ ovSem v dusledku valek, kulturni orientace husitd a existence kaliSnické cirkve,
vedlo husitstvi k oslabeni vztahti ¢eskych zemi a ostatnich mocnosti Evropy. Bylo
také zniCeno mnoho dokladii domaci vzdé€lanosti a je tedy logické, Ze se husitstvi
odrazilo ve vyvoji hudebni kultury. Z historického hlediska bylo hnuti rozdéleno do
tfi obdobi: v prvnim (1402 - 1419) se soustfedilo na kritiku cirkve, kterou v cele s
Janem Husem a s podporou ¢eského krale (od roku 1378) Vaclava IV., jakoz i zna¢né
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Casti Ceské prazské vetejnosti, formovali predstavitelé prazské univerzity. Po
odpustkovych boutich kolem roku 1412 a zejména po upéleni Mistra Jana Husa (6. 7.
1415) ziskalo husitstvi masovy charakter.

Ve druhém obdobi pierostlo v husitskou revoluci (1419 - 1436), jejiz pocatek je
obvykle spojovan s novoméstskou defenestraci dne 30. 7. 1419 a konec s vyhlasenim
kompaktat v Jihlavé dne 5. 7. 1436.

Treti faze (1436 - 1485) byla pak charakterizovdna bojem o kompaktata, ktera
byla po uzavieni miru v Kutné Hofe uzndna za zékladni zemsky zakon.

Za jakousi “kompenzaci” téchto ztrat lze povazovat zrozeni pisné valecné (
Shyste, rytieri bozi; Dietky, v hromadu se sendéme nebo jiz zminéna Povstan, povstan,
veliké mésto Prazské Ci nejslavnéjsi Ktoz jsu bozi bojovmnici, momentaln¢ hymna
husitskych vojsk). Bohaty rozkveét zaznamenal lidovy zpév duchovni, jenz patiil k
nejcennéjSim hudebnim projevim 15. stoleti. Dal vyrlst zejména vazné, véroucné,
polemické a satirické pisni prazské, ktera sice svou estetickou hodnotou zpocatku
ustupovala pisni tdborské, jeji vliv byl vSak na zpévaky i posluchace daleko mocnéjsi
a predevSim pro liturgické tcely ve svém tucinku praktictéjsi. K satirickym pisnim
byvaji fazeny naptiklad popévky Zajic biskup Abeceda; Zbynek kniehy spalil; Legat
prijel do Prahy; Némci jsu zufali, z rozsahem vétSim pak zejména vazna Pisen o
pravdé nebo O svolanie Konstantské.

Jesté z Husovych vrstevniki je jmenovité znam znalec hudebni teorie a skladatel
pisni Jeronym Prazsky (1379 - 1416) a z prvni poloviny 15. stoleti cesky husitsky
knéz a skladatel Jan Capek (+cca 1429), autor pisni Nuz, ki'estané viery pravé; Ve
jméno bozie pocneme; Dietky, bohu zpievajme; verSované skladby Otdazka nynie
takovad bézi; traktaty Knizky o prijimant z kalicha a mozna i nékolika dalsich. Cesky
historik FrantiSek Michalek Bartos (1889 - 1972) se dokonce pokousel dokazat, ze
Capek je autorem pisné Ktoz jsii bozi bojovnici. Vznikaly také pisné historické, o
vyznamnych &eskych vitézstvich, z nichZ nejznaméjsi Slusiet Cechuom zpominati
vypravi o bitvé pred Ustim v roce 1426. Nejvyznamngj$im sbornikem husitskych
pisni je Jistebnicky kancional, ptesngji feCeno pozdé€jsi opis podkladi plvodni
predlohy z roku 14207 Je to zaroveii i zékladni pamatka husitského zp&vu, ktera
obsahuje zp&vy mesni, ne§porni, dale pak sbirku pisni véale¢nych i duchovnichJe
jisté, Ze nepopiratelny vliv na vyvoj ¢eské hudebni kultury méla prazska univerzita, i
kdyz se na ni zpoc¢atku ptednaselo pouze ze spisu Musica speculativa francouzského
hudebniho teoretika Johannese de Murise (cca 1300 - 1351) opatfeného komentarem
Vaclava z Prachatic a pozd&ji z kompilace Stanislava z Hvézdna.*

Abych se pohnul z mista, povazoval jsem za tcelné vzpomenout trochu hudebni
historie z husitské doby v tomto tGvodu, abych mohl taky uvést vyvoj historického

2 Kyncl, Jaromir. Od gregorianského chordlu po soucasné zpévni formy. Vydal: Press- Pygmalion,
s.r.0., Cesky T&in. Vydani prvni, 2004, s. 81-83.
3 Cernusak, Gracian. Dé&jiny evropské hudby. Panton Praha. 1964, s. 63.

4 Kyncl, Jaromir. Odchoralu po soucasné zpévni forVydal: gregorianského Press-Pygmalion, s.r.o.,
Cesky T&sin. Vydani prvni, 2004, s. 81-83.



poznavani hudby doby husitské a toto pak jako pomticku k mé praci vénované ideji
husitstvi v pozd¢jsich operach 19. a 20. stoleti.

Jak jsem jiz vzpomenul, v obecném povédomi reprezentoval ptredbélohorskou
hudbu ziejme 1 nadale v prvé fade “starocesky choral”. Pravé po roce 1860 se stala
husitska pisen Ktoz jsu bozi bojovnici nejpopularn€jsi pamatkou staroceské hudby i
jednim z hudebnich symboli ¢eské narodni ideologie, ktery byl pak citovan v dlouhé
fadé d8l az do 20. stoletf. Vyrazngji vsak ovlivnili koncepci celé epochy husitstvi
monumentalni Dé&jiny husitského zpévu od Z. Nejedlého (1907 - 1913), ackoliv
obséahly z obdobi 15. a 16. stoleti syntetickym zptisobem vlastné jen jeho pocatky do
roku 1436." Ztejmé a také pro hudbu vyznamné bylo prosazeni &estiny ve vefejném
zivoté, v literarni tvorbé a také v riznych oblastech zpévu uz od 15. stoleti.
Reformacni idea také oteviela cestu ¢estiné do bohosluzebného zpévu, a to nejen v
pisni obce, ale i v gregorianském chordlu, coz byla na pocatku 15. stoleti revolucni
kostelnitho muzicirovani pohusitské epochy byl rozvoj nového typu kostelnich
péveckych sbort - literatskych bratrstev . Novym rysem téchto sdruzeni byl jejich
laicky charakter: zatimco pévecké sbory cirkve vrcholného stredovéku se rekrutovaly
z prisluSnika kléru, literatské sbory byly slozeny z dobrovolnikii neduchovniho stavu,
laikd. Pfitom vSak nelze literatské sbory oznacit za sdruzeni v pravém slova smyslu
amatérska: za svoje ucinkovani dostavaly pfilezitostné a leckdy i smluvné zajisténé
odmény.°
Ke stalé odborné komunikaci o hudbé dochdzelo v prostiedi nabozenskych
sttedovékych obci a instituci. Zvlasté intenzivné se premyslelo o tloze a povaze
hudby v reformacnich obcich, kde se zvedla nova vina religi6zniho zivota. Hodnoceni
hudby cirkevnimi autoritami, synodami a institucemi sjednocovalo hlediska
spolecenské kritiky hudby s praktickym zajmem obrodné reformy stavu duchovniho
zpévu. U nés Ize sledovat tento typ reflexni hudby ve vyrocich prazskych synod i v
reformnich krocich podnikanych naptiklad dékanem Vitem v Praze v poloviné 13.
stoleti, Arnostem z Pardubic, ale téZ Janem Husem a &eskou reformaci vibec. ’

Na zavér svého tivodu bych chtél jesteé vzpomenout jméno Jana Téborského (+1572),
vyborného hudebnika a vazeného skladatele, jenz vedle duchovnich pisni napsal také
¢eskou sekvenci o Janu Husovi a to uz v téch dobach. A jesté podotknu, ze literatska
bratrstva v naSich zemich plnila podobné ukoly jako jinde pévecka télesa velkych
chramad.

> Kouba-Cerny. Hudba v &eskych d&jinach od stiedovéku do nové doby. Editio Supraphon Praha, 1983,
s. 84.

® Tamtéz, s. 85.

7 Tamtéz, s. 89-90.

¥ Tamtéz, s. 94-95.

? Kolektiv autorii. Hudebni véda 1. Historie a teorie oboru, jeho svétovy a ¢esky ~ Vyvo0j. SPN Praha,
1988, s. 49.
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Husitska duchovni lidova pisen

Abychom mohli bliz pochopit motiv husitstvi v hudbé 19. a 20. stoleti a jeho
hudebni zpracovani, je zadobré vzpomenout, co tomu ptredchazelo, jaka hudba se
zabyvala obrazem husitstvi pifed devatendctym stoletim a v jakych pramenech se
zpracovani této myslenky dohleddme.

Husitstvi mélo zna¢ny vliv na utvafeni Ceské stiedoveéké kultury a jeho odraz se
projevuje v celém tehdejSim ceském uméni, tedy samoziejmé i v hudbé. Umeéni a
kultura se zpfistupniuje Sirokym lidovym vrstvdm. Zatim co evropskd hudba konci
velkou epochu stylu ars nova a prechdzi do nové slohové oblasti nizozemské
polyfonie, vytvaii se v Cechach vlivem husitského hnuti nova epocha husitského
monodidlniho zpévu: husitska lidova duchovni pisen. Vznikla tehdy celd skupina
lidovych duchovnich pisni, z nichz mnohé se pfipisuji Mistru Janu Husovi (1371 -
1415) a jeho vrstevniku Jeronymu Prazskému (1370 - 1416), znalci hudebni teorie,
dobrému zp&véku, autoru duchovnich a satirickych pisni. ’ Z hudebnich d&jin se také
dovidame, Ze Hus jako hudebni teoretik a znalec hudby dovedl ve své ucitelské a
kazatelské Cinnosti spojovat hudebni teorii s praxi. Zavedl v Betlémské kapli novy
poradek bohosluzeb, kde zavedl zpév Ceskych pisni hlavné na konci svych kazani.
Sam se podilel na tUpravach nékterych pisni a na jejim vybéru a dokonce je mu
pfisuzovano i autorstvi n€kterych pisni. V Jistebnickém kancionéle je mu pfisouzeno
autorstvi u pisni Jezu Kriste, S¢edry knéze a Navstév nds, Kriste Zddiici. ® Dnes je viak
znamo, ze prva piseil vznikla davno pied Husem, druha je rovnéz textove starsi. Tam
Hus pravdépodobné piepracoval jen jeji textovou piedlohu. Tradice mu pfisuzuje
jesté pisnd z kostnického vézeni a piseti Krdli slavny, Kriste dobry.’ Otazka
skladatelské ¢innosti Husovy neni tedy jesté zcela uspokojiveé védecky roziesena. Po
Husové smrti se Cesky zpév stal podstatnou Casti obradi, nebot’ tdborska mse byla
Giplne eska. '’

Bohaty pramenny dokument ¢eské husitské pisné tvoii Jistebnicky kancional uloZeny

v Narodnim muzeu v Praze, ktery vznikl pocatkem dvacatych let patnactého stoleti,
nedlouho po Husové upaleni. ! Jistebnicky kancional se stal hlavni liturgickou knihou
husitské strany. Byl objeven roku 1872 na fafe v Jistebnici, jihoCeském mésté na
severozapad od Tébora. Obsahuje mnozstvi duchovnich pisni, zpévi, nespory a jiné
duchovni vokalni skladby, které se staly oficialnimi liturgickymi pisnémi Husith

! Racek, Jan. Ceska hudba. Od nejstarsich dob do pocatku 19. stoleti. Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha, 1958, s. 33-34.)
8 iy
Tamtéz, s. 34.
? Tamtéz.
10 Tamtéz.
1 Tamtéz, s. 35.
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skupiny Jana Zelivského (+1422). 12 Skupina Zelivského nekompromisné odstrafiovala
vSe, co souviselo s tehdejsi cirkevni hierarchii, a tim se stavéla proti ustalené tradici
liturgického latinského zpévu. Zkratka nahrazuje latinsky liturgicky zpév ceskym
zp&vem."? Jistebnicky kancional obsahuje celkem 77 &eskych skladeb, a to jak pisné
taborské, tak pravicové prazské strany, jak o tom sveéd¢i naptiklad pisen Bud Bohu
chvala, Ccest, ktera byla v poloviné Sestnactého stoleti vicehlasné zpracovana
skladatelem Gontraskem. Mezi obéma témito pisnovymi typy jsou znacné rozdily,
zvlasté v textovych predlohach, jez jsou urceny rozdilnosti vérouky obou téchto stran.
Téborské pisné jsou dogmatictéjsi a razantnéjs$i nez pisné strany prazské a tim i jejich
celkové povaha a vyraz jsou svym obsahem svétst&jsi. '*

Chtél bych vzpomenout jeSté na autory Jistebnického kanciondlu. Uvadi se pouze
husitsky knéz Jan Capek, jediny podle jména znamy skladatel dogmaticky dtslednych
a mravoucnych tenden¢nich husitskych pisni, po smrti Husove jeden z nejsmélejsich
reformatort, ktery v nedochovaném traktatu z roku 1417 vyzvedl vyznam husitského
véale¢ného zpévu. Jeho tvorba byla nejviditeln€jsi v letech 1415 - 1429, tedy v dobé
husitskych valek, kdy vznikly tii jeho pisné Nuz krrestané viery pravé z roku 1417, Ve
Jjménu bozie pocneme pied rokem 1419 a Dietky, Bohu zpievajme z doby slavné bitvy
na Vitkové dne 14. ervence 1420.

“Ktoz jsu bozi bojovnici”

Mohutna pisen Ktoz jsu bozi bojovnici se stala nejvyraznéjSim projevem valecného
nadSeni a hymnou husitskych vojsk. Vznikla patrné v prazské husitské stran¢, nebo
snad v okoli Zizkové. Svou skladebnou strukturou piipomindg kompoziéni techniku
knéze Jana Capka. Ponévadz se doposud nepodafilo zjistit jejiho autora, povazujeme
ji za piseft anonymni. > Zname prozatim jeji tii zapisy. Prvy, pavodné doricky zapis
se vyskytuje v Jistebnickém kanciondle. Druhé =znéni se objevuje Vv
mladoboleslavském tisku Jitika Styrsy, zvaném Zprava o naufeni kiestaniim
vérnym z roku 1530 a tfeti zapis napévu z rozhrani 15. a 16. stoleti je uloZen v
rukopise prazské univerzitni knihovny, kde je napévu podloZzen text latinské
marianské pisné Ave celsi conditoris’® Padny a tderny rytmus (....) se dostava do
melodické osnovy celé pisné a dusledné ji prostupuje. Tento tvrdosSijny rytmus se
stale ostinatné opakuje na jednom ténu a dodava pisni netistupnou bojovou tvrdost,
ktera je vyrazem bojovnosti husitskych vojsk!’ Po strance formalni je to jedna z

12 .
Tamtéz.
1 L
3 Tamtéz.
14 .
Tamtéz.
15 L
Tamtéz, s. 36.
16 .
Tamtéz.
17 o
Tamtéz.
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technicky nejdokonalejSich pisni, jez se ndm dochovaly z husitské doby.
“Povstan, povstaii veliké mésto prazské”

Tato pisent vznikla jako bezprostfedni ohlas prazskych boufi. Slova této pisné maji
velikou moralni silu.

“Povstan, povstan, veliké mésto Prazske,
vSecka Fise vérna této zemé Ceské
rytierske pohlavi i vSecky moci zemske.
Proti tomu krali babylonskému,
jes-tot hrozi méstu Jeruzalémskému,
prazské obci i mnohému lidu vérnému. "
Vidime, Ze pisen vold do boje proti faleSnému krali Zikmundovi. Je v ni vystizena
celd dynamika doby, monumentalita myslenky a citu, jez vedly narod k necekanému
rozmachu. I tato pisel ndm umoziuje pochopit, jak se mohla husitskd vojska tak
srdnat€ vypotadat s presilou kiizackych interventt. Tak jako pisen kdysi c¢eského lidu
Hospodin pomiluj ny zadala “Zizn a mir v zemi”, i husité chtéli “mier a pokoj lidu
ceskému”. AvSak zatimco prva piseit ma podobu prosebné litanie, husitsky choral je
pln obdivuhodné jistoty a sily."

V husitskych pisnich se velmi jasn€é odrazi prostota vyrazu a formova
jednoduchost.
Dalsim specifickym znakem c¢eského hudebniho slohu tohoto obdobi je bohaté
rozvinuté melodické mysleni, svérdznd rytmika a metrika. Velebna starobylost,
prostota, hloubka citové opravdivosti povysuji Ceské lidové duchovni pisné¢ mezi
vynikajici pamatky ceské stfedovéké hudby. Husitské pisné mély velky vliv na
hudebni kulturu v Cechach. Bojovaly aktivné za uchovani a dal3i existenci rodného
Geského jazyka. 2 Nejkrasn&jsim dokladem dalsiho rozvoje husitskych tradic v Seské
hudbé 15. a 16. stoleti je Ceskobratrska lidova duchovni pisen, ktera se rozvinula na
pud¢ Jednoty bratrské. Jednota bratrskd byla zaloZzena na jafe roku 1458 ve vsi
Kunvaldé u Zamberka ve vychodnich Cechach a zahy se postavila do ¢ela kulturniho
Zivota a tim i uméni. 2! Z jinych zdrojd se zase dovidame i o zdpornych tendencich

18 Kolektiv autorti za vedeni V Holzknechta, V. Pase, M. Nedbala. Ceskoslovenska spole¢nost pro
Siteni politickych a védeckych znalosti. Orbis Praha, 1962, s. 350. (Tady si dovolim upozornit, Ze
citaty byly trochu pozménéné vzhledem k dobové tendencnosti a silné ideologizaci autorova dila).

Tamtéz, s. 351.
20 Racek, Jan. Ceska hudba. Od nejstarSich dob do pocatku 19. stoleti. Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha, 1958, s. 38.
21 Safafik, Jif. D&jiny hudby 1. dil. Od pocatku hudby do konce 18. stoleti. Votobia Praha, s. 49.
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husitskych pisni a chorali. Jako piSe Jifi Safarik ve svych Dg&jindch hudby z roku
2002: “Husitské hnuti znamenalo i v hudbé hluboky pfedél. Na jedné strané se
ojedinglé ideové napéti Ceského lidu projevilo znamenitymi husitskymi choraly. Na
druhé strané vSak pravé pfiliSny kult jednohlasé pisné znamena prvek vyvojové
retardaéni. Zatimco jinde v Evropé se bohaté rozvijel vicehlas, v Cechach opét zavladl
jednohlas. V husitské dobé byl slibné pocinajici rozvoj domdaciho vicehlasu nasilné
pferusen, nebot’ husité, a zvlaste jejich krajni kiidlo tdbofi, méli zdporny vztah ke
vSemu vyS§imu umeéni, tedy 1k vicehlasé hudb¢. Tvrda taborska kritika oznacovala
vicehlasy zpév i varhanni hudbu za “pouhé marnym lidem svétskym usim daremné
lektani a dyndovani kratochvilné”. Husitské pisné nam ovSem tuto strohou izolaci
bohaté¢ vynahradili. VétSina z nich vynikala osobitymi hodnotami hudebnimi i
textovymi. Ty nejcenn&jsi predstavuji skuteéné klenoty trvalé hodnoty.”**

Jak jsem vySe naznacil, vlastni husitské pisn¢ se rozdélovaly do dvou skupin - na
I v dal$i literatufe nachdzime negativni postoj husitd k vicehlasé hudbé. Vicehlasa
hudba v kostele piinasela uz od nejstarSich dob cirkevnim kruhiim problémy a v
extrémnich piipadech, jako naptiklad v nékterych reformacnich cirkvich byla
polyfonie z bohosluzby viibec vyluCovdna. Pozadavek omezeni nebo tuplného
potla¢eni umeélého vicehlasého zpévu se objevil pravé na pocatku epochy v
radikélnich kruzich husitské revoluce a tuto tradici pak udrzovala zvlasté bohosluzba
jednoty bratrské (kterd teprve na sklonku obdobi pfipoustéla omezené uziti
vicehlasého zpévu). Radikalni zamitnuti bohosluzebného vicehlasu bylo v husitském
hnuti nicméné spiSe jen vyjimkou; svéd¢i o tom samotny Jistebnicky kanciondl, v
némz je zapsana fada dvojhlasych skladeb. Léta husitskych valek proto nelze pokladat

za prelom v tomto sméru: vyvoj kostelniho vicehlasu byl u nas souvislym procesem,
pokracujicim z predchozi epochy.

Rozvoj kancionalové literatury

Nejucinngjsim Siritelem ¢eské duchovni pisné v 16. a 17. stoleti se staly rukopisné a
tisténé kancionaly, které se v této dob¢ netuSene rozvijeji nejen po strance obsahove,
nybrz i z hlediska Uupravy. Tato kanciondlova literatura je pro svou myslenkovou
hodnotu a svym obrovskym rozsahem jedineCnym zjevem v tehdejsi evropské
kancionalové produkci a stdva se nepiebernou pokladnici napevného bohatstvi, v
némz se stiidaji lidové melodické ttvary s duchovnimi a svétskymi ndpévy ceské,

22 Safafik, Jifi. Dgjiny hudby I. dil. Od po¢atku hudby do konce 18. stoleti. Votobia ~ Praha, 2002,
143.

» Cerny-Kouba. Hudba v &eskych dgjinach od stfedovéku do nové doby. Editio Supraphon Praha,
1983, s. 114).
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polské a slovenské provenience; odtud cerpaly nejen naSe zemé, ale i okolni
hymnologickd produkce, piedev§im némeckd a polskda.”* Ceskou hudbu stale
nejdokonaleji reprezentovaly duchovni pisné, které navazovaly na tradice pisné
husitské. Jak jsem vySe napsal, byly sbirany a potadany v rukopisnych, pozdéji v
tisténych sbirkach. Ceskobratrské kancionaly byly pomérné pocetné, umélecky
zdafilé, a to jak po strance literarni, tak 1 hudebni. Nejstar$i byl ceskobratrsky
kancional Lukasiv, vydany roku 1501. Asi nejvyznamnéjSimi pamatkami vSak byly
kancional Pisné chval bozZskych, vydany Janem Rohem roku 1541, v roce 1561 vznika
Samotulsky kanciondl a 1564 Ivancicky kanciondf® Ty byly redigovany biskupem
jednoty bratrské Janem Blahoslavem (1523 - 1571). Na jednotlivych pisnich se
podileli vedle Jana Blahoslava, ktery byl teoretikem i skladatelem osmi ptvabnych
napévi, bratr Luka$ a Jan Augusta’® Samotulsky kancional obsahuje 735 pisni, z
toho 221 novych. Ma ptes 450 napévil, Casto 1 podle svétskych pisni; Blahoslav
napsal 52 pisiiovych textt, u 17 upravil texty a pravdépodobné k osmi pisnim slozil

také napévy. Na sklonku zivota jesté s velkou peclivosti doziral na tisk dal§iho vydani
kancionalu, které vyslo r. 1564 v Ivanéicich (Ivancicky kanciondl).’

Literatska bratrstva

Typickym dobovym projevem meéstanské kultury byla tzv. literatska bratrstva -
spolec¢nosti hudebnich z4jemcti, organizované cechovnim zplisobem, tvofené vétSinou
femeslniky a méstany. Jejich pivod neni dodnes zcela vyjasnén. Podle toho, jakého
Dale se bratrstva délila na choralni, ktera zpivala pfedevsim jednohlasé choralni mse,
a figurdlni, zpivajici skladby vicehlasé. PocCatkem 16. stoleti pusobila literatska
bratrstva v Praze, Hradci Kralové, Kolin¢, Chrudimi a pozdéji téméf ve vSech vétsich
méstech v Cechach a na Moravé. *® Bratrstva pouZivala skvéle zdobenych kancionald,
z nichz nékteré jsou pravymi klenoty Ceské kultury té doby. Mezi nejcennéjsi patii
naptiklad Franusiv kanciondl kralovéhradecky z roku 1505, Kralovéhradecky
specialnik z prvni poloviny 16. stoleti, Kutnohorsky gradudl, ulozeny ve Statni
knihovné videtiské a fada dalsich. *

# Racek, Jan. Ceska hudba. Od nejstarsich dob do po&atku 19. stoleti. Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1958, s.59.

> Safatik, Jiti. D&iny hudby I. Od po&atki hudby do konce 18. stoleti. Votobia Praha, 2002, s.146.
% Tamtéz, s. 146.

" Racek, Jan. Ceska hudba, s. 59.

¥ Safatik, Jiti. D&jiny hudby I.,s. 146.

¥ Tamtéz.
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Opera jako zakladna pro obraz husitstvi

To, co jsem psal vyse bylo o tom, jak se zpracovaval obraz husitstvi v hudbé jesté
pred vznikem dalSiho uméleckého hudebniho Zanru, a to pted vznikem opery. Mohli
jsme vidét, ze tato “myslenka” byla soucasti své doby, kterd se odrazela nebo
vyjadifovala v riznych pisnich, které vnimavé reagovaly na déni ve spolecnosti té
doby. Spojeni hudby s dramatem a scénou bylo bézné¢ uz v antické tragédii. A tak
tedy, kdyZz uz hudba v daném obdobi vykazala vysoky stupeii vyvoje, a taky kdyz
doslo k vyvoji dramatu a scénického vytvarnictvi, teprve tehdy mohl vzniknout novy
umélecky zanr - opera. DoSlo k tomu pied rokem 1600. Jak jsem naznacil, spojeni
hudby s dramatem bylo uz v antice. Pokud si rozebereme slovo “tragédie”, tak
pochéazi z feCtiny a znamend “kozli zpév”; tragoz = kozel, coz bylo oznaceni herce
obledeného do kozli kize a zpivajiciho v dionyském priivodu’ O nékolik stoleti
pozdéji ptispely patrné posledni dozvuky antického divadla na ptid€ dnesni Francie ke
zrodu nové formy hudebniho divadla, tentokrat v prostiedi kiestanskych chramu.
Stiedovéké liturgické hry Cerpaly d€j z biblickych ptfibéhd; jejich hudebni slozku
tvotily vybrané zpevy gregorianského choralu a v jeho stylu prikomponované vokalni
parte - Hry t¥ Marii, Hra o Danielovi aj. *' S pfibyvanim svétskych divadelnich prvki
pronikaly do t&chto her pisn& v narodnim jazyku.>* Pak se vyvoj hudebniho divadla na
n¢kolik stoleti zastavil, protoze dobovy idedl umélecké hudby nebylo mozno spojit s
dramatickou akci nesenou jednotlivcem. Na sklonku renesance vznikl ptechodny
hudebné divadelni utvar - madrigalova komedie -, ktery vSak nemél ptredpoklady k
dalSimu vyvoji. Aby mohlo vzniknout prokomponované hudebni drama, musela
hudba najit dostateén¢ pusobivé prostiedky k tlumoceni jedné dramatické postavy
jednim zpévnim hlasem schopnym vyjadfit rtizné naladové a vyrazové odstiny. I k
tomuto zdanlivé jednoduchému cili $el vyvoj oklikou, pies Usili renesancnich umélct
ozivit antické drama.>?
Na konci 16. stoleti vznikly v jedné spolecnosti florentskych umélct a
aristokratickych diletantii (tzv. camerata) hudebné prokomponované pastoralni
ptibchy, predvadéné s ndznakem scény. Tyto kusy sestavené z monodii, tanecnich
vlozek a jednohlasych sborti piedstavuji nejstarsi opery’® Dalsi vyvojovy skok je
spojen s otevienim prvniho vefejné ptistupného operniho divadla v Benatkach 1637.
Diisledkem bylo rozsifeni namétové sféry (do poptedi se dostali hrdinové starého
Recka a Rima), nové moznosti pfineslo technické vybaveni jeviits, vytvaiel se
stabilni prostor pro orchestr. Oblibu opery u publika dokazuje otevieni dalSich patnact

0 valek, Jif. Evropska opera. ,,D&jiny hudby* - II. &ast. Vydavatelstvi TEREZA TEMPO Line, s.r.o.,
1993, s. 129.

! Tamtéz, s. 129.

32 Tamté?.

¥ Valek, Jifi. Evropska opera. ,,D&jiny hudby* - II. &ast. Vydavatelstvi TEREZA TEMPO Line, s.r.o.,
1994, s. 129.

** Tamtéz.
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opernich divadel v Benatkach do konce 17. stoleti. Benatska opera stylové vychazejici

z poslednich dél Monteverdiho, se od poloviny sedmnactého stoleti vyznacovala
pestrym sledem mnoha (40 - 80) cisel (recitativy, strofické pisn¢, arie s privodem
orchestru nebo jen cembala, ansambly, sbory, aj.)”” V daldim vyvoji, na ndmZ se
podilely i fimské, neapolské aj. scény, se pocet Cisel snizoval, ale jejich hudebni
forma se zvétSovala, zatlaCujic vyznam textové slozky do pozadi. Ochuzeni
dramatického tUcinu bylo nahrazovano kultem melodiky spjatym s virtuozitou
vokélniho projevu kastratii a primadon a mnohdy i piebujelé scénické vypravy,
ohromujici navstévnika nevidanymi efekty (motiské vlnobiti, zemétieseni, z nebes
sestupujici bozstva a v propadlech mizejici netvofi, tance kentaurii, z oblak prSici
parfém apod.). Pod vlivem francouzské hrdinské tragédie byl pak z opery vyloucen
komicky prvek (opera seria). Publikum si ovSem po ¢ase jeho navrat vynutilo alespon

v kompromisni podob¢: mezi akty opera seria byla vlozena komickd intermezza
jakozto protipol tragické vzneSenosti vazné opery. Celoevropsky ohlas Pergolesiho
intermezza “La serva padrona”(1733) vedl ke vzniku celovecerni komické opery
(buffa), ktera volbou ndméth ze soucasnosti, priklonem k realistické drobnokresb¢ a
bohat§im vyrazovym rejstitkem, postupné zatlacila vaznou operu do pozadi.
Prostfednictvim hostujicich italskych spolecnosti se s italskou operou seznamily
vSechny evropské zemé¢. Italsky piiklad podnécoval k pokusim o doméci tvorbu v
narodnim jazyku. Velkou ptekazkou byly rozdilné vlastnosti jazykii, nedostatek
dramatickych predloh a profesionalnich hercti - p&vcil atd. *® Nejdiive dospéla k
vlastnimu typu operniho divadla Francie, protoze patizsky dvorsky balet mél tradicné

1 vokalni slozku (s6la, sbory); charakteristick¢é formy francouzské opery 17. a 18.
stoleti - tragédie lyrice a opéra-ballet si naopak uchovaly velky podil tanecni slozky.
Vstupu italské opery do Anglie dlouho branily vale¢né konflikty, dobova ideologie
(puritani) i domaci forma vypravného hudebniho divadla (masque). Velky dramaticky
talent H. Purcella dostal pfilezitost jen k jedné operni skladbé - Dido a Aeneas. V 18.
stoleti byla italska opera v Anglii zalezitosti cizich umélci (Héndlovy opery pfi
panovnickych dvorech - Viden, Drazd’any aj.), pivodni domaci pokusy byly spojeny
zv1asté s méstskou operou v Hamburku. Sir§i ohlas méla aZ singspielova tvorba na
sklonku 18. stoleti.’’ Dovriitelem vyvoje italské opery seria i buffy i némeckého
singspielu bal W. A. Mozart. Jemu pifedchazely reformni poc¢iny Ch. W. Glucka v
oblasti vazné opery. V mnoha evropskych zemich se v 18. stoleti rozsifil mistné
obménovany typ her se zpévy (ballad opera, opera comique, singspiel, zarzuella aj.).

4

symfonicky dramatickych d&l.*®

Udobi romantismu, b&hem n&hoz se do opernich dé&jii zapojily dalii narody piivodni
tvorbou, uplatnilo v opefe kromé naciondlni myslenky dal§i bohaté¢ namétové i

3 Tamté.
36 Tamtéz.
37 Tamtéz.
¥ Tamtéz, s. 130.
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druhové spektrum. Vedle dédicii opery serie a buffy (Rossini, Bellini, Donizetti aj.) se
zvlast ve francouzském prostifedi zformovala velkd opera (Auber, Meyerbeer) a
lyricka opera (Gounod, Massenet, Cajkovskij aj.). Vyuzivajic nové rozlehlé divadelni
prostory uvedla opera na scénu velké sbory, ucinne kontrastujici s intimni zpovédi
so6lovych zpévi. Orchestr vyrostl nad slozku pouze doprovodnou, nepomér mezi
zvukem velkého orchestru a zpévem solisty se stal problémem novodobé opery.
Romanticka idealizace stfedovéku pattila k dobovému pohledu, ale historicky namét
&asto pouze kryl vypovéd o aktualnim spoleenském konfliktu. >

Ptestoze ryze zabavni funkci hudebniho divadla piejala opereta, spolecenska odezva
operni tvorby v 19. stoleti vrcholila, nabyvajic leckdy povahu kultu (Wagner). Dalsi
vyvojové moznosti hudebniho dramatu objevuji vyrazné tvarci individuality (Verdi,
Wagner, Musorgskij, Janacek, Richard Strauss, Debussy, A. Berg, Prokofjev, Bartok,
Britten, Hindemith, Martinii, Sostakovic aj.). Velky spoletensky ohlas mé veristicka
opera, obohacujici prostfedky opery romantické. Je to tim, ze nckterd operni dila,
usilujici o co nejvétsi ohlas u divakl, se pohybuji na pomezi operety ¢i muzikdlu
(Weil, Gershwin, Bernstein aj.), nebo vyuzivaji k charakteristice postav a d&ju
dramatu vSech predchozich historickych, co do sdélnosti, posluchaésky provérenych
sloht. ZvySené naroky na interprety vedl k vytvofeni mezinarodni skupiny
Spickovych interprett s relativné zkym repertoarem, zatimco stalé operni soubory s
Sirokym repertodrem maji problémy s udrzenim uméleckého standardu. Ceské zemé

od 18. stoleti nepfetrzitou tradici operniho Zivota a nejednou staly na evropské turovni.
Dramaticky génius Smetaniiv dal zdravy zaklad zanrové bohaté ¢eské moderni opere,
ktera zvlast diky Dvordkovymi, JandCkovymi a Martinll Zije i mimo narodni
hranice.*’

Jesté bych chtél zdlraznit, Ze k zachyceni zhudebnéné myslenky, v nasem pfiipadé
myslenky husitstvi slouzi nejlépe opera seria a Velka opera, tzv. grand opéra.

Opera seria

Je to reprezentativni forma italského hudebniho divadla 18. stoleti. Vyvinula se na
prelomu 17. a 18. stoleti z benatské opery, jejiz bohatstvi vokalnich forem omezila na
sttidani recitativii a arii, které nabyly na rozsahu a staly se uzavienymi hudebnimi
Cisly. Recitativ zredukoval svou vyrazovou skalu, dramaticky ticin a hudebni hodnotu
- dostal pak oznacfeni “suchy”, tj. secco recitativ, doprovazeny jen cembalem. Do
pozornosti se dostala technickd virtuozita pévcil, zatimco textova slozka, stavba a
logika déje ztratily na vyznamu. Hrdiny byli vladafi, vojevidcové a mytologické
postavy, zépletka byla postavena na konfliktu mocenskych a milostnych zajmi.
Kazda postava byla typem bez vyvoje. Komicky prvek byl vyloucen, aby svou

39 Tamtéz.
0 Tamtéz.
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pFitomnosti nesnizoval distojnost heroismu hlavnich postav.*!

Velka opera (grande opéra)

Typ romantické opery, ktery vznikl ve Francii jako dédictvi opery serie a tragédie
lyrique. Vyuzival divadelni ticin masovych vyjevi, at’ uz bouflivych, sentimentalnich
nebo vykreslujicich lokalni ¢i rasovy kolorit (povstalci, namoinici, ndbozenské sekty,
cikani, otroci, Zidé aj.). Zaliba v piikrych kontrastech, velkych gradacich, scénickych,
instrumentalnich aj. efektech narusovala ucelenost formy (Auber, Meyerbeer, Halévy
aj.; ani Verdi, Wagner a Berlioz nebyli proti vlivu velké opery). **

Obraz husitstvi a jeho vyjadieni v hudbé

Husitské myslenky mély pronikavé disledky v oblasti hudebni. Na jedné strané se
vypotadaly s hudebni kulturou vysSich vrstev, na druhé strané¢ povzneslo k
nevidanému rozkvétu osobitou slozku ceské lidové hudebnosti, jak jsme vySe napsali
- tzv. lidovou duchovni piseni. Vztah husiti k hudbé vyplyval z jejich zasadniho
myslenkového postoje. Byli rozhodnuti skoncovat ze v§emi nerovnostmi socidlnimi, s
mravnim Gpadkem vladnoucich vrstev svétskych i cirkevnich. * Zistal jediny utvar,
ktery vSemi svymi slozkami odpovidal potfebdm hnuti, a to byla lidovd duchovni
pisen, jak jsme vzpomenuli vySe. Znéla jazykem lidu a kazdy ji rozumél; byla
vyhradné jednohlasa a tim pomahala z mnoha jedinct vytvofit jednolity celek. Cely
tabor mohl spolecné chvalit Boha, ale také za zpévu mohutného choralu udetit na
nepfitele, dodat silu a oslavit vitézstvi** Pfirozen Ze ani liturgicky zp&v nemohl
zustat stranou husitského vlivu. Zasah Hustlv, jenz lidovou duchovni pisenn ucinil
soucasti chramovych obtad, byla v dal§im vyvoji husitstvi dovrSen tim, Ze latinska
liturgie byla nahrazena ¢eskou. Taborska strana odmitla disledné cely latinsky mesni
ritus a oprosténou ¢eskou bohosluzbu zasadila do ramce lidovych duchovnich pisni.
duchovnich pisni. Mén¢ radikélni Prazané v podstaté ponechali mesSni obfad i s
liturgickymi zp&vy, oviem i oni vie zpivali desky.*

“ Tamtéz, s. 131.

* Tamtéz, s. 132.

“ Kolektiv autorti za vedeni V. Holzknechta, V. Pose, M. Nedbala. Ceskoslovenské spolecnost pro
Sifeni politickych a védeckych znalosti. Orbis Praha, 1962, s. 350. (chci upozornit na tendenc¢nost
komunistického vykladu doby a jeji ideologizaci).

* Tamtéz.

* Tamtéz, s. 351.
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Tvorba po husitském tudobi

Jak jsme fekli v pfedchazejicim odstavci, husitstvi soustfedilo vSechnu tvofivou
energii v hudebni sféfe k lidové duchovni pisni. Ale v prubéhu 15. a 16. stoleti
dochazi k znaénému obohaceni hudebnich forem. I naddle ovSem zlstala lidova
bratrské (zal.1458), kde zaujimala dtlezité postaveni nejen v néabozenskym
shromazdéni, ale pronikla i do vS§edného Zivota Ceskych bratii; byly psany i pisn€ pro
kazdou dobu denni, pro stolovéani, pro nav§tévu nemocnych apod.  *® Produkce texti
vSak byla vétsi nez produkce hudebni, a proto se uplatiiovala tzv. odkazova praxe:
nové texty byly podkladany starSim melodiim. Znamy napév slouzil jako “obecna
nota” fad¢ novych texta. Pfirozené Ze leckdy se melodie a novy text k sob¢ nehodily a
tim byla tato tvorba znehodnocovédna. Jednota bratrskd vSak peclivé dbala, aby jeji
zpévniky, které se prakticky staly hlavni ndbozenskou knihou bratrskou, byly po
vSech strankdch hodnotné a vyvarovaly se odkazové praxe. Velka péce byla vénovana
1 vné&jSimu vybaveni téchto knih, jak dosvédCuje uz prvni cesky kancional s tisténymi
notami, vydany roku 1541 Janem Rohem. Vrcholem této tvorby jsou bratrské
kancionaly vydané péc¢i Jana Blahoslava, autora prvé c¢eské knihy o hudbé, nazvané
podle mist vydani Samotulsky (1561) a Ivancicky (1564). Tyto zpévniky se staly
jakymsi kanonem bratrské duchovni pisné; soustfedily velké mnozstvi starSich i
puvodnich melodii, a to v peclivé revizi, jejiz hlavni snahou bylo zachytit zivé znéni
melodie. Neni proto divu, Ze se bratrské pisné€ a kancionaly staly vzorem 1 ostatnim
cirkvim doma i v zahranic¢i, zvlast¢ v Némecku a v Polsku, kde se bratrské pisné staly
trvalou sou&asti hudebni kultury tdchto narodi.*” Podrobn&jsi popis viz niZe.

Ocistné plisobeni Jana Husa ovliviiovalo i po jeho smrti. Hus nebyl skladatelem, ale
pral dobrému zpévu. Napétim nabita atmosféra vSak vydala ni¢ivy blesk a tim bylo
husitstvi. Prvokiestanska mysSlenka ozivla a zase se vymytilo v§e “lascivum et
impurum”. Na nékterych mistech byla odstranéna instrumentalni hudba vcetné
varhan. Zustal jen jednoduchy zpév, a¢ tvarové nékde prostsi, jinde umélejsi. Avsak i
tu jsme svédky analogickému procesu jako v Némecku. Piekladaji se latinské texty do
ceského jazyka, zpivaji se modlitby a pak teprve tvoti sam duch hnuti. Odtud vysla
mohutna pisen “Ktoz su bozi bojovnici”, kterad nezapte svou dobu, ale svou rytmikou
a elementarni silou ziskala Zadouci dojem. ** Nejvice praci o husitstvi je zaznamenano
pravé v obdobi narodné€osvobozovaciho procesu 19. stoleti, kde pravé tematika
husitstvi dobfe poslouZzila narodnim zajmim, ale vSechna dila vznikajici v tomto
obdobi byla ovlivnéna soudobym nacionalismem a jejich vyklad husitstvi mél
pramalo spole¢né se skutecnosti.

¥ Tamtéz, s. 352.

47 Tamtéz, s. 353.
* Tamtéz.
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Husitstvi v ¢eské a svétové hudbé

Nejvice praci, které souvisely s Janem Husem a husitstvim jsem objevil po roce
1800, ptfedtim jsem se k zadnému materialu nedostal. Samoziejmé, pro svou
bakalatskou praci jsem si vybral né€kolik skladeb, protoze jak jsem napsal na zac¢atku
pojednani, obsdhnout vSechny by pfesahlo kapacitu prace a bylo by to na nékolik set
stranek. K dalSimu psani mi pomohl piehledny ¢lanek Viktora Veleka, také na
doporuceni dr. P. Moréeho - “Druhy Zivot Mistra Jana Husa a husitstvi v ceské a
svetové hudbé v letech 1800 - 1848 z odborného periodika Musicalia 1 - 2 z roku
2015. Pomoci tohoto ptispévku miizu s piehledem zakoncit svou vSeobecnou ¢ast
bakalatské prace o obrazu husitstvi v hudebnich dilech 19. a 20. stoleti, povétSinou
opernich. Na zacatku své prace Velek ma snahu zatfidit husitskou tematiku do
riznych celkd.

Napiiklad Velek chéape husitstvi jako soucast Ceskych hudebnich narodnich tradic,
napf. tradice svatovaclavska, cyrilometodéjska, svatovojtéSskd, nepomucenska,
Ceskobratrska, a taky ted’ i husitskd. “Kazd4d z nich se 1isi kvantitou, kvalitou,
kontinuitou, ptfesahem do politického vyvoje atd. novodobd tradice husovskd a
husitskd roste od pocatkul9. stoleti bez pferuSeni a vrstvu po vrstvé ji tvoii
neopakovatelné reflexe riiznych spoledenskych jevi.*’ Dale je moZnost zpracovat
skladby s husovskou a husitskou tematikou dle perspektivy osob jako Jan Hus,
Jeronym Prazsky, Mikuld§ z Drazd’an, Oldfich Kiiz z Telce, nebo dle vojevidch -
Janem Zizkou, Prokopem Holym, Janem Roha¢em z Dubé. Dale je moZné zpracovani
této tématiky dle jednotlivych husitskych frakei - sirotci, tdborité. Druhym uhlem
pohledu jsou “mista paméti” - Tabor, Praha, Lipany, Naumburg, Kank, Domazlice,
Husinec, Kostnice, Ryn, Betlémskd kaple. Tteti perspektivou by mohl byt “Cas”
(naptiklad 6. Gervenec) & “udalost” (napf. jednotlivé bitvy). Ctvrtym moznym
pfistupem je rozdéleni skladeb s husovskou a husitskou tematikou na ty, které néjak
vyuzivaji autentickych hudebnich pamatek, ponejvice chordlu Kroz jsu BozZi
bojovnici.®® Tyto skladby se rtiznym zpiisobem harmonizovaly, upravovaly a maji
ruzné formy zpracovani - pisné, sbory, kantaty, ptedehry, symfonické basné,
symfonie a opery. Jak piSe Velek, “leckdy je zajimavéjsi vyznam a poselstvi
jednotlivych skladeb nez jejich forma a obecnd hudebni slozka”. ' A to je cilem mé
prace, jak jsem naznacil v uvodu. “Nékteré pifipominaji historii, jiné akcentuji
duchovni dimenzi, vlastenectvi, obhajobu matetské feci, dalsi zdlraziiuji osobni

¥ Velek, Viktor. Druhy zivot Mistra Jana Husa a husitstvi v ¢eské a svétové hudbé v letech 1800 -
1848. In: Casopis Musicalia, 2015, &. 1-2,s. 119.

* Tamtéz, s. 121.

' Tamtéz, s. 121.
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odvahu a moralni apel v dob& ohrozeni® to viechno identifikujeme pii probirani
jednotlivych skladeb. V tomto odstavci bych rad vzpomnél nékolik ceskych a
zahrani¢nich dél s husitskou tematikou a pak pfistoupim k rozboru nékterych d¢l.

“Husité pred Naumburkem”

Zajem o husitstvi nastal zprvu u cizich skladatel a to zaCatkem 19. stoleti. “VSe
zaCalo ozivenim vzpominky na obléhani némeckého mésta Naumburg husity v r.
1432. M¢ésto usetfili az poté, co je obmekcilo détské procesi. Skladatele na prelomu
raného romantizmu a vrcholné klasiky tento prib&h zaujal.”>® Roku 1802 vznika
¢inohra dramatika, spisovatele a diplomata Augusta von Kotzebue (1761 - 1819) -
Husité pred Naumburkem, ke které byly slozeny rtizné hudebné-pévecké dopliky.
Pochézely od A. Salieriho (1750 - 1825), Etienna Méhula (1763 - 1817), F. L. E.
Kunzena (1761 - 1817) ¢i Franze S. Destouchese (1772 - 1844). Tady jsou nazvy
jednotlivych dél: A Salieri - predehra, Ctyii meziakti, devét sborti

E. Méhul - Les husites, ou Le siége de Naumbourg: melodrame en
trois actes en vers

F. L. E. Kunzen - Hussiterne eller Naumburgs Beleiring (1805).
Z dalsich skladateli vzpomenu Bernharda Anselma Webera (1764 - 1821), jehoz
“Naumburgska opera” byla uvedena na konci roku 1802 v Berling.>*

Johann Anton André (1775 - 1842) je autorem charakteristické
piedehry (op. 36),

Josef Brixen (1810 - 1899) - Hussiten vor Naumburg (Die Hussiten
zogen vor Naumburg), ¢tythlasy komicky muzsky sbor,>

Ignaz Franz von Mosel (1774 - 1844) - Die Hussiten vor
Naumburg. 3 Mirsche zu dem Schauspiele (Styfruéni klavir). >
Mame zpravu, Ze o téma Husité pfed Naumburgem se zaujimal i Giacomo Meyerbeer
(1791 - 1864), nejvyznamnéjsi tvirce francouzské velké opery a autor oper s touto
tématikou Les Huguenots a Le prophéte.
Nelze opomenout operu, kterou budeme probirat podrobné, operu Karla Bendla - Dite
Tabora” z roku 1892. Také se inspiroval z husitské hry Augusta von Kotzebue.
Inspiraci hudebnikim a dal$im umélcim pak v prvni Ctvrtiné 19. stoleti byl také
zajem Ceskych historikd, literatd a dramatikll o témata Jan Hus a husitstvi. Patrné k
vyroci bitvy na Vitkové (1420) slozil FrantiSek Max. Knize (1784 - 1840) na text
Frantiska Sira (1796 - 1867) kantatu Piseir o bitvé na Zizkové (Bitva na Zizkove),

2 Tamtéz.

3 Velek, Viktor. Druhy Zivot Mistra Jana Husa a husitstvi v &eské a svétové hudbé v letech 1800 -
1848. In: Musicalia 1-2, r. 2015, s. 122.

* Tamtéz, s. 123.

> Tamtéz.

36 Tamtéz.
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oviem cenzura do podoby textu zasahla. Siruv text z roku 1817 byl volnym
piekladem némecké basné Theodora Kornera Liitzows wilde Jagd (text z doby
napoleonskych vélek). Kantata vznikla pro univerzitni slavnost pofadanou KniZetem,
oviem politicka citlivost tématu zabrénila jejimu vydani a provedeni pii slavnosti. >’
Jak jsem jiz konstatoval, cizinu zaujalo husitstvi jako hudebni téma diive nez domaci
skladatele.

»€Sme se blahou nadéji

Cesky koncertni pévec a skladatel Josef Theodor Krov (1797 - 1859) slozil piseii na
text Vaclava Hanky v letech 1823 - 1825 pod nazvem Tesme se blahou nadeji jako
jedinou pisenn s husitskou tematikou zpivanou v obrozenecké spolecnosti, kterou
obrozenci povazovali za pravou anonymni husitskou piseft. ® Dodnes neni tplne
jasné, jestli se tak stalo souhrou nahod, nebo jestli chtél Krov vytvofit hudebni falzum
(mystifikaci) ve stylu slavnych Rukopisti Vaclava Hanky a Josefa Lindy, nebo zda to
byl Zert. > Husitsky duch byl pisni pfisouzen vefejnosti, naopak na ng&j vibec
nemyslel autor. Kazdopadné pisenn zcela korespondovala s naladou obrozencti. Sila
“hitu” vedla k ptehlédnuti jasnych varovnych signalti v podobé¢ textu typického pro
spolecnost 1. poloviny 19. stoleti a v podobé neobratného a nestylového citatu
svatovéaclavského choralu v zavéru.®® Krov svou pisni zasadnim zptsobem ozivil
zajem skladatelti a hudebni vefejnosti o husitskou latku. Soucasné vSak potlacil zdjem
o autentické stiredovekeé pisné, choral Ktoz jsu Bozi bojovnici nevyjimaje! Az piiznani
Krova k autorstvi pfimélo skladatele zaméfit se na autentické pamatky.

Kdyz se Franz Liszt (1811 - 1886) v Praze v roce 1840 shané¢l po n¢jaké husitské
pisni, tak mu byla hrabénkou Silkovou poskytnuta pravé Krovova pisefi, konkrétné
mohucské vydani z roku 1831. Liszta zaujala revolu¢nost pisn¢ a mozna i kontrastni
hudebni material. Kratce po odjezdu z Prahy splnil slib a jest¢ v roce 1840 ji
zhudebnil jako klavirni parafrazi (Hussitenlied aus dem XV. Jahrhundert) a vénoval
hrabdti Karlu Chotkovi. (Lisztv autograf ziskalo NM - CMH spolu se sbirkou
Richarda Morawetze /1881 - 1965/; ta se dostala do muzea v letech 2003 a 2008). ©2
Liszt svou skladbou upozornil na husitstvi ostatni evropské skladatele. Po “husitech

pied Naumburkem” m¢li tedy skladatelé dalsi impuls. V roce 1843 se pisen objevila v
opefe anglického skladatele Michaela Williama Balfeho (1808 - 1870) The Bohemian
Girl (Cikéanka). Balfe piseni poznal v Anglii, kde zil 1 Krov a kde ji s uspechem uvadél

7 Tamtéz, s. 125.

58 Velek, Viktor, s. 126.

%% Velek, Viktor. Druhy Zivot Mistra Jana Husa a husitstvi v Geské a svétové hudb& v letech 1800 -
1848. In: Casopis Musicalia, ro¢. 2015, ¢. 1-2, s. 126.

8 Tamtéz, s. 127.

' Tamtéz.

62 Tamtéz, s. 127.
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slavny Cesky pévec Jan Kititel PiSek. Ten ostatné pisent zpopularizoval i béhem svych
vystoupeni ve Vidni v roce 1846.%

Z roku 1860 pochézi tiprava pro klavir némeckého skladatele a pianisty Ferdinanda
Beyera (1803 - 1863). Pisné se chopil i 0 néco starsi Frantisek Skroup (1801 - 1862) a
nechal ji zaznit ve scénické hudbé k Casto uvadénému dramatu Josefa Jifitho Kolara

Smrt Zizkova (premiéra 17. listopadu 1850).%*

Casové je s Krovovou pisni piibuzny i zijem o Jana Husa v némeckém prostiedi.
Uspesny skladatel balad a oratorii Carl Gottfried Loewe (1796-1869) slozil oratorium,
které v poslednich letech zazniva v zahranici, ale i u nas. Ohledn¢ data vzniku oratoria
Johann Huss, op. 82 panuji urCité nejasnosti v podobé¢ let 1840, 1841 a 1842, naopak
jako rok premiéry v Berliné je uvadén pouze rok 1842. Duchovni dimenze d¢&je
dominuje, v hudebni faktufe jest¢ nezazniva nic autenticky husitského ani Krovova
pisen. V Ceském prostiedi bylo oratorium piijiméano vzdy kladné, a to i v 2. poloving

19. stoleti, ktera byla v znameni ¢esko-némeckych nesvart. Zvlast¢ u némeckého
skladatele bylo hledéno na to, jestli je Jan Hus interpretovan jako mucednik a
reformator, nebo kacif.®> V dob& popularity Krovovy pisné a takika paralelnd s
Loewem se husitské latky chapala skupina moravskych skladateld, ale jejich dila se
vétsSinou nedochovala, po roce 1848 ostatné ani nebyly piihodné podminky pro
ptipadné provozovani. Tim si lze vysvétlit, ze skupina neméla vliv na budouci vyvoj
hudebni tradice spjaté s tématy Jan Hus a husitstvi. Jejich vyznam je spise historicky,
dokumentaéni. Jsou vSak cennym dokladem reflexe husitstvi v konzervativnim
moravském prostiedi kolem roku 1848.°

Za moravského skladatele 1ze povazovat i zminéného Frantiska Bediicha Kotta (1808

- 1884). Rodak z jihoceskych Zbésicek po ukonceni studia na prazské konzervatoii
odeSel do Brna a zcela splynul s moravskou hudebni scénou. V roce 1841 na
Klicperovo operni libreto z dvacatych let napsal dvouaktovou operu Zizkiiv dub,
premiéra se uskuteCnila 22. 11. 1841, a v roce 1869 byl proveden stejné nazvany
muzsky sbor od Jana Ludevita Prochazky (1837 - 1888). Dalsi vyvoj druhého Zivota

je pak ve znameni udélosti revoluéniho roku 1848. Husitstvi se postupné stava
programovou ideou moderni Ceské politiky a zastinuje star§i statné-reprezentativni
svatovaclavskou tradici.®’

Na pokracovani své bakalarské prace k podrobnéjsi analyze myslenek husitstvi v
opernich dilech 19. a 20. stoleti jsem si zvolil nékolik opernich d¢l. Tento vybér byl
zavisly jednak na dostupnosti opernich libret nebo klavirnich vytahi, protoze pfi
hledani v archivu ND v Praze tam méli jenom néckolik exemplaii a nékteré ani
nepijcovaly domil, anebo v Narodni knihovné - v Hudebnim oddéleni nemély viitbec
nic. Hledat v dalSich archivech v riznych méstech republiky mi nebylo umoznéno z
casovych a pracovnich divodu. A tak k podrobnéjsi analyze jsem si zvolil dostupné

& Tamtéz.

8 Tamtéz, s. 128-129.
5 Tamtéz, s.130.

% Tamtéz.

7 Tamtéz, s. 132.
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dilo Zdefika Fibicha - operu Blanik, dale dilo Karla Sebora Nevésta husitskd, pak
operu Dite Tabora Karla Bendla. Ty tfi opery bohaté vyplni kapacitu této bakalaiské
prace. Pokud by clovek chtél opravdu udélat vyzkum vSech dostupnych oper ve vSech
archivech a knihovnach, musel by byt placen ze zvlastniho fondu k tomuto vyzkumu
uréeného a byt v hlavnim pracovnim poméru.

Zdenék Fibich: Blanik
(1850 - 1900)

Jako prvni dilo s tematikou husitstvi jsem si vybral operu Blanik Zdeiika Fibicha.
Zden¢k Fibich je tieti z hlavnich tvlrct ceské opery, nar. 21. prosince 1850
Seboricich u Caslavy a zemiel 15. ¥ijna 1900 v Praze. Studijni a umélecké cesty do
ciziny rozsifily jeho obzor, takze sledoval rozvo; uméni své doby a piipojil se k
nejnoveéjsim smérim. Nasledoval vzor Smetantv a pfihlasil se k Wagnerovu slohu
veden svym vrozenym dramatickym talentem. Pravé jeho druhé dilo Blanik pouziva

jiz wagnerianskych piiznaénych motivi.® Hudba byla sloZena na slova Elisky
Krasnohorské. Je priznacné, Ze opery s husitskou tematikou, které jsem si vybral,
napsala libreto pravé Krasnohorskd. Opera Blanik byla poprvé provedena 25. 11.
1881 souborem prazského Prozatimniho divadla v budové Nového ¢eského divadla.
Eliska Krasnohorska (1847-1926), druha velka kritickd osobnost ruchovsko-
lumirovského proudu. Spisovatelé narozeni zhruba mezi rokem 1840 az 1853 se v
Ceském literarnim dé&jepise oznacuji jako ruchovci a lumirovei. Vesmés zacinali v
almanasich kolem roku 1870. NejpamatnéjSim se stal almanach Ruch, vydany ke
slavnosti polozeni zakladniho kamene pro Narodni divadlo v roce 1868. Narodné
manifestacni raz této prilezitosti i politicka perzekuce, jiz byli organizatoii almanachu

v ¢ele s J. V. Sladkem ohrozeni, se promitla do charakteristiky ruchovct. Ptipisuje se
jim tihnuti k domaéci latce a k narodnim dé&jindm, odhodléni slouzit basnickym dilem
obcansky a narodné¢ emancipatnim snahdm, nechdpanym ovSem nijak uzkoprse.
Autofi této orientace neméli az do doby, nez S. Cech obnovil Kvéty (1879 - 1899), k
dispozici sviij &asopis. © V tomto ohledu na tom byli lip spisovatelé, ktefi pfipisovali
uméni moc odpoutavat clovéka od vSednich starosti, spojovat jeho ducha a
predstavivost s idealy humanity a krasy, s lidstvem. Rikalo se tomu svétoob&anstvi ¢i

s hanlivym odstinem kosmopolitismus. Tito autoii nasli svlij Casopis v Lumiru
(obnovil ho jiz roku 1873 Jan Neruda), zv1asté kdyz ho v letech 1877 a 1898 vydaval

J. V. Sladek.

Ruchovci a lumirovei nebyly dvé od sebe oddélené a na sebe nevrazici skupiny
spisovateli. Uvedenymi slovy oznacujeme dvoji zaméfeni, jez se jen obcas
vyhrocovalo polemicky. V zisadé se viak doplitovalo a navzijem obohacovalo.”

5% Branberger, Jan. Dr. Svét v opefe. Orbis - Praha, &tvrté vydani, 1948, s. 122.

% Lehar, J., Stich, A., Janackova, J., Holy, J. Ceska literatura od podatk k dnesku. Nakladatelstvi
Lidové noviny, s.r.o0., Praha, 2013, s. 293.

" Tamtéz, s. 293.
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Krasnohorska neuznavala za narodné reprezentativni, co by nedbalo domécich tradic,
latek a jim navyklych c¢tenaiti. Z téchto pozic odmitla almanach M4j, ktery vydali
1878 mladsi nasledovnici (epigoni) Vrchlického. Vytkla jim, Ze si oblibili “Cernou
draperii pesimismu®, “antickou smyslnost”, “zbozné triny bohd”. Ze opakuji
“vSeobecné apostrofy na svobodu a lidstvo bez uréité, piipadné dukaznosti”.
Vrchlickému zase méla za zl¢é, ze “slovanskou zpévnost” nahradil “rétorikou” po
zpiisobu francouzském.”!
V takové dob¢ a v takovém duchu tvotila EliSka Krasnohorska slova libreta k opete
Blanik Zdenka Fibicha. Vysvétlenim tohoto “pozadi” doby uz mame puilku opery
pochopenou.
Tématikou opery Blanik, ktera je siln¢ pro narodni, se jako “Cervend nit” tdhne celym
déjem myslenka husitstvi a boj ceského naroda za svobodu.
Ptib&h opery se odehrava v Praze, Blaniku a okoli v dobé& pobé&lohorské roku 1623.
Osoby: Jan z Dohalic, zemsky sudi, (katolik), jeho déti Botek (kalisnik) a Helena,
Zdenék ze Zasmuk, Helenin napadnik, KryStof z Rddernu, viidce povstalct v horéach,
Domovit, stary kaliSnik, Jarmila, jeho dcera, Oldfich z Rozmberka, viidce blanickych
rytift, Perchta, bila pani, jeho dcera.
Obsah:
Staficky kaliSnik Domovit pfichazi v privodu své dcery Jarmily na Staroméstské
nameésti, chtéje zemfit tam, kde kratce predtim vykrvéaceli cCeSti mucednici.
Umirajiciho starce se ujme Helena, dcera Jana z Dohalic, zemského soudce a ptisného
katolika. Domovit daruje Helené jako odménu kouzelny prsten. Jeji bratr Botek vidi,
ze pochopové odnaseji kalich z tynského chramu, chce tomu zabranit, ale je zranén
Zdenkem Zasmuckym, snoubencem Heleninym. Helena chce Zdenka utésit za ten Cin,
co vykonal Botkovi, a d4 mu kouzelny prsten. Tu vSak objevi se Bila pani, Perchta,
zve Zdeiika sebou a ten za ni odchazi.
Mame tady ukazku hned ve tietim vystupu, jak méstané pohlizeji vzhiiru na chrdm, z
n¢hoz se spousti na provazech kalich:
“Hle, hle tam, hle tam! Hle!

Hle! hle kalich!

Jiz kalich siat a potupen

a klat,

Nam odcizeny chramy,

Bith budiz s ndmi.”
I Domovit spatfi potupu kalicha a odsoudji to:

“Ha, kalich svrzen,

Znak viry strzen a zloupen chram,
O b&da nam, o béda nam! &

71 ry
Tamtéz, s. 295.
7 Fibich, Zdenék. Krasnohorska, E. Blanik. Klavirni vytah. Vyd. Fr. A. Urbanek v Praze. (Archiv
opery ND v Praze), rok neudan, s. 26.
7 Tamtéz.
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U otdzky Zdeiika na Jarmilin pla¢, Helena odpovida:

“To neni rukou vrazednou
Cim sklesl skacen pojednou,
On neptezil své viry pad a skon.
Starce se velice dotkla potupa kalicha jako symbolu husiti. Tim se potupilo celé
hnuti, jakoby vyslo vnive¢. Ale mohli jsme si povSimnout, Ze vlastn¢ Domovit je
jakoby celkovym obrazem husiti v pobé€lohorské dobé - tak jako Domovit umira,
jakoby pfedstavoval umirajici husitské povstani.

9574

“ Jak padl kalich, padl také on!” (Helena)”
A Boftek vykiikl s vybuchem hoikosti:

“I kdyz ducha ¢i§ mu vyrvali, jak ziti mél?
Tak odumfel i cely narod, narod zoufaly”. "

Je zvlastni, ze Botek a Helena jako déti prisného katolika, soudce Jana z Dohalic, se
velice stateCné zastdvaji kaliSnika Domovita. Botfek je dokonce “odpadlik”, kterého
otec prokleje, ale to az za chvili. Tady jde Botek do konfliktu s ozbrojenou strazi a s
urednikami: zastavi pritvod, ktery nese kalich na nosidlech zastteny plachtou:

“Stijte, jest to klam?!

Co zii oko mé, duch nevéri!
Ha, vy soudci velebni,

pryé tu rousku pohtebni!”’

Pak vrhne se mezi halapartny stradze a strhne rousku z kalichu:

“Tonte v placi! tot’ nas cesky kalich,
plny naSich slzi, naSich vzdechd,
plny nasSich tutrap neskonalych,
plny krve, ryzé krve Cechii
a ten kalich svaty, s chramu snaty,
napdjet ma nyni psy a katy!”’®

Velice silné, emocemi nabité slova Elisky Krasnohorské, kterd je vlozila do ust
Boftka, ale Botkovi to nebude nic platné, protoze ptichazi Jan z Dohalic, jeho otec,

™ Tamtéz, s. 29.
5 Tamtéz.

76 Tamtéz, s. 30.
" Tamtéz, s. 31.
"8 Tamtéz, s. 33.
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aby dilo zkézy dokonal. Botek mu fika:

“Ha! Ot¢e nemozZno!
Ty nejsi z nich! Bran svatokradcim
séhnout na kalich!””

Ale otec jednoznacné synovi nedrzi stranu:

“Pry¢, a mého pohledu se chran!
Dal! dal a proti zpirci chopte zbraii! *°

Boftek se vsak postavi privodu do cesty a nechce pustit priavod do radnice:

“Aj, otce, konas dilo veselé!

Jen slovo jesteé, tot’ mi pratelé

Aj, vitdm vas tu, pani konselé!

Bych na divérnou pitku smél vas zvati,

ty doby zasly, sotva jiz se vrati, nuz pfipijme si,
nez se hnete dal,

at’ Zije falcky Fridrich, esky kral!®!

Fridrich Falcky byl korunovan ceskym kralem 4. Listopadu 1619, ale vladl jenom
kratce, jeden rok a Ctyfi dny po své korunovaci. Zemiel jako Stvanec v Mohuéi. V
tomto vystupu jde vlastn€ o zviditelnéni husitské doby, o jejich vizudlni symboliku -
kalichu, kde potupou této symboliky se citi potupen cely husitsky narod.

V pokracujicim déjstvi jde dale o svar Botka zastavajicich se kalisnikti se Zdeiikem ze
Zasmuk, pti které Zden€k zrani Borka, ale Bofek neumird. Zdenc¢k vytyka Botkovi
kali$nictvi a tvrdohlavost v jeho nové vife. Kdyz je Bofek zranén, nedocka se ani od

otce litosti, naopak, otec ho zavrhne:

“Pravdu zjevil sam. Jest odsouzen
A ja ho proklinam!”®

Kdyz se Botkova otce Helena zeptd, co tak strasného mu Boiek ucinil, Ze ho proklina,
otec odpovedél: “On zapftel otce, otec zapfte jej.
On zradil cisafe, soud tresce jej;
on zaprel cirkev, ted’ mu kine Biih;
at’ v pousti zhyne, bidny dobrodruh.

Tamtéz, s. 34.
Tamtéz, s. 35.
Tamtéz, s. 35-36.
Tamtéz, s. 42.
Tamtéz, s. 43.
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V patém vystupu se dale dovidame, ze msta katoliku §la tak daleko vii¢i kalisSnikiim,
ze se nesméli dokonce pohibivat ani na fadném hibitove:

Kdo by zemftel s cirkvi nesmiien,
kali$nik v kacifstvi byv postizen,

nema spati v piidé posvécené, pohroben
bud’ v mistech proklatych, vyvrzen bud’
mezi vyvrzené!**

II. déjstvi:

Pod Blanikem taboti KryStof z Rddernu, jemuz byl zkonfiskovan statek Frydlant ve
prospéch Alberta z ValdStejna, s tlupou protestantskych vzboutencli; k nim pfijde
ranény Boiek s Jarmilou a smluvi s KryStofem, ze Helenu vyrvou jejimu otci, ktery ji
chce dat do klastera. Zakleti blaniCti rytifi se ptaji Boika, je-li on ten hrdina, jenz ma
jim piinést vysvobozeni. Ponévadz vSak Boiek hlasa jen pomstu, rytifi opét zmizi.
Boftek piepadne otcovu druzinu, otce vSak propusti a Krystof prohlasi Helenu za svou
kofist. Otec Jan vSak svrhne jej ze skaly a Helena uchyli se k Botkovi. Bil& pani pravé
vede Zdeiika do Blanika.®
V celé opete Blanik se micha jak historicky d&j se smySlenym nadpfirozenym svétem.
Na jedné stran¢ jsou tady vzboufenci, kalisnici, katolici, ktefi bojuji proti husitim, tak
na druhé jsou tady povéstni blanicti rytifi, ktefi spi v hote Blanik a bude-li to ¢esky
narod potiebovat, az mu bude nejhlfe, pfijdou mu na pomoc. Krasnohorska navic
jako prvni zasadila pivodné ryze katolickou, svatovaclavskou povést o Blaniku do
nového kontextu pobé€lohorské néabozenské situace. Tim 1 piipravila cestu ke
Smetanové symfonické basni, v niZ voje svatého Vaclava nahrazuje vojsky husitské. *
V tomto dé&jstvi se zjevuje Botkovi vojsko blanickych rytifi vedené Oldfichem z
Rozmberka (misto ptivodniho sv. Viclava); Domovit pfitom tfiméd svatovaclavskou
korouhev. Oldfich se pt4d, zda Botek je onen hrdina, kterého mu meéla piivést jeho
dcera Perchta, Bilé pani:

“Jsi ty ten rek? jsi ty ten rek?

Nuz svrhej svéta pasky, a sestup s nami

za pokanim lasky, jez ve smifeni rozpor viny spoji,

rany nerozséva, ale hoji!”*’

Ale zatimco rytifi chtéji od hledané¢ho hrdiny lasku a smifeni, Botek je odmita: on zije
pomste:

84
85
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Tamtéz.

Branberger, Jan. Svét v opete. Orbis-Praha, 1948, IV. vydani, s. 123.
https://cs.wikipedia.org/wiki/Blanik (Fibich).

8 Fibich, Zden&k. Krasnohorsk4, Eliska. Blanik. Klavirni vytah. Fr. A. Urbanek v Praze. Datum
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“Jste duchové? O spéte v miru!
Pry¢! Vy jste prelud, jako laska mam.
J4 Ziju pomstg! Ostatni je klam!”®

M. d&jstvi:

Pod Blanikem. Zden¢k vylicuje smutny osud ¢eské zemé blanickym rytiftim, jejichz
vudce Oldfich zvéstuje, ze musi cekat jest¢ dveé st€¢ let. Kdyz se Zden¢k chysta k
odchodu, Bila pani pfinese mu zlaty vénec, a vyzyva ho, aby nesl narodu poselstvi
miru a lasky:

“Néarod nas, ten vé¢n¢ nezahyne!

Z hrobu vstane z hrobu vstane oslaven!

Zbrani pravdy, zbrani miru zvitézi vék

ducha bohatyrt!

Narod klesly moci utlakem, vstane velkym

lasky zazrakem, lasky zazrakem!™
Blanik byl brzy ptekonan dal§imi skladatelovymi operami, proto jeho inscenacni
historie neni pfili§ bohaté a je prakticky omezena na prazské Narodni divadlo. To ji
uvedlo poprvé roku 1894 - byla to mimochodem jedina Fibichova opera, kterou
soubor Narodniho divadla zatadil na program za skladatelova Zivota dvakrat. 5.
kvétna 1950 mohli divaci slySet tuto operu prozatim naposledy. *°
V této opete se nepojedndva piimo o Janu Husovi. Autor na jednotlivych postavach
vSak zobrazil obraz husitstvi své doby, jak to pojimal ¢lovek 19. stoletia nasledné ji
zpracoval. Néarod ¢esky nezahyne, pokud “zbrani pravdy, zbrani miru” vstane “lasky
zézrakem™®. To je to, co odkéazal svému narodu Mistr Jan Hus.

Karel Bendl (1838 - 1897) - Dité Tabora

Naumburg je historické mésto v Némecku, lezi ve spolkové zemi Sasko-Anhaltsko,
asi 40 km jihozapadné od Lipska a 40 km jizn€ od Halle. LeZzi v udoli feky Saly na
zelezni¢ni trati z Lipska do Weimaru, ma asi 29 tisic obyvatel a jeho zdaleka
nejslavn&jsi stavbou je dom v Naumburku.*!
Osada se poprvé piipomind jako “novy hrad” (Newe Burg) miSeniskych markrabi v

Tamtéz, s. 109.
¥ Tamtéz, s. 136-8.
% http://cs.wikipedia.org/wiki/Blanik_(Fibich).
https://cs.wikipedia.org/wiki/Naumburg.
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roku 1012, roku 1028 zde bylo ztizeno biskupstvi a roku 1144 se Naumburg poprvé
piipomina jako mésto. Lezelo na vyznamné obchodné cest¢ a uz roku 1278 se
pfipominaji naumburské vyrocni trhy, které az po roce 1500 zastinilo Lipsko. Roku

1432 oblehli Naumburg husité pod vedenim Prokopa Holého, ale podle povésti jej
neznicili, protoze jim vySel naproti pravod déti s kvétinami. Tuto udalost dodnes
piipomina slavnost na konci ¢ervna. Nazyva se Kirschfest - tfeSiiova slavnost.
Pfipomina se tak, Ze husité pfi svém vstupu do mésta pfinesli détem tfesné. Husité se

ve mésté¢ zdrzeli dva roky. Po opusténi mésta husity byli radni odsouzeni k trestu
smrti jako zradei.”

Jak jsme diive napsali, tato udalost zaujala némeckého dramatika a spisovatele
Augusta von Kotzebue, ktery napsal ¢inohru “Husité pfed Naumburkem”, a z které
pak vychazeli dalsi skladatelé. Jednim z nich, ktery se touto udalosti inspiroval, byl aj
cesky skladatel Karel Bend! a na toto téma napsal operu Dité Tabora.

Karel Bendl, ¢esky skladatel romantickych oper, se narodil 16. bfezna 1838 v Praze, a
zemiel 20. zafi 1897 taky v Praze. Vedle skladby se vénoval dirigovani a
sbormistrovstvi. Dirigoval v divadle v Bruselu, Amsterodamu, v Nizze a v Luganu,
sbormistroval v “Prazském Hlaholu” jako néstupce Bediicha Smetanu a v ruském
pravoslavném chramu v Praze. Ke konci svého zivota se stal profesorem skladby na
prazské konzervatofi.

Operni tvorba Karla Bendla je velmi pestra. Zacal psat velké opery francouzského
stylu (Lejla, Bietislav), napodobil Smetanovu “Prodanou nevéstu” ve “Starém
zenichu”, na slova Karla Sabiny, pokusil se o operetu v “Indické princezné”, skladal

téz na némeckd slova komickou kouzelnou operu “Die Wunderblume”, vratil se k
velké opefe v “Cernohorcich” a ke Smetanovi v “Karlu Skrétovi” a v “Ditéti Tabora”

a ve “Svanda dudakovi”. Dal se téZ zlakat italskou operou v “Gin&” a verismem v
“Mati Mile”. Bendliv operni sloh neni pivodni, a¢ je velmi lahodny, zpévny a
pfistupngg. Nejvice na né&j zaplisobil Gounod z francouzské a Mendelssohn z némecké
hudby.

Dité Tabora - je tragickd opera o tfech jedndnich na text EliSky Krasnohorské,
napsané r. 1884.
Osoby: Prokop Veliky,

Biengk, hejtman taborsky

Judyta, matka Bienkova

Hagar, dité Tabora, ptivodné Aléna,

Havel, taborsky knéz,

Fridrich z Vitzthumu, némecky vidce,

Gertruda, Fridrichova netef,

Oto, mé&$ténin naumbursky,

%2 Tamtez.
% Branberger, Jan. Dr. Svét v opefe. Ctvrté vydani. Orbis-Praha, 1948, s. 44.
* Tamtéz.
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Tabotfi a jejich zeny
Bojovnici a pani némecti,
Mastky a déti z Naumburka.

Prvni jednani. Tabofi tdhnou proti méstu Naumburku a pronasleduji neptatele az k
meéstskym hradbam. Zajali mladého naumburského méstana Otu, kterého v poutech
hlidaji dvé taborské Zeny, Judyta a Hagar. Obé Zeny spolu rozmlouvaji, Judyta se
piiznavéa Hagare, ze neni jeji matkou, jak se domniva. Nikdo pry nezn4 jejiho otce ani
matku, je “ditétem Tébora”. Proto mlze se stit Zenou Judytina syna Bieiika, jenz
Hagar vroucné miluje. Vtom opét k nim dolehne hluk val¢icich Téabort, Judyta se
chopi mece a spécha Taborim na pomoc. Hagar hlida dale Otu a zpiva si pisen,
kterou slychala v mladi od své matky. K jejimu zpévu se ptipoji Ota, jenz pokracuje v
pisni a dopliuje ji Hagafe neznamymi slokami. Piekvapeni Hagafino se stuptiuje,
kdyz ji Ota sdéluje, Ze zna jeji matku, ktera dli v Naumburku. Hagar v rozechvéni mu
rozvazuje pouta a prcha s nim.”°
Taborité se vraceji z boje, Bien¢k vede zajatého viidce naumburskych Fridricha, jenz
zada, aby jej uvedli k Prokopu Velikému. Setkdni obou viidcii probouzi v jejich
myslich vzpominky na spole¢né chvile, jez spolu v mladi prozili. Prokop Veliky
ud¢luje Fridrichovi svobodu, ale nechce pfistoupit na jeho prosbu, aby zanechal
obléhani Naumburka. Piekvapeni vzbudi, Ze zajaty Ota uprchl. Vtom se vraci Hagar a
pfiznava se ke svému ¢inu. Prokop uklidni rozbouteny dav slibem, Ze ji bude
spravedlivé soudit. Kdyz lid odejde, Prokop domlouva Hagaie za piitomnosti Bienka
a vyznava ji, ze je jejim otcem. Jeji matka je Némka, jez chtéla svou dceru
vychovavat v cizi vife a proto ji Prokop unesl a jako nalezence prohlasil “ditétem
Tébora”. Hagar dojata slibuje, Ze zlistane vérna Taboru a zapomene na matku. Chce
Otu vydat Tabortim, jakmile se s nim sejde.”’
Nastava jind situace jako v opefe Blanik. Rodinné a mezilidské vztahy se fesi v ramci
taborské komunity. Z historickych postav pouzil autor jméno Prokopa Velikého. Chtél
bych upozornit na né€kolik situaci. V prvni fadé¢ dvé husitky, Judyta a domnéla jeji
dcera Hagar, které stfezi zajattho Némce Oty, a ktery byl chycen jako vyzvédac,
vedou mezi sebou rozhovor, kde Hagar se pifiznd ke své pochybnosti, ze Judyta
matkou jeji neni.
Judyta: Vzdy jak placha lan
a nehodna jsi nosit zbroj,
jak nebyla bys ani moji dcerou!

Hagar: Tvou dcerou?

Judyta: Jak se taze§? Pochybujes?”®

 Branberger, Jan. Dr. Svét v opefe. Ctvrté vydani. Orbis-Praha, 1948, s. 44.
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Hagar si totiz pamatuje z nejdavnéjSiho détstvi na jinou matku, ktera na ni volala
jinym jménem. Pamatuje i zacatek ukolébavky, kterou ji matka zpivala, a marné
vzpomina, jak znéla déle:

Hagar: O, draha, jez mou matkou slujes!
V mou mysl vzpominky se derou
vzdy zas a zas, zZe jina lic
se sklanéla, mé celujic,

k mé détské tvari v davném cCase;

a jiné jméno, sladké, utésené,

ne Hagary, t¢ Zeny zavrzené

mi znivalo kdys v matky hlase;

a vis - ta ukolébavka, tob¢ cizi,
mn¢ z paméti, ach, vécné nevymizi!
I hledam, hloubam stale:

jak zné&la dale?”’

Judyta ptisved¢i, ze jest Hagar ditétem cizim, pfijatym, Ze jest ditétem Tabora:

Judyta: Dost! Prestan!
Hagar: Jak zn¢la dale?
Ty neznds ji! Tu péla moje mati!
O draha, netaj mi: kdo jsem?
Judyta: jsi dité Tabora, a Zddnd moc t& matce nenavrati;
Jiz otce, matky nemas kromé Tébora.
Nuz - padla tajemnosti zavora;
jiz nesluj dcerou moji! Kaze osud,
neb syna mam, jenz bratrem slul ti dosud
a chee ti slouti chotém.'®

Tady se taky Hagar dozvi, ze Bfen€k neni bratrem, ale Ze ji miluje a chtél by se s ni
ozenit.
Dalsi udalost, kterou by jsme chtéli pfipomenout je to, ze Hagar, ktera byla sama u
Oty na strazi, slysi jej zpivat ukolébavku jeji matky:
Hagar: Matka p¢la -
Jak znéla pisen dale?
Oto: Matka péla, zat se béla
liliova ditku s Cela;

* Tamtéz.
100 Bendl, Karel. Krasnohorska, Eliska. Dit¢ Tabora. Tragicka opera o tfech jednanich, libreto, 1884.
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and¢l miru, chladek vlaje,
ditko vznasi v nebes kraje. '”!

Na jeji dotazy Oto odpovi, ze jeji matku znd, a vybizi ji, aby s nim utekla k matce.
Hagar nechce, aby Oto zemfel, protoze on jediny vi o jeji matce a muze ji k ni dovézt,
Hagar rozvaze jeho pouta a prchne s nim:
Hagar: KdyZ zhyne, (Oto), ztratim matky sled,
Jen jeho volnost ji mné vrati zpét.
Po lasce prahnu, tonu v krvi vSak!
Ach, touzim kalich liliovy vznést,
by z ného svétlo spasy mohlo zkvést,
le€ kalich krve zii maj zrak,
v ném jeho krev, mé matky krev! '
Pak je tady dalsi vystup, kdyz se potkd Prokop s Fridrichem. Spojuje je né&jaké
zvlastni pouto z mladi, to se vSak zatim nedovidame, ale na zakladé¢ ného Prokop
zajatému Fridrichovi vrati svobodu:
Prokop: Pro€ kracis v cestu mou?
Nam Iépe bylo by se mijet.
Fridrich: Ja v cestu tvou?
Ne! Tys v mé kraje vpadl pro kofist,
by uziela tva stara nenavist’
mé k nohdm tvym se svijet.
Jsem pfemozen - ztop Ziznivé v mou krev
svou pomstu a svilj draci hnév!
Vim, co z tvé ruky katanské mi kyne,
jez kalich krve tfima nesvaty.
Havel: On tupi kalich nas!
Sbor:  On vudci 14l, at’ zhyne!
Lal kalichu, at’ bez milosti
je sklan, ten proklaty!
(Tabofi hroziveé obklicuji Fridricha).
Prokop: Soud zadrz, lide, std;!
Zpét v pochvu kvapny mec!
Mn¢ a ne vam ta zpupna laje fec,
ont’ odpovédnik, nepfitel je muj;
hnév stary, osudny vie mezi ndma dvéma,
vSak minulost’ bud’ néma.
Jdi pokojné, jsi svoboden,
jdi Fridrichu, jsme cizi sobé& zas.'*
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Zatim se z libreta nedovidame, co maji Prokop s Fridrichem mezi sebou a ¢im si
Fridrich zaslouzil svobodu. Mozn4 to byla stejna Zena, mozna vira. Kazdopadné kdyz
dva lidi spojuje lidskost a ne naboZenstvi, nebo jina vira, tam dochazi ke slovu i1
milosrdenstvi. Vzdyt nakonec Fridrich nemél o Prokopovi zadné valné minéni:

Fridrich: Prokope, Zes dravy,
krvela¢ny nésilnik;
hnul-li tebou zbytek mého ziti,
nechci zan ti vzdati dik;
ale ve tvé krvi taboritské
jest-1i krtip€; Slechetnosti lidské:
zachraii Naumburk! '

Takze Fridrich vidi v Prokopovi jiskérku néceho dobrého, chce od ného,aby zachranil
mesto, ovsem Prokop je neoblomny, vycitd Fridrichovi jako pfedstaviteli “druhé

strany”, ze chtél vyhladit narod husitd, coz bylo chapano jako by chtél vyhladit
spravedlnost, viru, nebo lasku:

Fridrich:  Na tvou hlavu padniz jejich zkaza,
nevinné té krve nach,
v niz se brodi vrah,
obéti vSech mrouci sten,
nafek zoufajicich zen,
ditek d¢s a strach,
pozar chudych pfistiesi,
trosky chrami, roli zhouba;

at’ se v dusi tob¢ hlouba!
Pro ta zavinéni tebou muka
ptrede tvaii nebes tam i svéta
stokrat budiz kleta
vrazedna tva ruka!
Prokop: Hle, za tento pravdy Bozi znak
z ruky Bozi zdrcujici prak
vymrstil mé jako kamen v let
v nepiatelsky svét.
S tvare zemé¢ zahladit jste chtéli
narod Bozich bojovnikd;
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mir a pravo, jichz jste odepteli,
vynuti si on svou zbrani,

zdepta tise, zrani,

krvi zemi ztiisni, hrlizami ji stisni,
na prsou vam klece,

piinuti vds moci mece,

po zépasech neskonalych,

by mu pféan byl zakon Bozi,

Bozi ¢esky kalich!'%

V tomto d&jstvi padlo rozhodnuti znic¢it Naumburk a Prokopovi se dostalo vycitek za
propusténi Fridricha.
Co se dale dovidame je, Ze po navratu Hagar, ktera si pfiznala své viny a to, Ze zradila
Tabor, Prokop ji o samot¢ odhali, Ze je jejim otcem. Taky ji odhali, Ze matka ji kdysi
zavrhla, a tak ji Prokop unesl a ukryval v tdbotfe. Pomalu se dostdvame k rozuzleni
svaru mezi Prokopem a Fridrichem.
Prokop: Ty, na niz kletby Tébor hnévny meta,

snad z touhy hifisné, pro bludicku svéta

jsi pohasila plamen svédomi!

K¢éz nad tebou Buih soudce berly nezlomi!

Ty, jez jsi zradce vybavila z pout,

6 zel, 6 zel - tys dcera ma! '’

Prokop uzna, ze Hagar nezradila Cest a viru tabora, jenom se zamilovala do zradce
Oty a nasledovala ho.

Prokop: Ne, nemohla ma krev tak zapfit mne!

Tak hrozny nebyl jeji pad!

Ne, nebyla to zrada cti a viry,

byl to jen srdce blud, - bylt vézeit mlad - '*®
A déle Prokop vysvétluje:

Slys! Plamen kostnicky kdy vznal

Cech dusi velkou, matka tva

mn¢ klnula 1 svaté moji viie

a prchla s tebou, jedinym mym déckem,

0, prchla s kletbou od kacite.

Jina vzdy ozel, otci duvére, -

jiz matky nemas, - jiZ se netaz vic.

J& jsem t€ unesl tvé matce, slys,

1% Tamtéz, s. 15.
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a pfed ni si t¢ tajim davno jiz;
rod jeji zpupny, cizinsky, t¢ hleda,
vSak srdce mé si tebe vziti neda,
ja skryvam té, bys nebyla mi vzata.
Tys bloudila! M4 soud mijj tebe v zkazu skl4t?'®
Dale se dovidame, ze Hagar, jak se dovédé€la, ze Prokop je jeji otec, o to vic litovala
svého ¢inu. OvSem Prokop bere jeji €¢in na svou hlavu.
Prokop: Snad nechce Buh, abych zavrazdil své dite!

Slys, Hagar! hiich tviij na svou hlavu beru,

j4 zrad& odpoustim, bych zachranil svou dceru. '
A tak Hagar se ziekla matky a slibila, Ze kdykoli se opét setkd s Otou, vyda jej
Tabortm na soud. Hagar p¥isaha Taboru vérnost a Otovi smrt. '

1l. jednani: Bfengk je tryznén zZarlivosti, nebot’ tusi, ze Hagar tajné miluje Otu. Proto
spécha, aby byl ptitomen schizce Hagar s Otou, ktera je smluvena v lese na bichu
feky Saly. Ota slibil Hagate, Ze pro ni pfijede na ¢lunu a pteveze ji na druhy bieh k
jeji matce. Hagar uklidniuje zarlivého Bferika a slibuje, Ze splni sviij tikol a Otu vyda
na smrt. Bien¢k je jeji vérnosti dojat a oba si ptisahaji lasku. V naruci je zastihne Ota,
jenz tasi zbran a v souboji Bfenika smrteln¢ zrani. Umirajici Bfenék pfipomind Hagar
jeji prisahu a na to, aby na ni nezapomnéla. Ota se blizi k Hagar s vyznanim lasky, ale
Hagar se ptekona a ptivolava Téabority zvukem svého rohu. Vtom se v ¢lunu blizi
Gertruda z Vitzthumu, netet Fridrichova, vystupuje na bieh a pfiznava se Hagar, ze je
jeji matka. Hagar dojata nasleduje ji do ¢lunu a odjizdi s ni a Otou do Naumburka.
Ptivoloani Taborité ptichazeji pozdé, vidi jen, jak Hagar prcha s Otou. Nachazeji
mrtvého Bfenka a knéz Havel vyc¢itd Prokopovi, Ze neodsoudil Hagar a zaviniltak
smrt mladého Tébority. Prokop Veliky ptfiznéva svou vinu, sdéluje, ze Hagar je jeho
dcerou a zada Tabory, aby ztlistali vérni kalichu a s nim se vrhli do boje proti

' Tamtéz, s. 19-20.

10 Tamtéz, s. 20.
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12
Naumburku.

V tomto jednani vidime, Ze ke slovu se dostava zase silngjsi cit. Hagar zrazuje
podruhé, i kdyz ptisahala, Ze to uz nikdy neud¢la. Jesté i umirajici Bfenck ptipomina
Hagar ptisahu: “Dokonej, ¢&imz dluzna Taboru: na zradce - zde meg!” '
Dale se dovidame , v ¢em bylo tajemstvi mezi Prokopem a Fridrichem. Byla to
Gertruda, ktera byla netefi Fridrichova, ale zaroven i matka Hagar. Gertruda se da
Hagafi poznat, volajic na ni jménem “Aléna” - to je to jméno, na které si Hagar
nemohla vzpomenout - a pfipominajic ji ukolébavku, v paméti dcetfiné z détstvi
zachovanou:
Gertruda: Aléno ma!
Hagar:  Tim sladkym jménem volajic
se sklan¢la kdys celujic
ma matka ke mn¢ v ddvném case...
Gertruda: Ma dcero, Prokopova dcero!
Hagar:  Jak viS, kdo jsem?
Jsi v pravdé mati ma?
Gertruda: O tys to, dcero ztracena,
mé touze vracena!
Hagar: O tys to, mati ztracena,
mé touze vracena! '
Ale 1 na zaklad¢ této Hagatiny zrady byla Prokopovi vracena divéra a povéieni vést
Tabory dal jako jejich velitel:
Judyta: Ne! Ty jen sam jsi naSe ram¢é mstici,
a bez Prokopa Tabor nezvitézi!
Ved’ nas, pravy knézi!
At Naumburk padne!
Havel: Ved nés, Naumburk padne!
Stras$ny vrahi bijce, vitézi,
ved’ nas! Az do svéta pomezi
zvitézime, s tebou bojujice!
Tebou Tabor stoji, s Tebou Téabor padne!
Ty kdy vedes nés,
chvi se svéta hraz!'"

K celkovému rozuzleni a pfiblizeni déje ptivodné napsané hie A. von Kotzebua
“Husité pfed Naumburkem” se Karel Bendl nejvic ptiblizil az ve tfetim déjstvi.

111. dejstvi: Pfed hradbami Naumburka se setkava Fridrich se svou netefi Gertrudou,
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ktera pfichazi s Hagar. Fridrich nechce pifijmout do mésta kacitku a zad4, aby se
Hagar ztekla kalicha. Hagar odmita, jeji matka se ji ziikd. A odevzdéava dceru do moci
Fridrichovy. Pfichazeji vyjednavaci Tabort, a Fridrich jim sdé€luje, ze propusti Hagar
jako rukojmi, odvola-li Prokop utok na mésto. Knéz Havel nedba ni¢eho na jeho
pohrizku, ze Hagar jinak bude usmrcena, odmita jeho nabidku a ohlasuje utok. Kdyz
Fridrich odchéazi do mésta, aby je hgjil, Ota nabizi Hagate, Ze s ni uprchne, ale Hagar
se rozhodne vyckat ptichodu Téborl. Nastava utok a Taboti sem proniknou. Hagar
zklamana v lasce nejprve probodne Otu a pak se téz usmrti. Umirajici Ota ji blahoteci
a pfipomind, ze Hagar v lasce nezklamal, Ze byl jediny, co ji miloval. Pfijima kalich,
aby s drahou divkou zemfel ve stejné vite. Kdyz se Téabofi tiSe modli nad mrtvymi,
vychdzi z bran Naumburka priivod bile odénych ditek, jez zpivaji pisen, kterou Hagar
slychala v mladi u matky. Déti prosi Prokopa, aby dal milost méstu Naumburku a
uchrénil je zkdzy. Nad dcetfinou mrtvolou Prokop odpousti a vede své Tabory proti
jinému nepfiteli.''
Co mé nejvice zarazi je to, jak Gertruda bojuje o svou dceru, ale zaroven se ji pak
lehce, ba az lehkomysIné “zbavuje”, nebo ziika kviili kalichu, ktery ma Hagar na
hrudi a vydava ji Fridrichovi jako rukojmi.
Gertruda: Sttj! Co hyzdi tvoji hrud’?
Pry¢ ohavny ten, pekelny ten znak,
pak teprv dcerou moji bud’!
Hagar: O mati, s timto znakem viry moji
me nechces k srdci vinout, dcerou znat?
Gertruda: Ne, nikdy!
Hagar: Ta vira
mi od détstvi je svatou, jedinou,
a kalich, jejz tvé oko s hrlizou zira,
mi svétlil drahy otec rukou hrdinnou.
Gertruda:  On, otec, Prokop Ze ti drahym sluje?
O propast’ pred nami se rozstupuje
a pres ni matku v naru¢ obemknes,
jen otce, kalicha-li s nim se odfeknes!
Jen tak t€ matka tva chce zvati dcerou.
Hagar:  Doufala jsem, ze - 6, mati -
and¢l miru zas té vrati
s€ mnou poznovu
v naruc otcovu!
Gertruda:  Silena! O jest-li srdce tvé
zvrhlé tak, ze pravé vife své,
v niz jsem, nemluvng, t€ chovala,
vife té zes na vzdy selhala,
zlolajic: toz zavrhuji tebe,

16 Branberger, Jan. Dr. Svét v opefe. Ctvrté vydani. Orbis-Praha, 1948, s. 45-6.
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Sklamalas m¢, urazilas nebe!
nejsi dcerou mou, neb vécna hraz
déli nas.
Vol: bud’ odiekni se matky své
neb kalicha!
Ale Hagar nechce odstoupit od viry svého otce, proto se ji Gertruda definitivné ziika:
Gertruda:  Pry¢ ode mne!
At na véky t€ peklo pohlti!
Nyni, uj¢e, (k Fridrichovi) jest Aléna tvou, -
jiz jen Prokopovou dcerou jest, ne mou -
Naumburku a tob€ v dar ji davam,
jako néstroj ti ji odevzdavam
pro tvé pikle, pro valecnou lest’, -
rukojmim ji ucin, zastavou,
nechat’ za vlast nasi v obét’ klesne;
naposled jsem zfela v jeji lic.'"”
Matka se tedy zfekla své dcefi kvuli jiné vife. Co bylo u matky tak silné, Ze
zapovézela svou lasku k vlastni dcefi? Byla to slepd nendvist ke kalichu nebo k
Prokopovi?
Uz jsme vzpomenuli v uvodu tietitho dé&jstvi, jak to s Hagar skonci. Stava se
Fridrichovou rukojmi. Fridrich da bilim praporem na biehu TéborGm znameni, ze
chce s nimi vyjednavat, a kdyz knéz Havel piipluje s bojovniky na voru, nabizi
Fridrich Prokopovi navréaceni jeho dcery, jestlize husité se vzdali, ale Hagar zemfe pii
prvnim vystfelu na hradby Naumburka. Havel odpovi, ze Prokop své dcery se odiekl s
kletbou a Ze ji v jeho tabote ¢eké jen smrt:
Havel:  Tedy véz, ze vytknul smrt’ 1 kletbu
tisicerou
nad svou padlou dcerou
Prokop sadm!
Vrati-li se, ve smrt’ jen se vrati!
Za to ziti propadlé
Naumburku nam nelze volnost’ dati.
Naumburk padne, necht’ i Hagar padne! 18
Tady uz nezbyva Fridrichovi nic, jenom se pfipravit na boj. Kdyz se pfizene vojsko
Taborti, Hagar vyjde Prokopovi vstfic; vyznava, ze misto boje vyhledavala lasky a
smiru u své matky, ale nalezla tam jen nenavist.
Chtél bych jesté zdlraznit, ze Oto, ktery umird rukou Hagafinou, zada si kalicha, aby
umfel v té samé vife, co ma Hagar:
Oto: hle, z lasky umiram a z lasky k tob¢

17 Bendl, Karel. Krasnohorské, Eliska. Dité Tabora. Tragicka opera ve tiech jednanich, libreto, 1884.
Nakladem Aloisa Hynka, knihkupce. V Praze, 1884. Archiv ND v Praze, ¢. 146/76, s. 35-6.
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si zadam kalicha, bych pfedce v hrobé
byl s tebou sloucen jednou virou...
O podejte mi kalich! - Umru -
Jsa kalignik!'"
V té dob¢, kdy Eliska Krasnohorska psala libreto, bylo husitstvi chépano jako
vlastenectvi. Uz tady se projevuje “ruchovské” tihnuti Krasnohorské k néarodnim
dé&jinam, k domaci déjepisné latce. Mysleni doby a vlastenectvi se nejvice projevi v
zavéru opery, kdy ptichazi z mésta pravod ditek, zpivajicich détskou ukolébavku
Hagatina mladi a prosicich o milost pro své matky a pro své rodné mésto:
Déti:  Matka péla, zat se béla
liliova ditku z Cela,
andél miru chladek vlaje,
ditko vznasi v nebes kraje.
Jménem lasky détinné
prosi mladi nevinné:
milost’ ndm 1 naSim matkam
z ruky daruj hrdinné! %
Zeny taborské i divky: Vyslys détsky hlas! !
Prokop, mocné¢ dojat tim vyjevem vzkazuje po détech u svého mrtvého ditcte
Naumburku milost a smir. Taboii se vzchopi a odchéazeji do novych bojt v jiny kraj:
Prokop: O, laskou otcovou vam Zehnam, ditky!
Reknéte,
Ze odpoustim jim jménem ditéte.
Déti: Velky viidce, dik!
Prokop: Ptec vérna byla Taboru!
Vzhtiru, Tabore, se zbroj!
Za nas kalich svaty
v novy kraj a v novy boj!'*

Je znamo, Ze zdkladnim programem meésStanské opozice v husitské revoluci byl
program tzv. “Ctyf artikuld”™:

1. Aby slovo bozi vSudy bylo kazano po celém kiestanstvi,

2. Aby pravé télo Kristovo a jeho svatd krev vSem vérnym kies'taniim, starym i
mladym, byla poddvana,

3. Aby vSechno knézské panovani od nejvyssiho knéze, tedy i papeze, az do
panovani knézské svétsti lidé kazili,

4. Aby vSichni zjevni hiichové byli stavovani, budiz na kralech, na panech, na

119
120

Tamtéz, s. 43.
Tamtéz, s. 44.
2! Tamtéz.

12 Tamtéz, s. 44.

41



vladykach nebo farafich, na duchovnich i svétskych. '*

Zaklad Husovy sociélni filosofie se odrazil v programu T4abora a Prokopa Holého '*,
ktery tento program zacal praktizovat zbranémi, a v pfipadé€ opery Karla Bendla Dité
Tabora se snoubil s romantickym vlastenectvim Elisky Krasnohorské devatenactého
stoleti, kterd pojala vyklad husitstvi nacionalisticky, kde spisovatelé¢ a skladatelé se
radi vraceli k tématu husitstvi avSak mélo to pramalo spolecné se skutecnosti. A v

tomto duchu byly napsany i vzpomenuté opery.

Karel Sebor (1843 -1903) - Nevésta husitska

Karel Sebor vstupuje na pole &eské kultury v 60. letech 19. stoleti, to znamena v
dobé¢, kdy se novodoba ¢eska spolecnost nachazi v posledni vyvojové fazi narodniho
obrozeni.'* Soucasny muzikolog John Tyrrell ve své monografii o &eské opefe
konstatuje, Ze byl Karel Sebor v té dob& ziejm& nejvatsim Smetanovym soupefem. 'Z°
Jako svou tieti operu s husitskym namétem jsem si vybral operu Karla Sebora,
Neveésta husitska. Jako podkladovy material mi slouzi disertacni prace Ivety Ptakové
Vaskové z Masarykovy univerzity v Brné, kterd ma nazev Historické opery Karla
Sebora a ¢lanek Dr. P. Moréeho - Ceskd reformace v opeie a oratoriich.

Opera Nevesta husitska byla dobovou kritikou srovnavana s Meyerbeerovou operou
Hugenoti, a to hned z nékolika davodi. Hlavnim davodem byla jiz samotna
podobnost historickych naméta (vrazedné stretnuti dvou neptatelskych nabozenskych
stran - katoliki s protestanty) a déjové vyusténi opery (v obou piipadech dochéazi v
zaveru opery ke zkéaze protestantit), dale uzité formy velké opery (rozloZeni namétu

do péti jednani a zafazeni baletu) a zejména citace a prace s choralem. Nevésta
husitska je vyjimecnd tim, ze je to prvni hudebné-dramatické dilo, které cituje
husitsky choral Ktoz jsu bozi bojovnici. Uziti choralu vede pfimo k velké opete a k
Meyerbeerovi jako vzoru pro kompozici dila. '’

Karel Sebor se narodil 13. srpna 1843 v Brandyse nad Labem, zemiel 18. kvétna v
Praze. Byl kapelnikem u divadel, téz fidil vojenskou a sokolskou hudbu. Operni
tvorbu zah4jil skoro soucasné s Bedfichem Smetanou, roku 1865 po prvé provedeni
jeho opery Templari na Morave. Po ni nasledovaly Drahomira (1867), Nevesta
husitska (1868), a Blanka (1870). Vedle téchto historickych oper se pokusil soutézit s
Prodanou nevéstou svou Zmarenou svatbou (po prvé v Praze r. 1879).'%

vvvvvv

12 Kalivoda, Robert. Husitské mysleni. Filosofia Praha, 1997, s. 70-1.

124 Ly
Tamtéz.
125

Vaskové, Ptakova, Iveta . Historické opery Karla Sebora. Disertaéni prace. Masarykova univerzita,
Filosofické fakulta, Ustav hudebni veédy, 2013, s. 8.

126 Tamtéz, s. 13.

27 Tamtéz, s. 16.

128 Branberger, Jan. Dr. Svét v opefe. Ctvrté vydani. Orbis-Praha, 1948, s. 463.
42



(premiéra 27. 9. 1868) komponovana na némecky text Edwarda Riiffera, ktera jako
jedina z jeho oper byla v Prozatimnim divadle opakované provozovana a piesla i do
repertoaru Narodniho divadla, kde se udrzela na scéné az do roku 1894. Do tohoto
roku byla hrana celkem 42krat. O jisté reprezentativnosti této opery muze svédcit jeji
planované provedeni ve Vidni na divadelni vystavé v roce 1892, k némuz ale nedoslo.

V 70. letech Sebor operu pro tento ucel revidoval, pfi¢emZ oslabil moZnost jejiho
vykladu ve smyslu ¢esko-némeckého konfliktu. Vznikla tak (v KoSicich) druhé verze
opery na upraveny némecky text (7itus Fallerau), kterd byla pak znovu pielozena do
Geského jazyka a davana v novém nastudovani v roce 1884 v Narodnim divadle. '*

Hlavni postavy: Jaroslav, husitsky vojeviidce

Dalibor, husitsky vojevudce

Radimsky, katolicky rytir

Riuizena, dcera Radimského

Cikanské dévce

Bojovnik

Husitskeé devce

Hradni strdzce

Kalisnici, katolici, hradni straz, divky z hradu, husitské Zeny, panos,
vojin, husitsti knezi, lid, Adamité (balet).

D&j se odehrava v husitském lezeni v okoli Tabora a v okoli Prahy v roce 1434."°

1. jednani: Husitsky vojevidce Jaroslav lezi ranény v lese, vypravi o tuhych bojich,
které pravé svedl, a ocekava brzkou smrt. V moci kouzelné ptirody, jejiz krasu
opévuje, se ho zmociuji pocity blaha, odpusténi a nové nad¢je. Jaroslav predava
zpravu o zrad€ mésta Prahy ptichozimu Daliborovi, ktery s touto zpravou spéchéa do
husitského tabora. Do lesa ptijde RUzena, dcera hradniho pana Radimského, a chce
Jaroslava zachranit. Oba mladi protagonisté se do sebe rdzem zamiluji, pfestoze
poznaji, ze jsou kazdy jiné viry. Jejich rozhovor pierusi piijezd Radimského,
pfislusnika prazské katolické Slechty, ktery vyzyva Jaroslava na souboj. Jaroslav si
dodava silu a odvahu do boje zpévem husitské pisné KroZ jsu bozi bojovnici. Oba
protivnici zdhy od boje ustoupi a ptatelsky si podaji ruce. Jaroslav dokonce odchézi

na hrad Radimského jako jeho host. V tomto momenté je divak ponechan domnénce,

ze Radimsky nemohl bojovat s Jaroslavem proto, ze jej tak silnym dojmem uchvatila

a smifila husitska pisef. '

Radimsky: Milosti zddné Husitim
se nami nedostane!

129

32.
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svou dusi poru¢ nebestim
a pak se uchop zbran¢.
Jiz vytas mec€ a v boj se dej,
muj hrot se v tob¢ sbrodi,
a loveckeé t¢€ “holahe;j”,
na v&&nost doprovodi.'*

Jaroslav: Pojd’, druhu mtj! Ja zemiu v pisni svaté,
Ktera mne Casto vedla k vitézstvi.
Kdoz su bozi bojovnici
a zakona jeho,
proste od boha pomoci
a doufejte v ného,
Ze konecné s nim
slavné zvitézite!'™
Choral je prednesen nejprvé solové a poté je zaclenén do komplexu terceta sboru
katolikd, ktery mé protitext: '**
Radimsky: Skonc¢iti mu nedovolme
tuto pisei kacitskou,
rad¢ji ho mecem skolme,
aby zemfel s pisni svou!'*
Ke vSeobecnému piekvapeni Radimsky 1 Jaroslav od boje nahle ustoupi:
Radimsky: Jsem oslaben, jsem pomaten!
Bth vi, jaké to kouzlo ma
v tom divném pohledu!
Ne, s nim boj nesvedu!'*°
Také Jaroslav ztraci silu bojovat, opakuje tentyz text. Tento komentaf ma ve svém
textu také sbor katolik.
Radimsky: Mné¢ zda se, jak bych dobfe znal ten hlas;
led srdce roztaven a z oka pili
proud horkych slz za davny zase ¢as.'
Prvni jednéni tak vrcholi pratelskym podanim ruky obou protivnikil. Sebor zde pouzil
velmi efektn€ znéni chordlu jako solové pisné, kterda ma Jaroslavovi dodat silu a
odvahu k boji a zdiraznit odli¥nost jeho nabozenského vyznani. '**
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2. jednani: Husité se raduji ze svého vitézstvi, mlada cikanka, ktera se v taboie
objevi, zertovnym zpusobem kazdému ptredpovida budoucnost a vSichni jsou veseli.
Zpév a tanec v husitském tabofe ndhle pterusi Dalibor, husitsky velitel a vyzyva
tabority do zbrané proti Prazantim, ktefi zradné tdhnou na Tébor. Se zdpalem
povstanou vSichni bojovnici a pfisahaji Praze pomstu. '’
Dalibor: O b&da mi! Ta chrabra Geska zem,
jez vitézné se bila se svétem,
je rozstipena v pal.'*
Z textu libreta je zifejmé, jak dualezity vyznam byl tehdy kladen na zdlraznéni jednoty
naroda a na ukazani ni¢ivého vlivu nejednotnosti a roztfisténosti spolecenstvi uvniti
jednoho néaroda. !
Dévée:  Jaky to spor je opét rozstepil? '+
Zradci, ktefi popouzeli Cechy proti Cechiim, byli narodu nebezpeéni. Opét jinotaj na
tehdej$i dobovou spolecensko-politickou situaci. Motiv zrady z vlastnich fad se tu
objevuje jako hlavni pii¢ina budouciho neuspéchu. V roli zradce v této Seborove
opefe figuruje mésto Praha, resp. Prazska Slechta, ktera pfipustila rozstépeni ¢eského
naroda a piidala se na stranu zikmunda. Odhodlanost husitského lidu k boji a souznéni
s Daliborem ptisobi kladnym pfikladem kyzené jednoty spolecenstvi. Husitsti
vojeviidci Dalibor a Jaroslav jsou ztvarnéni jako zastupci pravdy, prava a
spravedInosti, protoze usiluji o sjednoceni Geské zemg. '+
Dalibor+sbor: Posledni zapas kyne vam,

usouzena je zkdza nam,

kdyz v boji zradném

s praporcem padnem.

Vsak béda zradcim tém,

jiz Cechy proti Cechiim zvou

nenavist’ budi uspanou:

tot’ Praze zdhubou.'**
Druhé jednani tedy vrcholi vSeobecnym nadSenim, odhodlanim k boji proti zradnym
Prazanim.'*

III. jednani: Jaroslav a Rzena si v zamecké zahrad¢ vyznavaji lasku. Jaroslav je
uzdraven a nastavd ¢as louCeni. Na dikaz lasky dava Jaroslav Ruzené prsten své
matky. Vypravi Rizen¢ o nevérném rytifi, ktery jej matce dal, ale zahy ji oklamal a
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opustil. Jaroslavovi mél byt prsten vystrahou, aby svou milou nikdy neopustil. Riizena
prsten a slib vérnosti ptijima. Do zdmecké zahrady ale tajné prichazi cikénka, ktera je
zastizena hradni strdzi, kterd ji pred zatCenim nechd na jeji prosbu jest¢ zazpivat
pisen. Pisni cikdnka pfivola pomoc husitského vojska, které je jiz blizko hradu.
Dalibor s vojskem chce vysvobodit Jaroslava, dostane se az na hrad a zajme
Radimského. Nepiatelsky utok husitl na hrad je zazehnan ptichodem Jaroslava a jeho
prohlasenim, Ze je na hrad¢ hostem, nikoliv zajatcem. Dalibor se tomu velice divi a
taze se Jaroslava, zda-li je dosud kaliSnik. Po Jaroslavové pfitakani a vyzveé k
pratelstvi se viichni z(astnéni smiti. '*®
Jaroslav: Skloiite rudy prapor v jase,
Katolici, Tabofi!
Cechové jsme vsichni zase
po nesvaru, po bofi.
O kez by jazyk spole¢ny
nas upoutal ¢as na véény! '’
Po rozsahlé kolektivni scéné¢ vSesmifeni a vSelasky Dalibor vnese novy konflikt do
pravé sjednocené spolecnosti, nebot vyzve Jaroslava, aby vedl jeho muze do
rozhodujiciho boje: Dalibor: Nuz vzhuru, pftiteli,
boj kyne vsady,
muzné a vitézné
ved’ nase fady.'*®
Rizena i ostatni ho prosi, aby ziistal s nimi na hrad¢ a neodchazel:
Riizena: Ve jménu vlasti,
zistai u nas! '
Vnitini Jaroslaviv konflikt lasky a povinnosti, pfi némz je obéma protichidnymi
stranami piesvédCovan, aby se zachoval dle jejich ptani, vyhraje povinnost. Jaroslav
se loudi s Riizenou:*° Jaroslav: Ky to vyzyva
v mé dusi hlas?
Nesnadné loucenti;
laska mé vola,
¢est neodola.
Razena:  Z nejhlubsi tiné duSe moji
volam: O, zistat, nespéchej,
a pripomen si lasku svoji,
pamatku tvou tu v mysli mé;!
Jaroslav: Drah4, kalich vola,
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na shledanou! !

V tomto tfetim d¢jstvi se dramatic¢nost rozviji tzv. usecnymi vykiiky “Kalich vola!”
(husité) a “Zustan u nas!” (katolici). Scéna graduje po zvolani Rizeny, kterd zoufale
naléha na Jaroslava, aby u nich ziistal, vSichni v napéti o¢ekdvaji Jaroslavovu reakci.
V osudovém rozhodnuti se Jaroslav vymani z naru¢e Rtizeny a opousti hrad
Radimského se zvolanim: “Draha, kalich vola!”'** Husité komentuji odchod Jaroslava
slovy: Hus! Kalich vola!
Katolici: ~Kacif v ném zvitézil! ">
IV. jednani: Radimsky kdyz se dozvédél o lasce dcery Rizeny k Jaroslavovi,
nechce svolit k jejich snatku. Rizena vypravuje o svém milenci a ukaze otci prsten,
ktery obdrzela od n¢ho na pamatku. Radimsky ziistal stat jako ohromeny, protoze
poznal prsten, ktery kdysi dal té, ktera méla s nim pak Jaroslava. Poté ji sdéli, Ze on je
ten nevérny rytit a ze tedy Jaroslav je jeho syn. Prosi zoufalou dceru, aby se vzdala
své lasky k Jaroslavovi. Strasny je nyni stav ubohé divky, protoze pirichézi Jaroslav,
aby si ji vzal za Zenu. Ta mu sd&li diivod svého trapeni - otcovu zpravu o prstenu: >
Riizena: Mij otec ekl mi,
ze tento klenot zna.
On dal jej v mladi jakés divce darem.
O Zel, milacku mu;!
Ta divka vsak, tot’ - tvoje matka byla.
On mni - té krutosti! -
7es jeho syn.'>’
Jaroslav presvédCuje Riizenu, aby otci nevéiila:
Jaroslav: Tot’ pouhy blud a klam!
Milacku, nevef mu
a pfi mné stl;j!
Co ptisny katolik,
Ze ja jsem kaliSnik,
mit nechce dceru svou
husitskou nevéstou. '*°
Jaroslav zada o pozehnani ptichézejiciho Radimského. Radimsky varuje oba milence
a nechce svolit k jejich hfisnému svazku. Jaroslav a Rizena nevéii Radimskému jeho
naléhava slova: "’ O slyste zakon pfirody,
jenz takou lasku (h#iSnou) potresce,
bol szird moje utroby:
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Vy, 6, vy (oba) moje ditky jste.'®
Prestoze se Radimsky opakované zoufale snazi pfimét Rlzenu, aby se vzdala
Jaroslava, sic ji stihne bozi trest. Také Jaroslav siln& naléh4 na Ruzenu: '

Jiz pojd’, 0, pojd’, nevésto ma,

a bud’ mi druzkou Zivotem,

ku tob¢ jin ma laska pla,

a u tebe je zivot snem.'®
Nyni je to Rizena, ktera voli mezi laskou a povinnosti. Rlzena véti Jaroslavovi,
neuposlechne otcovo varovani, ze zakon ptirody takovou lasku potresta, a odchazi s
Jaroslavem z hradu. Radimsky ji chce zabit, Jaroslav tomu ¢inu zabrani a RiZzenu
odvede. Radimsky b&duje nad svym hfichem a nakonec se rozhodne jit za nimi. ''

Radimsky: Ma vina zla, velky mtj trest,

mé nadro hanby linem jest.

O boze, spis je usmrtis,

nez k tomu svazku ptivolis.

Proc€ jesté dlim? Nuz vzharu k nim,

at krvi hanbu zahladim.'®

V. jednani: sméfuje k ustredni historické udalosti - k posledni bitvé husitd u
Lipan. Zavérecny akt uplatituje prosttedky velké opery: funkéni zakomponovani
modliteb a husitského chorélu jako emblému doby.
V blizkosti Lipan o¢ekavaji husité rozhodujici bitvu. Zatimco lid jesté spi, knézi se
modli za spasu svého lidu. Dalibor Zehna RiiZené a Jaroslavovi: '®
Dalibor: Vénec, divko, myrtovy

tobé€ na hlav¢ se skvi,

mého druha Zenu dnes,

svatebni t& vita ples.

Jemu’s dala v Zaru svém

v obét’ viru s domovem,

tebe chrani jeho me¢,

za nim pujdes v krutou sec.

Tobé¢ Zehnam, divko ma,

at’ vam blaha hvézda pla,

zvitézi-li dnes voj nas,

bude slaven snatek vas.
Knézi pokracuji v modlitbach, zatimco z dalky se jiz ozyva signal bliziciho se
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katolického vojska. Rizena je odhodlana jit do boje s Jaroslavem. Hluk signalt
probudi husitsky lid, ktery si valecnou pisni dodava odvahu do boje. Dalibor vyzyva
lid k modlitbam (zni postupné modlitba kn€zi, husitsky choral a vale¢ny sbor) pred
rozhodujicim okamzikem a své muze do posledniho boje. Veli bojovat za svobodu
“pro kalich a drahou vlast”'® Muzi odchézeji do boje, Zeny vystoupi na pahorek,
odkud sleduji bitvu, a pokracuji v modlitbach (choral). Jaroslav i Riizena, ktera ho
chce zachranit svym télem, v bitvé zahyne. Jako vitéz piijizdi Radimsky a nad
mrtvymi tély svych déti prorokuje narodu lepsi budoucnost: '®
Radimsky: My zvitézili!

Hle, vizte, tamo zaie plamenna,

kaciiG hradba ohném znicena!

Ha, moje ditky! -

Jsme sice vitézi,

to Stesti vSak

je kletbou mou! -

Co vidim? Cervankt novy zaf

vychdzi tam! Novy tak narod

Ivi povstane z hrobt dédi zprachnivélych.

Ti mrtvi jsou, vSak - Zije naSe

vlast’.'%

Zavér: 1v této opere se misi jednotlivé osudy s historickym déjem té doby. I tady je

to laska dvou mladych lidi z odlisného prostiedi, ktera je rovnéz nepochopena a proto
musi mladi lidé zemfit. “Opera zdlraziiuje tragické rozdéleni zem¢ a naroda, které
vede k zahub& celé pospolitosti”. '*" Sokujici objev, Ze Jaroslav a RiZena mdli
stejného otce, a ze jejich laska proto neméla budoucnost, se projevila ve druhé roviné
opery - jako pfibéh o ceském narod¢ - jako Zivotodarnd dimenze v hledani naroda,
jeho spole¢ného jmenovatele a spolecnych hodnot. Bitva u Lipan je proto ulitbou
budoucnosti naroda.'*®

Zavér

Ve své bakalaiské praci jsem chtél najit zplsob zpracovani “mySlenky” husitstvi v
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opernich dilech 19. a 20. stoleti a jak tento obraz jednotlivé zpracovali skladatelé 19.
stoleti. Jako operni dila pro tento ucel jsem si vybral operu Zdeiika Fibicha Blanik,
operu Karla Bendla Dité Tabora a operu Karla Sebora Nevésta husitska. M&l jsem k
dispozici i libreto, resp. divadelni hru Angela Zanardiniho Giovanni Huss, na slova
kterého napsal hudbu neznamy italsky skladatel Angello Tessaro. Text libreta byl v
italStin¢€ a bohuzel jsem nemél k dispozici kvalitni ¢esky pieklad, proto jsem se musel
zpracovani tohto dila vzdat. Nicméné k pojeti obrazu husitstvi v opernich dilech mi
bohat¢ stacCily i1 libreta vySe zminénych Ceskych oper. Ve vSech operach je velice
podobny dé¢j. Potkéavaji se v nich dva svéty v podob¢ mladych lidi, kteti se do sebe
zamiluji a nakonec pro tu lepsi véc, tj. v pojeti skladatele obdobi 19. stoleti to
znamena taborsky svét, svét kaliSnicky, umiraji oba, nebo alespoii jeden z nich. V
Blaniku umira Domovit, stafec, ktery je predstavitelem “starého svéta”, nebo
upadajiciho husitstvi. V “Ditéti Tabora “ Karla Bendla umiraji Bfen¢k jako hejtman
taborsky, predstavitel kaliSniki a Hagar a ptedstavitel katolického svéta Oto
Naumbursky. Tedy dva svéty zdiiraziujici nabozenskou stranku katolikl a kalisnik.

V Nevésteé husitské je podobny déj, tam umiraji taky dva mladi lidé jako piedstavitelé
dvou svéta katoliki a kaliSnikd — Jaroslav a Ruzena, dcera Radimského. V pojeti
skladateli vySe zminénych je tedy dobro a zlo ztvarnéné v nabozenském pojeti jako
tabor kaliSnik a katolikl a pak jeste konkrétnéji jako ve dvou mladych lidech, ktefi

se nadevsSecko jest¢ do sebe zamiluji. DalSi déjovou zajimavosti je, ze skladatelé
pouzili ve svych operach pohadkové, resp. mytologické prvky, v nasem piipade
Fibich v opete Blanik pouzil motiv “blanickych rytifi” (povést) a pohadkovy prvek
Perchty, bilé pani. Na konkrétni zvyraznéni nebo odliseni zla od dobra byly v operach
Dit¢ Tabora a Nevésta husitskd dokonce konkrétnim zpiisobem ztvarnéna zapletka
mezi postavami, které prozradi bud’ minula udalost, na kterou si uz nepamatuji, nebo
n¢jaka véc, v naSem piipad¢ prsten, ktery pozméni vztahy mezi uc€inkujicimi. Tak v
opefe Dité Tabora vyjde najevo novy vztah, a to tim, Ze Gertruda zavolala na Hagar
jejim jménem z détstvi (Alena) a piipomnéla ji pisen, ukolébavku, kterou ji zpivala v
détstvi. Tim Hagar spoznala svoji vlastni matku, ale skladatel, potazmo libretistka
(Krasnohorska) ji zaradila do tzv. “zlého” tabora katolikt (Gertrudu), coz se projevilo

i ve vlastnostech Gertrudy — nenavist, chlad, nelaska vedouci az k zatraceni vlastni
dcery. V Nevésté husitské Karla Sebora taky je poznavacim prvkem prsten, kde se
poznaji sourozenci, ktefi byli pfedtim v partnerském vztahu. I tady je pouzita zapletka
na zvyraznéni dobra a zla v podobé konkrétnich postav — Radimsky jako katolik,
predstavitel tvrdosti, neldsky a chladu nevahal by zabit vlastni déti kvali svému
nabozenskému presvédceni, v naSem piipad¢ katolické viry, a Jaroslav jako kalisnik s
Riizenkou, jako konkrétni piedstavitelé dobra I v této opefe byla vSeobecna
“myslenka” husitstvi ztvarnéna jako poselstvi dobra v konkrétnich lidskych postavach

a situacich. Nejvétsi akt lasky a milosrdenstvi v praxi znézornil Karel Bendl v zavéru
opery Dité¢ Tébora, kdyZ Prokop Veliky udélil milost méstu Naumburku a vyslysel
prosby malych déti.

Proti katolikim, ktefi v boji s husitama tvrdili, ze poddani musi poslouchati
piedstavené ve vSech vécech, tj. vSude tam, kde neni okamzit€¢ patrna mravné

50



spolecenska kvalita takovych tikont a ¢innosti, rozviji husitstvi skvélou argumentaci,

ze v takovych vécech rozhoduje rozum ¢loveka, zda ma piislusné rozkazy plnit, nebo
neplnit. Nebot’ pouze okolnosti takového skutku urcuji jeho kvalitu, a tyto okolnosti
tteba posoudit samostatné¢ rozumovou uvahou. Husitskd mysSlenka tedy piimo
naznacuje, ze smerodatnost rozkazu je vdzana na uZzitecnost, kterou zaddany ¢in ma pro
podiizeného.'® Toto se nam zobrazilo jako konflikt Gertrudy s Hagar, kdyZ Gertruda
ptikazovala Hagar, at’ sundé z hrud¢ kalich v opefe Dité Tabora Karla Bendla. Hagar
neposlechla, protoze dala pfednost rozumovému postoji nez slepé posluSnosti. Jako
dalsi ptiklad uvedu pokiténi katolika Oty tdborskym knézem Havlem na kaliSnika,
ovSem tady vidim spi$ emocionalni rozhodnuti nez na zakladé rozumu. Kazdy ¢lovek

je jen potud kiest’anem, pokud svym praktickym piisobenim, svou praktickou ¢innosti
ve spolecnosti plni “BoZi zdkon”.'”’ V&imnéme si, Ze vSichni skladatelé v
spomenutych dilech zobrazili katolickou stranu jako donucovact, jako ty, co pachaji
kiivdy na Sirokych vrstvach naroda, ktery sympatizoval s ideologii husita. Ale to je
pohled skladatelii té doby, tj 19. stoleti.
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