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Abstrakt

Piivod fantastickych motivl saha hluboko do piedpisemného obdobi. Ackoli literatura
jako takova prochézi neustalym vyvojem, jeji zdkladni prvky, jako je hrdina nebo kompozice
textu, se drzi zavedenych archetypt, které¢ pomahaji ¢tenafi v orientaci. Fantastické prvky tyto
archetypy dobfe reflektuji, autofi modernich a postmodernich fantasy textli se netaji inspiraci
starovékymi myty — naopak, tyto myty a archetypy v nich vyhledédvaji a ukazuji v novych
konotacich. V praci se proto pokousim nékteré tyto motivy — jako je prace autortt s mytem,
cesta hrdiny nebo obraz mytickych postav — analyzovat a ukazat jejich proménu
z jednoduchych lidovych archetypli na komplexni prvky obsazené v postmoderni literatufe.
Kromé moderni a postmoderni literatury se zamétuji také na literaturu dlouhého 19. stoleti,
protoze pravé v obdobi romantismu a Mladého Polska nachazim prvni naznaky fantasy tvorby

v polské literatuie.
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Abstract

The origin of fantasy motives dates back to the prescriptive era. Although literature
itself is constantly developing, it’s basic motives such as heroes or the text composition holds
on to the classical archetypes, which helps the reader to stay oriented. Fantasy elements are
a good representation of these archetypes. It is no secret that the authors of the modern and
post-modern fantasy literature are often inspired by ancient mythical literature. On the
contrary, these myths and archetypes research these texts and are, consequently, used in new
variations. In this thesis, I try to analyze some of these motives such as the hero’s journey, or
the representation of the mythical characters and demonstrate their transformation from the
simple folk archetypes to the complex elements used in modern literature. Apart from modern
and postmodern literature, I also focus on the literature of the 19th century, due to the fact that
it is the romanticism and the Young Poland era, where I found the first signs of the fantasy

works in polish literature.
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1. Uvod

Fantastika je pojem, ktery, byt’ je ¢asto pouzivan, je jen obtizné definovatelny. Radime
k nému tfi Zanrové literatury: science fiction!, fantasy a horor. A¢koli mohou mit a obvykle
maji spole¢ny rys v podobé urcitého nadptirozena, mezi sebou si pfili§ podobné nejsou a radit
vSechny pod jeden souhrnny pojem je zavadéjici. Fantastika tak byva v neodbornych textech
Casto zaménovana za fantasy, které spolu se sci-fi sdili odtrZzeni od nasi reality, ale ¢asto ma
spiS nez ke sci-fi blize k historickému romanu s nadpfirozenymi prvky. VétSina fantasy svétt
se nachéazi ve stavu pfed vyndlezem palnych zbrani a v porovndni se sci-fi svéty plnymi
pokrocilych technologii tak nepfinasi uspokojujici prasecCiky. Horor naopak muze zcela
postradat nadpfirozené prvky, udalosti mohou byt na konci zcela logicky objasnény a na
rozdil od fantasy, které¢ buduje atmosféru popisem nadpfirozenych prvki, horor postupuje
opacné a zameérnym vynechdnim detailnich popisti nechava pracovat fantazii ¢tenare, aby byl
on sam tvlircem tajemna. Sci-fi je potom textem zcela od tajemna odtrzenym, zaméfenym
na technické detaily dnes sice neexistujicich vyndlezli, nicméné pro svét postav zcela
béznych.

Samoziejmé se i zde setkavame s prinikem zanrd, nicméné praveé toto pronikani je
jednim ze znakl postmoderni literatury a spatfujeme ho napfic celou literaturou, nikoli pouze
v tzv. fantastice. Tzvetan Todorov tvrdi, Ze fantasticno se zaklada hlavné na vdahani ctendre,
vice ¢i méné se ztotoziujiciho s postavou, pokud jde o povahu podivuhodné uddlosti?
Vymezuje zanr jako vztah k podivuhodnému ¢i zdzracnému. Jak je ale zminéno vyse,
v zénrech schovévajicich se pod pojmem fantastika se samotnd postava vibec nemusi
s podivuhodnym nebo z4zracnym setkat, protoze v jejim svété (a to obzvlasté v piipadé sci-fi)
se nic zvlastniho nekona.

Tato prace nicméné zkouma vztah fantastiky k lidovosti a mytu, je pro ni tedy stéZejni
rozdéleni na zakladé tohoto kritéria. Zatimco ve fantasy a hororu je tento vztah ziejmy
a ptimy, motivy se zde opakuji a Zanry siln€ pracuji s archetypem, ve sci-fi tomu tak neni.
S trochou nadséazky je Pernikova chaloupka hororem a Toman a lesni panna fantasy. Ackoli
se 1 ve starsi literatufe setkdvame s zanry, které stavi na urcitych vizich budoucnosti, nejedna
se tu o sci-fi, protoZe pro autory, at’ uz to byl Thomas More, nebo Svatopluk Cech, spise neZ
dobrodruzny princip ptibeéhu a technickd vize budoucnosti byla stézejni filozofickd stranka
budoucnosti lidstva. Ackoli se ve sci-fi Casto setkdvame s varovanim pied budoucnosti, od
utopie je odliSuje pravé ona technologicka stranka. Pan Broucek se na mésic nedostane

pomoci rakety, ale schodl, které ho tdhnou do nebe: Avsak jejich sila byla slaba proti

1 Védeckofantasticky Zanr, dale pouZivam obecn¢ znamou zkratku sci-fi, pfip. SF.
2 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010. Limes (Karolinum), str. 32.
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neznamé moci, pustily se posléze a — Newtonova diivtipna védecka stavba rozpada se tim
v bidné trosky — pan Broucek padal s uzasnou rychlosti — nikoli k zemi, nybrz smerem od zemé
do nesmirného prostoru svétového.’

Co ale i pies literarni rozdily tyto Zanry spojuje, je fandom*. I kdyZ spojovani
fantastickych zanri do spolecného celku je z literarniho hlediska problematické, po strance
kulturni dnes tézko najdeme na poli literatury ucelenéjsi komunitu, nez je ta spojend prave
s fantastikou. Pokud sem zatfadime 1 komiks (zapadniho typu, fanousci asijské produkce tvori
odd€lenou komunitu), setkdme se zde s pronikanim literatury do (pop)kultury a spolec¢nosti
jako takové vyraznéji nez jinde. Ackoli se Casto nejednd o dila po literarni strdnce hodnotna,
je jejich schopnost zaujmout a ovlivnit spolecnost Casto vétsi — s prihlédnutim k Casu,
ve kterém vznikaji nez dila renomovanych autort.

Vznika tak nova lidovost. Motiv, jehoZ kofeny mizeme najit v pohadkach a mytech
prochazi dlouhou cestu pies ordlni tradici, k zachyceni sbérateli lidovych pohadek,
piepracovanim a rozvinutim autorem, a nakonec navratem zpét k lidovosti jako fanart® nebo
cosplay®. Od lidovosti k fantastice a zpét. Zmapovani této cesty, se zaméfenim na literaturu
19. stoleti a literaturu po roce 1989, je cilem této prace. Z tohoto divodu také omezuji
zkoumani pouze na fantasy, protoze — jak jiz bylo zminéno vySe — ke sci-fi tato pfima cesta
nevede, pomineme-li skutecnost, ze vSechny literarni zanry maji svij praptivod v ordlni
tradici a mytu.

Ani tuto tradici neni snadné ohrani¢it a zmapovat. V dnesni technické dobé& je uz
prakticky bezpfedmétné vychazet zterénniho vyzkumu, protoze vétSina motivii nebo
archetypalnich ptibéhovych struktur jiz byla zaznamenana. Segal odkazuje na text Northorpa
Fryeho, ktery tvrdi, Ze veskeré myty, a potazmo tedy literatura jako takova, jsou odvozeny od
Jediného zdkladntho mytu — a tedy od mytu o Zivoté hrdiny’. S tim by se dalo do zna¢né miry

souhlasit, pokud budeme hovofit pouze o beletrii. Vztahovat ale tuto tezi k literatute jako

3 CECH, Svatopluk. Pravy vylet pana Broucka do Mésice [online]. V. MKP 1. vyd. Praha: Méstska knihovna
v Praze, 2011 [cit. 2019-07-10], str.13-14.

4 Fandom (z angl. — hnuti pfiznivcl) je jev pro vyvoj SF ve svéte, zejména v anglicky mluvicich zemich, zcela
typicky; néktefi teoretici dokonce soudi, Ze pfi nevyjasnéni hranic SF jako literarni kategorie je fandom
nejzietelngjsi formou jeji existence. Fandom nelze ztotoziovat se ¢tenarskou obci, tvoii jej tizka, avSak vysoce
aktivni skupina lidi tésné spojend s vétinou autorti SF. In: NEFF, Ondfej a OLSA, Jaroslav. Encyklopedie
literatury science fiction. Praha: AFSF, 1995, str. 407.

5 Fanart — Art of any form, usually electronic or drawn free hand, that uses characters or settings from a popular
television show, novel, cartoon, anime, or movie as the subject. Fanart. In: urbandictionary.com [online].
28.8.2003 [cit. 28.7.2019].

6 Cosplay — Literally ,,Costume Play.” Dressing up and pretending to be a fictional character (usually a sci-fi,
comic book, or anime character) ROGIC, Mario. Cosplay. In: wurbandictionary.com [online]. 15.1.2003
[cit. 28.7.2019].

7 SEGAL, Robert Alan. Strucny iivod do teorie mytu. Ptelozila Lucie VALENTINOVA. Praha: ExOriente,
2017. Religionisticka knihovna, str. 84.
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celku je nepfesné, protoze existuji texty, byt zahrnuty do krasné literatury, u kterych bychom
néco jako hrdinu, potazmo postavy hledali jen marné. Je ale pravdou, Zze pokud budeme
zkoumat beletrii, diive ¢i pozdé€ji dojdeme k né€kolika zdkladnim archetypalnim strukturam,
které se objevuji uz v nejstarsich literarnich pamatkach. Mytus o zivoté hrdiny, nejzakladné;si
vypraveécska struktura se tak stavd vzorem, ktery na sebe mize brat nejriznéjsi podobu,
ve své zékladni struktufe ale vypravi stale totéz.

V této praci, ackoli se vénuje zejména literatuie od 19. stoleti do soucasnosti, proto
nemohu nezminit fakt, ze mytus jako takovy formoval a dodnes formuje podobu literatury.
Z mytu pak vychazi lidova slovesnost, se kterou se ¢lovek setkava jiz v utlém véku, a utvari
tak jeho pohled na svét. Zanry, které maji velkou navaznost na ustni lidovou slovesnost, ¢asto
pracuji s mytickymi prvky tak, aby svét v téchto textech predstaveny byl co nejkomplexnéjsi
a zéroven pro Ctenafe pravdivy. Takzvany autorsky mytus se objevuje ve vSech stézejnich
dilech fantasy literatury a spolu s hrdinskou fantasy se stal nezastupitelnou soucasti
posttolkienovské literatury, ktera na rozdil od ptfedchozich textli byla cilena zejména
na dospélé ¢tenare, coz se o autorskych pohadkach a prvnich dilech s prvky fantasy fict neda.

Autorsky mytus ma dvoji vyznam. Jednak jako prevypravéni historie fantaskniho
svéta tak, aby zasadil do kontextu autorem vypravéné udalosti po ném nasledujici, jednak
jako hra s archetypem, ktery je ve stézi uchopitelném fantasy svété Casto jednou z moznosti

jeho pochopenti a ptibliZeni se Ctenafi.

1.1 0d lidové pisné k fantasy romanu — proména fantastickych prvki

v polské literatuie od romantismu po soucasnost

Fantastika se objevuje uz v prvnich nalezenych literarnich pamatkéach, nebot’ z velké
casti se jednalo pfedevsim o zaznamenani myti. Tyto prvotni myty, jejichz analogické odrazy
muzeme nalézt ve vSech civilizacich, maji spole¢nou funkci objasiiovani nepochopitelné
skutecnosti. Pravé to, Ze urcitd udalost je pro starovékého CEloveéka nepochopitelnd, vede
k tomu, ze jeji objasnéni ptichdzi spolecné s fantastickym prvkem, nadpfirozenem. A protoze
mytus nebyl vymyslen, ale zjeven v kosmickém case pocatku®, stava se tak nadpfirozené —
dnes bychom pouzili fantastické — pojeti svéta pro tehdejsiho cloveéka pravdivym. Myty
clovéka pfitahovaly odjakziva a dodnes jsou soucasti spoleCnosti, protoZze nam poskytu;ji
neptesné, ale alesponi néjaké odpovedi na otazky, na které soucasna véda nestaci, a davaji
smysl slozitému svétu pomoci archetypi. Z tohoto diivodu mytologické téma a fantastické

motivy zesiluji vSude tam, kde obycejné¢ vysvétleni nedokaze najit odpoveéd na situaci,

8 ELIADE, Mircea. Mytus a skutecnost. Praha: OIKOYMENH, 2011. Oikimené (OIKOYMENH), str. 36.
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ve které se dany ¢loveék nachazi. Proto je ziejmé, ze v Case zaborl Polska nachazi fantastické
motivy, hriiza i mesianismus, ktery je také dilezitou soucasti pozd¢jSich fantastickych dél,
neobycejné vyzivné podhoubi.

Situace v polské literatute na pocatku 19. stoleti reflektuje spolecensky vyvoj. Protoze
polsky stat neexistuje, dostava se do popiedi patriotické téma, které Cerpa inspiraci mj. praveé
v lidovém prostfedi. Dilem, ve kterém muzeme nalézt jak lidové, tak pro tuto praci stézejni
fantastické prvky, jsou Mickiewiczovy Balady a romance z roku 1822° heslo fantastika ale
zminuje uz Kazimierz Brodzinski ve své praci O klasycznosci i romantycznosci tudziez
o duchu poezji polskiej,'® ktera byla publikovana roku 1818 v Pamietniku Warszawském.
V této praci se proti fantastice a dale také proti nadmerné mystice, hororu a stiedoveké
rytirské tradici vymezuje a nabada autory, aby se drzeli origindlniho polského Zanru tzv.
selanky.!!

To, Ze se jeho doporuceni nékteti autofi nedrzeli, dalo vzniknout dilim, ktera ovlivnila
celou generaci polskych autori a posléze vedla k rozsifeni tradice fantastickych motiva
1 v literatute dal$ich obdobi. Mickiewiczovy Balady a romance nicméné tuto tradici zahajuji,
a proto je nelze opomenout. Nékteti jazykovédci uvadéji, ze jde o jakysi uvod k pozdé&jsimu
dramatu Dziady'?, napsany proto, aby &tenafe pfipravil na piichod sloZit&jsiho romantického
textu. Nejednd se vSak o tvod v pravém slova smyslu, spiSe o nastin jakéhosi literarniho
vyvoje v ramci jednoho zanru. Motivy, které se zde objevuji, se poté stavaji soucasti jeho
dalSich textd, dilezita je ale forma, ktera v souvislosti s dilem Dzaidy poté zaZiva nejvéEtsi
proménu.

Zatimco v Baladach a romancich je pouZito jednoduchého verSovaného systému
vychazejiciho z lidové pisné, Dziady jsou textem po kompozicni strance sloZitym a pro
¢tenafe huf uchopitelnym, coz je dano zejména zvolenim Zzanru bdasnického dramatu.
Piedev§im v Dziadech II. se projevuje inspirace folklorem, kde autor zaméfuje svou
ducht a jinych netélesnych bytosti, ale obzvlasté jejich neustaly kontakt s zivymi, které mrtvi
pottebuji, aby jim zaopatfili potravu, modlili se za n¢ a pfipadné jim odpoustéli, coz miize
zkratit dobu jejich trestu. Mrtvi jsou stéale ,,pfitomni‘ a jejich pritomnost ovlivituje kazdodenni
chod vesnice, takze zivi se snazi chovat tak, aby byl jejich osud po smrti co nejlepsi. Mrtvi

jim tedy slouzi také jako zrcadlo vlastnich ¢inti.

9 MICKIEWICZ, Adam. Balady a romance. Pielozila Vlasta DVORACKOVA. Praha: Mlada fronta, 1998.
Kvéty poezie (Mlada fronta)

10 KOSTKIEWICZOWA, Teresa. Oswiecenie. Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2007, str. 125—-126.

11 Tamtéz.

12 MICKIEWICZ, Adam. Dziady II [online]. In: Wolnelektury.pl [cit. 17.7.2019].
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Neni to ale pouze Mickiewicz, kdo v romantismu pouziva fantastické prvky. Ztrata
raciondlni vize svéta je v tomto obdobi vyraznd, nebot’ dochdzi k celkové proméne hodnot
a zivotni filozofie, spolu s novou koncepci existence spojenou s utékem od reality. Pomérné
typickym projevem fantastiky tohoto obdobi je tzv. fantastika hriizy, kterou se blize zabyva
Jarostaw Lawski v publikaci Bo na tym swiecie Smieré. Tzv. éerny romantismus definuje jako
proces zniszczenia kultury jako niepotrzebnej i obcej metafory natury. Metafory, ktorej natura
w swym absolutnie wolnym rozpasaniu nie potrzebuje'. Tento druh fantastiky miZzeme najit
napt. v Malczewského verSovaném romanu Maria, kde autor uz ve vénovani Julianu
Niemcowiczovi piSe: dzielo tworzq obrazy ciemng farbg nakreslone'®. Spise nez
v nadpfirozenych postavach typickych v tomto obdobi zejména pro balady a dalsi, z lidové
tvorby pfrevzaté zanry, zde mizeme najit inspiraci gotickym romanem, piedchiidcem
moderniho hororu, ktery byl v této dob& popularni cetbou nejen v Anglii, ale 1 v dalSich
evropskych zemich.

Fantastické motivy — naptiklad pohadkové postavy nebo magické artefakty najdeme
i v dilech Juliusze Stowackého. Bésnicky charakter celého dramatu Balladyna' i vystupy
postav, jako je vila Goplana, Skierka nebo Chochlik, jednozna¢né odkazuji k lidové tvorbé.
A tyto motivy nemizi ani v digresivni poemé Beniowski nebo dramatu Kordian, které maji uz
relativné profanni rdz. Nicméné fantastika tohoto obdobi je stale jesté¢ fragmentérni, objevuje
se pouze jako jednotlivé postavy a motivy, neukazuje nam docela jiny svét se svou vlastni
kosmologii, jako je tomu pozd¢ji. Ackoli se vromantismu setkdvame s duchy, vilami
¢1 d’dbly, vSe se odehrava v béZném historickém case a prostoru. Autofi zde nevytvareji
alternativni vesmir a je pro n¢ klicové, aby se piib¢h, ktery ¢tenati predkladaji, mohl skute¢né
odehrat. Pro povzbuzeni narodniho védomi by v této dob€ nic jiného ani nebylo moZné,
nehled€ na to, Ze ve vyhrocené situaci okolo listopadového povstani by urcité formy textu
mohly byt brany jako provokace.

Z pozd¢jsiho obdobi stoji za zminku 1 romén ¢lena hnuti Mladé Polsko W. Reymonta
zroku 1911 — Wampir'®, ktery predstavuje v té dobé popularni problematiku spiritismu,
o kterou se autor osobné zajimal. Duchové a ptizraky tu vSak nevystupuji jako jednotlivé
postavy, ale hlavni hrdina se s nimi setkdva ve snech nebo na spiritudlnich seancich. Stejné

tak neni titulovanym upirem upir skutecny, ale jeho pfitelkyné Daisy, kterd vede vyse

13 L AWSKI, Jarostaw. Bo na tym $wiecie Smier¢: studia o czarnym romantyzmie. Gdaisk: Stowo/obraz
terytoria, 2008. Wokot literatury (Gdariisk, Poland), sv. 2, str. 31.

14 MALCZEWSKI, Antoni. Maria [online]. In: Wolnelektury.pl [cit. 10.7.2019].

15 SELOWACKI, Juliusz. Balladyna [online]. In: Wolnelektury.pl [cit. 10.7.2019].

16 REYMONT, Wiadystaw Stanistaw. Wampir. VarSava, 1986.
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zminéné seance a pomalu z hlavniho hrdiny vysavéa vSechnu Zivotni energii. Kniha ma tedy
slouzit pfedev§im jako varovani pied podobnymi praktikami a ma silny autobiograficky
zéklad.!”

Spojeni profanniho svéta a nadpfirozenych postav, ducht apod. neni nicméné
vynalezem polského romantismu. Podobnd témata mlzeme nalézt u Byrona, Goetheho,
Shakespeara a dalSich. To, co tyto texty odliSuje od jejich starovékych predchidct
a postmodernich nasledovniktli je kategorie Casu a prostoru, ktera je zde peclivé ukotvena —
odehravaji se v historickém Case — zatimco mytus se odehrava v Case kosmickém. Tyto texty
nebyly zjeveny a slouzi pro pobaveni a pouceni Ctenéie, pfipadné maji agitaéni charakter
poplatny dobé vzniku. Zatimco poslucha¢ mytu bezmezné véii jeho pravdivosti, Ctenaf
romantického textu uz je schopen na informace v ném hledét s odstupem a na pomoc ze svéta
mrtvych se radéji nespoléhat. Kromé dobrych rad a ptipadného trestu pro nepoucitelné,
se totiz romantické nadpfirozené postavy oproti t¢ém mytickym chovaji znacné pasivné
a nepiebiraji samy na sebe tolik lidskych charakterovych vad. Tato skutecnost je vSak bohuzel
tvoii méné uvetitelnymi a pohadkovymi.

Jak se ménil pohled autort na lidovost majici kofeny ve starovékych mytech, sleduji
ve dvou obdobich — dlouhém 19. stoleti, kterym rozumim obdobi v rozmezi let 1789 az 1914,
na pocatku ohrani¢eném udalostmi francouzské revoluce a na konci prvni svétovou véalkou
a tésn¢ po ni. Nasledné od druhé poloviny 80. let 20. stoleti do soucasnosti, kdy se uz

v literatuf'e prosazuji postmoderni tendence.

17 PIASECKA, Ewa. "Dolina mroku": groza i niesamowitos¢ w prozie polskiej lat 1890—1918. Opole:
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2006. Studia i monografie (Uniwersytet Opolski), ¢. 371, str. 27-29.
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2. Teoreticka ¢ast

2.1 Mytus v literature

l18

V Eliadeho praci Mytus a skutecnost'® nabizi autor dle vlastnich slov nejméné

nedokonalou definici mytu: Mytus vypravi posvatné dejiny; popisuje udalost, ktera nastala

«19

v prvotnim case, v bdjném Ccase ,, pocatkii Tento mytologicky ¢as — nebo presnéji

v analogickych podobach najdeme ve vétSiné soucasnych, ale i zaniklych kultur. Nicméné
otazka, kterou je tfeba si klast, nesmétuje k pocatku, k prvotnimu mytu, ale k davodu,
ke kontextu, v jakém se mytus objevuje a ve kterém se stdva ramcem dané situace. Proto pro
nas napf. potopa svéta — jeden z nejrozsitenéjSich mytti — mize byt metaforou pro jiné, asto
jiz historicky zataditelné udalosti, stejné jako za stovky a tisice let budou tyto udalosti, zaslé
a zamlzené nedokonalosti dneSniho poznani, zkoumény jako myty.

Mytus ale s pfichodem védy a pisma nemizi. Naopak, dostal se mezi Sirokou vefejnost
a pomohl k rozsifeni poznani, které je podminéno porozuménim sméfujicim od jednouchého
ke slozitému. A pravé zjednoduSovani je jednou z jeho zakladnich funkci. Bez archetypl by
se totiz kultura, a potazmo beletrie potykala s nekone¢nym opakovanim a vysvétlovanim, coz
by vedlo ke ztraté jeji funkce. Mytus ze soucasné literatury nelze vyjmout. Jak fika Renné
Wellek: Kdysi davno se literatura, filozofie a nabozZenstvi neodliSovaly: prikladem toho
u Rekii byli patrné Aischylos a Hésiodos. Avsak Platon jiz miize hovorit o svaru mezi basniky
a filozofy jako o nécem, co je znamo od pradavna. Ma tedy na mysli cosi, cemu docela dobre
rozumime.*

Stejné jako poslucha¢ mytu, je i Ctenaf fantasy literatury nucen opustit svij vlastni
Zasoprostor, aby se mohl ztotoznit s postavami a udalostmi, které jsou v textu naértnuty. Cas
v knize mé sva vlastni pravidla, miize se zkracovat nebo prodluzovat podle vyznamnosti,
kterou autor davéa jednotlivym uddlostem nebo postavam. I roman na prvni pohled zcela
profanni pracuje s hluboce zakotfenénou zkratkou, jejiz praptivod bychom nasli pravé
v mytech. Potfeba piekrofeni hranice naSeho casu je tedy clovéku kulturné danda, ne-li
vrozena, protoZze pouze mytologické povazuje Clovék za obecné platné. Pravé proto byl
zmytologizovan Jezis, ackoli se pravdépodobné jednalo o skutecnou osobu®'. Proto dosud,

v dobé, ktera diraznéji nez kdy predtim vyzdvihuje racionalni poznani, stale hleddme ptivodni

18 ELTIADE, Mircea. Mytus a skutecnost. Praha: OIKOYMENH, 2011. Oikimené (OIKOYMENH).

19 Tamtéz, str. 11.

20 WELLEK, René. Teorie literatury. Pielozil Austin WARREN. Olomouc: Votobia, 1996. Velk4 fada
(Votobia), str. 38.

21 ARMSTRONG, Karen. Kratka historie mytu. Praha: Argo, 2006, str. 104-105.
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a autentické kofeny véci. Bez zjednoduSeni, které ndm mytus poskytuje, nejsme schopni
porozumét svétu.

ProtoZe mytus neni historie, je od ni oprostén. Jeho struktura je amorfni, pfizptisobiva
situaci a forme¢. Vyjdeme-li z pfedpokladu, ze mytus nutné musi byt pribéhem ¢i alespon je

22 muze se tento piibéh zna¢né odliSovat a proméfiovat, aniz by bylo

pribéhem tlumocen
pozménéno jeho poselstvi. Pokazdé jde ale o néco velmi vyznamného, co méni chod svéta.
Protoze ani literatura neni historii, stava se mytus v ni zaznamenany — at’ uz interpretovany,
nebo autorsky — jakymsi mytem na druhou. Takovy mytus pak jesté vice nez mytus lidovy
ovlivituje béh fiktivniho svéta a osud hrdiny, ktery je mu bezprecedentné podiizen, nebot
zatimco v soucasném svét¢ mize byt mytus pouzit pouze jako interpretace urcité skutecnosti,
ve svété literatury &asto plni roli v&itby, ktera — podle principu Cechovovy pusky — musi byt
vyplnéna.

Northop Frye haji nazor, ze vsechny literarni Zanry jsou odvozeny od jediného mytu,
a to konkrétmé od mytu o Zivoté hrdiny.?> Tato definice je ale podle mého néizoru
problematicka, a to i1v pfipadé, Ze bychom se omezili pouze na epiku, pfipadn¢ drama.
Zdaleka ne kazdy text disponuje né€cim, co bychom mohli nazvat hrdinou. Spojeni mytu
a literatury muize vystupovat v riznych konotacich, ne pouze jako obecny ramec nebo
inspiracni zdroj. V moderni a postmoderni literatuie se setkavame s védomym nabourdvanim
mytické kauzality, ale 1 zde je mytus prvotnim zdrojem, nebot’ musime znét pravidlo, aby
mohlo byt poruSeno. Mytus mtliZe slouzit jako ramec piib&hu, inspira¢ni zdroj, nebo mit pouze
epizodicky charakter. MlZze prezivat bez literatury, pouze jako slovesnost. Pokud ale ma mit
literatura 1 jiny smysl nez pouhy popis skute¢nosti, at’ uz objektivni, nebo lyricky, nemulze
fungovat bez archetypu, a tim padem mytu, ktery zjednodusuje skute¢nost a déla ji pro nés
pochopitelnou. Stejné jako by orientace ve svété nebyla mozna bez mytického Casoprostoru,
byla by literatura pouze bezobsaznym slovem. Zde ovSem musim nesouhlasit s Fryem,
protoze 1 bezobsazné slovo je slovem, a tedy literaturou, ackoli s ,,zivotem hrdiny* nema nic
spolec¢ného.

Na druhou stranu je faktem, Ze hrdina je pevné svazan s epikou, protoze piib¢h se bez
n¢ho neobejde. I v mnou vybranych textech, které predstavuji nize, vzdy hrdiny nalezneme,

vvvvv

a zachranéné.

22 SEGAL, Robert Alan. Strucny iivod do teorie mytu. Pielozila Lucie VALENTINOVA. Praha: ExOriente,
2017. Religionisticka knihovna, str. 14.
23 Tamtéz, str. 84.
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Jednim zuniverzalnich mytickych motivll je jiz zminénd potopa, kterd pracuje
s hrdinou teprve ve druhém planu. Hrdina je dualezity jako ptezivsi, novy zakladatel, neni ale
Gistiednim motivem. Je znamo asi 250 verzi tohoto mytu ve starovékych literaturach od Ciny
pies Evropu az k primitivnim kulturam, jde o jeden z nejrozsifencjSich svétovych myta.
Nenajdeme ho pouze u primitivnich africkych kultur, coz mize byt dano geografickymi
podminkami nebo znaénou izolovanosti téchto kultur.?* Jde o mytus, ktery stoji na rozhrani
Casu jako jeden z mnoha pocatku historie, meznik posvatného a historického ¢asu. Bez ohledu
na to, jakou verzi mytu si vybereme, dava nam hned nékolik dilezitych informace o svéte,
ktery ptichazi po potopé€ — je novy, Casto historicky, lidsky a zadroven ma stted — axis mundi —
umistény tam, kam potopa nedosahla. Ararat, na kterém pfistdla Noemova archa, Nisir,
na kterém zakotvil Atrachasis, Parnas v Thessalii nebo jakékoli jiné misto, které se uz pred
potopou vynofilo z okolniho chaosu a stalo se posvatnym, jako je Jeruzalém nebo Mekka.?
Potopa ni¢i chaos a stavi zdklad pro podobu svéta, ve které dnes zijeme. Co ale predevsim
souvisi se soucasnou literaturou, je analogie: potopa — (svétova) valka — obrozeni, pfi¢emz
tato kauzalita je univerzaln¢ platna a objevuje se také ve fantasy dilech, které ¢asto popisuji

konflikt a obnovu imaginarniho svéta.

2. 2. Mytus v postmoderné a autorsky mytus

Mytus je sociokulturni jev, na ktery miizeme nahliZet z mnoha perspektiv, a proto je
definice v celé jeho komplexnosti nemoZna. Soucasna véda jiz prekonala myslenky prvnich
antropologli, ktefi mu pfisuzovali zejména funkci objasnéni svéta primitivnim zplsobem.
S ohledem k postmoderni literatufe snad nejlépe odpovida definice Lévi-Strausse, ktery tvrdi,
Ze mytus je ve své podstaté jazykovym jevem, jenz md dvoji strukturu. Tato dvojitost
vysvétluje, pro¢ mytus muze byt interpretovan z hlediska veci, jazyka a také jako jednotny
celek.?® Sklada se zjednotlivych obrazfi, které na sebe mohou navazovat v nekone¢ném
mnozstvi variant, takZe tvoii stale nové myty, které jsou ale ve své podstaté neménné, a nema
tedy vyznam ptat se po jejich prvotnich verzich.?’

Podobné pracuje i postmoderni literatura, ktera uZ nenachédzi nova témata nebo
archetypy, ale sklada ty staré do stale novych vzorct. Lévi-Strauss dale tvrdi, Ze cilem mytu je

vyresit urcity rozpor, ktery se v mytu odehrava mimo cas, proto je jeho reSeni univerzailné

24 KRAMER, Samuel Noah. Mytologie starovéku. Praha: Orbis, 1977. Stopy, fakta, svédectvi (Orbis),
str. 100—107.

25 ELIADE, Mircea. Mytus o vécném ndvratu: (archetypy a opakovani). Praha: Institut pro stfedoevropskou
kulturu a politiku, 1993. Oikumené.), str. 17-19.

26 LEVI-STRAUSS, Claude. Strukturdlni antropologie. Praha: Argo, 2006. Capricorn (Argo), str. 186.

27 Tamtéz, str. 188—189.
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pouzitelné®®. Nicméné se domnivé, Ze v soucasné spolecnosti uz roli mytu prevzala historie,
a stala se tak jeho pokracovanim®. To ale v autorském mytu neplati, protoze d&jiny zde ¢asto
maji zastupnou funkci mytu, a pokud se zamétime na jejich Casté uziti v textu jako pozadi pro
tzv. ,,malé déjiny®, piipadné jejich analogii, dostaneme se do faze, ve které s mytem splyvaji
a jejich ukotveni v ¢ase pouze pridava na vérohodnosti ,,nemytickému* planu textu.

Postmoderni literatura pracuje ¢asto s riznymi stupni deformace, a vytvaii tak fikéni
svét, ktery se od realného lisi. Je to ale pravé fenomén mytu, co nam dava pocit, ze prave
nachazime v magickém realismu, ktery Casto tuto dualitu potlacuje a zcela zamérné bofi
hranici mezi profanni zkuSenosti hrdiny a mytickou realitou tak, aby dal vyniknout jinak
skrytym strankdm fantaskna. Autorsky mytus nema na rozdil od ideologického mytu ambice
ovlivnit ¢tendfe ve smyslu zmény jejich politickych nazor apod., ale pouze vytrhnout je
z kazdodenni reality a umoznit jim kontakt s verzi svéta, jakou jim predklada autor.

Noveé vznikajici texty uz necerpaji pouze ze staroveéké tradice, ale navazuji
na archetypalni obrazy (pfipadné je mezi sebou kombinuji), které do literatury vnesli napf.
Shakespeare nebo Goethe. Zatimco jejich texty stile t€Zi z pGvodni struktury antickych
dramat, pracuji soucasni autofi na jejich bofeni. Nejednd se tedy o zcela novy koncept nebo
»druhou stranu mince®, protoze vychozi bod je stile stejny. Neni mozné pochopit dilo,
v némz je predloha deformovana ¢i rozbourdvéana, bez znalosti samotné pfedlohy. Autor je
tudiz svym pénem ve volbé jednotlivych motivli, stile je ale otrokem plvodnich,
predliterarnich schémat, ktera jsou zakotvena ve svétové kultufe. Nema smysl se ptat, odkud
Cerpal a kde je prapivod kostry jeho textu, protoze ta je stile stejnd. Komentovat
a interpretovat lze pouze nové konotace, ve kterych vystupuje, a odraz, kterym interpretuje
soucasné sociokulturni podhoubi.

Prochéazet soucasné literarni (beletristické) texty a hledat v nich zminky, které odkazuji
k jednotlivym podobam starovékych mytii, by mélo za nasledek pouhé vytvoreni seznamu
téchto zminek, bez ohledu na kontext a smysl. Mytus o katastrofické udalosti na pocatku
historického ¢asu (ackoli nemusi jit vzdy pfimo o potopu, valku nebo jeji analogii) obsahuje
s nadsazkou kazd4 kniha s fantasy tématikou. Namisto vytvafeni seznamu autorskych myti
se proto snazim najit paralely ve smyslu d¢je, Casoprostoru, postav a vypravéce, od jehoz
vSevédoucnosti postmoderna obvykle upousti, a do wvnitinitho svéta postav nam dava

nahlédnout spiSe pomoci monologli postav nebo psychovypraveéni.

28 LEVI-STRAUSS, Claude. Strukturdlni antropologie. Praha: Argo, 2006. Capricorn (Argo), str. 192.
29 Tamtéz.
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realita’®, nabizi se otdzka, jak moc miZe &tenai vypravédi divéfovat. Tato hranice je
v postmodernim mytu rozostien¢jsSi nez u mytu klasického, v némz se automaticky
predpoklada pravdivost vsech informaci. Ctenaf moderniho mytu musi byt ostrazit&jsi,
protoze uz neni vystaven lidovému pifibéhu modifikovanému na miru dané situaci, ale

rafinované literarni hfe.

2.3 Vymezeni pojmu lidovost

Lidova slovesnost v sob¢ nese fantastické prvky, které slouzily k objasnéni jevii diive
védeckou cestou neobjasnitelnych. Pieddvand byla a stdle je ustn€, z generace na generaci.
Jejim nejcastéjSim zanrem jsou pohadky, balady nebo pisné&, vSechny ale maji spole¢ny plivod
ve staroveékych mytech, jez se v mnoha variacich vraceji k ptivodnim archetyptim spole¢nym
pro celé lidstvo bez ohledu na jazyk ¢i kulturu. Jak jiz bylo demonstrovano na ptikladu mytu
o potopé¢, udalost, pro kterou dodnes nenachézime uspokojivé védecké vysvétleni — svétova,
nebo alespont zna¢n€ rozsédhld potopa — se objevuje v mytologiich napfi¢ euroasijskym
kontinentem.

Nejen motivy, ale i struktura mytd a z nich vychazejicich pohadek a posléze dalsich
textll zahrnujicich jak romantickou, tak fantastickou literaturu je podobnd, a vyvolava tedy

otdzku po prvnim mytu, za ktery napi. J. Campbell®!

povazuje mytus o zivoté hrdiny. Stejné
dobfe bychom ale mohli za takovy povaZzovat mnohy z kosmologickych, ptipadné
apokalyptickych mytt.

Stejné jako si z mytid berou inspiraci pohddky, at’ uz lidové, nebo autorské, nevyhybaji
se jim ani autofi romanticti a pozd¢jsi, az do soucasnosti. Pravé o této kontinuité se zmifiuje
1 I. Dorovsky v kapitole O vztahu mezi lidovou slovesnosti a uméleckou literaturou: V #zv.
modernim a postmodernim ceském, evropském a svétovém literarnim procesu miizeme
v poslednim pulstoleti sledovat dvé zcela protichiidné vyvojové tendence ... ,, Druha tendence
smeruje zpet k domacimu nebo cizimu folkloru. V neém hleda inspiraci, formalni, tviirci,
rytmické a stylové postupy, motivy, neotielou poetiku a kompozici i zapomenutou a narecni

lexiku, aktualizuje baje i starsi mytologické a apokryfni struktury, vybira a zarazuje do svého

30 LEVI-STRAUSS, Claude. Strukturdlni antropologie. Praha: Argo, 2006. Capricorn (Argo), str. 36.
31 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvari hrdiny: archetyp hrdiny v proménach véki. Praha: Portal, 2000,
str. 283-284.
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dila prozaické citaty i celé pisne. Napdji se lidovou slovesnosti a dedictvim po predcich.
Vychazi z historie, z tradic, z biblickych pribéhii, legend, mytii, snii, povér a povésti.>

Burkeho teorie tvrdi, Ze k nejvétsimu rozmachu lidové kultury doslo ve stredoveku, kdy
se uméni v souvislosti s rozdélenim spolecnosti na stavy vysoké a nizké vyvijelo oddélené.*

Vzhledem k relativné nizké gramotnosti ve stfedni Evropé tohoto obdobi v§ak mame
jen malé mnozstvi literarnich pamatek nizkého uméni z tohoto obdobi, Slechta timto druhem
uméni pohrdala a nechavala vytvaret uméni na zakdzku. K prolinani dochéazi uz na pocatku
novoveku, ale teprve v 19. stoleti se zacind upoustét od pojmenovani vysoké a nizké uméni
a vznikaji nové umélecké sméry s riznou mirou propojenosti.

Ani dnes neni lidové uméni mrtvym zanrem a schémata, z nichz vychazi, jsou stale
stejnd, vystupuje ale v novych konotacich. Nejriznéjsi druhy frasek a karikatur jsou misto
poznamek na okrajich seSitli dostupné na internetu, touhu ¢lovéka po tajemnu napliuji jak
uméle vytvarené piibehy prezentované filmovymi studii, tak zcela lidové a ustné predavané
ptibehy typu méstskych legend.

Lidovost v této praci tedy nezastupuji pouze jednotlivé motivy — postavy, v jejichz
ramci je souvislost s mytem a posléze lidovou slovesnosti ziejma na prvni pohled, ale i prace
autorl s archetypalnimi schématy, Casem a prostorem, lidskou fantazii formovanou

sttedoevropskou kulturou.

2.4 Vymezeni pojmu fantasy

Pojem fantasy™ je jak v ¢eském, tak v polském prostiedi relativné novy, jako literarni
pojem se objevuje teprve po roce 1989 jako vypujcka z anglictiny, jez — stejné jako v polStiné
— mimo oznadeni specifického typu literatury oznacuje také fantazii jako takovou.>

V Ceském prostiedi se pouzivéa pojem fantasy literatura — knihy tohoto zanru jsou takto
oznacované napt. v knthovnach nebo knihkupectvich. Ondiej Neff v ivodni studii ke Slovniku
Ceské literdarni fantastiky a science fiction P&t etap Seské fantastiky*® zahrnuje do pojmu
fantastika literaturu védeckofantastickou (anglicky science fiction nebo sci-fi) i literaturu

zanru fantasy. Dle zvyklosti, jez dodrzuje ¢esky fandom?®’, ktery mimo jiné vyhlasuje

32 DOROVSKY, Ivan. Slovanské meziliterdrni shody a rozdily. Brno: Masarykova univerzita v Brng, 2004,
str. 58—69.

33 BURKE, Peter. Lidovd kultura v rané novovéké Evropé. Prelozila Markéta KRIZOVA. Praha: Argo, 2005,
str. 240-244.

34 Polsky: fantazja.

35 BURKE, Peter. Lidova kultura v rané novoveké Evropé. Pielozila Markéta KRIZOVA. Praha: Argo, 2005,
str. 287.

36 ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction. Praha: R3, 1995, str. 11-23.

37 VEIS, Jaroslav. Fandom. In: fandom.cz [online]. [cit. 29.7.2019].
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kazdoroéni literdrni Cenu Karla Capka®® (ekvivalent k polskému ocenéni Nagroda Fandomu

Polskiego Janusza A. Zajdla), se do zanru fantastické literatury zafazuje také horor

s fantastickymi prvky.

Ivan Adamovi¢* definuje fantastiku jako pribéh, kde je pritomen prvek nadpiirozena

— dulezité je tedy vyboceni z kazdodenni reality, a to ve sméru védy a techniky v ptipadé¢

sci-fi, mytologie a nadpfirozena ve fantasy a zkresleni reality a casto také nadpfirozena

v ptipad¢ hororu.

Fantasy literaturu miizeme dale de€lit na nékolik subzanri, zjednoduSené rozdéleni

nabizi Andrzej Sapkowski v ¢lanku Subgatunki subgatunku®’, kde uvadi sedm variant fantasy

literatury:

1.

Za zamknietymi drzwiami, czyli "oj, Toto, to chyba juz nie jest Kansas",

Sem miizeme zafadit vSechny knihy, v nichZ se do fantastického svéta prochazi
,portalem®, napt. série Letopisy Narnie nebo Fionavarskda tapiserie.

Retelling, czyli "jak to bylo naprawde",

Do této kategorie patii dila, kde autor obecné ptijimanou podobu zndmého ptibehu
nebo historie zamitd a nahrazuje ji alternativnim ptibéhem, ptfipadné novou verzi
tradi¢nich pohadek. S touto formou se casto setkdvame v kiné nebo v televizi,
napf. serial Once upon a Time*! nebo film Jenicek a Maienka: Lovci arodéjnic.*
Nibylandie, czyli "gdzies hen, hen, za polami, ktore znamy";

Tato fantasy dila se od po€atku do konce zcela odehravaji v alternativnim fantasy
svéts, napt. trilogie Pdn Prstenii & série jako Zaklinac nebo Uzasnd Zeméplocha.
Historia magica, czyli "i stato si¢ wczoraj",

Zde jde o alternativni historii nebo i budoucnost lidstva — ptibéhy mohou, ale také
nemusi obsahovat magické prvky, napt. Muz z vysokého zamku od Philipa Kindreda
Dicka o alternativni budoucnosti, kdy Némecko vyhralo 2. sv. vélku.

Jakis potwor tu nadchodzi, czyli "jednorozce w ogrodzie";

V této kategorii piibéh popisuje magické udalosti, které maji misto v béZném zivote,
napf. série o Harry Potterovi.

Miedzy nami zwierzgtkami, czyli "krewni i znajomi krolika",

38 RAMPAS, Zdengk. O cené. In: fandom.cz [online]. 1.1.2000 [cit. 29.7.2019].

39 ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction. Praha: R3, 1995, str. 6.

40 SAPKOWSKI, Andrzej. ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction. Praha: R3,
1995, str. 35-48.

41 Bylo, nebylo. In: Csfd.cz [online]. [cit. 10.7.2019].

42 Jeni¢ek a Matenka: Lovci ¢arodéjnic In: Csfd.cz [online]. [cit. 10.7.2019].
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Zde jde predev§im o détskou literaturu, ale patfi sem napi. i La Fontainovy Bajky
a podobné texty.
7. Urban fantasy, czyli "elfy w Central Parku";
Ptibéhy téchto fantasy dé€l se odehravaji v bézném méstském prostiedi, do kterého
vstupuji fantasy prvky. Popularizdtorem tohoto podzanru je napf. Neil Gaiman

s romany Nikdykde nebo Americti Bohové.

Nicméné vySe uvedené rozdéleni je znacné nepfesné a mnoho textl; napi. dale
zminovany Pdn ledové zahrady®, ktery stoji na pomezi zanrii, sem zafadit nelze stejné jako
dalsi knihy, v nichz magicky prvek nehraje hlavni roli a jejich fantasti¢nost se projevuje
zejména v roviné ¢asu a prostoru.

Teorie Tzvetana Todorova Uvod do fantastické literatury, vychéazejici
ze strukturalismu*, byla odrazovym mistkem pro praci Rosemary Jacksonové Fantasy: The
literature of subversion. Tato autorka za fantastickou literaturu povazuje takové texty, které
neupfednostiiuji realistické zpodobnéni, napt. myty, legendy, lidové piibéhy a pohadky,
utopistické alegorie, snové predstavy, surrealistické texty, science-fiction, hororové povidky,
tedy vse, co predstavuje jiné ‘Fise‘ nez tu lidskou.“ *

Ve své praci navazuje na Todorovovo schematické rozdéleni fantastiky na tfi zanry*S:
1. zdzracnou (le merveilleux; u Jacksonové jako marvellous), ve které pievazuje vira
v nadpfirozeno a magii, 2. Cist¢ fantastickou (le fantastique pur; u Jacksonové purely
fantastic, fantasy) a 3. tajemnou ([/’étrange, u Jacksonové uncanny), ve které jsou tajemné
jevy vysvétlitelné psychologicky. Jacksonova Todorovo rozdéleni zachovava jen castecné,
kdyz jako tfeti typ uvadi ,,mimésis“, nebot’ tajemno podle ni neni literd&rnim terminem,

zatimco ,,zazraéno* ano.’

2. 5 Historie Zanru fantasy v polské literature

2. 5.1 Tvorba romantickych autoru

Jak vyplyva zpiedchoziho zkoumadani, fantastické prvky se hojné objevovaly

v romantické literatuie a pozdéji v tvorbé Bolestawa Lesmiana v obdobi Mladého Polska.

43GRZEDOWICZ, Jarostaw. Pan ledové zahrady. Praha: Triton, 2013. Trifid (Triton).

44 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010. Limes (Karolinum), str. 45.

45 JACKSON, Rosemary. Fantasy, the literature of subversion. New York: Methuen, 1981. New accents
(Methuen & Co.), str. 13—14.

46TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010. Limes (Karolinum), str. 46—62.
47 JACKSON, Rosemary. Fantasy, the literature of subversion. New York: Methuen, 1981. New accents
(Methuen & Co.), str. 32.
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Prvni a druhd svétova valka ale zanru nepftaly, z pochopitelnych diivodl se autoii obraceli
spiSe ke sci-fi a futurologii nez k fantasy, kterd — inspirovand starS§imi literarnimi Zanry
1 historickym prostfedim — svadi k nostalgii po nécem, co uz do moderniho svéta nepatfi.
Fantasy nepfeje demokracii.

Romanticka touha autort, jako byl Mickiewicz nebo Stowacki, po navratu ke starému
méla koteny v nostalgii po zaniklém Polsku. Myslenka novych, demokratickych stati v dobe,
kdy Slechta m¢la stale jesté relativné silnou pozici, byla pfili§ revolu¢ni a autoii méli ziejmée
pocit, ze spiSe nez hledét do budoucnosti je tfeba vratit se ke ,,starym poradkim®. Navrat
k mytaim, ktery se v literatufe cyklicky objevuje, se v tomto obdobi znovu dere na povrch.

Autofi autenticky mytus hledaji ve folkloru, pohadkach, baladach. Zapracovani
puvodnich lidovych motivii do jejich tvorby Casto nese vice nez pouze jeden vyznam. Pokud
se Mickiewicz snazi vytvofit narodni epos, ktery ve své pivodni podobé vychazi z mytu,
pfidanim nadpfirozenych prvkii mu doda na autenti¢nosti a vzbudi ve ¢tenafi dojem, ze nejde
o autorovo dilo, ale pouze o autorem pifevypravénou realitu, kterd se odehrdla v ptivodni
mytické dob¢ pocatki, jez mlze, ale nemusi byt znacné historicky vzdalena, nebot’ pravdy
v mytu zjevené a v narodnim epose vypraveéné jsou vécné.

Dal$im divodem, pro¢ do piibéhu tyto prvky zakomponovat, je pfedstava Polaku,
Ze jsou ,,vyvolenym narodem®. At uz Slo o sarmatismus, nebo o pozd¢jsi pripodobniovani
osudu Polska k osudu Kristovu, je tato pfedstava v polském narod€ hluboko zakofenéna.
Pokud se povazujeme za vyvoleny néarod, ocekdvame zachranu v roviné ,,nadpfirozena®,
seslanou od samotného boha nebo alespon od lesni ¢arodéjnice, protoze vse, co potiebujeme,
je naklonit misky vah jen kousek na na$i stranu. V opacném ptipadé€ je totiZ utrpeni naSim
osudem, a nebylo by moudré mu vzdorovat. Tato predestinace samoziejmé Uzce souvisi
s prozitou historickou realitou, kdy se b&hem cetnych polskych povstani ukézalo jako
pfinegjmensim nemoudré svému osudu vzdorovat. Dalsim divodem pro zapojeni nadptirozena
je samoziejmé také zvySeni Ctenaiské atraktivnosti. Predavani uslechtilych mySlenek je sice
chvélyhodné, ale autofi si vzdy byli az pfiili§ dobfe védomi, Ze pro Ctendie je primdrni
zejména zajimavy piibéh. Tento princip uplatnil ve zcela nové podobé Stowacki ve svém
Beniowskéem zroku 1841, kde vnovém zanru digresivni poemy stiida déjové useky
s pasdzemi esejistického, a nékdy az zcela nau¢ného ¢i poucného charakteru. Tento pfistup
pozd&ji dovedl jesté dal norsky spisovatel Jostein Gaareder vroméanu Sofiin svét'®
s podtitulem Romdan o déjinach filozofie z roku 1990, kde ptibéh preruSuji dopisy, které hlavni

hrdinka dostava a jejichz charakter je zcela oteviené naucny.

48 GAARDER, Jostein. Sofiin svét: romdn o déjinach filosofie. 4. vyd., 1. v Albatrosu. Pfelozila Jarka
VRBOVA, ilustroval FrantiSek SKALA. Praha: Albatros, 2002. Klub mladych ¢tenaid (Albatros).
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DalSim prvkem, ktery podnécoval ve spolecnosti pozadovanou néladu, bylo také
pouziti samotnych literdrnich forem. Navrat k zanrGm antickym, jako je epos, ptfipadné
lidovym, jako je balada, doléhé na Ctenaie s daleko vétsi autentiCnosti. Znacnou roli zde hraje
také verSovany charakter textu. Zvukomalebnost totiz ve ¢tenati probouzi dojem jakéhosi
ritudlu a umoznuje mu vnimat text ve zcela nové roving. Stejn¢ jako dobry vypravé¢ umi
pracovat s barvou a tonem hlasu, aby své publikum zaujal a vtahl do d€je, mize obdobné
autor textu pracovat se Skalou ryma nebo basnickou stopou, ktera poté nahrazuje osobu
vypraveéce. Mnozi z basniki hovori také o hudebnim ¢i rytmickém vzoru, ktery nejprve slysi
Jjako prazdnou formu, kterou je treba naplnit slovy, jini uvadéji jako spousteéc prvni vers, dany

pry shiiry... %

2. 5. 2 Pozitivismus

Uz ze samotné podstaty pozitivismu je jasné, ze fantastickym motiviim toto obdobi
ptilis nepialo. Hlavni zdroj rozmachu pozitivismu byla deziluze poloviny 19. stoleti, ktera
meéla koteny v potlaceni polskych povstani a neuspéchu romantickych vizi. Fantastické
mySlenky tak byly nahrazeny védou, socidlni reformou a pfedev§im praci, kterd na sebe
v literatufe brala podobu tzv. prace u zékladi a organické prace. Pocatky pozitivniho mysleni
se vazou k lednovému povstani, které vypuklo v roce 1863 a po kterém se zhorsila situace jak
na stran¢ politické, tak ekonomické. V prvnich polednovych letech odeSla znacnd cést
polskych spisovatelti do emigrace — mimo jiné napt. C. Norwid, nebo J. 1. Kraszewski.
Na vysluni literatury se dostdva romdn, a to zejména podob¢ historického romanu
H. Sienkiewicze a spolecensko-socialniho E. Orzeszkové a B. Pruse.

Nékolik fantastickych motivii miZzeme najit v knize M. Konopnické O krasnoludkach
a sierotce Marysi, nejde ji ale primarné o zobrazeni fantasknich prvka v podobé trpasliki, ale
o mravoucny kontext pohadky pro déti. Konopnicka se navic jiZ béhem svého Zivota od
fantastickych pohadek distancovala, nebot’ zastavala nazor, Ze maji byt nahrazeny
historickymi povéstmi, které jsou nejen mravoucné, ale navic probouzejici narodnosti citéni.>

Pozitivisticka literatura je tak o romany s fantastickymi prvky ochuzena. Vysoka mira
cenzury a Spatna politicka situace ,,donutily* autory vratit se zpét na zem. Mimo nékteré
pozdéjsi Mickiewiczovy prace zabyvajici se spiritismem se objevuji zejména takova témata,

jako je zrovnopravnéni zen, vztah spole¢nosti k menSindm (zejména Zidim), potieba

49 FISCHEROVA, Sylva a STARY, Jii, ed. Pitvod poezie: promény poetické inspirace v evropskych
a mimoevropskych kulturach. Praha: Argo, 2006, str. 272.

50 FISCHEROVA, Sylva a STARY, Jifi, ed. Piivod poezie: promény poetické inspirace v evropskych
a mimoevropskych kulturach. Praha: Argo, 2006, str. 69.
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modernizace polské vesnice apod. I v literatute pro déti je kladen dliraz predev§im na moralni
a naciondlni stranku textu nez na jeho pohddkovost. Basenl i drama ustupuji do pozadi

a spolecnost je nucena vratit se od planych romantickych idealti a sni zpét na zem.

2. 5.3 Mladé Polsko

Ackoli v obdobi tzv. Mladého Polska do zna¢né miry stale jesté pretrvavaji tendence
spolecenského roméanu, uvolnéni pomeéra piispélo k rozvoji kultury, a tim 1 literatury, ktera
proziva opétovny rozvoj. Vraci se popularita poezie i dramatu, které po vzoru Némecka nebo
Skandinavie piebird nové umélecké i filozofické proudy, jako je modernismus, symbolismus,
expresionismus a dal$i. Mladi autofi se distancuji od racionalniho pozitivistického smysleni
a snazi se nastartovat novou kulturni éru.

Tento rozvoj mél vliv 1 na texty s fantastickymi prvky. Nejprve vznika prvni polsky
védeckofantasticky roman Na srebrnym globie. Rekopis z Ksiezyca®' vydany roku 1903,
na né&jz potom autor Jerzy Zutawski navizal dvéma dalimi dily: Zwyciezca zroku 1910
a Stara Ziemia z roku 1911.52 Uvodni roman je psany formou paméti jednoho z ti¢astnikii
prvni vypravy na mésic, kterd si vzala za kol potvrdit hypotézu, ze jeho odvracena strana je
vhodna k osidleni. Po strastiplné cesté pfes nehostinnou mési¢ni krajinu roman kon¢i smrti
poloviny vypravy a neschopnosti prezivSich zaloZzit utopickou kolonii. Protoze vSichni
prezivsi jsou potomci stejné matky, dochazi u nich k cetnym degeneracim, které postihuji
nejen fyzickou stranku, ale zejména jejich povahu, v niZ za¢nou prevladat $patné vlastnosti.™

Text ma stale jesté silny pozitivisticky naboj, klade diiraz na ,,praci od zakladd“
a védecké poznani. Nicméné€ objevuji se uz i mySlenky, Ze poznéani a véda, a to jakkoli
rozvinutd, nas neochrani pied nezkrotnou moci pfirody a chaosem nepoznaného vesmiru.
DalSim, byt’ uzZ ne tolik akcentovanym pldnem textu, je motiv budovani nového naboZenstvi
od prvotniho mytu, nicméné po bliZ§im prozkouméni dila s ohledem na teorii mytu neni tato
stranka textu zpracovana pfili§ dokonale.

Fantaskni prvky a inspirace lidovosti se vyrazné projevuje uz v prvni sbirce

B. Le$miana Sad rozstajny™® zroku 1912. Autor sympatizoval s estetizujicim programem

51 ZULAWSKI, Jerzy. Na srebrnym globie: rekopis z Ksiezyca. Krakov: Wydawnictwo Literackie, [1956].

52 NIEWIADOWSKI, Andrzej. Literatura fantastycznonaukowa. Vyd. 1. VarSava: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 1992, str. 341.

5S3NIEWIADOWSKI, Andrzej a SMUSZKIEWICZ, Antoni. Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej.
Poznaiti: Wydawnictwo Poznanskie, 1990, str. 237-241.

54 LESMIAN, Bolestaw. Dziela wszystkie. VarSava: PIW, 2010, str.5.
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Casopisu Chimera vydavaném Zenonem Przesmyckim zvanym Miriam, se kterym
spolupracoval od roku 1901.%

Lesmian své basné nepublikoval periodicky ve stejnych obdobich, jako je psal, nelze
proto jednoznacné odhadnout, jak ,,staré* jednotlivé texty ve sbirce jsou. Mezi nejucelené;si
z nich patii poema Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza®S, kterd ma az pohadkovy charakter.
Inspirace orientem a exotickymi kulturami je dal§im ze znakti Mladého Polska, ktery mizeme
vidé€t 1 u jinych autorti. Pro Lesmiana byly ovSem orientalni a indické texty dobie dostupné,
protoze jeho stryc Antoni Lange pusobil jako piekladatel a mimo evropské jazyky prekladal
také stézejni dila vychodnich kultur ze sanskrtu, perStiny a arabstiny.

Le$mianova poezie ma siln¢ nihilisticky charakter a uz v jeho prvni sbirce je vidét
inspirace lidovou tvorbou, kterou pouziva nejen ve smyslu motivl, ale i kompozice, kdyz
za pomoci jednoduchého verSovaného systému déva lidovou podobu i pomérné jazykoveé
slozitym textlim. Baseni Topielec pak otevira dveie k jeho dalsi sbirce £gka’’, kterou vydava

po prvni svétové valce v roce 1920.

2. 5. 4 Mezi valkami

Obdobi mezi svétovymi valkami je v Polsku charakterizovano rozmachem moderni
literatury, zejména polské avantgardy a skupiny basnikti Skamander. Rozkvét proziva
celosvétove 1 Zanrova literatura, z fantastiky zejména sci-fi, které z tria zanrQ hraje v Polsku
hlavni roli aZ do zpopularizovani fantasy Andrzejem Sapkowskym na zacatku 90. let
20. stoleti.’® Tato skute¢nost vychazi zejména z popularity J. Verna, ktery mnohdy slouzil
jako inspira¢ni zdroj. Stale ale doznivaji inspirace spiritualitou a ezoterikou, coZ muizeme
vidét predev§sim v dile Stefana Grabinského, znamého autora ,fantastiky hrizy*, ktery
se mimo svou vlastni autorskou tvorbu vénoval také literarni teorii. Z hlediska této prace
je vyznamna zejména jeho kniha O tworczosci fantastycznej. Jej geneza i zZrodla (wstep do
szkicu)®, ve které se podrobné vénuje vyvoji svétové fantastiky.

60

Z jeho autorské tvorby je tfeba zminit roman Salamandra®, ktery se podoba

Reymontové knize Wampir jak poetikou, tak konstrukci celé¢ fabule, pouze okolnosti jsou

55 STONE, Rochelle Heller. Bolestaw Lesmian: the poet and his poetry. Berkeley: University of California Press,
c1976, str. 37.

56 LESMIAN, Bolestaw. Dziela wszystkie. Varsava: PIW, 2010, str. 101.

57 Tamtéz, str. 133-137.

8 KACZOR, Katarzyna. Z "getta" do mainstreamu: polskie pole literackie fantasy 1982-2012. Krakov:
Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 2017., str. 274-275.

3 NIEWIADOWSKI, Andrzej a SMUSZKIEWICZ, Antoni. Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej.
Poznail: Wydawnictwo Poznanskie, 1990, str. 76—80.

60 GRABINSKI, Stefan. Salamandra [online]. In: Wolnelektury.pl [cit. 10.7.2019].
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jiné. Podobné jako Reymont rozviji filozoficko-okultisticky text, ve kterém hlavnim hrdina
postupné pronikd do tajemného svéta, aby se zde pozdéji setkal s démonickou Kamou, ktera
se stane jeho milenkou.

Tento tajemny svét je lidskému oku neviditelny, ddva se ale poznat v drobnych
naznacich, jako jsou podivné postavy c¢ekajici pod mostem a dalsi nepfirozené jevy. Vidime
zde zna¢nou inspiraci Poem, Welsem, piipadné¢ Lovecraftem. Stale se ale nejedna o Cistou
fantasy, nebot’ tajemny svét existuje v zavislosti na naSem bézném svété — oba tyto svéty jsou
navzajem permeabilni a mohou se ovliviiovat. I kdyz i v soucCasné fantasy tvorbé — zejména
v produkci uréené pro déti (napt. Letopisy Narnie, Koralina) — funguji dva svéty vice ¢i méné
paralelng, rizni se po ¢asové a prostorové strance a Casto maji riznou kosmologii. Takovy
ptistup k textu byl v polské mezivaleéné literatufe znam spiSe ze starSich utopickych dél,

které ale v tomto historickém obdobi nebyla ptili§ populérni.

2. 5.5 Po valce

Obdobi tésné po druhé svétové valce a komunistickém prevratu je v literatuie
charakterizovano literarnimi néavraty reflektujicimi valku. I Stanistaw Lem, pozd&ji
pravdépodobné nejocenovangjsi autor polské sci-fi, a mozna i fantastiky jako takové, se ve
svych ranych dilech tomuto tématu nevyhybd. Jeho Szpital Przemienienia
s autobiografickymi prvky odkryva véle¢nou zkuSenost jeho otce lékafe, ktery je nucen
pracovat na nacistickém programu vyvoje eutanazie.’! V&tsi tsp&ch nicméné zaznamenava
teprve novela Astronauci z roku 1951 a o deset let pozdéji jeho vrcholné dilo Solaris.®?

Uspéch Stanistawa Lema na poli sci-fi je ale pro polskou fantastiku dvousednym
mecem. Na jednu stranu kone¢né pfitahuje pozornost k polské Zanrové tvorbé, dila jsou
prekladana do anglictiny 1 dalSich sv€tovych jazyki a na jeho uspéch navazuji i dalsi kvalitni
zanrovi autofi, jako je napf. Janusz A. Zajdel. Na druhou stranu ale utlumuje rozmach v té
dob¢ jiz v zapadni literatufe populdrni fantasy literatury, kterda navazovala na Tolkieniv
uspéch. Pan prstenut byl do polStiny poprvé prelozen v letech 1961-1963, a dostava se tak
k polskym &tenaitim o ptiblizné 9 let pozdéji nez k zahrani¢im ¢tenaitiim. %

Piesto se Lem dlouho netajil svym pohrdanim fantasy literaturou, kterou oznacoval

za povrchni a piili§ archetypizovanou®®, coz mohlo mnohé Zanrové tviirce, pro které byl Lem

61 NIEWIADOWSKI, Andrzej a SMUSZKIEWICZ, Antoni. Leksykon polskiej literatury
fantastycznonaukowej. Poznaii: Wydawnictwo Poznanskie, 1990, str. 133—139.

62 Tamtéz.

63 Kaczor, Katarzyna. Z "getta" do mainstreamu: polskie pole literackie fantasy 1982—2012. Krakov:
Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, str. 269.

64 SZOSTAK, Wit. Magia czy kapusta. In: tygodnikpowszechny.pl [online]. 01.2.2011 [cit. 30.7.2019].
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do zna¢né miry narodnim hrdinou, od fantasy odradit. Zlom pfiSel teprve s polskym
piekladem série Earthsea® od Ursuly K. Le Guin, se kterou si jako s autorku piedevs§im sci-fi
literatury Lem dopisoval, a jejiz zminéné dilo ho zaujalo svym filozofickym kontextem
a prolomenim mnoha z oborovych kli§é.® Prvni dil série, v Polsku vydany v roce 1983,
patnact let po svém prvnim publikovani v USA, vzbudil zajem mnoha ¢tendit a s Lemovym
doslovem otevftel dvete do t¢ doby v Polsku prakticky neexistujicimu zadnru. Od roku 1982 je
také vydavan Casopis Fantastyka (pozd¢€ji prejmenovany na Nowa Fantastyka), ktery sdruzuje
autory fantastiky a vénuje se propagaci vSech tfi odvétvi tohoto Zzanru. Pro Zanr, jehoz
typickym znakem je rozvétveny fandom, jde o znacné dulezity krok. VétSina dnes
popularnich polskych autorti fantastiky debutovala pravé zde, mezi jinymi napt. Andrzej
Sapkowski nebo Jacek Dukaj.®” Bohuzel je tieba piiznat, Ze teprve poté se zanr fantasy zacind
vice rozvijet. Pokud tedy chceme hovofit pouze o polské fantasy, jde o zélezitost poslednich
Ctyficeti let, pfiCemz prvni roky rozvijeni zanru byly zaméteny zejména na literarni druhy

krat$iho az stfedniho rozsahu, jako je povidka nebo novela.

2. 5. 6 Situace dnes

Pti porovnani Ceské a polské fantasy scény objevime fadu paralel, vyvoj obou
narodnich literatur byl v tomto sméru podobny. Po generaci, ktera ¢asto z nutnosti tvofila pro
détské nebo mladsi publikum (a do této tvorby vkladala vétsi ¢i mensi procento fantastickych
prvki), nastalo spolu s nastupem kapitalismu v disledku zmény politické situace v 90. letech
minulého stoleti, obdobi rychlych piekladii a ¢asto neptili§ zdatilych domacich napodobenin
zahrani¢nich textd. Z tohoto obdobi se vymyk4 Andrzej Sapkowski se svoji sérii Wiedzmin®®,
na nizZ ale zacal pracovat jesté pred padem Zelezné opony.

Teprve v poslednich 20 letech se situace zalinad stabilizovat. Sapkowski, ktery je
povazovan za ,,otce moderni polské fantasy literatury”, se nékolikrat negativné vyjadfil
o domaci fantasy scéné, a to 1 pres to, Ze v Polsku — diky dédictvi Stanistawa Lema, ktery
fantasy literaturu pfili§ neuznaval — by tato zanrova literatura potiebovala spiSe podporu od
svého — minimalné v zahrani¢i — nejpopularnéjsiho autora.

Ptesto v poslednich letech doslo ke znaénému rozvoji polské fantasy scény, a to

1 v ptekladech do cizich jazykli, mj. do CeStiny. Za tento rozmach muzZe jak popularita série

65 Cesky jako Zemémoii: LE GUIN, Ursula K. Carodéj Zemémori. Pielozil Petr KOTRLE, ilustroval Karel
SOUKUP. Brno: AF 167, [1992]. Polsky jako: Czarnoksigznik z Archipelagu. Pielozil Stanistaw
BARANCZAK. Varava, Proszynski media: 2010.

66 SZOSTAK, Wit. Magia czy kapusta. In: tygodnikpowszechny.pl [online]. 01.2.2011 [cit. 30.7.2019].

67 Nowa fantastyka. In: fantastyka.p! [online]. [cit. 28.7.2019].

68 Cesky Zaklinaé. SAPKOWSKI, Andrzej. Cas opovrZeni: druhd cdst sagy o Geraltovi a Ciri. Vyd. 2. Prelozil
Stanislav KOMAREK, ilustrovala Jana KOMARKOVA. Ostrava: Leonardo, 1998. Fantasy (Leonardo).
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o zaklinaci — k jehoz literdrni podob¢ se ale zahrani¢ni Ctenaii dostavaji obvykle zpétné pies
pocitacové hry nebo film, tak i relativné vysoka kvalita a origindlnost polskych autord,
kterym se podafilo vymanit z faze posttolkienovského klisé a prezentovat kvalitni a originalni
literaturu. Tretim bodem je uspech autorti, ktefi sice nepiSou primarné¢ fantastickou literaturu,
v jejich dilech ale fantastické prvky nebo archetypalni mytologické struktury nachazime.
Mezi tyto autory patii napt. Olga Tokarczuk, Wojciech Kuczok nebo Andrzej Stasiuk. Prave
proto, ze nejde o autory primarn¢ zanrové, jsou jejich texty piistupné SirSimu publiku
a popularizuji polskou literaturu v zahranici jako celek.

Po Sapkowském se na poli fantasy mizeme setkat se jmény, jako je Jarostaw
Grzedowicz, autor science — fantasy série Pan ledové zahrady, ktera ziskala tadu prestiznich
ocenéni, mj. cenu Janusze A. Zajdela — nejprestiznéjsi ocenéni polské fantastiky, Andrzej
Pilipiuk, autor humornych povidek o exorcistovi, nebo Jacek Dukaj, ktery se spiSe nez fantasy

vénuje zanru alternativni historie, pfesto se v jeho dilech fantasy prvky objevuji.
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3. Prakticka ¢ast

3. 1 Texty dlouhého 19. stoleti

Zatimco obdobi romantismu piralo textiim, které se inspirovaly folklorem a mytem,
protoze snahou autorti bylo vytvofit uréity narodni kdnon textll ospravedlniujicich snahu
o obnoveni polského statu, obdobi realismu, pozitivismu a pozd&ji Mladého Polska
podobnému stylu psani piili§ naklonéno nebylo. Spole¢nost po neuspésnych povstanich
vysttizlivéla a autofi spiSe nez volani po hrdinskych ¢inech museli zamétit svou pozornost na
tzv. praci od zéklad a zivot Clovéka jako jednotky urcitého spoleCenstvi.

Lidové motivy z literatury sice nemizi, objevuji se ale v jinych konotacich nez dfive.
Zatimco romanticti autofi obdivovali lidové zvyky a ritudly jako relikty slavné a dlouhé
historie, jako je tomu napt. v Mickiewiczowych Dziadech, ve druhé poloving 19. stoleti uz
zminky o podobnych ritualech slouzi spiSe jako obraz vesnické zaostalosti, kterou je tieba
vymytit. Az s etnologickym zdjmem je zkouma Eliza Orzeszkowa v romanu Meir Ezofovic
v souvislosti s zidovskou mens$inou, kde upozoriiuje na nesnadny ukol rekonstrukce
tradi¢niho spolecenstvi.

Mimo Le$miana, ktery se ale vymykd soudobym literarnim proudim, se tak
s fantastickymi motivy béhem druhé poloviny 19. a poc¢atku 20. stol. ptili§ nesetkame. Az do
roku 1970, kdy Stanistaw Lem formuluje v ¢asopise Fantastyka i futurologia® prvni polskou
definici fantasy, se s texty s fantastickymi prvky setkdvdme pouze v ojedinélych piekladech

zahrani¢nich textu.
3. 1. 1 Adam Mickiewicz — Dziady

Mickewiczowy Dziady vychéazely postupné ve 20. a na pocatku 30. let 19. stoleti,
pfi¢emz jejich chronologicky posledni ¢ast — Dziady I byla vydana teprve po autorové smrti
v roce 1860. Pro tuto praci je stézejni zejména chronologicky prvni ¢ast — Dziady II z roku
1823, jez mimo dramatickou cast obsahuje téz basenn Upior, které se dale vénuji v kapitole
vénované archetypalnim postavam. Elementem, ktery vSechny ¢asti spojuje, je obiad dziadl —
svatklih mrtvych — pochazejicich z béloruské lidové kultury, jehoz historie saha jest¢ do
predkiestanskych dob.”® Tyto svatky, konajici se obvykle &tyfikrat do roka, u katolickych

Slovanil zanikly, pravoslavna cirkev je ale povolovala.

69 KACZOR, Katarzyna. Z "getta" do mainstreamu. polskie pole literackie fantasy 1982—2012. Krakov:
Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 2017, str. 269.

70 VANA, Zden&k. Svét slovanskych bohii a démonii. Praha: Panorama, 1990. Stopy, fakta, svédectvi
(Panorama), str. 199-229.
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Drziady II se odehravaji 2. listopadu na den Pamatky zesnulych — polsky Wspomnienie
Wszystkich Wiernych Zmartych, hovorové Zaduszki.' Obiadem, ktery drama zpracovava,
provazi guslarz — wolchw, coz nelze doslovné pielozit, jedna se o postavu pfipominajici
pohanského duchovniho vidce, v mimoevropskych kulturach by pravdépodobné
vyvolavaji tfi stavy duchtl — lehké, t€zké a stfedni, kteti jsou do téchto skupin zatazeni podle
zavaznosti svych hiichi spachanych za zivota. Kdyz obtad kon¢i, neocekavané se objevuje
jeste jeden duch, ktery ukazuje na jednu z vesniCanek a na své zranéné srdce. Cely obraz
nestastné lasky se pak mulze vztahovat k titulni basni Upior nebo k postavé Gustava, ktery
vystupuje v dalSich ¢astech dramatu a jenz z nestastné lasky spachal sebevrazdu.

Mimo duchy se objevuje jiz zminénd postava upira, drama je ale zajimavé predev§im
svou navaznosti na lidovy obfad dziadld. I kdyz i v dalSich Mickiewiczovych textech —
Konrad Wallenrod, Balady a romance — vidime vyraznou inspiraci lidovym prostfedim, at’ uz
po textové, nebo symbolické strance, v Dziadech se tato inspirace projevuje nejvyraznéji.
Toto setkdni s mrtvymi umoziluje autorovi — mimo predstaveni pohanského ritudlu — vytvofit
systém hodnot, diky kterému miize ¢lovek dojit k vécnému S§tésti, a seznam vlastnosti, jaké
délaji ¢loveka Clovékem. Ackoli autor pracuje s pohanskou tématikou, je vidét silné ovlivnéni
ktestanskou kulturou, poukazuje na zékladni kiest'anské hodnoty a dogmata, jako je posmrtny
Zivot a jeho souvislost s Zivotem na zemi, potrestani hiichii, které casto probihd uz za Zivota,
ale 1 pomoc zivych mrtvym — v kfestanstvi prezentovana ptimluvnou modlitbou — a pouceni,
jak spravné Zit, aby na ¢loveéka po smrti ¢ekal Zivot vécny.

3. 1. 2 Boleslaw Lesmian — £gka

Le$mian vydal svou druhou béasnickou sbirku £gka’ v roce 1920. Jak ale bylo fe¢eno

vyse, do svych sbirek ¢asto zatazoval basné&, které napsal uz diive, a proto zde miZzeme vidét

znaénou podobnost n&kterych basni s basnémi zjeho prvni sbirky Sad rozstajny’™ zroku

1912. Z Le$mianovych sbirek vybirdm pravé tuto hned z nékolika divodi. Ackoli na prvni

vvvvv

vvvvvv

71 OGRODOWSKA, Barbara. Zwyczaje, obrzedy i tradycje w Polsce: maly stownik. Vyd. 2. VarSava:
Verbinum, 2001, str. 257-260.

72 VANA, Zden&k. Svét slovanskych bohii a démonii. Praha: Panorama, 1990. Stopy, fakta, svédectvi
(Panorama), str. 199-229.

73 LESMIAN, Bolestaw. Dzieta wszystkie. VarSava: PIW, 2010, str. 133.

74 Tamtéz, str. 5.

75 Tamtéz, str. 293.
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a klade vétsi diiraz na rovinu milostnou a erotickou. Oproti tomu v £gce nalezneme véEtsi
baladi¢nost a mnohé z basni maji vyrazny epicky charakter, ktery je pro sledovani vybranych
fantasknich motivt dilezity. Basné jako Wisnia nebo £gka, ktera dala sbirce titul, maji
dokonce charakter dialogu. Na rozdil od sbirky Napoj cienisty, ktera reflektuje spise vztah lidi
mezi sebou, zabyva se £gka vztahem ¢loveka k okolnimu svétu. A prave tento vztah je klicem
k vybéru této sbirky. Lyricky subjekt zde — odloucen od lidského svéta — vristd do ptirody,
¢asto pomoci smrti, kterd ale u LeSmiana nebyva fatalni a kone¢na. Hrdinové prochazeji jeji
branou, aniz by tuto skuteCnost vibec zaznamenali. To jim umoziuje setkat se
s nadpfirozenem zcela neformalné a beze strachu, pfipadné se nadpfirozenem piimo stat.

Neni to ale pouze smrt, co stoji na hranici fantastické¢ho a profanniho. V basni Gad se
onou hrani¢ni udalosti stane laska a chti¢, jinde — napf. v basni Dgb jsme uvedeni do
fantaskniho svéta bez vysvétleni.

I kdyz zde hovofime o poezii, podivame-li se na Le$Smianovo dilo s odstupem,
uvidime, Ze tvoii svlj vlastni vesmir, spojeny s lidovosti, v touze po navratu k onomu
prvotnimu, mytickému vesmiru, Eliadovu €asu pocatki. Proto z téchto basni citime posvatné
bezcasi, jako by se jednotlivé utrzky tohoto svéta odehravaly kdesi mezi dvéma zrnky pisku
presypacich hodin. Svéty, které nejsou zcela srozumitelné pro jeho soucasniky a asi ani pro
nikoho dalSiho, nicméné jejich nepochopitelnost ndm nebrani do nich nahlédnout. V jeho
basnich chybi civilizace jako takova, nahrazena je zeleni a ptirodou, obcas se zjevi lidska
individualita. Nenajdeme tu hromadné scény, politiku, neklid. Ackoli je smrt jednim z Castych
Lesmianovych témat, neprameni z ni strach a postavy pfijimaji sviij osud obvykle pasivné,
bez odporu.

Cetna symbolika, pro baladu a poezii jako takovou piiznaénd, je uzivand i v soucasné
fantasy literatufe. Na prvni pohled dva zcela odli$né Zanry se tu tak zcela logicky setkavaji —
diky symbolu, zkratce, archetypu. At uZ to pojmenujeme jakkoli, jde o prvky, které mayji
slouzit snadnéjSimu pochopeni celku, a to je pfi vytvafeni nového svéta nezbytné. Tento svét,
magicky, fantasticky, a predev§im prodchnuty determinismem, autora vabi a pfitahuje, ale
zaroven nic¢i, nebot’ je odsouzen k zaniku. Z dne$niho pohledu bychom mohli mluvit
1 0 jakémsi ekologickém pfistupu k celé véci, nebot’ to zaniklé a mrtvé je ptirodou straveno,

aby zarostlo do LeSmianovské zelené€ a dalo vzniknout né€emu novému, bujicimu Zivotem.

3. 2 Texty po roce 1980

Na rozdil od textl z 19. a pocatku 20. stoleti, které mély mimo jiné apelovat na Ctenare

a probouzet v ném politicky ¢i jinak angazovaného jedince, na poli fantasy literatury jsou
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takové texty ojedinélé, prestoze v Polsku i dnes existuje vyznamny proud angazované
literatury. Velmi Casto se ale zejména ve sci-fi setkdvame s literaturou, ktera ma slouzit jako
urCité varovani pied budoucnosti, coz je samoziejmé vzhledem ke struktuie celého Zanru,
jehoz hlavnim tématem byva zneklidiiujici poselstvi, se kterym si hrdinové musi néjak
poradit.

Oproti tomu fantasy a horor maji pfedevsim estetickou funkci, a pfestoze fantasy ¢asto
sklouzava k patosu a neni prosto moralku budicich myslenek, tato rovina neni jeho primarnim
ukolem. Lidovost a fantastika obvykle neito¢i na Ctenaie tak, aby se stal vice angazovanym,
ale prostednictvim motivii, zndmych uz z pohddek a mytd, se obraceji k jeho nitru. To, co
pfinasi znepokojeni, neni svdzano primarn¢ s politickou nebo spolecenskou situaci, ale
s postavenim konkrétniho c¢lovéka v labyrintu situaci, které pro n¢j nejsou snadno
uchopitelné. Na rozdil od angazované literatury neni ambici téchto knih nastolit spolecenskou
zmeénu, ale otevirat otazky po smyslu vlastni existence, ptivodu a hodnoté Zivota a vztahd.

Tyto odveké otazky, které se objevuji ve vétsiné textll s fantasy tématikou, Uzce
souviseji s provdzanosti s myty, at’ uz s jejich univerzalnimi schématy, nebo s konkrétnimi
autorskymi myty, které autor textu tvofi svym postavam ,,na miru“, aby mohly naplnit sviij
osud, a celé dilo tak ziskalo atmosféru urcité predestinace, kterd je pro mytus typicka,
a zvySuje tak ¢tenarskou atraktivitu.

Zajimavé je, Ze dnes na poli fantasy literatury vznikd prakticky pouze beletrie
v souc¢asném slova smyslu, do znacné miry pak dominuje fantasy roman. Povidky a novely,
které¢ vznikaji v poslednich 15 letech, Casto slouzi pouze jako prezentace pro autory, ktefi
jesté svou romanovou drédhu nezacali a zviditeliuji se takto prostfednictvim nejriiznéjSich
forem literarnich soutézi nebo prezentaci v ¢asopisech.

Poezie pak vznika jen jako doplnéni fantasy romént, kdyZ napt. hrdina recituje nebo
zpiva, a tento text, jehoz primarni ucel je obvykle zvySeni autenticnosti pfibéhu, je zde
zaznamenan. Jako typickou ukdzku pouziti poezie ve fantasy romanu uvadim piiklad ze

Sapkowského povidky Kraniec Swiata:

Zanim Geralt zdgzyl zaprotestowac, diabel zabeczal, potupal racicami, smagngt
ziemigogonem i wyrecytowat:

Rozowe listeczki, petniutkie strqczeczki,

Rosnie w migkkiej glinie nie opodal rzeczki,

Na dlugiej todydze nakrapiany kwiat,

Nie pokazuj kotu, boby zaraz zjadl.
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Ptredevsim jde ale o ndvrat k tolkienovskému schématu, protoze Tolkienovy knihy,
které pro souCasné autory slouzi Casto jako jakési bible nebo univerzalni ptirucka, s poezii
hojné pracuji. Nicméné u Tolkiena ma prace s poezii zcela jiny ucel. Pro néj, jako pro
lingvistu a tviirce umélych jazykl, bylo jednim z motivl pro psani pravé fantasy literatury
vytvoreni kontextu pro tyto jazyky.”’

Poezie tak u né&j nehraje jakousi druhotnou funkci zvySeni atraktivity textu, ale lze ji
chapat zcela opacné, jako to prvotni a nejdulezitéjsi, pricemz atraktivitu tohoto textu zvySuje
pfibéhova linie knihy. Bohuzel, dne$ni autofi nedokédzou tyto dné roviny dostat do vétsi
rovnovahy, a tak Casto konci u prezentace pijanskych pisni, pisni s romantickym tématem,
kterymi nahrazuji rytifsky epos, pfipadné takto zjednoduSenou formou prezentuji varianty
autorskych mytt, kterym basnicka forma dodava vétsi autenticnost, nez kdybychom ho
zaslechli jako pouhé vypravéni nebo vnitini monolog hrdiny. Stejné tak tvofeni novych
jazykl obvykle kon¢i u pouhych ,,vykiik* jednotlivych postav, a nejedna se o ucelené celky
nebo snahu vytvotit umély jazyk s celou jeho gramatickou strukturou.

Fantasy drama prakticky nevznikd, a pokud uz mame moznost néjaké fantasy drama
zhlédnout, jedna se obvykle o adaptaci (vétSinou piekladového) fantasy romanu v provedeni
amatérského souboru.”® Na rozdil od adaptace filmové, drama prezentované v divadle nema
takové moZnosti vizualnich efekti a zaroven znemoznuje divakovi praci sjeho vlastni
predstavivosti. Do jist¢ miry tak pfestava byt smysluplné soucasnou fantasy tématiku
dramatizovat. Téma dramatu se sice zfidka objevuje ve fantasy beletrii, obvykle ale jen jako
kolorit dané situace, kde dokresluje atmosféru ptibeéhu. V romanovych textech tedy vystupuje

poezie, drama se vSak ve své Cisté podobé prakticky vilbec neobjevuje.
3. 2. 1 Andrzej Sapkowski — Ostatnie Zyczenie

Prvni kniha ze série o zaklina¢i Andrzeje Sapkowského byla vydana v roce 1993 a jde
o sbirku povidek zasazenych do ramcové kompozice, ve které se zaklina¢’”® po naroéném boji

s bytosti zvanou strzyga ocita v chramu, kde se uzdravuje ze zranéni. Jak jiz bylo nastinéno

76 SAPKOWSKI, Andrzej. Wiedzmin. Ostatnie zyczenie. VarSava: Supernowa, 2010, str. 224-225.

7 BARTOSZ, Ewa aj. Literatura popularna. Sv. 2. Fantastyczne kreacje $wiatéw. Vyd. 1. Katovice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2014. Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Historia
Literatury Polskiej; nr 3268. Historia Literatury Polskiej, str. 391-400.

78 V letech 2017-2018 uvadélo prazské amatérské divadlo Radar hru na motivy romanu Terryho Pratchetta —
Soudné sestry. Soudné sestry. In: divadloradar.cz [online]. [cit. 29.07.2019].

7 SAPKOWSKI, Andrzej. Wied?min. Ostatnie Zyczenie. VarSava: Supernowa, 2010

35



diive, protoze se jedna o sbirku povidek a tematicky o kontext k celé¢ nasledujici saze, byly uz
pted vydanim knihy povidky Kwestia ceny, Ziarno prawdy, Mniejsze zto a Wiedzmin
publikovany v polském mési¢niku Fantastyka®®, ktery se zabyva Zanrovou literarni scénou
zejména na poli sci-fi a fantasy. Jeho struktura je podobna Ceskému mési¢niku XB-1, ktery
v roce 2010 nahradil zanikly ¢asopis Tkarie.’' Tyto a podobné tituly ¢asto slouzi jako prostor
pro debutujici autory — asi tfetina obsahu se vénuje povidkové tvorbé domécich autorii — a tak
tomu bylo i u Sapkowského, ktery se rychle prosadil v oblasti polské zanrové tvorby. Do
SirStho povédomi se ale dostal az po uvedeni Zaklinace jako pocitacové hry a pozdéji
filmového zpracovani.

Jak jiz bylo zminéno, polska scéna fantastické literatury se fantasy pied rokem 1989
vénovala pouze okrajove, rozmach tohoto Zanru ptichazi pravé se Sapkowskym, ktery otevird
dvefe i dal§im autorim. To, ¢im byly povidky nové (motivy, symboly a postavy vychazejici
z polské a stfedoevropskeé tradice a folkloru), ale v jeho pozd¢€jsi tvorbé zanika a je zde vidéet
znacna inspirace anglosaskou literaturou, zejména pak Tolkienem nebo Gemmellem.

Jak je pro fantasy ptiznacné, 1 v Sapkowského Zaklinaci vstupujeme do svéta, ktery je
na hranici — stary svét konci, novy za¢ind. V prvni knize je tato hranice zatim pouze na dosah,
k jejimu piekroceni a nasledné¢ novému uspoiadani svéta se dostavame teprve v druhé
a zejména treti knize sagy, které zacinaji dokumentovat spolecnou cestu hlavnich postav.
Hranice jako takové (jak geografické, tak Casové, ale i dal§i mezniky lidské existence) jsou
jednim z hlavnich témat knihy. Nejviditelnéji je toto téma zpracovano v povidce pfiznacné
pojmenované Kraniec swiata®?, ktera nejen Ze se odehrava na pomyslném geografickém konci
sveta, ktery zaklina¢ zna, ale predstavuje také konec svéta v roviné ¢asové a moralni, jako
misto vS§eobecného tpadku a zaostalosti.

Svét Zaklinace je zasazen na fiktivni kontinent ohrani¢eny z vychodu horami
a pustinou, ze zdpadu moiem. Takova podoba fantasy svéta, ktery je zndmy od zapadniho
mote do vnitrozemi, a jehoz vychodni ¢ast je zatim neprobadana, je velmi obvykla. Podobné

&%, Kaytv Fionavar® a do jisté miry i Martin@iv svét

je zobrazena také Tolkienova Stiedozem
v sérii Pisen ledu a ohné®, kde sice existuji dva kontinenty — Westeros a Essos, vétsina d&je

se vSak odehrava pravé na zapadnim kontinentu Westeros. Pro postavy je to jediny zndmy

8 Dnes vychazi pod ndzvem Nowa Fantastyka. Nowa fantastyka. In: fantastyka.pl [online]. [cit. 28.7.2019].

81 SUST, Martin. O &asopisu. In: casopisxbl.cz [online]. 25.11.2010 [cit. 30.7.2019].

82 Cesky jako Konec svéta. SAPKOWSKI, Andrzej. Zaklinac. Vyd. (rozs. a upr.) 2. Pielozil Stanislav
KOMAREK, pielozil Jiti PILCH. Petivald: Leonardo, 2011. Fantasy (Leonardo).

83 TOLKIEN, J. R. R. Pdn prstenii. Vyd. 6., (v Argu 3.). Pfelozila Stanislava POSUSTOVA-MENSIKOVA.
Praha: Argo, 2012.

84 KAY, Guy Gavriel. Fionavarska tapiserie. Praha: Argo, 2009. Fantastika (Argo).

85MARTIN, George R. R. Hra o triiny. Pielozila Michala MARKOVA. Praha: Argo, 2017.
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a skute¢ny svét, nemohou ho opustit ani do n¢j pfijit zvenci. I pokud se pomoci magickych
portall premistuji, je to pokazdé pouze v ramci tohoto svéta, ktery ma vytyCené relativné
piesné hranice.

V dalsich Sapkowského knihach se ale predevsim v souvislosti s objasnénim piivodu
lidi v tomto svété a tlohy zaklinaéi v ném mluvi o tzv. konjunkci sfér®® — otevieni brany mezi
paralelnimi svéty, kdy se rizni tvorové mohli mezi témito svéty piesouvat a osidlovat je. Tim
je do jisté miry objasnén pltivod nejriznéjSich prisSer v Sapkowského svété a naznacen je také
puvod lidi v ném — lidé tu nejsou jedinou rasou, v dobé, kdy se s hrdiny setkdvame jsou ale
rasou dominantni. Z toho vyplyva také jazykové schéma knihy, kdy bytosti, které byly
piitomny jesté pred touto konjunkci, hovoti tzv. star§i mluvou®’, zatimco lidé se dorozumivaji
tzv. mluvou obecnou. Samotnéa konjunkce je v knize datovana 1500 let do minulosti. Autor se
zminuje o bytostech — ziidlech, které jsou schopny cestovat mezi svéty bez omezeni.

Zajimava je také myslenka, ze 1idé pfisli do tohoto svéta v dobé konjunkce proto, ze
jejich svét postihla néjaka katastrofa. S timto konceptem se Casto setkavame ve sci-fi, ve
fantasy neni obvykly. Mnohem castéji se totiz vyskytuje koncept, ve kterém pftisla do fantasy
svéta pouze mald skupinka ,,vyvolenych®, ktefi maji naplnit urcity osud, aby nasledné
fantastickou ¥i§i opét opustili, pficemz v paralelnich svétech ¢asto ¢as plyne odligng®
a hrdinové tak prozivaji v paralelnim svété obvykle delsi Cas, nez jaky uplyne ve svéte
realném. Tyto postavy obvykle Celi, podle obvyklého schématu fantasy romanu, katastrof¢,
kterou mohou zaZehnat pouze ony, a nakonec se jim to podai.

Cas v Sapkowského romanu plyne linedrng, pouze nékteré postavy starnou pomaleji
nez jiné, coz jim umoznuje divat se na soucasnou situaci v SirSim kontextu. K uréitym
casovym C¢i prostorovym smyckdm dochazi pouze pii cestovani skrze magické portaly,
nicménég autor s touto kategorii pracuje standardné, ¢as neni zavisly na prostoru a opacné. Do
jakéhosi bezcasi se dostdvame pouze na uzemi chramu, do kterého se zaklina¢ periodicky
vraci. Toto posvatné misto se zda byt od okolniho svéta odtrzené¢ a odpovidd definici
posvatného mista podle Eliadeho®, neméni se a zlistava stale stejné, plni Gilohu stabilizaéniho
prvku. Nicméné tato posvatnost mizi v dal§ich knihach s tim, jak misto dale pozndvame,

stejné jako ho poznavaji postavy, a misto chramu, ktery je na pocatku sigy zahalen

86 Tuto udalost Sapkowski n&kolikrat zmifuje v knize Cas opovrzeni. In: SAPKOWSKI, Andrzej. Cas
opovrzeni: druhd cast sagy o Geraltovi a Ciri. Vyd. 2. Prelozil Stanislav KOMAREK, ilustrovala Jana
KOMARKOVA. Ostrava: Leonardo, 1998. Fantasy (Leonardo).

87 Tamtéz.

88 To je ptipad knih, jako LEWIS, C. S. Letopisy Narnie. 2. vyd. Ilustroval Pauline BAYNES, ptelozil Veronika
VOLHEJNOVA. Praha: Fragment, 2009. nebo KAY, Guy Gavriel. Fionavarskd tapiserie. Praha: Argo, 2009.
Fantastika (Argo).

89 ELIADE, Mircea. Posvatné a profanni. Praha: OIKOYMENH, 2006. Oikimené (OIKOYMENH), str. 28-31.
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toto misto ztraci svllj posvatny rozmér a stava se domovem, stejn¢ jako se nabozenské obtady

dfive zahalené tajemstvim stdvaji pouhym ritudlem.”°
3. 2.2 Jarostaw Grzedowicz — Pdn ledové zahrady

Tetralogii Pdn ledové zahrady zatazuji do této prace z n¢kolika diivoda. Ackoli téma
knihy mi neni piili§ blizké, v Polsku i v Cesku je celd série popularni, a v roce 2006 ziskal
Pomérné netypicky zanr science-fantasy’! v sobé misi dva zcela odli§né Zanry zplisobem,
ktery je pfinejmensim netypicky.

Ve zkratce se d¢j odehrava v nedaleké budoucnosti lidstva, které je schopno cestovat
vesmirem. Na nové objevenou planetu Midgaard®® — uz zde je patrna inspirace severskou
mytologii — se dostava hlavni hrdina Vuko Drakkainen, aby rozlustil, co se stalo se skupinou
védcl vyslanou na planetu pfed dvéma lety. Po pristani je krom¢ n€kolika technologickych
vylepseni hlavni postavy zanr sci-fi odsunut do pozadi a ¢tenat se dostava do konfrontace se
svétem inspirovanym sttedovékymi zemémi severni Evropy.

Spojeni téchto Zanrti sebou ale nese zna¢né problémy. Aby byl text, jehoz redlie jsou
poné¢kud komplikované, pro ctenafe srozumiteln€js$i, jsou vSechna prostiedi silné
schematizovana. Situace se opakuje, kdyz autor opousti Vuka a ptfedstavuje nového hrdinu
Tohimona, syna cisafe, s tim rozdilem, Ze cisafstvi neni vikingsk4 Skandinavie, ale feudalni
Japonsko. Svét, ktery autor tvofi, tak neni autenticky a nepiisobi kompaktnim dojmem,
naopak jednotlivé jeho ¢asti plisobi jako nesouroda mozaika. Tato skute¢nost je sice na konci
romanu do jisté miry objasnéna, nicméné celému textu chybi lehkost a nadhled. Uz tak znacné
ruznorodou strukturu textu naruSuje jeSté stiidani ich a er formy, které autor zfejmé pouziva
proto, aby mohl ¢tenai komplikovany svét navstivit 1 jinak neZ prostfednictvim pohledu

hlavniho hrdiny:

Drakkainen vstal, kopl do zidky studny a vydal se pro sekeru. Kdyz schazel z kopce,

plameny uz sahaly nad palisadu a vyvrhovaly jiskry vstric nocnimu nebi.

*

90 Tamtéz, str. 48-52.

91 Spojeni z&nrt sci-fi a fantasy, kdy do sci-fi pronikaji fantastické prvky nebo obracené. Setkat se s timto
spojenim zanri muzeme jeSté napt. v sérii: BROOKS, Terry. The sword of Shannara. New York: Ballantine
Books, 1991.

92 GRZEDOWICZ, Jarostaw. Padn ledové zahrady. Praha: Triton, 2013. Trifid (Triton), str. 15.
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Probudil me dést. Protivné, olovené rano uprostied mlhy a vlezlého mrholeni.
Vsechno mé boli. Uz ani nevim, jestli kviili véerejsimu boji nebo noci stravené na velké

rozdvojené vétvi. Je chladno.”

Cela kniha pisobi pon€kud schizofrenicky — coz byl jisté i autoriv zamér, nicméné
toto umélecké pojeti zabranuje ¢tenafi utvofit si k postavam néjaky vztah, a jejich nepfili§
Stastny konec se ho bohuzel nema Sanci hloubéji dotknout.

Svét, ktery Grzedowicz vytvari, je lokalizovany na planet¢ Midgaard, kde Cas plyne
stejn¢ jako na zemi, autor nezminuje, ze by védci vyslani pied dvéma lety prodélali n¢jakou
netypickou proménu v souvislosti s vékem. Na planeté se ale déji pro Vuka Drakkainena
nevysvétlitelné véci ve vztahu k prostoru. Jednou z nich je pfitomnost tzv. chladné mlhy**,
kterd se objevuje hned na zacatku a lidem, jichZz se dotkne, zplisobuje Silenstvi nebo smirt.
Z této mlhy vychdazeji tzv. ,,probuzeni®, a ackoli na pocatku knihy Vuko komentuje mlhu jen
jako jakousi halucinaci, pozd¢ji sim sob¢ pfiznava, ze se jedna o magickou silu, kterou neni
schopen pochopit. Podobné jako Grzgdowicz pracuje se symbolem mlhy Kazuo Ishiguro ve
svém roméanu Pohibeny obr®®. V jeho knize mé ale mlha mnohem hlubsi kontext, ovliviiuje
zivoty lidi na zcela nové urovni. Vyskyt mlhy souvisi se vztahy, které mezi sebou postavy
maji, a autor ji klade mezi né€ jako symbol zapomnéni a rezignace.

Dalsi blize neobjasnénou rovinou je nékolikrat v knize zminovana ,,valka boht“,
pfi¢emZ autor tuto udalost né&jak bliZze nerozvadi. V ,japonské® Casti zemé sice dochazi
k ndbozenskému posunu od jednoho naboZenstvi k druhému a zpét, podle toho, jak si mistni
obyvatelé vykladaji znameni ptirody, s valkou boht to ale neméa pfimou souvislost.

Grzedowicz tedy spiSe nez na predchozi polskou tradici, kterou mizeme najit
u Sapkowského, navazuje na myty jesté starSi, zejména na poetickou Eddu. Déle se inspiruje
japonskou kulturou, objevuji se ale motivy navazujici na tvorbu Edgara Alana Poea —
Krkavec, kterého Vuko pojmenuje Nevermore, v samém zavéru knihy pak na tvorbu
Hieronyma Bosche, zejména na obraz Zahrada pozemskych rozkoS$i. Spojeni sci-fi a fantasy
puisobi ponékud nekoherentné a v souvislosti s literarnim prostorem, ktery se meéni od
vzpominek hlavniho hrdiny na détstvi na Jadranu, pres let kosmickou lodi az po pozdéjsi

pobyt na planeté Midgaard, vyZaduje od ctenare vysokou miru koncentrace.

93 GRZEDOWICZ, Jarostaw. Pdn ledové zahrady. Praha: Triton, 2013. Trifid (Triton), str. 30-31.
94 Tamtéz, str. 53. )
95 ISHIGURO, Kazuo. Pohibeny obr. Pielozila Lenka URBANOVA. Praha: Argo, 2017. AAA (Argo).
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3. 2. 3 Olga Tokarczuk — Pravék a jiné casy

Ackoli Olga Tokarczuk nepatii mezi predstavitele fantasy literatury, zatazuji jeji dilo

do této prace zamérné, a to zejména kvuli roviné Casoprostoru, nebot’ vesnice Pravék
odpovidd mytickému casu pocatkl, ktery se postupné profanuje, a pracuje tak s poetikou
mytu v jeho zdkladni podobé. Autorské myty, mezi néz mizeme toto dilo do jisté miry
zatadit, na sebe Casto berou podobu sagy. Reflektuji ,,velké déjiny” na osudu rodiny nebo
¢loveka obecné a vybiraji z nich jednotlivé udalosti, které slouzi jako sty¢né body kompozice.
Dvé svétové valky 20. stoleti tomuto jeste¢ vice nahravaji. Kromé toho, ze se jako potopa
prelily svétem, nabizeji tyto historické udalosti mnoho dalSich reflexi o hrdinech, mesiésich,
veéstbach ¢i d’ablech. Nic uz nezlstalo jako predtim, minulost je ztracena v kosmickém case.
A pravé tento pierod se stava tématem v knize Pravek a jiné casy®®. Pierod, ktery je jestd
umocnén tfemi generacemi Zen, protoze zatimco muz — archetypalni hrdina — zlstava stejny,
Zena se neustale proménuje.
Uprostted lesa — vesnice Pravék a jedna péSina, kterd do ni vede. Axis mundi. Lidé zijici
v bezcasi, bez stykl s okolnim svétem, prosti, ale ,,Cisti“. A kolem jen les — chaos, neobd¢lané
puda, ze které se obCas vynoii podivné postavy z mist na pomezi, ani vesni¢ané, ani cizi.
A kolem plynou dé&jiny, nejprve jen jako stiipky inovaci, pozdé¢ji, jako velkd voda, kdyz po
valce ptijizdi do vsi auta a mytické bez€asi mizi. Roky najednou maji Cisla a chaos okolniho
lesa je zmapovan.

Autorka se mytu nevyhybd, naopak — oznalit dilo jako romédn by bylo nelplné
a zkreslujici — védomé zjeho struktury Cerpd. Jiz od prvnich stranek je patrny diraz na
asoprostor a kosmologii. Pravék je stiedem svéta, hlidany andély, mezi Cernou a Bilou
fekou, které se poté slévaji v jednu. Pouzitd symbolika je jednoduchd, Ctendi nemusi byt
znalcem mytl, aby pochopil, jakou tlohu zde Pravék hraje. Je to svét v malém, ztraceny réj,
ktery — jak tvrdi autorka — se rodi, vyviji a umird® . P¥ib&h pokusii o utvaieni fadu z chaosu,
aby se v momenté, kdy je poradek na dosah, vSe zhroutilo do sebe a usili mohlo byt znovu
vynaloZeno.

Misto kapitol se zde setkdvame s Casy hrdint, které nékdy vice a n€kdy méné
koresponduji s ur¢itou fazi vyvoje lidské spolecnosti. Autorka pozoruje své hrdiny zvenci
a stavi je pred zakladni otazky lidského byti, aby kazdy nakonec dospél ke smrti, kterd je

definitivni, ale jista.

96 TOKARCZUK, Olga. Anna In v hrobech svéta. Zlin: Kniha Zlin, 2008. Fleet.
97 ZMIJEWSKI, Tytus. O nowej ksigzce, niezgodzie na cierpienie i porzadku astrologicznym. In: polityka.pl
[online]. 5.11.2009 [cit. 30.7.2019].
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V jednotlivych epizodach se setkavame s riznym pojetim Casu a prostoru, jako je
kabalistickd hra pro jednoho nebo obraz stavéného domu, vSe je zde ale ohraniceno
prostorem, vSe muize byt stftedem svéta. Ve srovnani s Marquezovym dilem Sto roku samoty
je zde mytologicka struktura viditelnéjsi, mozna prvoplanovéisi, ale o to vice mytu podobna,
protoze mytus nema byt komplikovany, a pfestoze samotny stoji mimo ¢as, sdm o sobé& je
obvykle linedrni a kompozi¢né uceleny, bez vyraznéjSich digresi, které, pokud uz jsou do
mytu zahrnuty, mohou tvofit samostatné celky.

Sama Tokarczuk charakterizuje mytus takto: Mytus nam ukazuje vzor, podle kterého
se deji veci. Celé generace si predavaji stejné bdje. A proto také vsechny romdny stdle
a znova vypravéji totéz, jenze riznymi zpiisoby.”® To viceméné odpovidd koncepcim Levi-
Strausse 1 Eliadeho, zaroveinl ale vyvraci nazor némeckého literarniho kritika Marcela Reich-
Ranického®, ktery tvrdi, ze kniha je p#ilis , polskd, “ a proto obtizné pfistupna zahranié¢nim
¢tenafim. Zde jiz do zna¢né miry zalezi na interpretaci, nicméné zastdvam nazor, ze polské
dé¢jiny jsou déjinami evropskymi. V historickém planu se kniha drzi na povrchu, a neni proto
divod, aby ji primérné vzdélany ¢lovék nepochopil.

Mimo pravék zde ale funguji i jiné Casy. Text nemda pulsobit jako nostalgickd
vzpominka na minulost, ackoli toto uslovi v polské i Ceské frazeologii tyto konotace
vyvolava. Jiné ¢asy, jak uz bylo zminéno vyse, odkazuji k jednotlivym postavam nebo vécem,
zaroven ale mohou byt aluzi na biblickou knihu Kazatel (Kaz 3, 1-8) a pfinést koncept jejim
verstim, Ze v§e ma sviij €as, ohrani¢eny a pfesto nekone¢ny, uloZeny mimo historii.

Dalsi mytologickou strukturou je zde rozliSeni chaosu a fadu, jemuZz se autorka
podrobnégji vénuje v epizodach, ve kterych se hrdinové ukryvaji pfed valkou v lesich
ohranicujicich vesnici. Chaos zde neslouzi pouze jako nebezpecné bludiste, ale také obracené,
jako relativn€ bezpecné utocisté nebo bariéra proti t€ém zvenci. ,,Povoden,” v podobé konce
valky, pfindsi fad, ale zbavuje posvatna. Svét je najednou piehledny, profanni, ale obycejny
a beze smyslu. Celé dilo svou strukturou navazuje na ptredchozi polskou tradici romantismu
a pozd¢jsiho magického realismu, kde Cerpani z ustni lidové slovesnosti bylo dilezitym
prvkem udrzujicim ndrodni povédomi. Autorka se k prvotnimu, chaotickému svétu vraci
i v dalsich dilech, jako je variace na silva rerum Denni diim, nocni diim'®, kde se zapadla
polska vesnice stava jakymsi posvatnym navrsim, na které svétova povodent nedosahla, nebo

101

Anna In v hrobech svéta'®', kde autorka parafrazuje stary sumersky mytus do kulis
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futuristického bezcasi, ve kterém lze do podsvéti sjet vytahem a kde bohové kopiruji otisky
dusi na CD. Stejné jako v Pravéku i zde funguje Casoprostor, a dostdvame se tak do mist, ve
kterych jsou tyto dv€ roviny jednim, coz umoznuje piechod do jinych sfér svéta,

transcendentnich setkani, ale zaroven ustrnuti a nemoznost vyvoje.

3. 3 Témata fantasy literatury ve vyvojové perspektivé
3. 3.1 Navrat do minulosti

Jaka je vlastné motivace fantasy hrdinii vydat se za dobrodruzstvim a riskovat sviij
zivot? Schémata, kterd maji své pocatky ve starovékych mytech, se znovu opakuji ve
sttedovekych rytifskych eposech, romantickych poeméch, a nakonec i ve fantasy literatufe.
Napft. nenaplnéna nebo alespoii osudem stihand laska je jednim z hlavnich témat soucasné
fantasy literatury. Stejné tak symboly v romantismu hojné uzivané se v soucasnych dilech
vraci na nékolika rovindch. Nejen nestastna laska, ale i dalsi typicky romantické prostiedky,
jako jsou popisy pfirody, individualita duSevniho prozitku, inspirace stfedovékem
a exotickymi zemémi. Fantasy literatura a literatura obdobi romantismu ma zcela urcité
shodné inspiracni zdroje.

Navrat polskych autori ke stfedovéké tématice je zcela pochopitelny. V dobé
neexistujiciho statu zcela logicky vyvstala potfeba navratu ke kofeniim, k dob¢, ktera byla pro
svou Casovou vzdalenost jiZz zna¢né idealizovana, a bylo tak mozné ji nahlédnout zkreslujici
optikou. Probuzeni narodniho védomi bylo mozné pravé pies idealizované Ciny hrdind, kteti
byli bud’ zcela fiktivni, ptipadné siln¢ idealizovani.

Mickiewiczowy i Stowackého texty!®? &erpaji inspiraci pravé ve stiedovékych
rytitskych eposech, ve kterych kromé udatnosti a politického uv€édoméni hrdiny hraje zna¢nou
roli jeho moralka a duchovni zivot. Obdobné momenty mizeme nalézt i ve fantasy romanech,
které Casto v inspiraci stfedovékem zachazeji jesté dal ve smyslu témat, ale nikoli v roviné
formy. Zatimco v romantismu bylo béZné a Zadané psat rozsahlejsi texty poezie, dnes ctenar
neni na tuto formu textu zvykly a patos, se kterym zejména v poetickych textech romanticti
autofi pracuji, ho spiSe odradi.

Co ale zastava stejné, je fascinace stifedovékym vedenim valky, moralkou hrdind
ochotnych bojovat na zivot a na smrt ve valkach, které se jich dotykaji pouze vzdalené,
1 pochopeni pro obét’ jedince, ktera je vyzdvihovana, jakkoli se mize zdat na prvni pohled

marna.

102 pyedevsim Konrad Wallenrod A. Mickiewicze nebo Beniowski J. Stowackého.
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Rozvoji romantismu napomohl mimo jiné i tzv. goticky roman'®, ktery se zejména
v Anglii t&$il znacné oblibé a rozpoutal vaSen pro tajemno a stfedovék — dobu, ve které se
vetSina téchto romant odehrava. V némeckém prostiedi Slo pak zejména o preromantické
hnuti Sturm und Drank, které se mimo jiné zamétovalo na citovy prozitek postav. Rozvoj
romantismu byl znaéné¢ podminén také tzv. revolucnimi valkami a nasledné¢ valkami
napoleonskymi, které zménily strukturu spolecnosti. Podobné¢ tomu bylo i u néstupu fantasy.
Ackoli se Tolkien distancoval od interpretace jeho Pdna prstenii jako reakce na druhou
svétovou valku, mizeme pravé povalecné obdobi oznacit jako pocatek moderni fantasy
literatury, alesponi v zdpadni Evropé. Pro zem¢ vychodniho bloku pak tento rozvoj zanru
nastava po jeho rozpadu na konci 80. let 20. stoleti.

Pro vSechna zminéna obdobi je typicka vyrazna polarita mezi jedincem a spolecnosti,
idealem a skutecnosti, uménim a realitou. Zachycuji melancholii, stesk a boj jednotlivce proti

spole¢nosti.

3. 3. 2 Duchovni prozitek

Znatné rozdily vSak mulzeme vidét v piistupu clovéka k nabozenstvi, piipadné
religiozité jako takové. Zatimco pro stfedovékého hrdinu bylo typické cCasté odvolavani
k bohu'™ a v romantické literatufe toto do zna¢né miry pretrvava, ve fantasy je tento prvek
casto opomijen. Tolkien ho ve svém arcidile Pdn prstenii neakcentuje, a 1 pozdé€jsi autofi,
kteti ve svych imaginarnich svétech tvofi novy naboZensky systém obvykle inspirovany
jednou z variant pohanstvi, nechévaji své hrdiny ,,bez nabozenské ptisluSnosti“. Ackoli se
tedy hrdina nepohybuje v ateistickém svété, neni obvyklé, aby byl naboZensky pftili§ aktivni.
Obvykle se nemodli, nenavstévuje chramy a bohosluzby, pfitomnost bohtli bere na védomi, na

jejich pomoc ale nespoléha.

Milwa pohlédla na Zoltana, Zoltan na zaklinace, zaklinac¢ na nebe — a potom opét na
Milwu.

., Veris v bohy? “ zeptal se polohlasné.

., Verim, *“ odveétila stejné tise lucistnice, uprené hledic na reravé uhliky v ohnisti. ,, Ale

necekam, Ze by si délali hlavu s horkymi podkovami. “!%

103 NIEWIADOWSKI, Andrzej a SMUSZKIEWICZ, Antoni. Leksykon polskiej literatury
fantastycznonaukowej. Poznaii: Wydawnictwo Poznanskie, 1990, str. 330-331.

104 PESEK, Antonin. Tristan a Isolda: iivahy o jednom kulturnim ndmétu. 2. opr. a dopl. vyd. Praha: Kamil
Maiik — Professional Publishing, 2015, str. 126.

105 SAPKOWSKI, Andrzej. Kiest ohném: treti cast sagy o Geraltovi a Ciri. Pielozil Stanislav KOMAREK.
Ostrava: Leonardo, 1997. Fantasy (Leonardo), str. 155—156.
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Tento fenomén souvisi s celkovou ateizaci spolecnosti, kterd si ale uvédomuje své
kiestanské a pohanské koteny, takze v textech inspirovanych stfedovékou Evropou maji
autofi potfebu n¢jaky nabozensky systém zminit. To souvisi s dale uvedenym problém, Ze
vétSina autorti netvoii nové komplexni svéty se svou vlastni kosmologii, ale pouh¢ analogické
kopie stiedovéké Evropy, pipadné Asie, obohacené o prvky mystiky a nadpfirozena. Ctenaf
je tedy Casto o nabozenskou stranku ochuzen, pficemz pfiCinu vidim v ateismu autora, ktery
nemuze psat o nécem, co sim neproziva.

Odhlédneme-li od ndbozenstvi, mivaji jak romanticti, tak fantasti¢ti hrdinové bohaty
vnitini zivot, zamfeny na individualni prozitek. Zde je zakladni rozdil oproti sci-fi, které
¢ast&ji klade diiraz na spole¢nost.!% To je ve fantasy netypické, a i kdyz v poslednich letech
¢im dél Cast&ji vznikaji dila, kterd nahliZeji na piib&h z perspektivy nékolika postav'?’.
Individualita kazdé z nich ptfevlada nad jakymsi kolektivnim hrdinou, ¢ehoz pfiinnou je
v zemich byvalého sovétského bloku odklon od schematické socialistické literatury, ve které
byl kolektivni hrdina rezimem propagovéan. Nicméné zaméteni na individualitu jedince neni
znakem pouze fantasy literatury, ale postmoderni literatury jako takové, kdy individualita

a prozitek jedince hraje stézeni roli.

3. 3. 3 Idealizovana priroda

Je nezbytné nutné, aby autor, ktery vytvaii novy fantasticky svét, poskytl ¢tenati jeho
— pokud mozno co nejptfesnéjsi — obraz. Romanticky autor popisuje idealizovanou variantu
svéta, ktery zna, ¢asto spojuje obraz piirody s obrazem Zeny nebo milostného vztahu. Typicke
je to napf. pro delsi romantické texty, jako je Konrad Wallenrod, nebo pro ty kratsi, Cerpajici

z lidového prostiedi, jako je napt. balada Switezianka:

Sam zostal, dzikqg powraca drogg,
Ziemia uchyla si¢ grzgska.
Cisza wokoto, tylko pod nogqg

Zwiedta szeleszcze galgzka.

Idzie nad wodg, bledny krok niesie,

106 Typické napt. pro knihy LE GUIN, Ursula K. Levd ruka tmy. Praha: Argo-Panda, 1995. a LE GUIN, Ursula
K. Vydédénec. Pelozil Robert SPOUSTA a Erna VESELA. Plzeii: Laser, 1995. Edice SF.

107 Napt. MARTIN, George R. R. Hra o triiny. Pielozila Michala MARKOVA. Praha: Argo, 2017; PAOLINI,
Christopher. Odkaz Dracich jezdcii. Pielozila Olga STANICKOVA. Praha: Fragment, 2015; HONIG, Kvétoslav
a HRABAL, Ondfej L. Odkaz tastedarii. Tlustrovala Ludmila SLIZOVA. Cesko: Nugis Finem, 2017.
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Blednemi strzela oczyma:
Wtem wiatr zaszumiatl po gestym lesie,

Woda sie burzy i wzdyma. '

Autor fantasy, ackoli tvofi svét novy, musi zikonit¢ vychdzet ze znalosti svéta
skute¢ného, a tak, ackoli tvoii nové druhy zivocichii ¢i zvitat, je nucen ptizplisobovat svou
predstavu tak, aby ji bylo mozno popsat slovy, aby si ¢tenai mohl tento novy svét alespon
piiblizn¢ predstavit.

V¢étSina autord nemize predpokladat vizualni adaptaci knihy, a je proto odkézana na
jazyk jako na jedinou formu komunikace se c¢tenafem, kterému se snazi vytvofit co

nejpresnéjsi predstavu popisované skutecnosti.

Do rozlehlé kotliny pred nimi jiz padla vecerni mlha. Kam az oko dohlédlo, cnély
z oparu jako z more pradavné mohyly a omselé balvany. Nebyla to vsak beztvara skaliska,
pred véky byly rukama obyvatel téchto mist nahrubo pritesany a na Fen Carn vztyceny
mohutné menhiry. Megality, které staly blize stredu tohoto kamenného lesa, tvorily dolmeny

a kromlechy seskupené do kruhii, vylucujicich moznost nahodného dila prirody.'"

Popisné pasdZe imaginarnich krajin se tedy v romantismu a v souCasném fantasy
romanu li§i zejména svou formou — zatimco romanticky autor krajinu spojuje s dal§imi obrazy
a pomoci metafor a pfirovnani budi ve Ctenafi pozadované emoce, autor fantasy romanu
pouzivéa krajinu k dokresleni celkové atmosféry a pomoci jejiho popisu nechdva cCtenare
poznat imaginarni svét. V obou piipadech je diraz kladen zejména na idealizaci pfirody,
popis hlubokych lest, jiskiivych potokli atp. Vyrazné jsou také popisy mist, kterd diive
slouZzila ¢lov€ku, dnes uz ale jejich ruiny pohlcuje pfiroda. Sem mliZeme zatadit rozpadajici se
hrady v romantismu, ve fantasy romanu byvaji takto zobrazena meésta davnych civilizaci,
ktera zanikla 1 pfes svou architektonickou dokonalost.

Krajina jako takova piedstavuje zrcadlo duSe hrdiny, Casto se méni podle toho,
v jakém je hrdina pravé rozpolozeni. Obé zminéna obdobi tedy mlizeme zatadit k proudu
literatury ptirodni, ktera nechédva své hrdiny opoustét mésto a dovoluje jim tésnéjsi kontakt

s ptirodou. M¢ésto Casto vystupuje jako symbol né¢eho nového a neautentického.

108 MICKIEWICZ, Adam. Switezianka [online]. In: Wolnelektury.pl [cit. 17.7.2019].
109 SAPKOWSKI, Andrzej. Krest ohnem: treti cast sagy o Geraltovi a Ciri. Ptelozil Stanislav KOMAREK.
Ostrava: Leonardo, 1997. Fantasy (Leonardo), str. 110.
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Wiedzieli, ze juz tu nie wrocq. To byto po drugim starciu miedzy nimi a ludzmi, ponad
dwiescie lat temu. Przedtem wycofujgc sie zostawiali miasta nietknigte. Ludzie budowali na
elfich fundamentach. Tak powstaly Novigrad, Oxenfurt, Wyzima, Tretogor, Maribor, Cidaris.

I Cintra.'°

Vyjimkou ztohoto pravidla je pak podzanr urban fantasy, ve kterém je mésto
akcentovano jako jedno z hlavnich témat. Pfikladem mohou byt uz vySe zminéné romany
Neila Gaimana Nikdykde nebo Americti bohove. Mg¢sto zde budi zneklidnujici dojem
vychazejici z archetypu labyrintu, jehoz spletitost neni bézny cloveék schopen pojmout,

hrdinovi knihy je ale mozné do n&j alespon nahlédnout.

3. 3. 4 (Ne)St’astna laska

Stejné jako v stfedovékém rytifském eposu je jak romanticky, tak fantasticky hrdina
Casto suzovan laskou, ktera nemuze byt naplnéna. Motiv, ke kterému se obraci Goethe jako
ptedstavitel hnuti Sturm und Drank, sice ve fantasy literatufe nekon¢i sebevrazdou hrdiny, ale
vécné opousténi, ptipadné cyklicky navrat ke své milované, ktery nikdy neni definitivni, se
objevuje velmi ¢asto. Jen maloktery hrdina soucasné fantasy literatury je za své heroické Ciny
odménén ¢asoveé neohranienou laskou, pfipadné zplozenim potomka.

S timto motivem se setkavame uZ v nejstarSich mytech o Zivoté hrdiny a néktefi autoti
jej povazuji za pocate¢ni mytus viibec!!'!. Hrdina svou lasku obvykle bud’ ztrici, nebo se
jednéd znéjakého divodu o lasku zakdzanou — v romantickych textech o lasku nemoznou
z politickych divodu, ptipadné nenaplnénou kviili moralnimu chovéni hrdiny, pro néhoz je
nemozna, piipadné naplnitelna jen s velkymi Ustupky z rasovych ¢i spolecenskych divodi,
typicky jde o vztah muZe a elfky,!'? v Sapkowského Zaklinaci pak zaklinate a Garodgjky.
V lidové kultufe se ¢asto setkdvame s interakci muZe a vily ¢&i jiné éterické bytosti!!'’, na
rozdil od fantasy literatury je ale takovy vztah zna¢né nerovny, muzova laska k vile neni
hlubokym citem, ale magickym poblouznénim, které ¢asto kon¢i jeho smrti.

Ani vztahy mezi rasové a spolecensky rovnymi jedinci ¢asto nemaji dobry konec.

Vzhledem k tomu, Ze naprostd vétSina fantasy romanti se odehrava béhem krvavého konfliktu

110 SAPKOWSKI, Andrzej. Krew Elfow. VarSava: Supernowa, 2014, str. 68.

111 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvari hrdiny: archetyp hrdiny v proméndch veku. Praha: Portal, 2000,
str. 120-127.

112 S tim pracuje Tolkien v Panovi prstenti nebo Paolini v Odkazu dracich jezdct.

113 VANA, Zden&k. Svét slovanskych bohii a démonii. Praha: Panorama, 1990. Stopy, fakta, svédectvi
(Panorama), str. 106—117.
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pfipominajiciho svétovou valku — alespon v daném svété se o svétovou valku obvykle jedna —
dochazi ke ztratdm, které autor peclivé vybira tak, aby zasahl ¢tenaifovy emoce.

Posledni variantou zakazané — ackoli ¢asto v nevédomosti naplnéné — lasky je vztah
mezi pribuznymi, ktery ma také mytické koteny. Incestni vztahy, kdy hrdinové o svém
ptibuzenském poutu nevédéli, jsou soucasti vsech evropskych mytologii, objevuji se v fecké
i fimské mytologii, v Edd¢ 1 dalSich svétovych mytologiich. V rytifskych stfedovékych
eposech dochdzi k odhaleni ptibuzenského vztahu jesté pred jeho naplnénim, romanticka
literatura s timto tématem nepracuje, soucasna fantasy se k nému opatrné vraci,''* klade ale
daraz na ptipadnou deformitu potomstva. Vztahy na rovni bratranct a sestfenic, ptipadné
vzdalenéjsiho piibuzenstva byly v Evropé Casté az do zacatku 20. stoleti, nejen na Grovni
Slechty, kde byly takové svazky ekonomicky ¢&i politicky vyhodné, ale i na tzemi
venkovského obyvatelstva, kde genetickd zasoba v ramci okruhu nékolika vesnic z logickych

davodu nebyla prili$ pestra.

3. 3. 5 VIk samotar

Jednou ze zékladnich charakteristik fantasy romant byva silny protagonista. Nemusi jit nutné
o postavu, kterd ma néjakou nadpfirozenou moc (alespoinl na za¢atku romanu obvykle ne), ale
o hlavniho hrdinu, ktery stoji v centru celého d&je. Jeho zobrazeni €asto vychézi z archetypu
vlka samotare, a to obzvlasté v ptipad¢, Ze se s nim autor setkava uz v pokrocilejsSim veku.

Zatimco mladi hrdinové, typiéti pro Zanr young adult''®

, Jsou obvykle polovi¢ni nebo
uplni sirotci, ktefi v prubéhu romanu prochazeji mimo strasti dospivani i strastmi iniciacnich
ritudlli v nové objeveném paralelnim svété. Dospély hrdina je na tom obvykle jinak. Jeho
détstvi a potazmo mladi bylo stihané katastrofami, coz vedlo k jeho zatvrzeni se vii¢i ostatnim
lidem. Tuto skotapku odklada jen obcas, Casto ve spole€nosti milované Zeny — jejich laska ale
pro nejraznéjsi divody nemize byt naplnéna. Tomuto odpovida Sapkowského zaklina¢, Vuko
Drakkainen z Grzgdowiczowa Pdna ledové zahrady 1 Pilipiukliv Jakub Vandrovec. Naopak
v romanu Olgy Tokarczuk Pravék a jiné casy se hlavni postavy nékolikrat méni s tim, jak

se méni generace ve vsi Pravék, nicméné 1 tady se hlavni hrdinky stfetdvaji s riznymi

formami osamélosti, ptiznaénymi pro dobu, ve které¢ vystupuji.

114 MARTIN, George R. R. Hra o triiny. Pielozila Michala MARKOVA. Praha: Argo, 2017.

115 Americka knihovnicka organizace definuje Ctenaie literatury young adult jako nactileté a mladé mezi 12—18
lety. Z vyzkumt pofadanych mezi ¢tenati v§ak vyplynulo, Ze knihy vychazejici pod timto Stitkem ¢tou mladi lidé
az do véku 30 let. Je zde totiz z ¢eho vybirat — ,,mlada literatura® zahrnuje rizné zanry. Od sci-fi a fantasy pies
drama, romantické povidky a romény, deniky, dopisy, memodry az po vzdélavaci romany. MEC, Tereza.
Fenomén Young Adult: literatura mlada a neklidnd. In: magazin.dobre-knihy.cz [online]. 23.6.2015
[cit. 29.7.2019].
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Podobné tomu je i u hrdin ze starSich literarnich obdobi. Stejné tak se v textech
navazujicich na goticky romén, jako je Wampir nebo Salamandra, setkavame s hrdiny, ktefti
jsou od spolecnosti zna¢né odtrzeni. U texth z oblasti sci-fi je hrdina, jelikoz neni zcela sam,
od okolni spole¢nosti odtrzen zcela, protoze se nachdzi v malém kolektivu ,,vesmirnych
cestovatelii, a to zejména ve starSich sci-fi roméanech, napt. Na srebrnym globie, Rekopis
z Ksiezyca, Solaris apod., ve kterém skupina opousti zemi a pohybuje se v nepoznanych
hlubinach kosmu. V tvorbé po roce 2000, se vice nez schéma opusténi zem¢ objevuje téma
alternativni historie, pfipadn€ budoucnosti zemé za desitky ¢i stovky let, napt. v romanu Lod
Jacka Dukaje!'® nebo Struktura Michata Protasiuka'!’, na hrdinové osamocenosti to ale nic
nemeéni.

Ve fantasy je osamélost hlavniho hrdiny ddna casto také schopnostmi, které ziskava
a jez ostatni lidé nemohou pochopit. To nasledné vede k tomu, Ze spolecnost nachazi u lidi
podobné osamélych, byt’ jejich schopnosti mohou byt zna¢né odlisné. Tento fenomén zminuje

Grzedowicz hned na poc¢atku svého romanu Pdn ledové zahrady:

Meéla letét skupina — vy byste ziistal na Zemi. Ale musime vyslat jen jednoho. Jediného

clovéka. Myslim, Ze preZijete. Alespon mate Sanci.''®

Tato osamélost hlavniho hrdiny nam dava nahlédnout do jeho nitra a vidét svét jeho
ofima. Zatimco Pdn ledové zahrady je psan stfidavé v ich a er formé, Sapkowski pouziva
pouze er formu, coZ dava romanu urcity nadhled. V minulosti byly v textech s fantastickymi
prvky pouzivany také obé formy, zatimco Reymontiv Wampir je psaner formou,
Grabinského Salamandra je psana ich formou. Piestoze er forma tolik neakcentuje hlavniho
hrdinu knihy, Casto se zda byt pro vyjadreni osamélosti hlavniho hrdiny lepsi, nebot” zatimco
postava vypravé§jici v ich formé Casto sklouzava k vnitinim monologiim a s velkou peclivosti
popisuje detaily nové objeven¢ho svéta, er forma umoziuje nahlédnout tento svét
z perspektivy, kterd sice neakcentuje prozitky jednotlivych postav, ale 1épe zobrazuje jejich
postaveni ve spolecnosti, které postava-vypravec nedokaze tak snadno rozklicovat.

Jako ptiklad mlze poslouzit porovnani dvou texti Olgy Tokarczuk, ve kterych se sice
fantastické prvky neobjevuji do t&€ miry, ze by bylo mozné pokladat je za fantasy roman,
nicméné netypicky pracuji s kategoriemi prostoru a €asu. Romén Pravék a jiné casy je

vypravén v er formé a hlavni Zenské hrdinky Jenovéfa a poté Misa jsou sice soucasti vesnice,

116 DUKAJ, Jacek. Lod. Krakow: Wyd. Literackie, 2008.
117 PROTASIUK, Michat. Struktura. Vratislav: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 2009.
118 GRZEDOWICZ, Jarostaw. Pan ledové zahrady. Praha: Triton, 2013. Trifid (Triton), str. 35.
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avSak jejich osamélost vrdmci ni je pfiznacnd, nebyla jejich osobni volbou, ale pouze
disledkem udalosti. Oproti tomu hrdinka knihy Denni diim, nocni diim, kterd vypravi v ich
form¢, si svou osameélost vybrala a setkdni s ostatnimi ¢leny komunity je pro ni néco
necekaného a uklidnujiciho, nikoli ale nezbytného pro spokojeny zivot. Archetyp vlka
samotare, ktery si zaklada na své samoté¢ a do jisté miry si ji dokonce hyckd, odpovida
vyraznéji hrdince z druhého zminovaného textu, nicméné je ziejmé, ze samota, kterou
si Cloveék sam nevybral, je pro néj daleko horsi.

Ze zkoumanych texti odpovida této definici nejlépe postava zaklinaCe, ktery je pro
své odlisnosti ze spolec¢nosti vyloucen, vzdava se ji ale také dobrovolné, protoze ¢asto nestoji

ani o spolecnost sobé rovnych.

., Ivoje osobni zalezZitost,” zopakoval pomalu Marigold. , Nikoho nepotiebujes.
Nestojis o nici pomoc. Spolecnici ti prekazeji a zdrzuji té. Sam se nehodlas na nikoho ohlizet.

A nadevse milujes samotu. Zapomnél jsem na néco? “'"

Zaklina¢ nic nepozaduje, spolecnosti pfispiva pouze malo a za Uplatu. Napliuje své
poslani mechanicky, bez radosti, zaroven ale beze strachu. Zaklada si na samostatnosti, ktera
je vjadru véci a jiz je relativné snadné dosdhnout. Kazda interakce, byt i s milovanymi
osobami, je pro n¢j ¢asoveé ohranicend. Nicméné praveé tyto vztahy posiluji jeho archetypalni
podobu mytického hrdiny. Pokud neni za co bojovat, boj ztraci smysl, a i proto je pfibéh
zaklinace emotivnéjsi nez ptibéh Vuko Drakkainena, ktery zadné blizké osoby nema — jejich

ztrata se tedy ani hrdiny, ani ¢tenate pftili§ nedotkne.

3. 3. 6 Pro vysSi dobro

Castym tématem, které uzce souvisi pravé s jednim z obvyklych problémi fantasy
literatury, je motivace jedinci jednat pro tzv. vy$si dobro. Do jisté miry je to na bazi piib&hu
pochopitelné, ve skute¢ném zivoteé je ale z psychologického hlediska tato motivace velmi
slaba, protoze cloveék je schopen takovych ¢inli pro osobni prospéch, ktery je snadno
uchopitelny, ne pro prospéch obecny, ktery se ale jeho samotného pfili§ nedotkne.
I v pohadkéch se spiSe nezZ s tim, Ze hrdina musi zachrénit cely svét nebo alespont svou fisi,
setkdvame s jednanim, jez vede k osobnimu prospéchu — ziskani kralovstvi, princezny,

kouzelnych artefaktli nebo alespoil svého Zivota.

119 SAPKOWSKI, Andrzej. Kiest ohném: teti éast sagy o Geraltovi a Ciri. Pielozil Stanislav KOMAREK.
Ostrava: Leonardo, 1997. Fantasy (Leonardo), str. 266.
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Proto se hrdina, pro néhoz nema zachrana fiSe uz od zacatku zadny osobni rozmér,
dostava do patové situace, kterou pak autofi fesi vice ¢i méné nasilnymi a nepfili§ logickymi
zvraty v piibéhu — napt. v Paolintho Odkazu dracich jezdcii jsou postavy nesmyslné
uvéznény, jen aby pak mohly uprchnout; tato epizoda vsak piibéh nikam neposouva.

V Sapkowského povidkach je zaklina¢ postavou, kterd zabiji obludy za uplatu, jeho
motivace k hrdinskym ¢inlim je tedy pfevazné financ¢ni, a tim padem snadno pochopitelna.
Jinak se k tomu ale stavi v navazujicich romanech, které uz maji souvislou déjovou linku
a v nichz je ukol zménit svét znacné akcentovan. Zaklinac se stavi na stranu dobra z osobnich
divodl — chece ochranit svou svéfenkyni princeznu Cirillu, a potazmo také dalsi své blizké.
Autor ale sjeho motivaci pracuje velmi obratné a prostfednictvim dialoghi ¢i monologl
ukazuje, ze hrdinovi se do jeho poslani pfili§ nechce, nékolikrat schazi z cesty apod. Tato
rovina je tudiZ v knize zpracovana velmi precizné, autor se snazi motivaci zaklinace, ktery
musi piehodnotit své zivotni priority, zachytit s psychologickou ptesnosti.

Naopak Grzedowicz s timto tématem tak poctivé nepracuje. Vuko Drakkainnen totiz
zadnou motivaci, pro¢ se vydava na — s velkou pravdépodobnosti sebevrazednou — misi nema.
Autor pouze vysvétluje, pro¢ byl vybran pravé on z nevelké skupiny lidi, kterd méla byt na
planetu Midgaard vysldna, uz ale nezminuje motivaci samotného hrdiny, pro¢ se do této
skupiny vibec pfihlasil. Postava Vuka neni v zddném slova smyslu ,,politicky uvédomeéla™
naopak, jednd do znané miry sobecky. Zaroven neni ani piili§ zvidava, vSe, co Vuko
podnika, déla pouze jako soucast své mise, zivot dalSich postav ¢i poznani okolniho svéta ho
nezajima vic, nez je nutné pro preziti. Jeho nedostatek motivace ma za nasledek nékdy az
mechanické jednani, které ale zabranuje ¢tenati utvofit si k postave blizsi vztah.

I v dalSich textech fantasy literatury obvykle autofi hledaji motivaci svych hrdint
postavit se tvafi v tvar tém nejvétSim zloduchim. Obvykle pak sahaji po nckterém ze
schémat, z nichz prvni bylo jiz uvedeno v souvislosti se Sapkowského Zaklinacem — volba
strany dobra, protoZe osoby nam blizké stoji na této stran€. Tato motivace je snadno
uvetitelnd, Casto zesilena jesté tim, ze nékteré postavy, pro hrdinu dilezité, zemtfou v boji,
a tak se k motivaci, kterd je znacné moralni, pfidava jest¢ motiv pomsty. I tohoto tématu
Sapkowski znacné vyuzivd, zejména u postav, které stoji na hranici a nedaji se primarné
povazovat za dobré, ¢&i z16.!%°

Jinym piikladem je stile rostouci sila kladného hrdiny, ktera donuti jeho zaporného

protivnika jednat, nebot” se citi ohrozen. To je pfipad zejména velkych fantasy celki, jako je

120 SAPKOWSKI, Andrzej. Wiedzmin. Krew Elfow. VarSava: Supernowa, 2014.
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Paoliniho Odkaz dracich jezdcii'*', kde kladna postava adepta, vybrana obvykle i piesto, Ze na
prvni pohled nesplituje obecnd kritéria, prochdzi komplikovanou iniciaci, seznamuje se
s pravidly a filozofii skupiny. Hrdinové tohoto typu se Casto ve svété objevuji po katastrofe,
kterou nova vlada, stojici na strané¢ zla, zavinila svou pychou a mocichtivosti.

Téma motivace byva bohuzel casto upozadéno, a zejména v nepfili§ umélecky
hodnotnych textech nahrazeno obecnymi tvrzenimi, aby autor mohl dat dostatek prostoru
Ctenarsky atraktivnéjSim tématiim, jako jsou souboje nebo milostné vztahy postav, a utocit na
nejnizsi lidské emoce, sklouzavaje tim ovSem k brakové literature.

Hrdina fantasy roménu uz neni pouhym archetypem, ale mél by predstavovat
komplexni postavu s fyzickou, ale zejména duSevni strankou. Autofi ale v tomto ptipadé
nemohou cCerpat z myti nebo pohddek, protoze tyto texty s motivaci nepracuji. Mytickd
postava se prosté vydava za dobrodruzstvim nebo do svéta, protoze tak se to d¢la, je to jeji
osud. Romanticti autofi jako napt. Mickiewicz pak vyuzivaji jednoduché motivace postav
k odchodu, casto kvuli patrani po svém vlastnim ja, jako to déla napt. Alf v Konradu

Wallenrodovi stejné jako hrdinové starovékych pisni.

3.3.7 Problémy soucasné fantasy literatury a posttolkienovské kli§é na prikladu

soucasné polské literatury

Autofi, ktefi dnes vstupuji nejen na pole polské fantasy literatury, se Casto vraceji
k tématlim, kterd uz jsou znaéné vycCerpand. ProtoZe fantasy stoji stejn¢ jako sci-fi nebo
detektivka na silné Zadnrové vyhranénosti, trpi tato literatura stale se opakujicimi symboly
a archetypy, které z ni, ackoli se snazi o co nejvétsi originalitu ve smyslu tvofeni novych
svétll, paradoxné délaji literaturu nendpaditou aZ kycovitou. Na druhou stranu se néktefi
(napt. Grzgdowicz nebo Pilipiuk) se tomu snazi zdmérné vyhnout netypickou kombinaci
fantasy zanru se sci-fi, pfipadné groteskou, ale ani to obvykle nevede k pfiliS umélecky
hodnotnym textim. Donekonena se opakujici navrat k dilim Tolkiena, Lovecrafta
a Howarda vede k tomu, Ze vznikd jen pomérné malé procento d¢l, kterd je mozno oznacit jak
za umeélecky hodnotnou, tak Cisté fantasy literaturu. Stale se opakujici motivy nejsou samy
0 sob¢ problémem — s nadsdzkou by se dalo fict, Ze motivem kazdého detektivniho roménu je
vrazda —, ale neschopnost ¢asti autori pfistoupit k tématu s novym pohledem je mozna divod,
pro¢ dodnes stoji fantastika na okraji literarniho pole. Definovani téchto klisé pomuze rozlisit
hodnotné dila od téch, kterd se pfili§ nevymykaji priméru a nenabizeji v oblasti zanru nic

nového.

121 PAOLINI, Christopher. Odkaz Dracich jezdcii. Prelozila Olga STANICKOVA. Praha: Fragment, 2015.

51



Prvnim z problémi, kterému je tfeba vénovat pozornost, je bezesporu samotné
zobrazeni fantaskniho svéta. Touto problematikou se zabyval mj. Umberto Eco. Ve své knize
Déjiny legenddrnich zemi a mist'** dopodrobna ukazuje celou historii chapani a zobrazovani
svéta od nejstarSich predstav o svéte jako takovém, pies Moreovu utopii z pocatku 16. stoleti
az po fantastické mapy zemi zobrazenych v souCasné fantasy literatufe. Jakkoli nedokonalé
tyto svéty byly, autofi na nich ukazovali svou vizi, ¢asto nikoliv pouze jako imaginarni mapu,
ale jako obraz celé spolecnosti.

Soucasna nejen polska fantasy scéna ale Casto zlstava pravé a jen u imaginarni mapy,
kterda vice ¢i méné kopiruje mapu sttedovéké Evropy. Autofi jako Sapkowski, Ziemianski
nebo Halas nevytvareji svéty, které by byly zcela nové, se svou kosmologii, propracovanym
naboZzenskym systémem, obyvateli.

Vytvoteni nového svéta neznamena pouze nakresleni imaginarni mapy. Tento problém
se tyka i autort anglosaské literatury, jako je napt. Sullivanovo Krdlovské spiknuti ¢i do jisté
miry i v soucasné dobé popularni Martinova Piser ledu a ohné, kterd po geografické strance
znacné kopiruje mapu Britskych ostrovil, nicméné autor zde tvofi zcela novy a propracovany
systém nabozenstvi a spolecnosti jako takové, v€etné mytl o stvoreni svéta.

Fantasy svéty se v technologickém vyvoji obvykle zastavi pfed vyndlezem palnych
zbrani, pficemz dal$i pokrok je kompenzovan magii nebo jinou nadpfirozenou silou.
Stfedovéka technologie pfedstavuje pomyslny strop, pfes ktery se fantasy svéty nemohou
dostat Casto po stovky, nebo i tisice let. Strop to neni Casto pouze technologicky, ale
1 sociologicky, kdy se spolecnost nerozviji dal nez k absolutistické monarchii evropského
typu, poradni sbor panovnika pak obvykle tvofi n¢kolik osob, Casto zastupujicich jednotlivé
stavy spole¢nosti, jako jsou magové, duchovenstvo, armada apod.'?

Podobné jako ustrnul vyvoj spole¢nosti, ustrnul i vyvoj jednotlivych ras, kde
se obvykle setkdvame se tfemi zdkladnimi rasami, které v neménné konstelaci vystupuji
uz v Tolkienové Stfedozemi. Lidé, elfové a trpaslici jsou obvykle doplnéni o nevelkou
skupinu magt, pfi¢emz jednotlivym rasdm jsou stereotypné pfisuzovany tytéz vlastnosti
napfi¢ imaginarnimi svéty. S timto rozdélenim pracuje Sapkowski, Grzedowicz zaujima
druhou, méné typickou, ale stdle pouzivanou pdézu — déleni na vétSinové obyvatelstvo,
neschopné provozovat magii, a na mensinu, ktera tuto schopnost ma.

S odkazem na stfedovékou Evropu vétSina autor vibec nefeS§i barvu pleti,

s automatickym pfedpokladem, Ze postavy vSech ras jsou europoidni. Pokud se nahodou

122 ECO, Umberto. Déjiny legendarnich zemi a mist. Prelozil Jindfich VACEK, Helena LERGETPORER
a Pavel STICHAUER. Praha: Argo, 2013.
123 Takto funguje svét zaklinace i planeta Midgaard v knize Pan ledové zahrady.
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objevi jedinec jiné barvy kize, jedna se obvykle o cizince — obchodnika ¢i otroka, ktery se na
toto misto dostal souhrou zcela neobvyklych udalosti.'** Vyjimku ztohoto pravidla
predstavuje americka spisovatelka Ursula Kroeber Le Guin, kterd se v obou svych Ctenarsky
obyvatel ,,hnédd nebo cernd“'®, bila rasa tvoii minoritu Zijici na vychodé a praktikujici

netypické nabozenské praktiky. V cyklu Hain (Ekumen) naopak otevira otdzku promény

.....

rychleji, 1épe, ¢i hiife, a to v souvislosti s neuréitym pohlavim postav.!?®

Na druhou stranu klisé, které Sapkowski i Grzedowicz Uspé$né bofii, je schizma
jediného uhlavniho nepfitele, jehoz porazkou konci veskeré utrpeni a nastavd obdobi
rozkvétu. Toto pohadkové a mytické schéma se vSak dodnes hojné objevuje zejména ve
fantastické literatute pro mladez, ptikladem za vSechny mize byt komeréné uspésSna Paoliniho
série Odkaz dracich jezdcu, z polské literatury jinak pomérné novatorské dilo Maji Lidii
Kossakowské Rozsévac veétru.

Soucasni autofi tedy maji problém pfedevSim s piehnanou inspiraci anglosaskou
literaturou a nasledovanim velkych autord fantasy, aniz by se zamysleli nad tim, jak nové
k celému zanru pfistoupit. Fantasy literatura, kterd do zna¢né miry stoji na archetypech
jednotlivych postav, vzdy bude sklouzavat ke stereotyptim a zkratkam v déji, ktery se muize
posouvat dle autorova pifani libovoln€ pomoci nadptirozenych sil. Aby schematizace celého
dila byla co nejmensi, je proto tfeba podrobné promyslet motivace jednotlivych postav,

vvvvv

postavam autenticky vyvoj jak jednotlivé, tak v ramci celého spolecCenstvi a svéta.

3.4 Vyvoj zanru jako vyvoj archetypalnich postav

Nadpftirozené postavy a zjeveni byly jednim z prvnich nédznaku fantastiky v literature.
Jejich ptivod je obvykle lidovy, v soucasné polské literatufe pak casto odvozeny z ranych dél
anglosaské fantasy. Pro postmoderni literaturu je typické spojovat motivy z riznych oblasti
a zanri, v jednotlivych dilech se tedy nachazeji postavy z nejriznéjSich narodnich literatur.

V romantismu popularni postavy ze zahrobi, duchové a vily maji jednozna¢ny ptvod

v ustni lidové slovesnosti. Mickiewiczovo drama Dziady, které se inspiruje béloruskymi

124 Napt. postava Nasuady z Paoliniho Odkazu dracich jezdci je tmavé pleti, v celé sdze ma ale tmavou plet’ jen
ona a jeji otec.

125 LE GUIN, Ursula K. Carodéj Zememori. Prelozil Petr KOTRLE, ilustroval Karel SOUKUP. Brno: AF 167,
[1992], str. 12.

126 V knize Levd ruka tmy funguje pouze jednoduché elektronika, nikoli pocitace, svét se ale vyviji kontinualné
a nedochdzi v ném k velkym rozvojovym skoklim, jako byla napf. primyslova revoluce.
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svatky mrtvych, jejichz ptivod saha az do ptfedkiestanské kultury, je toho jednoznacnym
dikazem. Svatky mrtvych, jejichz nejriznéj$i podoba je zndmd po celém svété,'?’ nabizi
jedinecnou ukazku pronikdni nadpfirozenych prvki do literatury. Na né¢kolika piikladech

v této kapitole uvedu proménu jednotlivych fantastickych postav, které se jak v literature, tak

oy e

3.4.1 Upir

Podle Giuseppeho Maiella je védecky nejlépe podlozend teorie, Ze slovo vampir —
etnograficky ndzev slova upir — ma srbsky puvod, a to jako varianta staroslovanského
,,opire “, doloZeného poprvé ve tvaru Upire v Zdpisu knih prorockych z roku 1047.1?% Toto
slovo bylo nejprve pouzivano jako ,.ten, co vstava z hrobu* nebo ,,mrtvy, co opousti hrob®,
sani krve bylo k tomuto vyrazu pfifazeno teprve pozd&ji.'* V kontextu této prace je zajimavy
¢lanek, ktery byl uvetejnén roku 1693 ve francouzském ¢asopise Le Mercure Galant.!*® Upifi
jsou zde nazyvani pojmem stryges'®! a k tomuto nazvu je pripojen polsky vyraz upierz.'¥

Predstavy o nadpfirozenych postavach se v ¢ase zna¢né proménily. Upir je jednou
z entit, jejiz piivod mlizeme vysledovat relativné piesné, a to k lidové vife z oblasti Balkanu
a vychodni Evropy. Tato bytost se ale znac¢né liSila od predstavy noblesniho a vzdélaného
jedince s aristokratickymi rysy, se kterym se setkdvame dnes. Upir jako sofistikovana
postava, s dusi rozs§tépenou na dvé poloviny — lidskou a zvifeci, kterou dokaze ovladat jen
z &asti, se zrodil teprve v zapadoevropské literatuie 19. stoleti'*® diky povidce The Vampyre
Johna Polidoriho z roku 1819 a romanu Drakula Brama Stokera z roku 1897. Zatimco ve 20.
stoleti byla tato postava oblibend zejména v hororovém zéanru, po roce 2000 se opét
zpopularizovala pfedevs§im diky knihdm ze Zanru young-adult a jejich pozdéjSim, filmovym
¢i televiznim adaptacim, které se i pfes zna¢nou schemati¢nost a povrchnost staly vyraznou

soucasti dnesni popkultury.

127 Mimo béloruské svatky dziady se mizeme setkat také s kiestanskymi dusickami nebo mexickym svatkem
mrtvych, historickou tradici mél také keltsky Samhain nebo fimska Parentalia.

128 MAIELLO, Giuseppe. Vampyrismus v kulturnich déjinach Evropy. Praha: Lidové noviny, 2005, Mythologie
(Lidové noviny), str. 15-22.

129 Tamtéz.

130 Tamtéz.

131 Sapkowski pouziva slovo ,,strzyga® jako nazev obludy, se kterou zaklina¢ bojuje v povidce Wiedzmin, ktera
slouzi jako uvod k celé saze. Tato nestvira se dle vysvétleni uvedeného v knize rodi z nenarozeného ditéte, nad
kterym byla pronesena kletba. Mimo Sapkowského knihy spadé historie strzygy az do starovéku, kde byl na
uzemi Albanie timto slovem oznaCovan upir vypadajici jako Carodé€jnice, ktera se zivila tzv. spira vitae, coz
muzeme pielozit jako dech Zivota nebo sila zivota.

132 Dnes se v polstin€ pouziva slovo ,,wampir®, slovo ,,upierz je uz archaismus.

133 MAIELLO, Giuseppe. Vampyrismus v kulturnich déjindch Evropy. Praha: Lidové noviny, 2005, Mythologie
(Lidové noviny), str. 22.
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Upir je v lidové kulture 17. a 18. stoleti zobrazovan jako postava otekld, zarudla casto
s tmavou kizi.'3*
Ackoli dnes v cestin€ zcela pievazilo oznacovani této postavy jako upir, existovalo

také star$i pojmenovani ,,morous!

, které odkazuje na ptibuznost upira s nocni murou
a akcentuje jeho no¢ni aktivitu, béhem které odnasi spicim zivotni silu.

V piivodni slovanské a germanské mytologii se upirem mohl stat ¢lovek, ktery zemiel
necistou smrti, napf. sebevrah, zloCinec apod., piipadné osoba, ktera se béhem svého zivota
vénovala magii nebo komunikaci s mrtvymi. Po pfijeti kiestanstvi, ackoli samotné
kiest'anstvi s predstavou upira samoziejm¢e nepracuje, zlstala tato postava stale ziva v lidové
kultufe, i kdyz predstava jejiho vzniku byla ponékud upravena novému nabozenstvi. Upirem
se tak mohl stat napt. ¢lovek, ktery zemiel nepokitény, piipadné byl pochovan bez fadnych
obradi. Fakt, Ze se i pfes stovky let kiestanské tradice obraz upira dodnes dochoval, ukazuje,
jak silné bylo jeho postaveni nejen v lidové kultufe. Kiest'anska tradice ukladani mrtvych do
hrobd misto pohibu Zehem mohla tuto viru paradoxn¢ jesté posilit.

Vlastnosti upirt se v riznych pramenech zna¢né 1i8i, od dech berouci krasy po postavy
bez nosu a u$i. Zajimavy je pohled na Zenu — upirku, ktery se objevuje pravé v polské
literatute z pocatku 20. stoleti. Obraz osudové zeny jako upira, jenz z muze vysava — ¢asto ne
ptimo fyzicky — duSevni silu, byl popularni pfedev§im v textech s tématikou spiritualismu.
Upir mohl Zit mezi béZnou populaci, jeho pfitomnost ale pfindSela hladomor, mor, Spatné
pocasi, netirodu atp. Vira v upiry je dochovand i v ¢etnych archeologickych nalezech, které
mély mrtvému znemoZnit opusténi hrobu, jako je napt. probodnuti téla kiilem, zavaleni téla
kameny, pohibeni téla a hlavy do dvou riznych hrobi apod. Pomérné pozdni piipad
domnélého fadéni upira v oblasti jithovychodni Evropy je zdokumentovan z roku 1725, kdy
zemiel v srbské vesnici jakysi Peter Plogojowitz, po jehoZ smrti nasledovalo n€kolik nahlych
umrti. Hysterii, kter4 se zacala Sifit po celé zemi, ukoncila teprve Marie Terezie, ktera pry télo
nechala prohlédnout svym osobnim lékafem a poté zakazala exhumovani mrtvych a hanobeni
t&]. 13

Ze zkoumaného obdobi se postava upira objevuje poprvé v Mickiewiczovych
Dziadech II, které jsou chronologicky nejstarsi, napsané v letech 1920-1921. V zavéru obtfadu
se objevuje tajemny duch, ktery neodpovida diive piedlozené¢ klasifikaci duchi,

rozdélovanych podle jejich chovani za Zivota na ,,lehké, t€zké a stfedni®. Zjeveni tajemného

134 MAIELLO, Giuseppe. Vampyrismus v kulturnich déjinach Evropy. Praha: Lidové noviny, 2005, Mythologie
(Lidové noviny), str. 133.

135 Tamtéz, str. 135.

136 Tamtéz, str. 22-41.
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ducha popisuje basenn Upior, kterd je do verSovaného dramatu vlozena. Postava ma
neohrani¢enou existenci, neni ani ziva, ani mrtva, uvéznéna v tomto stavu za sebevrazdu,
kterou spachala kviili nestastné lasce. Postava upira zde neodpovida jeho lidové podobé
z hrobu vylézajiciho zabijaka, ktery saje krev spicim pannam. Mickiewicziv upir se budi
pouze jednou za rok, praveé na svatek mrtvych, a nemé snahu jakkoli lidem ublizovat nebo se
mstit, je pouze obrazem Ccloveka, jehoz zoufalstvi pretrvava i po smrti. Upir zde neni
nestvliirou, pouze neStastnym milencem, kterému nenaplnéna laska nedovoluje zlstat mezi
zivymi, ale ani zemfit. Podobné na stav nezivého/nemrtvého narazime i v LeSmianovych
textech, jako je napt. Ballada o dumnym rycerzu, kde autor pracuje také s tématikou nest’astné
lasky.

Popisu jeho vzhledu neni vénovéana pfiliSna pozornost. Mickiewicz zmifuje pouze
chladné ruce, oci a usta jako temné jamy, zkrvavenou hrud’. V Dziadech IV, chronologicky
vydanych jako druhd ¢ast v letech 1921-1922, se setkavame s mladym nestastnym milencem
Gustavem, ktery by mohl byt pravé onim upirem z prvni Casti, protoze je zna¢né¢ ovlivnén
Goethovym Utrpenim mladého Werthera a Rousseauovou Novou Heloisou. Nicméné 1 kdyz
muze jit o tuto postavu, neni to autorem v celém dile explicitné vyjadieno.

O tom, zZe Dziady maji dodnes v polské kultuie zna¢nou popularitu, svédéi i fakt, ze
jejich fragment se dostal i do popularni pocitacové hry Wiedzmin 3: Dziki gon firmy CD
Projekt RED,"’ ve které hra¢ plni tkoly v jedné z vedlejsich tloh nazvané pravé Dziady.
Ackoli tato hra vychéazi ze Sapkowského série o zaklinaci, v samotnych knihach se dziady
jako slavnost mrtvych nevyskytuji a také upifi tu vystupuji v docela jinych konotacich, nez je
entita na pomezi zivota a smrti, ktera se do této situace dostala disledkem nestastné lasky.

Jak jiZ bylo zminéno vyse, v dilech Reymonta a Grabinského se setkdvame s upirem
v podobé femme fatale neboli Zenou vamp — krasnou pasti na muze, kterd pfichazi ze svého
svéta, paralelniho s tim nas$im, aby z muzi vysavala Zivotni energii, obvykle ne pfimo sdnim
krve, ale prostfednictvim okultistickych a sexudlnich praktik. Oba tyto texty, do zna¢né miry
inspirované gotickym romdnem a v té dob¢é popularnim spiritismem, staly uz ve své dob¢ na
okraji literatury, zejména Reymontiv Upir byl knihou napsanou z ditvodii spiSe finan¢nich
nez uméleckych, a nejinak je tomu s upirskou tématikou i dnes. Poetika hrtizy, spojenad s vice
¢1 méné romantickym tématem nebyla, a ani dnes neni souc€asti vysoké literatury, ale cili

predevsim na Ctenare, ktefi hledaji kompozicné nepftilis narocné texty s poutavym piibéhem.

137 Dziady. In: wiedzmin.fandom.com [online]. [cit. 15.7.2019].
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Jinak je tomu u Le$miana, ktery postavu upira zmifiuje napi. v basni Dgb:

Zaszumiato, zawrzalo, a to wlasnie z dgbrowy
Wbhiegt na chory koscielne krzepki upior debowy
1 poburzyt organy rqgk swych zmorg nie zmorg,

Jakby naraz go byto wespot z gedzbq kilkoro. '3

Nicmén¢ se zde jedna o entitu, kterd ma s obrazem upira, jak byl pfedstaven v této kapitole,
jen malo spolecného. Lesmain ve svych basnich Casto zobrazuje bytosti na pomezi, coz
odpovidéa charakteristice upira, jeho nepfili§ poetickd nésilnd lidova podoba je mu ale cizi.
Bytosti z Casoprostoru na pomezi zivota a smrti u n&j nabyvaji nejriznéjsich podob, nékteré
z nich nemusi byt ani fyzické, napt. v basni Dziewczyna jde pouze o hlas. Oproti tomu dvé
postavy z cyklu Postaci ze sbirky Napo6j cienisty maji rysy, které se s upirem do znacné miry
shoduji — je to Dusiotek'*® a Zmierzchun!*’. Postava Dusiolka se do jist¢ miry shoduje
s postavou noc¢ni mury, kterd clovéka dusi pii spanku. Oproti no¢ni mife, kterd odejde
s procitnutim a zanecha ¢lovéka takového, jaky byl, Dusiotek ¢lovéka o jeho télo ,,okrada‘“.

V momenté& probuzeni si Bajdata'*!

stézuje, ze je znetvoreny a chybi mu téméf polovina téla.
Samotna postava je tu popsana jako Seredny straSak, ktery leze z hrobu, coZ dobie odpovida

predstave upira. V posledni sloce se nachazi zvolani, typické pro Lesmianovu poezii —

Rzekt Bajdata do Boga:
O, rety — olaboga!
Nie dos¢ ci, Zes potworzyt mnie, szkape i wotka,

Jeszczes musial takiego zmajstrowac Dusiotka?'#

Z ného vyplyva odpovédnost Boha i za ohavna stvofeni, coZ do jisté miry odpovida
tvrzeni Olgy Tokarczuk, kdyz ¥1ka ze: Véci Boha je tvorit, véci lidi je pojmenovavat.'®
Druhou podobu upira miizeme najit v basni Zmierzchun, kde se do popiedi dostava

praveé erotickd stranka upira. Postava Zmierzchuna — etymologicky odvozena od soumraku,

138  ESMIAN, Bolestaw. Dziela wszystkie. Var$ava: PIW, 2010, str. 190.

139 Cesky: Dusilek. In: LESMIAN, Bolestaw. Zelend hodina. Pielozil Jan PILAR. Praha: Mlada fronta, 1972.
Kvéty poezie (Mladé fronta), str. 107.

140 Cesky: Smrékal. In: LESMIAN, Bolestaw. Rostla viseii na kralovském sadé. Pielozila Vlasta
DVORACKOVA. Jino¢any: H & H, 2005. Poesis, str. 87.

141 Jméno postavy, ktera v basni vystupuje. Z polského: cztowiek opowiadajacy bajki.

142 LESMIAN, Bolestaw. Dzieta wszystkie. Varsava: PIW, 2010, str. 171.

143 DURR, Jakub. Neotielé a vtahujici ¢asy. In: aluze.cz [online]. [cit. 30.7.2019].
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coz se objevuje i v ¢eském piekladu — vyléza z lesa a dava vybrat snici divce: smrt, nebo
lasku? Lesmian tak rozviji myslenku, kterou naznacovali uz diive zminéni autofi, ze upir
se muze zivit nejen krvi, ale také erotickou laskou, nebot” je to jen dalsi zpisob, jak ¢lovek
muze nékomu nendvratné odevzdat kus sebe. Na rozdil od Dusiotka tu Zmierzchun neni
explicitné popsan, jeho podoba je zcela zavisla na piirodé¢, kterd je v jeho blizkosti. Neni
ohavnym strasdkem, ale pohybuje se mimo Cas a prostor, coz je jednim ze znaku upira.

Lesmianovo zpodobnéni fantasknich postav, které maji s upirem nckolik ryst
spolecnych, ale s vizi upira se piesto zcela neshoduji, je ukazkovou inspiraci lidovou
kulturou, ktera ziistava na poli inspirace. Tim, ze autor neodhaluje ptili§ a nepopisuje straslivy
vzhled a chovani upira, pracuje s lehkosti a nadsdzkou, se kterou se v textech ze zanru
fantastiky hrizy obvykle nesetkdme. Podobné jako Mickiewicz se tak vyhybd ky¢i, ktery
prostupuje zejména soucasnou literaturu zamétenou na upirské téma.

Po druhé svétové valce a v obdobi komunismu se s upirskym tématem v literatuie
prilis nesetkdvame, do literatury se vraci teprve s nastupem fantasy. Sapkowski ve své knize
Posledni prani sice ptimo upira nezminuje — pozdéji se ale ukazuje, Ze upir je pojmenovani
pro nékolik riznych tvorl — pfedstavuje stvofeni, kterd se upiriim podobaji. V povidce Ziarno
prawdy vystupuje tzv. Bruxa — stvofeni majici podobu Zeny, sajici krev a pomalu zabijejici

svou obét, kterd je do ni zamilovana.

Na zboczu wzniesienia, z ktorego przed chwilg zjechal, stata nieruchomo dziewczyna
wsparta jedng rekq o pien olchy. Jej biata powloczysta suknia kontrastowata z polyskliwg
czernig dlugich rozczochranych wlosow spadajgcych na ramiona. ... Twarz miala bladg, oczy

czarne i ogromne. Usmiech — o ile to byl usmiech — zniki z jej twarzy jak starty Scierkq.'**

Autor ji popisuje jako ,,vy$siho upira®, ktery krev saje nikoli proto, aby pteZil, pouze

k(19

,pro chut*. Protoze zaklinaCovou praci je podobné¢ tvory zabijet, ucini to i tentokrat, béhem
boje se ptivodné krasna a étericka bytost méni na netvora s dlouhymi smrticimi drapy. Smrti
Bruxy kon¢i kletba jeji obé&ti. Sapkowski s transformaci krasného v oSklivé a obracené pracuje
1 ve svych dalsich textech, v knize Posledni prani se obdobna kletba objevuje jesté v povidce
Kwestia ceny, ve které se proklety netvor zméni zpét v mladého muze. DalSi obdobné
promény jsou pak predstaveny v romanu Krew elfow.

V Sapkowského knihach se déale objevuji stvofeni upirGim podobnd, prevzatd ale

z mimoevropskych kultur, jako je napf. ghul, pochazejici zarabského folkloru, nebo

144 SAPKOWSKI, Andrzej. Wiedzmin. Ostatnie zyczenie. VarSava: Supernowa, 2010.
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bazilisek, pochazejici z fecké mytologie.'*> Tyto bestie se ve svété zaklinace neobjevuji zcela
nahodné, obvykle maji souvislost s ur€itym mistem, pfipadné se objevuji jen v nékterou denni
dobu apod. U mnoha z nich autor piekresluje jejich obraz znamy z folkloru a dava jim podobu
a vlastnosti, kterymi 1épe zapadnou do predstavovaného svéta.

P¥imo s upirem se setkdvame v knize pielozené do Cestiny jako Kiest Ohném'*S, kde
autor s touto postavou pracuje znacné netypicky. Nejprve ji predstavuje pomoci uryvkl

z fiktivnich encyklopedii v jeji lidové podobé:

Upir: cili vampyr, jest clovek nemrtvy, Chaosem zplozeny. Prvé své Ziti pozbyvse,
druhé toliko v nocnich temnotdach proziva. Pouze bledé svétlo mésice snasi, vstava tedy
za svitu luny z rovu, napada spici lidi, s nejvétsi oblibou mladé zZeny, a aniz by je ze sna
probudil, saje jejich sladkou krev.

Physiologus.'*

V této predstave upira nechdva ctenafe nckolik desitek stranek, aby pak jeho podobu
uvedl ve zcela novém svétle jako bylinafe/lékéarnika, ktery hrdinim nékolikrat zachrani Zivot,
a vytvoril tak moment ptekvapeni:

‘

,Ma pravdu, “ rekl lékarnik pomalu. , Nevite, kdo jsem. Je na case, abyste se to
dovédéli. Jmenuji se Emiel Regis Rohellec Terzieff-Godefroy. Ziji na tomto svété ctyri sta
dvacet osm let podle vaseho méreni casu anebo Sest set ctyricet dva let dle pocitani elfit. Jsem
potomkem trosecnikii, ztracenych bytosti, uvéznénych ve vasem sveté po katastrofé, kterou vy

nazyvate Konjunkce Sfér. Vase rasa mne povazuje za netvora, za krveziznivé monstrum.'*3

149 se setkdvame i v knize Pdn ledové zahrady. Ani tady

S postavou tzv. probuzeného
nejde o upira v pravém slova smyslu, ale o nelidsky rychlé a krvelacné stvoteni, které na
planet¢ Midgaard potkava protagonista romanu Vuko Drakkainen. Vuko ho jen s obtizemi
zabije, rozsekané ¢asti stvofeni se ale stale hybou. Tato udélost, kterd jeho pobyt na planeté

otevira, neni v prvnim romanu uspokojivé objasnéna. Pozdéji ptichazeji dalsi podobné bytosti

145 Ghoul. In: britannica.com [online]. [cit. 30.7.2019]; Cockatrice. In: britannica.com [online].
[cit. 30.7.2019].

146 SAPKOWSKI, Andrzej. Kiest ohném: teti éast sagy o Geraltovi a Ciri. Pielozil Stanislav KOMAREK.
Ostrava: Leonardo, 1997. Fantasy (Leonardo).

147 Tamtéz, str. 136.

148 Tamtéz, str. 203-204.

149 V polském originéle autor pouziva slovo ,,Grendel*, coz je bestie, kterd se objevuje v staroanglickém eposu
Beowulf. In: Beowulf. Pielozil E. Talbot DONALDSON. Praha: Fragment, 2007. Legendy & myty.
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a Vuko zjisti, Ze jsou inspirovany obrazem Zahrada pozemskych rozkosi od Hieronyma
Bosche. Jejich podobnost s upiry je tedy jen ¢aste¢nd, presto hraji v tomto svét€¢ podobnou
ulohu. Na rozdil od upird znamych z folkloru a poetiky hriizy, piipadné ze Sapkowského
Zaklinace, nejsou schopni zit v bézné populaci, protoze jejich touha po krvi je zcela ovlada.
Autor se také nezmifiuje o jejich intelektu, ktery se, dle informaci v prvni knize, zd4 byt zcela
pudovy a zvifeci. Na rozdil od Sapkowského, ktery upira zobrazuje jako pomahajiciho
dobraka, ktery bez problému oSetfi 1 krvavou ranu, jde o posun opa¢nym smérem, kdy lidska

podoba upira zanika a tvor se stava bestii, stvoienou pouze pro zabijeni.

3.4.2 Vila

Upir je bytosti, ktera téméf vzdy stoji na pomezi Zivota a smrti, piicemZ
v polarizovaném pohadkovém svété stoji na strané zla. Postava vily stoji na pomezi, mize
se projevit jako dobra tak i jako zla.

S vilami se setkavame ve slovanské mytologii, kde ptfedstavuji nadpiirozenou bytost
vyluéné Zenského pohlavi — coz je dalsi z rozdili mezi pojetim vily a upira, ktery zejména
v pozd&;jsi literatufe miize mit podobu jak muzskou, tak zenskou.'*° Vila vystupuje v nékolika
podobach, které se od sebe mohou, ale nemusi liSit — rusalka, divozenka, obvykla
pojmenovani souviseji s prepokladanym mistem pobytu bytosti: rusalky jsou svazany
s vodou, divozenky s neprostupnym lesem apod. Nékteti autofi k archetypu vily fadi i bytosti,

151 které ale zaujimaji v literatufe jinou polohu,

jako jsou carodéjnice nebo bosorky
a 1 vlidovém pojeti se objevuji v odlisnych konotacich. Samotny pivod slova ,vila“ je
slovansky, ale podobné bytosti najdeme 1 v jinych evropskych panteonech — napt. nymfy
u Rektl, sidhe u Germanii'>2. Podobnou roli hraji také moiské vily & panny, které maji
paradoxné tradici 1 ve stfedni Evropé, tzv. VarSavskd moiska panna je doloZena uZ z roku
1400'33. Etymologicky je samotné slovo vila odvozené pravdépodobné od slovanského
,Viliti — byt posedly, blaznivy. Je pravdépodobné, Ze jak rusalky, tak vily byly pivodné
jedinou bytosti a az s pfijetim druhého pojmenovani vznikl téZ novy vodni duch. Jméno

»rusalka® je mladsi, protoze o ném pted 16. stoletim nejsou zminky, zatimco o vilach se mluvi

150 Napt. v jiz zminénych romanech Salamandra a Wampir.

151 VANA, Zden&k. Svét slovanskych bohii a démonii. Praha: Panorama, 1990. Stopy, fakta, svédectvi
(Panorama), str. 104-110.

152 Tamtéz.

153 KONIECZEK, Martyna a CHRIST Rafal. Syrenka Warszawska, Warszawa 2019. Co kazdy warszawiak
powinien o niej wiedzie¢? Legenda, wyglad, pomniki syrenki w Warszawie In: warszawa.naszemiasto.pl
[online]. 2.7.2019 [cit. 20.7.2019].
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uz na pocatku 14. stoleti v Dalimilové kronice.'>* Pfedstava vily jako duse pfedéasné zemielé
divky vznikla pravdépodobné teprve vlivem kiestanstvi. Protoze jiz starSi texty zminuji

uctivani vil nebo nymf'>>

, Slo pravdépodobné o relikty starSich pohanskych panteonti, které
se pod vlivem kiest’anstvi proménily do soucasné podoby.

Folklorni pfedstava vily je kradsna divka s lehkym, prisvitnym télem a dlouhymi
vlasy, ve kterych je ukryta jeji sila i zivot. Neméné dilezity je jeji podmanivy hlas, kterym
kazdého okouzli, spole¢né¢ se zpévem a tancem. Vily obvykle vystupuji ve skupinach
a mohou tvofit tzv. vili kola — mista na loukach nebo mytinach, kde vily v noci tancily a kde
byla potom trava vyssi a zelenéjsi. To je dalsi rozdil oproti postavé upira, ktery vystupuje jako
samotar.

Pojeti vily v polskych romantickych textech se od toho folklorniho li§i predevSim ve
spoleenském aspektu. Jak ve Stowackého textu Bemiowski, tak v Mickiewiczové Konradu
Wallenrodovi vystupuji vily osamocené jako postavy, které hrdinim piibéhu davaji dobré
rady, pomahaji se schovavat pied neptateli a pfipadné trestaji jejich zIé ¢iny. V dramatu
Balladyna ma vila Goplana ponékud groteskni povahu, kdyz se zamiluje do Grabce, vé&né
opilého ,,milence* Balladyny, kterému zachrénila Zivot, kdyz ho vytahla z jezera.

Dalsi pohled na vilu/rusalku predstavuje Mickiewicz v baladé Rybka'>®, kde se do
podoby ,jezerni vily“ méni Zena, ktera chtéla zabit své nemanzelské dité¢. Vily zmiiuje

Mickiewicz také v Dziadech I1I ve scéné IX v promluvé Guslarze:

Ukryj sie ze mng w dgb suchy,
W ten dgb suchy i wygnity,
Tu sie niegdys wrozki kryty.'’

ProtoZze Guslarz o vilach mluvi v minulém case, davd najevo, Ze postavy, které
v dramatu vystupuji, je pokladaji za néco, co diive bylo, ale uz neni, jakysi vyhynuly druh.
Nostalgie po folklornim vidéni svéta je ale jednim zhlavnich motivli celého dramatu,

nemuzeme tedy piikladat tomuto zvolani pfili§ velkou véhu.

154 VANA, Zdenék. Svét slovanskych bohii a démonii. Praha: Panorama, 1990. Stopy, fakta, svédectvi
(Panorama), str. 104-110.

155 Uz v 6. stoleti psal Prokopius o uctivani ,,nymf*, jejich slovanské oznadeni ale nezaznamenal. In: VANA,
Zdenek. Svetr slovanskych bohii a démoniu. Praha: Panorama, 1990. Stopy, fakta, svédectvi (Panorama),
str. 104-110.

156MICKIEWICZ, Adam. Balady a romance. Pielozila Vlasta DVORACKOVA. Praha: Mlada fronta, 1998.
Kvéty poezie (Mlada fronta).

157 MICKIEWICZ, Adam. Dziady III [online]. In: Wolnelektury.pl [cit. 17.7.2019].
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S rusalkami se setkavame také vtvorbé Jozefa Bohdana Zaleského v poemé
Rusatki'®®, ve které zamilovany mladenec vidi svou milovanou ve spole¢nosti rusalek. Vice
nez o poemu s fantastickymi prvky tu jde o symbol romantické lasky mezi milenci.

V obdobi realismu a pozitivismu se postava vily, stejn¢ jako dalSi nadpfirozené
bytosti, v polské literatufe neobjevuje. Tam, kde se objevovala postava upira jako symbolu
poetiky hrizy, vila nenachézi uplatnéni, pro autory je ptilis lidova. Urcity navrat této postavy
do literatury ptinasi teprve Le$smian, u kterého je ale velmi obtizné urcit, kde jde o vilu, a kde

o poetické zobrazeni zeny. Vila, polsky ,,wrézka®, je zminéna konkrétné v basni Kopciuszek:

W balu niedostepnego wdumal sie przepychy,

Wrézka, lecgca jutra niepewnym Srodniebiem, 1>

a Stowa do piesni bez stow:
Nie byto dolin — a jednak smutek stal w dolinie...

I choé wrézek nie byto — w mgtach méwiono o wrézce... '

Vila ma u né& pohadkovy charakter vychéazejici ze slovanského a germénského
puvodu.

Ani v soucasné literatufe se vila netési takové oblibé, jako jiné bytosti ptivodem ze
slovanského folkloru. Sapkowski zminuje vodni vilu (polsky ,,nymfu*) v povidce Troche
poswiecenia.'®! Dale pak zmifuje vily a dryady v knize Chrzest ognia’%, kde dryady 1i¢i jako
bytosti, které zaklina¢i pomohou svou lé¢ivou moci, vétSinu obyvatel ale do svého lesa
nepusti. Vilu, s niz se zaklina¢ setkava v jiné ¢asti knihy, pak li¢i jako zlou bytost, ktera se ho
snazi svést z cesty, nevztahuje ale vady charakteru této konkrétni postavy na celou rasu.
Soucasna polskad, ani dalsi svétova fantasy literatura se tématice vil nevénuje. V kontextu této
situace se tedy mimo pohadky pro déti miZeme setkat stouto entitou pouze v brakoveé

literatui'e pro teenagery, pfipadné v textech spojenych s ezoterikou.

3. 4.3 Carodéj

Nejriiznéjsi nadptirozené d¢je, které lidstvo po dlouhd tisicileti nedokdzalo rozumem

objasnit, byly pfisuzovany bohiim a dal$im bytostem schopnym tyto dé&je do urcité miry

158 ZALESKI, Jézef Bohdan. Rusatki. [online] In: pl.wikisource.org [cit. 20.7.2019].
159 LESMIAN, Bolestaw. Dziefa wszystkie. VarSava: PIW, 2010, str. 348.

160 Tamtéz, str. 444.

161 SAPKOWSKI, Andrzej. Wiedzmin. Miecz przeznaczenia. Varsava: Supernowa, 2014.
162 SAPKOWSKI, Andrzej. Wiedzmin. Chrzest ognia. VarSava: Supernowa, 2014.
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ovladat. Carodé&jnictvi nebo praktikovani magie se jen velmi obtizné definuje, nékteii autofi
povazuji tato dvé slova za synonyma'®?, jini berou ¢arodéjnictvi jako niz§i stupein magie
apod.'® Spole¢n4 jim je ale snaha ovladnout p¥irodni sily, které prekracuji chapani zkoumané
spolecnosti, pouzivat nevysvétlitelnou tvofivou silu tak, jak je vyhodné pro jejiho
usmériovatele — Carodéje, maga apod. Dnes uz se studiu magie jako takové vénuji pouze
minoritni okultisticka spoleCenstvi a sekty, obvykle spjaté s n¢jakou formou ezoteriky nebo
satanismu.

Zatimco napt. ve vikingské kultufe bylo na carodénictvi pohlizeno jako na jev
pozitivni, na izemi zbytku Evropy — zejména fimského impéria — §lo o zlo€in, ktery se trestal
smrti, obvykle upalenim. Tyto kruté tresty vyvrcholily vznikem svaté inkvizice, kterd se do
sttedni Evropy rozsifila ve 13. stoleti pfes Némecko a Skandinavii, nebyla ale ani zdaleka tak
silnd jako v Evropé jizni.'®®

Mickiewicz se k postavam cCarod€ji odvolava v prvni ¢asti Dziadii, kde vystupuji tzv.
niewinni mtodzi czarodzieje!%® — koho tim ptesné mysli, neni doslova fe¢eno, predpokladdm
ale, Ze jde o postavy Guslarze a Gustava, pfipadné jen jednoho z nich. Slovo ,,guslarz® je
hovorovy vyraz pro véStce nebo maga, v souvislosti s dziady knéze, ktery vede obfad svatku
mrtvych. S postavou knéze, ktery dokaze nadpfirozené véci, se setkavame i v Stowackého

Beniowském'®’

, ve kterém knéz pomuze ptezit hrdinovi knihy téZkou bitvu a po smrti
se proméni do podoby holoubka.

Carodgjnice jsou také jednim z hlavnich motivii Le§mianowy basné v proze Wiedzma
ze sbirky Klechdy polskie.'*® Text napsal Lesmian pravdépodobné jesté pred vypuknutim 1.
sv. valky a mél vychazet z posbiranych fragmenti polského folkloru. Obraz ¢arodéjnic tady
ma pohadkovy rdz, jsou zobrazeny jako staré Zeny Zijici v osamoceni, ¢astecné jako ,,babky
kotenarky*“.

Obraz ¢arodéjnic, carod€jli a magu je ale ve fantasy literatufe zna¢né odliSny. Naznak
nadpfirozené moci se objevuje 1 v takovych romanech, které jsou jinak pomérné profanni
a kromé& skuteCnosti, Ze se odehrdvaji v imagindrnim svété, jsou inspirovany piedevSim

historickym roménem.'®® S ¢arod&jnictvim se setkdvame i v science-fantasy romanu Pdn

163 STREERER, Michael, Carodéjnictvi: Tajné déjiny. Praha: Mlada fronta, 2008, str. 7.

164 Tamtéz.

165 STREERER, Michael, Carodéjnictvi: Tajné déjiny. Praha: Mlada fronta, 2008, str. 67—71.

166 MICKIEWICZ, Adam. Dziady. Widowisko, czgs¢ I, Vers 30 [online]. In: Wolnelektury.pl [cit. 25.7.2019].
167 SLOWACKI, Juliusz. Beniowski, Vers 1485—1520 [online]. In: Wolnelektury.pl [cit. 2019-07-15].

168 LESMIAN, Bolestaw. Klechdy polskie, Wiedzma [online]. In: Wolnelektury.pl [cit. 10.7.2019].
169NIEWIADOWSKI, Andrzej a SMUSZKIEWICZ, Antoni. Leksykon  polskiej literatury
fantastycznonaukowej. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1990.
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ledové zahrady'™®

, kde se na planeté¢ Midgaard vylodivs$i Vuko Drakkainen setkava se silami,
které mohu nechat ¢lovéka zkamenét nebo proménit ve strom. Cely roman balancuje na
hranici, zda to, co vidi hlavni hrdina, je skutecné ¢arodéjnictvi, nebo pouze véda, kterou zatim
nedokaze vysvétlit.

V Zaklinaci je cely svét Carod€ji podrobné rozpracovan, carodéjové zde maji svou
Skolu, kde adepti prochazeji ndroénym vycvikem, zeny — Carodé€jky jsou tedy nejen vzdélang,
ale diky svym nadpfirozenym schopnostem také velmi krasné, a tim padem pro muze
nebezpecné. Magie tu sice neni obvyklym uménim, bézny Clovek ze zaklinacova svéta s ni ale
béhem svého zivota do styku prichdzi. Zde neni pochyb, Ze jde o nevysvétlitelnou védu, ale

o magii, ackoli autor se snazi dat carod¢jnictvi zakladni koncept a strukturu, kterd uzce
souvisi s ptirodnimi védami.

Jednou z rozsitenych teorii moderniho fantasy je jakysi zdkon o zachovani energie,
kterého se viceméné¢ drzi vétSina fantasy textli. Osoba ovladajici magii musi energii, kterou
vlozi do kouzla, n¢kde Cerpat, ziskavat z ptirody nebo z jiného ¢lovéka, ptipadné z magickych
artefaktd.!”! Magie tedy usnadiiuje Zivot, nicméné ¢loveék s jeji pomoci neni schopen vytvofit
napt. jidlo, které by ho skute¢né nasytilo. Pouzivani magie pak miize vést k trvalym fyzickym
nasledktim, jako je neplodnost nebo dlouhovekost.

Ve starS$im pojeti stali carodéjové na okraji spolecnosti, svou moc pouzivali jen pfi
urcitych ptileZitostech nebo jen v nékterych ¢astech roku. Odpovidalo to tedy lidovému pojeti
carodéjnice jako osoby, ktera sice mize napf. komunikovat s mrtvymi, vétSinu Casu se ale
zabyva Cinnostmi, jako je sbér bylin, pomoc pii porodech apod. Pfitom vétSina znalosti, které
ostatni povazuji za magické, jsou pouhé védomosti ziskané studiem, jehoz se ostatnim
nedostalo. V tomto smyslu funguje magie jesté¢ v Tolkienové Pdnovi Prstenu, kde je Carod¢j
velice ojedinélou bytosti, kterd vétSinu své moci Cerpa ze znalosti pfirody a kontaktu s dalSimi
magickymi tvory, neni ale schopna napf. levitace nebo prostorovych skokll. V postmoderni
literatute jsou vSak magové a Carod€jové schopni prakticky jakychkoli trikf, s prihlédnutim
k jiz vySe zminénému zdkonu o zachovani energie, ktery vétSina autorti dodrzuje.

V moderni fantasy literatufe uz ¢arodéjové nejsou bytosti z ,,bylinkami naplnénych
chaloupek®, ale stidvaji se vysoce postavenymi a respekt budicimi ¢leny spolecnosti, casto
s mistem u dvora nebo alespon u Slechtického sidla. V Zaklinaci se vnitini struktura jejich
fddu do zna¢né miry podobd struktuie cirkve. Tato podobnost vychéazi pravdépodobné

ze skutecnosti, ze Carod€joveé, ackoli neziji v celibatu, obvykle nemaji (nebo nemohou mit)

170 GRZEDOWICZ, Jarostaw. Pan ledové zahrady. Praha: Triton, 2013. Trifid (Triton).
171 S timto konceptem se setkdvame nejen v Sapkowského sérii o zaklinaci, ale i v anglosaské literatute, jako je
série G. G. Kaye Fionavarska tapiserie nebo série Odkaz dracich jezdcui Ch. Paoliniho a dalsi.
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déti, novi adepti pfichazeji do spole€enstvi zvenci. Mimo to také cirkev, kterd obvykle ve

fantasy romanech nehraje velkou tlohu, supluji.

3.5 Vyvoj zanru jako vyvoj hrdiny a jeho osudu

O kofenech fantasy literatury ve starovéké mytologii byla jiz zminka vyse. Do jisté
miry mizeme ztohoto tvrzeni vychazet, ale pouze v pfipad¢, divame-li se na jednotlivé
motivy, archetypy nebo stereotypy dila. Znacné odlisna je totiz funkce, kterou literatura nese.
Podle Davida Pringla'’? jde o jistou nahradu myti a touhu po nezndmém, kterou
si uvédomovala vétSinova spolecnost uz v prehistorickych dobach. Dnes uz je ale zapomenuta
pod chaosem moderniho svéta. To odpovidd i tvrzeni z Tolkienovych pozndmek!”,
ve kterych piSe, Ze se snazil vytvorit ,,novou mytologii pro Anglii*. Od pohadky pro déti
Hobita se dostava pies Pana prstenii az k Silmarilionu, v némz se snazi odhalit kosmologii
Stiedozemé a dé&jinné zvraty, které nakonec vyustily az v situaci popisovanou v Pdnu prstenii.
Kopiruje tak starovéké mytologické systémy, patrnd je inspirace Eddou, Beowulfem. VétSina
jeho hrdinii odpovida archetypu, ktery ptedstavuje Joseph Campbell ve své studii Tisic tvari
hrdiny.'’* Plasti¢nost svéta, ktery Tolkien stvofil, mnohé dokonce znepokojila, coz je
pochopitelné, pokud vezmeme v potaz Sirokou fanouskovskou zékladnu, kterd organizuje
akce typu LARP!'7 nebo Cosplay setkani.

DalSim z problémi, se kterym se musi fantasy literatura vyrovnavat, je naboZenska a n¢kdy
i politicka kritika. Ackoli to mize pusobit smés$né€, i v poslednich letech jsou slySet hlasy,
které tvrdi, ze J. K. Rowlingova svadi déti k ¢arodéjnictvi a okultnim védam,'”® na internetu

7177

lze také nalézt tzv. recenzi Pdna prstenii z Rudého prava 1977, jde ale o falzum napsané

Poldkem Grzegorzem Zakem teprve vroce 2001 pro polsky magazin Science Fiction,'™

Wt

a které bylo fanousky magazinu ptelozeno do ceStiny. Rychlost, s jakou se Clanek rozsifil,

dokazuje, Ze ani dnes neni toto téma mrtvé.

172 PRINGLE, David: Uvod: Jak naplnit touhy srdce. In: Fantasy: Encyklopedie fantastickych svéti. Praha:
Albatros, 2003, str. 9—17.

173 KOCHER, Paul H.: A Mythology for England. In: BLOOM, Harold. J. R. R. Tolkien. Philadelphia: Chelsea
House Publishers, 2000, str. 103—112.

174 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvari hrdiny: archetyp hrdiny v proméndch vékii. Praha: Portal, 2000.

175 LARP: Live Action Role Play - a type of game where a group of people wear costumes representing a
character they create to participate in an agreed fantasy world. Uses foam sticks as swords, foam balls as magic
and other props to create the games world In: LaRPS. In: wrbandictionary.com [online]. 19.6.2011
[cit. 25.7.2019].

176 ZBIRAL, David. Zanr fantasy a religionistika [online]. In: David-zbiral.cz [cit. 2019-07-15].

177 Prsten socialismus neznici! Pravda nebo fikce? [online].

In: facebook.com/DigitalniKnihovnaNKCR. 19.6.2019 [cit. 28.7.2019].

178 Tamtéz.
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Fyzicka a duSevni stranka postavy tvoii jeji zdkladni charakteristiku, a tak i v pfipade¢,
ze se autor rozhodne ptivod postavy neobjasnit, ¢tenaf obvykle rychle zjisti, s kym ,,ma tu
Cest. V brakové literatufe, piipadn¢ v literatufe young-adult, se obvykle setkdvame
s charaktery, které jsou dusevné ploché, ale na prvni pohled dokonal¢, a az pozdé&ji se
dozvidame, Ze tato skofapka skryva traumata z minulosti a postava si pieje byt — zpravidla
hlavni hrdinkou — zachranéna.'”

Se stoupajici propracovanosti obou téchto charakteristik se zvySuje i realisticnost
postav. Fantasy jako zanru je Casto vytykané lpéni na archetypech a piiliSna schematizace.
Pivod tohoto problému ma ale hluboké kofeny, protoze rytitské eposy, z nichz fantasy casto
vychazi, se spokojuji s jednoduchou, casto i jednoslovnou vnitini charakteristikou postavy
(moudry, dobrotivy atp.), a piikladaji tak vétsi roli jejim ¢inim. Vzhled a chovani hrdiny
mohou, ale nemusi byt v souladu. Postmoderni literatura pracuje Casto s nesouladem, tim spis,
pokud jde o literaturu, kterd ma i jiné ambice nez jen pouhé pobaveni Ctenafe. Zatimco
Howardiw Barbar Conan je archetypem bojovnika jak po fyzické, tak po psychické strance,
Sapkowského Geralt je sice postavou bojovnik, po duSevni strdnce jde ale o vécné
pochybujiciho, filozofujiciho a na své femeslo vzdélaného Clovéka. Pravé v postaveé hrdiny
muzeme vidét zna¢nou proménu zanru od 50. — 70. let, kdy jest¢ prevladal sttedoveky az
romanticky typ hrdiny do soucasnosti, kdy se v postmodernich dilech kvalitnich autort
muzeme setkat s charaktery uz znaéné propracovanymi.

Situace na poli psychologické propracovanosti postav se sice pomalu zlepSuje, stale
v zaGatcich je ale feminizace fantasy literatury. Zenské hrdinky uz sice neplni pouze
sttedovékou ¢&i romantickou tlohu Zen, jejichZ jedinym tikolem je ekat na zachranu!®’, stale

se ale objevuji v n€kolika zakladnich polohéach: (Uvedené ptiklady jsou ze série Zaklinac.)

Vérna a ¢ekajici milenka — oproti romantismu v postmodernim fantasy uz k naplnéni
lasky dochazi, zena je ale obvykle vérna, a pokud ne po strance fyzické, tak alesponi po
strance dusSevni — Yennefer z Vengerbergu.

Stard Zena, pifipadné¢ védma nebo carod€mnice — u ni hrdina mize najit pomoc
s 1é¢enim ran po tézkych soubojich, obvykle také pronasi vice ¢i méné hluboké Zivotni pravdy
— Nenneke.

Mlada divka, Casto jesté dité — tu ma hrdina potfebu opatrovat, ¢asto s nadptirozenou

nebo vésteckou moci — princezna Cirilla.

179 Napt. MEYER, Stephenie. Stmivani. 3. vyd. Pfelozila Markéta DEMLOVA. Praha: Egmont, 2009.
180 Mezi tyto hrdinky miZeme sméle zaradit Mickiewiczovu Adonu, Stowackého Wiolettu apod.
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Nevyvolend milenka — ta je sice Casto objektivné lepsi osobou ke spole¢nému Zzivotu,

bohuzel ale nema hrdinovy sympatie — Triss Ranuncul.

24

objevuji Castéji v dilech zenskych autorek, napt. Tenar Ursuly K. Le. Guin ze sagy Zemeémori,
nebo Kamélé ze sagy Mycelium ceské autorky Vilmy Kadleckové. Sapkowského Zaklinac
tvofi jistou vyjimku, ani zde se vSak autor nékterym klisé — jako napft. nepfehlédnutelna krasa
apod. — nevyhyba. Hrdinky uz ale maji realistickou povahu vcetn¢ Spatnych vlastnosti
a v knize hraji nezastupitelnou tlohu, aktivné se podileji na tvorbé déje. Naopak, ackoli
se Grzedowicz v Pdnu ledové zahrady snazi nabouravat stereotypy zanru, s zenskymi

postavami zde prakticky nepracuje.

3.5.1 Zrozeni a pivod

Hrdina starovékych epost obvykle byva, stejné jako hrdina stfedovékych rytifskych
epost, ke svému osudu predurCen jeSt€¢ pired svym narozenim. Predestinace je jednim

ze zékladnich kamenti viech mytologickych textii'®!

, objevuje se v artuSovskych legendach,
romantickych textech, bibli. Bez ohledu na misto a ¢as vzniku jde o zakladni ,,vlastnost®
hrdiny. Hervarar'®? ze sagy ze 13. stoleti je pro svou Zivotni cestu preduréena stejné jako
Ciri'® ze sagy o zaklinagi jesté pied tim, nez byla pocata. Samotné slovo saga, které s oblibou
pouzivaji moderni autofi fantastické literatury, pochdzi z islandského ,saga“!®* které
oznacovalo epicky ptibeh v proze, obvykle s vikingskou tématikou o vypravach, osidlovani
Islandu a krevni msté mezi rodinami. Z tohoto hlediska je oznaceni sdga pro fantasy romany
na pokracovani, kde se nastinéna témata casto opakuji, ptiléhavym oznacenim.

Ackoli se stale Castéji setkavdme v moderni literatute s hrdinou, jehoz plivod je zcela
obycejny (v kiestanské tradici je kladen dliraz zejména na skutky konkrétni osoby, ne na jeji
puvod) a ktery je Casto hlavni postavou ptib&hu, respektive tim, ktery je ¢tenaii nejblize (at’ uz
jako hrdina = vypravé¢ nebo jako hrdina = prtivodce), casem se dozvidame, Ze jeho ukolem je
mimo jiné pomoci ,,skute¢nému hrdinovi®, tedy osob¢ se vzneSenym ptvodem, jejiz osud je
ptedurcen. V Tolkienoveé Pdanovi prstenii je hlavnim hrdinou hobit Frodo, nicméné pro cely

vvvvv

vlady nad kralovstvim Gondor. Obdobné¢ je tomu i v Zemémoii Ursuly K. Le Guin, kdy sice

181 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvari hrdiny: archetyp hrdiny v proméndch véki. Praha: Portal, 2000.
182 KOZAK, Jan A., ed. Sdaga o Hervare. Praha: Herrmann, 2008.

183 SAPKOWSKI, Andrzej. Wiedzmin. Ostatnie Zyczenie. VarSava: Supernowa, 2010.

184 PALSSON, Hermann. Saga. In. britannica.com [online]. [cit. 30.7.2019].

67



vétSinu ptibéhu vypravi carodéj Ged, jeho tkolem je ale dosadit na trin pravoplatného krale
Lebanena. Stejné tak zaklina¢ — bezesporu hlavni postava Sapkowského sagy — mé za tkol

hlidat a pomahat Ciri — princezné, o niz véStba mluvi jako o ,,ditéti, které bylo piislibeno*:

-Tak, nie mylisz si¢ krolowo Duny! Dasz mi to, co juz posiadasz, a o czym nie wiesz.

Wréce do Cintry za szesé lat, by sprawdzic, czy przeznaczenie bylo dla mnie taskawe'’,

Na druhou stranu hrdinové ze série Pdn ledové zahrady jsou obycejni lidé, ktefi se na

S obyc¢ejnym hrdinou pracuji také texty, které nejsou fantastickymi romany v pravém
slova smyslu, ale s fantastickymi prvky pracuji — napt. texty Olgy Tokarczuk!®®. Na poli
magického realismu je dokonce onen obycejny hrdina jednim z klicovych prvki Zanru,
protoZe pravé diky jeho oby&ejnosti jsme schopni poznat a rozliit magické prvky textu'®’.

Archetypalni hrdina ustupuje do pozadi, neznamena to ale, Ze by z tohoto typu
literatury vymizel. Typickd trojice postav, jejiz analyze se dale vénuji v podkapitole
Spole¢nik a osudové Zena, se tak posouva o Uroveil niz, zdkladni schéma ale ziistava stejné.
,ObyCejny“ hrdina neni vyvoleny osudem, hrdinské ¢iny kona jen diky své odvaze
a houzevnatosti, oproti hrdinovi vyvolenému, jehoz osud, kterému nelze vzdorovat, je predem
dany. Campbellova teorie pracuje piedevsim s druhym typem, a to i pies to, ze v moderni
literatufe je ,,obycejny* hrdina akcentovan.

Oproti hrdinim prostého ptivodu jsou ,,vyvoleni* hrdinové ke svym ¢inlim pfeduréeni
¢asto jesté pred svym narozenim. V povidce Kwestia ceny'® pracuje Sapkowski pravé s timto
typem hrdiny, ktery je zaklinaci pfisliben v momenté, kdy jeho rodice jeSté nevédi, ze byl
pocat. Tento typ hrdiny méa mytologicky zéklad a byl hojn€ pouZzivan i v romantismu. Cestu
,preduréeného* hrdiny popisuje pravé Campbell'®®. Jeho ptivod je obvykle vzneseny, i kdyz
sam hrdina o tom dlouhou dobu nemusi védéet, nebot” vlivem okolnosti pti jeho narozeni byva
vychovavan nahradnimi rodi¢i/vychovateli. Tento zplsob zrozeni hrdiny, obvykle
doprovazeny véStbami €i proroctvimi, byl v polské romantické literatufe populdrni, obzvlaste

po vydani Mickiewiczova Konrada Wallenroda, kde je osud stejnojmenného hrdiny

185 SAPKOWSKI, Andrzej. Wiedzmin. Ostatnie zyczenie. VarSava: Supernowa, 2010, str. 189.

186 TOKARCZUK, Olga. Pravék a jiné casy. Vyd. 2. Ptelozil Petr VIDLAK. Brno: Host, 2007;
TOKARCZUK, Olga Denni diim, nocni diim. Pielozil Petr VIDLAK. Brno: Host, 2002.

187 S timto konceptem pracuje napi. Haruki Murakami v textech /084 nebo Kafka na pobrezi, z Ceskych autort
muzeme zminit Michala Ajvaze a jeho basnickou sbirku Vrazda v hotelu Intercontinental, z polskych autori jiz
zminovanou Olgu Tokarczuk.

188 SAPKOWSKI, Andrzej. Wiedzmin. Ostatnie Zyczenie. Varsava: Supernowa, 2010, str. 143-189.

189 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvari hrdiny: archetyp hrdiny v proméndch vékii. Praha: Portal, 2000.
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pfedur¢en do té miry, ze se hrdina kvili jeho naplnéni dopousti klamu a zrady, pfesto ale
zistava jakymsi mordlnim vitézem. I tento vzorec odpovidd mytickym textiim, nebot
s variantou, Ze hrdinova viile je podfizena jeho osudu, pfipadné pranim boht, pracuji myty
fecké, skandinavské a do znacné miry 1 biblické, zejména pokud jde o vedlejsi postavy
Starého zakona, kde se nejednou setkavame s tvrzenimi, Ze: ,,Srdce farabnovo se vSak
zatvrdilo a neposlechl je ...“ (Ex. 7:13) coz vedlo k déjinnym zvratim, které¢ byly pro

tehdejsiho ¢lovéka jen obtizné vylozitelné.

3. 5. 2 Iniciace

Dulezitym okamzikem v zivot¢ hrdiny je iniciace, ktera casto zadind pouhym
naznakem toho, Ze hrdina m4 vlastnosti, které ostatnim lidem chybi. Zatimco napt. v Konradu
Wallenrodovi jsou to akcentované rysy povahy mladého Alfa, ktery prokazuje trpélivost,
zvidavost a touhu po vzdélani navstévami otroka-tlumocnika, ve fantasy romanech se Castéji
jedna o prvni prokazani nadptirozenych vlastnosti, které hrdinovi pomohu v ptipadé ohrozeni.

Mimo Mickiewicze, v jehoz Konradu Wallenrodovi téma iniciace predstavuje pouhy
zlomek celého déje, se timto motivem v 18. stoleti zabyval také Jan Potocki v knize Rukopis
nalezeny v Zaragoze'®°, do které vklada fantastické prvky, v kontextu doby s nimi ale pracuje
netradi¢né. Zatimco Mickiewicz se v tomto sméru uchyluje predevS§im k postavam, typickym
pro stfedoevropsky region, Potocki pracuje s motivy exotickymi a spiSe nez tendencni text,
jehoz tkolem je probouzet nirodni sebevédomi, tvoii predobraz pozdéjsiho magického
realismu, ktery dopliuje exotickymi, orientdlnimi a africkymi motivy. Bohuzel, roman je
zakonc¢en bandlnim vysvétlenim nadptirozenych jevi tim, Ze hlavni postava romanu — Alfons
van Worden — vypila omamny napoj, ¢imz kouzlo, které romén po celou dobu buduje, zanika.

S postupnym seznamovanim se s fantastickym svétem pracuji obvykle autofi
vicesvazkovych romant, kdy je prvni z dili vénovan pravé hrdinové détstvi a dospivani.
V sérii o zaklinaci jde o tfeti knihu'®!, zaroven ale o prvni roman ze série, protoze predchozi
dv¢ knihy maji povidkovy charakter a popisuji okolnosti, do nichz je poté piibéh zasazen,
mimo jiné i poceti princezny Cirilly, kterd se stava hrdinkou nésledujicich roméni. Iniciaci
prochézeji jak obycejni, tak pfedurceni hrdinové. Mimo vrozené schopnosti jedince — hrdiny,
jenz se posléze stava adeptem kouzelnickych nebo ¢arodéjnych uméni — se pocatek iniciace

milZe projevit také pii setkani s neobvyklym piredmétem!®? nebo osobou'??, které néasledné

19 POTOCKI, Jan. Rukopis nalezeny v Zaragoze. Praha: Odeon, 1973.

Y1 SAPKOWSKI, Andrzej. Wied?min. Krew Elféw. VarSava: Supernowa, 2014,
192 Napt. Eragon v Paoliniho Odkazu dracich jezdcii.

193 Napft. Nikdykde N. Gaimana.

69



vede k neobvyklym udalostem, piipadné jsou hrdinové osudem volani a do fantaskniho svéta
pronikaji pomoci zd4nlivé ndhody!'**.

Po prvotnim momentu setkdni nasleduje obdobi iniciace, béhem kterého se hrdina
seznamuje s fungovanim fantastické fiSe a objevuje jeji pravidla. At uz jde o ¢arodéjnickou
$kolu, do niz vstupuje Harry Potter'®>, nebo o ,,soukromé vyucovani“, kterého se dostiva
Ciri', piipadné kratké zasvéceni ,,svépomoci® pii nahlé zméné realného svéta na svét
fantasticky, role adepta se netykd pouze postavy, ale také Ctenaie, protoze on, stejné jako
hrdina, bude na zaklad¢ informaci ziskanych v této fazi textu interpretovat udalosti
nasledujici.

Mimo informace o svéte, ve kterém se postavy nachdzeji, je pravé v téchto pasazich
textu Ctendf zavalen — obzvlasté pokud jde o dila ur€end pro mladsi publikum — ,.Zivotnim
moudrem®, které do sebe hrdina nasava proto, aby byl jeho pozd¢jsi boj ospravedlnitelny. Alf
nasloucha litevskému bardovi, ktery v ném vyvolava narodnostni citéni, Beniowski si na své
cesté zacind uvédomovat nesmyslnost svého diivéjsiho chovani. I s touto fazi romanu ale
dokazou néktefi autofi pracovat s odstupem, takze zatimco Paoliniho Eragon je postaven pied
plytké myslenky o zakladnich Zivotnich pravdach vztahujicich se ptfedev§im k vychodni
filozofii a ekologii, Sapkowského Ciri nékdy stoji dokonce pted otdzkami osobni hygieny.

Ursula K. Le Guin se ¢tenafem tuto hru nehraje — v dobé dospivani svého hrdiny
ptrechézi k roli vSevé€douciho vypravéce a hrdinovo chovani komentuje z neziucastnéné pozice,

coz nakonec ve Ctendii vyvold vétsi emocni odezvu a neplsobi tolik jako prvopldnové

poucovani.

3. 5. 3 Spole¢nik a osudova Zena

Po prvotnim momentu, ve kterém hrdina poznava svou vyjimecnost, a poté, co se mu
dostane odpovidajiciho zasvéceni, musi se hrdina vydat za svym osudem. V tom mu obvykle
pomahaji dvé zakladni archetypalni postavy — spole¢nik a osudova Zena.

Castym motivem jsou napf. milostné trojuhelniky. Pravé za pomoci téchto
trojihelniki jsme schopni jednoduse urcit archetypy jednotlivych postav a jejich ucel
v ptib€hu, anizZ by nés autor musel dlouze seznamovat s jejich minulosti.

Mimo osudovou zenu je pro hlavniho hrdinu nezbytnd také postava spolecnika.
V modernim fantasy romanu ovSem dochézi k ur¢itému posunu, kdy se ustiedni postavy

dalezité pro Ctenaie liSi od postav dilezitych pro obyvatele fantaskniho svéta, pficemz tyto

194 To se d&je napt. v knihach ze série Letopisy Narnie C. S. Lewise nebo Fionavarska tapiserie G. G. Kaye.
195 ROWLING, J. K. Harry Potter a Kamen mudrci. 7. vyd., (2. v této uprave). Praha: Albatros, 2003.
196 SAPKOWSKI, Andrzej. Wiedzmin. Krew Elfow. VarSava: Supernowa, 2014.
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postavy jsou propojeny. Ustfedni hrdina romanu — cestovatel, mag, zaklinaé — hraje ve
fantasknim svété, v némz se nachazi, roli spole¢nika krale nebo jiného vladce, kterému
pomiize na triin — hrdinovi dilezitému pro imaginarni svét.

Tento posun, jehoz schéma dale uvadim, vystupuji napii¢ moderni fantasy tvorbou a
souvisi s pfechodem od vzneSeného hrdiny k hrdinovi prost¢ého pivodu, od hrdiny
pfedur¢eného k hrdinovi obycejnému. Ve starSich textech takovy posun nenajdeme, pro
moderni literaturu je ale typicky. Jako ptiklady uvadim ze svétové literatury Tolkienova Pdna
prstenut a cyklus Zemeémori Ursuly K. Le Guin, zpolské literatury pak Sapkowského

Zaklinace.

Obecné schéma

HRDINA (CESTOVATEL) + SPOLECNIK — SPOLECNIK + HRDINA (KRAL)

Schéma z Pana prstenti

Frodo Pytlik + Samvéd Kiepelka ——» Frodo Pytlik + Aragorn

Schéma ze Zememori

Carod&j Ged + Tenar —»  Carod&j Ged + Lebannen z Ea

Schéma ze Zaklinace

Zaklina¢ Geralt z Rivie + Jaskier —» Zaklina¢ Geralt z Rivie + princezna Cirilla

Jak ukazuji vySe uvedena schémata, role hrdiny — hlavniho hrdiny knihy — je
zpohledu fantasy svéta, vnémZz se pohybuje, roli spolecnika, ktery pomaha dostat
se k moci/triinu/ spravedlnosti skute¢nému hrdinovi — hrdinovi podle Campbellova schématu.
Tato tendence souvisi se zménou archetypu hrdiny v moderni a postmoderni literatuie, kdy
se typickym hrdinou stavéd ,,antihrdina®, osoba, ktera na prvni pohled nema dostatec¢né
ptedpoklady pro to stat se hrdinou a mé vlastnosti obvyklé spiSe u hrdinova spole¢nika, ¢imz
také do znacné miry je. To, Ze si postmoderni autofi vybiraji pravé takové postavy za hlavni
hrdiny svych knih, souvisi s celkovou proménou ke spolecnosti moderni, a nasledné
postmoderni. Fascinace odliSnosti a do zna¢né miry 1 jistou patologii hrdind je typickym
znakem postmoderny a setkdvame se s ni v literatufe napfi¢ zanry. Ve fantasy, kterd vyuziva
mytologicka schémata a archetypické postavy vyraznéji nez ostatni Zanry, je tato proména

vyrazna.

71



Diky tomu, ze hrdina (cestovatel) nema na prvni pohled vlastnosti pro hrdinu typické,
dostava se kvuli tomu castéji do problémti a jeho cesta neni tak pifima jako cesta
archetypalniho hrdiny. Problémy nastavaji hned na pocatku, kdy ,,volani osudu® ptichazi
nenapadné, ptipadné ho hrdina zdmérné nevyslysi, protoze se mu do dobrodruzstvi nechce
(Frodo), nebo se nepokladd za dostate¢né¢ vhodného pro dany ukol (zaklinac), ptipadné
odchazi pouze z divodu, aby sily, které ho hledaji, neohrozily osoby, které mé rad (Ged).
Tento pozdni odchod mu ale zpiisobuje komplikace — hrdina dal protistrané¢ moznost se na
hrdina své poslani pfijima a vydéava se naplnit sviij osud.

Jak v ptipadé, Ze hrdina prochazi z naSeho svéta do svéta fantaskniho, tak v pfipad¢, ze
se ve fantasknim svété pohybuje cely svilj zivot, objevuje se postava spolecnika, ktery zastdva
bud’ roli pomocnika, nebo privodce, piipadné kombinaci obou roli v zavislosti na situaci
hrdiny.

Prostfednictvim privodce nebo spolecnika je do fantaskniho svéta uvadén nejen
hrdina, ale predevSim Ctendf. S postavou tohoto typu se setkdvame nejen ve fantasy nebo
litevského barda, ktery uvadi Alfa do svéta nikoli fantaskniho, nicméné pro néj nového, do
jisté miry tak funguje i postava Guslarza v Dziadech.

Samostatnou kategorii pak tvofi postavy Zen v romanech napsanych ve stylu poetiky
hriizy — z jiz zminénych text jde o romany Wampir Wladystawa Reymonta a Salamandra
Stefana Grabinského. Zde dochazi ke stirani rozdill mezi postavou osudové Zeny
a spole¢nika hrdiny (cestovatele), protoZze v obou textech se objevuje Zenskd postava, ktera
uvadi hlavniho hrdinu nejen do nového svéta — vtomto piipadé svéta spiritismu —, ale
zasvécuje ho také po sexudlni strance.

Obecné lze tvrdit, ze v momenté, kdy se hrdina (cestovatel) sam stava spole¢nikem,
mu piedchozi role umoziuje piedavat rady a poméhat hrdinovi (krali) s mnohem vétsi
efektivitou, nez dokézal jeho spole¢nik pomahat jemu. Dokaze se do role hrdiny Iépe vecitit,

.....

romanticky, ktery rady pfijima Casto bez vétsi konfrontace nebo pochopeni souvislosti.

3.5.4 Za dobrodruzstvim

Po setkani spole¢nika a hrdiny a po ziskani vycviku, kouzelné moci nebo magického

pfedmétu se kone¢né hrdina miize vydat na svou pout’. Piipravna faze je u konce a hrdina stoji
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na prahu svého dobrodruzstvi. Jeho piekrocenim vstupuje do nového svéta jako plnopravna
bytost, ¢ekéd ho obdobi zkousek. Ztraci své staré ja a nachazi nové, pfijima ,,télo hrdiny*.

Casto je tento ukon spjat s novym jménem. Zejména v takovych fantasy svétech,
ve kterych hraje diilezitou roli magie, je motiv druhého ,,pravého* jména obvykly, protoze
teprve pomoci pravého jména ma hrdina plnohodnotny pfistup ke vSem nadpfirozenym
schopnostem, zaroven ale, pokud své pravé jméno pouzije Spatné, mize byt jeho pomoci
ovladan. S timto konceptem pracuje Ursula K. Le Guin v Zemémoii, Christopher Paolini
v Odkazu dracich jezdcii a Castecné 1 Jarostaw Grzedowicz v Panu ledové zahrady, kdy Vuko
Drakkainen vystupuje na planet¢ Midgaard pod jménem UIf Nit'sjefin, coz znemoziuje
mistnim obyvatelim ovladdat ho pravé pomoci jména. Dokud vystupuje pod svym novym
jménem, je prakticky neporazitelny, ale poté, co se setkd s protivnikem ze své minulosti, ktery
jeho pravé jméno zn4, je zaklet do podoby stromu'®’.

Bréna, kterou adept prochézi, obvykle neni ptistupna kazdému, ptipadné jen malokdo
je schopen ji projit bez zranéni nebo ztraty zivota. Brana neni pouze jedna, hrdinové jich
na své cesté obvykle potkavaji nékolik. Ciri!®® se jako jedina Zena/adeptka dostala branou do
vlastovky, coz se predtim nikomu nepodafilo. V&z vlastovky je piechodem mezi dvéma
imaginarnimi svéty, cestu zpét Ize ale, byt s obtizemi, piekonat i pésky. Obdobné se na
hranici, tentokrat mezi svétem Zivych a mrtvych, dostdvda Ged v knize Nejvzdalenéjsi
pobiez*", kdy cestu tam lze piekonat b&Znym zpiisobem pomoci lod’ky, zpét se ale musi
dostat mimosmyslovou cestou.

Castéji se objevuje motiv pfechodu mezi svétem na$im a svétem imaginarnim. Vuko
Drakkainen se do jiného svéta dostdva pomoci vesmirné lod¢, coZ je specifikum zanru
science-fantasy, podobné funguje i Argenitovy Vesmir Vilmy Kadleckové®!, ktery
se z prvotniho sci-fi obraci také k science-fantasy podzanru. Ve fantasy jsou ovSem cast&jsi
kouzelné pfedméty nebo mista, pomoci nichZ l1ze tuto cestu vykonat — kouzelna skiin vedoucti
do Narnie, portal na nadrazi Kings Cross v knihach o Harry Potterovi, kouzelna zed’ v romanu
Hveézdny prach. Teprve po piekondni této brany se dobrodruzstvi v imagindrnim svété

skute¢né rozbiha.

197 GRZEDOWICZ, Jarostaw. Pan ledové zahrady. Praha: Triton, 2013. Trifid (Triton).

198 SAPKOWSKI, Andrzej. Wiedzmin. Krew Elfow. VarSava: Supernowa, 2014

199 Pozd¢ji tam pfichazeji i Carod€jky, ale pouze na pozvéani, nestdvaji se souCdsti komunity, jde pouze
o kratkou navstévu.

200 LE GUIN, Ursula K. Nejvzdalenejsi pobrezi. Vyd. 2., (v Tritonu 1.). Praha: Triton, 2003. Trifid (Triton).

201 KADLECKOVA, Vilma. Mycelium. Praha: Argo, 2013.
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Bréna ptechodu mezi svéty ale neni motivem, ktery by se zacal objevovat teprve
s nastupem fantasy literatury. Jeden z nejznaméjsich mytologickych ptechodt — duhovy most
Bifrést — se objevuje ve skandindvské mytologii a umoznuje piechod mezi zemi lidi
Midgardem — zemi bohti Asgardem?’?. Analogie najdeme i v dal§ich mytologiich — napf.
prekrocenim feky Styx je mozné dostat se do podsvéti v mytologii fecké apod. V lidové
kultufe a folkloru se pak nejcastéji setkavame s variantou otevieni hranice mezi svéty pomoci
urCitého ritualu, ktery je mozné provést jen v urcitém obdobi roku, protoze je svazan
s ptfirodnim cyklem. Hranice, kterd se otevira nejcastéji, funguje jako komunikacni portal
se svétem mrtvych, méné Casto pak se svétem fantasknim az pohadkovym.

Prvnimu piipadu, tedy nalezeni, otevieni a pfipadné piekroCeni hranice mezi svétem
zivych a mrtvych, se vénuje Mickiewicz v Dziadech, kdy je bélorusky svatek mrtvych
ustfednim tématem dramatu a spojujicim prvkem jeho Ctyt €asti. ,,Oslavy* se konaly obvykle
¢tytikrat do roka a byly spojeny s celou fadou ritudli, znichz nékterym se Mickiewicz
ve svém dramatu vénuje. Jednim z hlavnich rozdili pfechodu je skutecnost, ze zatimco
ve fantasy romanu pfechazi do jiného svéta sdm hrdina, v Dziadech ptichazeji bytosti —
obvykle duchové mrtvych — do naseho svéta, a to jen na kratkou chvili, aby s nami sdileli
informace apod. Cil je ale podobny. Zatimco hrdina ptichdzi do fantaskniho svéta, aby ho
zachranil, duchové pfichazeji k nam, aby nas varovali pfed nebezpecim, které¢ nasemu svétu
hrozi.

Problematikou pfechodu mezi svéty se zabyva i LeSmian — patii k jednomu z jeho
ustfednich témat a Gzce souvisi s problematikou tzv. druhé smrti, kterou jsem se podrobnéji
zabyvala ve své bakalarské praci. Nez svét za hranici ho ale zajima pravé onen Casoprostor
hranice a jejiho bezprostiedniho okoli. Pfechodu mezi svéty zivych a mrtvych se vénuje napf.
v basnich Dziewczyna®®, Ballada o dumnym rycerzu®®* nebo Wisnia®®, pticemz v kazdé
z téchto basni k tématice pfistupuje jinak. V dile Dziewczyna pracuje se symbolem zdi, kterou
se dvanact bratrd snazi rozbit, aby poznali divku, jejiz hlas sly$i na druhé strané. Poté, az zed’
padne, uZ ale nikdo z bratri neni mezi zivymi a ani divka neni skute¢na, jde jen o hlas, bez
téla, bez niceho dalsiho. Prostor hranice tedy existuje, za nim uz ale neni nic.

Casoprostorem hranice se zabyva i v basni Ballada o dumnym rycerzu, kde divka
pfichazi k hrobu svého milého a rozmlouva s nim. Nejde zde v pravém slova smyslu o ducha

zemielého, protoZze mrtvy rytit nckolikrat zminiuje své té€lo hnijici a rozkladajici se v zemi,

202 KADECKOVA, Helena, ed. Edda. Pielozil Ladislav HEGER. Praha: Argo, 2004, str. 474.
203 LESMIAN, Bolestaw. Dziela wszystkie. Varsava: PIW, 2010. str. 327.

204 Tamtéz, str. 90.

205 Tamtéz, str. 178.
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jeho duse je ale plné funkéni, uvéznéna kdesi mezi svétem mrtvych a zivych. Nedochézi tu
k ptekonani hranice, pouze k pohybu v jejim okoli, mrtvy a jeho miléd se navzajem nedotykaji,
pouze mluvi. Jejich situace je odlisna od situace, kterou popisuje Mickiewicz v Dziadech II.
Zatimco v Dziadech jsou mrtvi volani zivymi, zde zivou divku pfitahuji k hrobu intimni
divody, Ciny, kterych se dopoustéla ona a jeji mily, kdyz byl jeSté mezi zivymi. SpiSe, nez
k folklorni tradici se tu Lesmian pousti do filozofického problému o smyslu lidské existence,
pficemz lidovy motiv divky a jejiho mrtvého milence textu dodava atmosféru a emocni
vypjatost.

Ani v posledni zminéné basni Wisnia nedochazi k prechodu mezi svéty v pravém
slova smyslu. Kral se zde zamiluje do personifikované visné. Ackoli jeho télo se rozpada
v prach, usta ptezivaji, véén¢ uvéznénd v zahrad¢ se stdvaji soucasti visn¢, symbolu lasky.
Clovék tedy definitivné neumira, ale nachazi se kdesi v meziprostoru mezi svétem Zivych
a mrtvych. Co ale pfedev§im spojuje Lesmianovu béasenn s mytologii a nasledné fantastickou
literaturou, je motiv stromu, ktery je personifikovan, ma védomi.

Mimo Pana ledové zahrady, kde se motiv ¢lovéka zakletého do stromu objevuje hned
dvakrat?®, se s podobnym motivem setkdvame i v Beniowském, kde strom slouzi jako tito&iste
pred hriizou valky a ukryva nadpomocnou nadpfirozenou bytost. Tentyz motiv se objevuje
v sérii Fionavarska tapiserie, kde posvatny Letni strom slouzi jako ustfedni motiv prvni knihy
a zastupuje zde roli trestajiciho bozstva. Strom Y gdrassil jako axis mundi severské mytologie
drzi vSechny svéty vrovnovaze. V kazdém z vySe zminénych ptikladi plni strom funkci
spojenou s pfechodem mezi svéty, s branou do svéta nového.
¢ast textu, kterd posouva dé&j dopfedu. Podoba zkousek se riizni, od fyzickych ukolt — boji —
k intelektudlnim tkolim apod. Na rozdil od pohadek, kde zkousky byvaji maximalné 3, ve
fantasy romanu cesta hrdiny pfes prekazky tvoii absolutni v&tsinu déje. Obzvlaste patrné je to
u romanovych sérii, kdy jsou jednotlivé dily zasazeny do urcit¢ ramcové kompozice.
V kazdém dilu hrdinové plni dil¢i ukoly, které je postupné posouvaji az k velkému finale celé
série, jemuz vénuji nasledujici cast textu.

V sérii o zaklinaci se setkdvame s mnoha nastrahami, proti kterym musi postavy
bojovat. Nejprve jsou to ukoly pro zaklinace typické — zabijeni nestvlir nebo pomoc lidem
v nesnazich. Postupné se dozvidame, Ze hlavnim tikolem hrdiny je chranit princeznu Cirillu,
coz nejprve odmitd, potom ale zjist'uje, ze pfed svym osudem nemiize uniknout. Nésledné

pfekonava nesnaze spolu s Ciri, piipadné kazdy oddélené. V této fazi piibéhu uz nejde

206 Nejprve Vuko objevuje svého byvalého kolegu zaklettho do stromu, kam je posléze zaklet sam.
In: GRZEDOWICZ, Jarostaw. Pan ledové zahrady. Praha: Triton, 2013. Trifid (Triton).
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o pouh¢ zabijeni nestvir, ale o tkoly, Casto spojené s n¢jakym moralnim nebo filozofickym
poselstvim, jez ovliviiuji chod dé&jin celého fantaskniho svéta. Tato koncepce vychazi
z dobrodruzného romanu, je ale doplnéna o fantastickou stranku. Obtiznost ukoll se stale
stupniuje, hrdinové musi Castokrat volit mezi mensim a vétsSim zlem. Ukazuje se, Ze ptivodni
ukol je jen jakymsi katalyzatorem vedoucim k souhie okolnosti, kterd hrdinu dovede k jeho
findlnimu poslani.

Typickym ptikladem je cesta Froda Pytlika, ktery ma jeden prsten nejprve odnést jen
na hranice Kraje. Poté se ukéaze, ze ho musi odnést az do elfské Roklinky, nakonec ho nese az
do Mordoru. Ctenaf obvykle vytusi, co bude hrdinovym tkolem, je§té pred tim, neZ to vi
hrdina sam, protoze ten tuto skutecnost obvykle popird a snazi se svou pout’ co nejrychleji
ukoncit, coz se mu ale nedati. Mimo fyzické protivniky, pfirodni podminky nebo intelektualni
zkousky musi tedy hrdina bojovat hlavné sdm se sebou, coZz se v mytech prakticky
neobjevuje, vromantické literatuie uz ale ano, ackoli tento druh boje zde neni pfilis
akcentovan.

Jako ptiklad znovu uvddim Konrada Wallenroda, kde je postava Alfa soucasti
analogického syzetu. Bojuje nejprve v bitvé proti fyzickému protivnikovi, nasledné¢ zméni
strany, coz je dasledek urcitého vnitiniho boje, zda ma zradit ty, ktefi ho vychovali, nicméné
jde o romantického hrdinu, takze jeho moralka mu zcela ocividné radi pridat se na stranu
utiskovanych Litevcid. Po mnoha Utrapach — dalsi boje, ale i intelektudlni zkousky, kdy se
prevléka za Konrada Wallenroda — se vraci za svou milou, jejich laska uZz ale nedochazi
naplnéni. Na rozdil od hrdiny fantasy roménu, kde obvykle hrdina sviij kol splni, byt na
pokraji sil a ob¢as 1 za cenu své moci nebo Zivota, romanticky hrdina Alf ve finalni bitvé
prohrava.

Syzet fantasy romanu se tedy od poemy Konrad Wallenrod do ur¢ité miry odliSuje,
pfesto je mozné nalézt spolecné rysy. Ackoli ucel texti je riizny, Mickiewicz pfidava do své
poemy dobrodruzné a fantastické prvky proto, aby byla Iépe Ctenaifsky pfistupnd a zaujala
Sir§i publikum. Hlavni funkci fantasy roménu je ¢tenafe pobavit, proto obvykle neni na tak
vysoké literarni Urovni, ale hrdinové jsou uvcfitelnéj$i, nebot’ piekondvanim zkouSek
se konfrontuji s vlastnim vnitinim bojem a emocemi. Proto se mohou dostat ke ¢tenafi blize,
nebot’ jejich osud mu neni lhostejny.

S prekonavanim piekazek pracuje také Olga Tokarczuk, ackoli jeji text Pravék a jiné
casy ma k béZznému dobrodruznému romanu daleko. Jednou z d&jovych linii, kde se touto
tématikou zabyva, je kabalisticka hra, kterou dostane statkai Popielski od rabina a jez se tdhne

pies osm svéth tak, ze nakonec kon¢i statkafovou smrti. Druhym prvkem je archetypalni cesta
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hrdiny, kdy vesnice Pravek, reprezentujici stary svét, zanikd a postavy ji opoustéji, protoze
svét prosel jiz takovymi zménami, ze je tieba zadit jinde, v pomyslném nulovém bodu. Tento
motiv je zde umocnén pravé nazvem vesnice Pravék a mytickym Casoprostorem, se kterym
autorka pracuje. Dostavame se tak opét ke zlomovému bodu, pierodu mytického ¢asu na Cas

historicky, ktery je typicky pro v§echny hrdinské cesty.

3. 5.5 Velké finale

Po dlouhé cest¢ hrdinova cesta kon¢i findlnim stfetem, ktery se piedevsim
u rozsahlych fantasy sag miize odehravat na vice mistech, pfipadné¢ v textovych rovinach
zaroven. Obvykle se jedna o poraZzeni n&jaké formy personifikovaného zla, ale v textech, které
maji vyssi literarni uroven, nemusi jit jen o tento relativné banalni motiv. Ursula K. Le Guin
proménuje motiv findlniho stfetu v kazdé knize série, v souvislosti s tim, jak se méni vek
a vyzralost postav. Zatimco jeSt€¢ mlady carod€j Ged na konci prvniho svazku ,,porazi zlo,
které saim vyvolal, na konci posledni knihy se uz dobrodruzné vypravy netcastni, stava se
starcem, a jeho postava tak zcela méni ptivodni archetyp, v némz vystupovala. Ani kniha jako
takova nekonc¢i heroickym stfetem, ale spojenim dvou ¢asti rozpileného prstenu/naramku,
které Ged po cely Zivot hledal. Teprve po jeho spojeni muze nastat v kralovstvi mir. Tento
koncept je pomérné netypicky, protoze vknize se prakticky nebojuje, stfet obyvatell
Zemémoii byl ukonCen uz pied zacatkem celé sagy, a hrdinové tedy skladaji své zkousky
jinak nez ucasti v boji.

SyzZet Pdna z ledové zahrady je oproti cyklu Zemémori Ursuly K. Le Guin typicky.
Po mnoha ptekonanych zkouskach se Vuko Drakkainen ocita ve finalni bitveé, kterou na prvni
pohled nemtze vyhrat. Bitvu ale ovlivni nadpfirozené okolnosti, a nakonec se v paralelnim
svete ocita on s nékolika vérnymi proti nékolika neptatelim, ktefi jsou nakonec sami sob¢
ptic¢inou porazky. Ani jeho laska nemtze dojit naplnéni, nebot’ se po dalSich udéalostech ocita
zpét na Zemi, kam ale jeho mild zplanety Midgaard nemiize. Tento motiv odpovida
romantickému motivu Konrada Wallenroda, nedosahuje v§ak romantické tragicnosti, kdy Alf
rad¢ji pacha sebevrazdu, nez aby padl do rukou neptatel, a Aldona z tohoto divodu umira
Zalem.

Znacna schemati¢nost fantasy zdnru vede k tomu, ze ¢tenat uz o své hrdiny prestava
mit strach, nebot’ vi, Ze ti hlavni obvykle pteziji, aby se mohli podilet na budovani nového
svéta. Bez hrdinského triumfu nema cesta hrdiny smysl. I Ged, ackoli se vétSiny déje

posledniho romanu ze série Zemémori vibec neucastni, triumfuje, protoze nastoleni miru —

symbolicky zobrazeného spojenim rozlomeného prstenu — je vyvrcholeni jeho zZivotni cesty.
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Ackoli dil¢i knihy jednotlivych sérii mohou konéit porazkou hrdint, konec je obvykle
vitézny — malokteré dilo se zabyva ztratami na zivotech nebo praci, ktera hrdiny ¢eka pro
obnoveni miru. Toto schéma kopiruje i Sapkowského série Zaklinac, v jejimz poslednim dile
vrcholi konflikt mezi kralovstvimi severu a 1isi jihu a i neutralni postavy jsou donuceny ptidat
se na jednu ze stran.

Po ukonceni ozbrojeného konfliktu nasleduje navrat hrdiny domt, ptipadné¢ nova
organizace fantaskniho svéta, v némz se hrdina nachazi. Tato Cast byva obvykle pouze
naznacena — dozvidame se, kdo bude vladnout a co planuje délat hrdina dal —, autofi uz ji
neveénuji tolik prostoru. Dilezity je ale navrat k pocate¢nimu bodu, z néhoz hrdina na pocatku
svého dobrodruzstvi vysSel. Tento bod nemusi byt nutné fyzickym bodem, hrdinové i jejich
svét se Casto zmenil natolik, Ze uz takovy ndvrat ani neni mozny. Mize vSak jit i o navrat
k ur¢itému dusevnimu stavu, k pomyslné nule, za kterou se miize, ale nemusi skryvat pocatek
nového dobrodruzstvi. Hrdina ma vétS§inou dvé moznosti. Odchéazi nadobro, anebo ,,zije
Stastné az do smrti®.

Pravé navrat je jednim z prvki, kterym se fantasy roman znac¢né odliSuje od textd
z romantického obdobi i1 od starovékych myth. Myticky hrdina, stejné¢ jako hrdina
sttedovékého eposu a hrdina romanticky, obvykle na konci textu umird, zavrazdén neprateli,
zradci nebo vlastni rukou — sebevrazda ale neni projevem slabosti, nybrz ctizddosti nepadnout
do rukou neptatel.

V souvislosti s mytologii tvoti pfibéh hrdiny pouhy zlomek obsahu celého mytu, je
jakymsi sttedem mezi kosmologickymi myty o ptivodu a zaniku svéta. Role hrdiny v mytech
je predstaveni vzorcl spravného a nevhodného chovéni tak, aby pfislusnik spoleCenstvi
pochopil zasady, podle kterych dané spolecenstvi funguje.

Obdobna je i role hrdiny romantického, ktery ovSem predstavuje vzorce vhodné pro
danou dobu a ma — pfinejmensim v otdzkdch narodniho citéni — slouzit jako vzor. Protoze
romantické texty vznikaji pro Ctendfe spiS nez pro posluchace, jimz byly primarné urceny
myty, umoZiiuje to autorovi komentovat hrdinovo chovani. Ctenat je vsak okamyzité
informovéan o tom, Ze se hrdina napf. nezachoval podle obecné pifijimanych moralnich zasad
a co ho k takovému chovani vedlo. SpiSe nez vitézem boje je tedy romanticky hrdina vitézem
moralnim, coz ¢asto vede k jeho smrti, nebot’ v souladu s jeho moralkou pro n¢j neni — ve
zkaZeném svéte, z néhoZ pochdzi — dalsi Zivot mozny.

Co ale obé epochy — romantickou a postmoderni — spojuje, je mira odhodlanosti
k sebeobétovani. Vsichni hrdinové jsou bez ohledu na dobu, ve které vznikli, ochotni obé&tovat

se za své blizké, za svét, ve kterém Zziji, za vysSi dobro. I hrdinové, ktefi postradaji klasicke
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hrdinské vlastnosti, jako je Vuko Drakkainen nebo zaklinac, jsou v zésadnich okamzicich
ochotni polozit zivot. Rozdil je v tom, Ze ve fantasy romanu k tomu obvykle nedochazi,

zatimco v romantickém textu ano.
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4. 7.avér

Postmoderni fantasy literatura je ve stfedoevropském prostoru fenoménem poslednich
30 let, avSak jeji kofeny sahaji mnohem hloubéji. Vychazi ze starovékych myta, diky inspiraci
Tolkienovym Pdnem prstenii, nejCastéji skandinavskych a germanskych. Pro jeji vyvoj na
poli polské literatury bylo ale dulezité obdobi romantismu, kdy se autofi touzici po
pozvednuti ndrodniho sebevédomi Polakti vraceji k lidové tvorbé a piinaseji do literatury
folklorni motivy v novém kontextu. Autofi fantasy literatury se mytologii inspiruji piedev§im
u jednotlivych motivil a postav, syzet obvykle odpovidd dobrodruznému roménu. Typickou
rovinu ¢asoprostoru pro mytus — ¢as pocatkii podle Eliadeho teorie — ale mlizeme najit
v dilech i jinych soucasnych autort, ve kterych hraji fantastické prvky pouze okrajovou roli,
ptipadné nejsou ptitomny vibec.

Romantické a pozdé¢ji 1 fantastické texty stoji na archetypalnich vzorcich a maji
ustdlenou zasobu motivl, z niz vybiraji ty, které jsou v daném obdobi populdrni nebo
odpovidaji autorskému zdméru. Na takovych motivech, jako je upir nebo Carod¢j, které se
objevuji v evropském literarnim prostoru jiz stovky let, lze dobfe rekonstruovat vyvoj
pfistupu autori k fantastickym prvkiim v literatufe ve zkoumanych obdobich. Po jejich
analyze lze indikovat, ze 1 texty, které¢ vychazeji ze starovékych vzorci, predevsim reflektuji
svou dobu.

Pfestoze ma soucasnd fantasy literatura tendenci sklouzavat ke stereotyplim a klisé,
snazi se autofi s archetypy pracovat originaln¢, obvykle syntézou Zanri nebo uZivanim
puvodnich mytologickych prvkl v neobvyklych kontextech, které ne vzdy musi mit pfimou
souvislost s fantastikou, ale mohou spadat i do magického realismu nebo do dal$ich typt text
pohybujicich se na pomezi. Hranice fantasy jsou neostré, az na vyjimky, je ale mozné tuto
literaturu odlisit od dalSich dvou Zanrt fantastiky — sci-fi a hororu. SpiSe nez pohadce, z niz
Casto Cerpd inspiraci, se ale postmoderni fantasticka literatura bliZi literatufe dobrodruzné
nebo historické.

Pti komparaci romantické literatury a soucasné fantasy literatury se nepotvrdilo, ze by
fantasy literatura vychéazela zromantické tradice, nicméné oba typy Cerpaji inspiraci
v mytech. Fantasy Cerpd pfedev§im ze skandindvskych a germanskych mytl, kterymi se
inspiroval i pomyslny ,,otec” moderni fantasy literatury J. R. R. Tolkien. Romanticka dila
se pak inspiruji predevsim stfedoveékymi rytitskymi eposy. Spolecny je také vliv folkloru,
ktery do romantickeé literatury prostupuje prostfednictvim motivii a symbolt, ale také v roving
zanrové, kde se autofi vraceji k lidovosti, napf. v baladé nebo lidové pisni, a pracuji

s jednoduchym rymem, ptipadné pohaddkovou strukturou.
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V romantismu tradi¢ni pouziti poezie — vznikaly poemy, balady, verSovana dramata
apod. — ve fantasy romanu ustupuje, piesto je tento typ literatury jednim z méla zanri, kde
se muzeme setkat se spojenim prozaického a poetického textu, a to v symbidze, bez explicitni
touhy po novatorstvi. I tento rys vychdzi pravdépodobné z tolkienovské tradice, v niz byla
poezie pouzita pro dokresleni folkloru Stfedozemé a pro prezentaci nového jazyka, ktery
Tolkien vytvofil. Autofi piSici po roce 1989 sice také nové jazyky vytvareji, nejde uz ale
zpravidla o propracované jazykové systémy, jak to vidime u Tolkiena, pfipadné misto novych
jazykt nechavaji nékteré z postav mluvit dialektem, coz predstavuje nelehkou praci pro
ptekladatele.

Jak polska, tak ¢eska fantasy literatura stoji na okraji literarniho pole a mimo nékolik
zvuénych jmen ma pomérné Uzkou c¢tendiskou zakladnu. Proto se béZzny Ctendi Castéji, nez
s literaturou fantasy muze setkat s texty, jeZ obsahuji pouze fantastické prvky nebo myticky
Casoprostor. V soucasné dobé se také setkdvame s vizudlnim zpracovanim fantasy témat,
zejména pocitacovych her, ale i filmid nebo seridlt, jez zpétné popularizuji i samotné knihy.
To souvisi 1 se silnym postavenim hrdiny v tomto typu literatury, ktery je jak ve fantasy, tak
v literatufe romantické schematizovdn, a teprve v souvislosti srozvojem postmoderni
literatury a feminizaci literatury jako takové se stavd osobou zmasa a kosti, spiSe nez

archetypem bojovnika.
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