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Abstrakt

Tato diplomova prace obsahuje dvé casti. Prvni, praktickou ¢asti je preklad povidek The
Portobello Road (1956), The Curtain Blown by the Breeze (1961) a The Young Man Who
Discovered the Secret of Life (2000) skotské spisovatelky Muriel Sparkové. Texty pochazi
z riznych obdobi autorciny tvorby, a poskytuji tak uceleny vhled do jejiho stylu a rdznych
odstinl jeji tvorby. Na preklad navazuje studie zabyvajici se Zivotem a dilem Sparkové, jeji
hlavni ¢asti je analyza klicovych problém( prekladu. Pozornost je vénovdna predevsim
prekladu specifického literarniho jazyka autorky, mluvnosti a idiolektu postav, prekladu
vlastnich jmen a redlii. V teoretické ¢asti vénované prekladu je kladen ddraz na propojeni

raznych translatologickych teorii s prekladatelskou praxi.
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prekladatelskd analyza

Abstract

The thesis consists of two parts. The first, practical part presents a translation of short
stories The Portobello Road (1956), The Curtain Blown by the Breeze (1961) and The Young
Man Who Discovered the Secret of Life (2000) by the Scottish writer Muriel Spark. The texts
represent various periods of Spark’s writing career and offer a complex insight into her style
and its various shades. The translation is succeeded by a study focusing on the life and work
of Muriel Spark and mainly on an analysis of the key translation issues encountered in the
process of translation. The key problems include the translation of Spark’s specific literary
language, the rendering of natural speech and the idiolects of the characters, the translation
of names and other culture-specific facts. The theoretical part devoted to the translation

analysis stresses the link between various translation theories and the work of a translator.
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Uvod

Tato préace predstavuje preklad tfi povidek skotské spisovatelky Muriel Sparkové vybranych
z autorcina raného prozaického obdobi: The Portobello Road (1956, navrhovany Cesky nazev
Trh na Portobello Road) a The Curtain Blown by the Breeze (1961, navrhovany Cesky preklad
Trepotdni ve vétru), doplnénych o pozdni text The Young Man Who Discovered the Secret of
Life (2000, ¢esky navrhovano jako O mladikovi, ktery objevil tajemstvi Zivota). Tuto osobitou
britskou spisovatelku druhé poloviny 20. stoleti, kterd byla doposud v ¢eském prostiredi
opomijena, jsem si pro svou diplomovou préci vybrala na zdkladé doporuceni vedouci prace,
Mgr. Sarky Tobrmanové, D.Phil. Pivodné jsme pro preklad zvolily nejslavnéj$i roman
Sparkové, The Prime of Miss Jean Brodie, v pribéhu prace ale bohuzel ¢esky preklad tohoto
dila vysSel (Martin Pokorny u nakladatelstvi Prostor, 2018), coZ se pfi zadavani nedalo
predpokladat. Bylo tedy nutné urychlené najit text nahradni, aby jej po dokonceni diplomové
prace bylo moZzné nabidnout k vyddni, a poskytnout tak ¢eskému ¢tenari moznost seznamit
se s dilem dosud v ¢estiné nedostupnym. Preklad povidkovych textd jsem zvolila proto, Ze mi
umoznuji predvést dilo Sparkové v nékolika rliznych podobdach. Povidky jsem vybirala tak,
aby co nejlépe ilustrovaly Sirokou paletu autorcina literarniho stylu a jazyka, ale také aby
daly ceskému c¢tenafi moznost poznat jeji odstiny, které v dosud preloZzenych dilech tak

vyrazné nejsou.

Jednim z hlavnich cilii stanovenych na zacatku prdce, je poskytnuti prekladu
vybranych textd ¢eskému Ctenafi a v idealnim pripadé jejich vydani. Pravé z tohoto dlivodu
jsem zvolila tento typ diplomové prace a i po nucené zméné tématu jsem zachovala formu
komentovaného prekladu (na rozdil od ryze teoretické prace, napfiklad srovnani jiz
existujicich prekladd) a rozhodla se pro dosud nepreloZzené povidky. Vzhledem k omezenym
¢asovym moznostem danym vzniklymi okolnostmi budou veskera vyjednavani o publikaci
teprve probihat. V idealnim pripadé bych prelozené texty doplnila o dalsi povidky a vysledny
vybor nabidla pro knizni vydani. V prvé fadé oslovim nakladatelstvi Prostor, které by mohlo
mit zdjem v publikovani Sparkové pokracovat, dale pak renomovand nakladatelstvi
(napriklad Argo nebo Host). Pokud by byla vyjednavani neuspésnd, nabidla bych texty
nakladatelstvi Pistorius, kterému by vyhovoval kratsi rozsah, sestavajici mozna pouze ze tfi

text preloZenych vrdmci této prace. Vzhledem ktomu, Ze publikovani literatury je



v soucCasné dobé obtizné a nakladatelstvi ¢asto uprednostnuji komercné vyhodnéjsi soucasna
dila nebo senzaci budici tituly, uvaZzuji i o moZnosti preloZené texty publikovat alespon

Casopisecky (napfiklad v mésicniku Plav).

V teoretické Casti prace se nejprve vénuji Zivotu a dilu Sparkové, ukazuji jejich
provazanost a duleZitost jejich znalosti pro pochopeni autor¢inych dél a odhaleni tendenci
v jejim stylu. Dale predstavuji vybrané povidky, a to z hlediska syZetu a ndsledné predevsim
sohledem na styl, pficemZz na konkrétnich pfikladech ilustruji, jak Sparkova své texty
konstruuje, a jakym zplUsobem sleduje své autorské cile a napliuje zaméry. V kratkosti se

dotykam i dosavadni recepce dila Muriel Sparkové v ¢eském prostredi.

Druha kapitola teoretické ¢asti prace je vénovana problémim prekladu vybranych
povidek se zvlastnim dlirazem na mluvnost textu a idiolekt postav, redlie a jména v prekladu
a prevedeni autorského stylu Muriel Sparkové. Pti praci jsem se soustiedila na vytvoreni co
nejlepSiho obrazu specifického stylu autorky a pokusila se zachovat co nejvice z mnoha
vrstev jejiho dila tak, aby nabizelo ceskému ctenati esteticky prozitek co nejvérnéjsi
origindlu. Vlastni preklad mi rovnéz poskytl prostor pro uvazovani o literarnim prekladu jako
takovém, o jeho specificich a rliznych teoriich, které se touto oblasti zabyvaji. Soustredila
jsem se nejen na tradi¢ni translatologickou literaturu, na niz je kladen dlraz v ceském
prostfedi, ale vyuZila jsem i myslenky anglosaskych teoretikl, jez jsem studovala v ramci
magisterského programu teorie prekladu na University College London ve Velké Britanii.
Problémy specifické pro preklad tfi konkrétnich povidek zasazuji do SirSiho kontextu, aby
prace mohla poslouzit literarnim prekladatelim, ktefi se potykaji s podobnymi uskalimi.
Pravé propojeni teorie a praxe a poukazani na uZite¢nost teorie pri prekladatelské praci bylo

jednim z opérnych bodi mé prace.

Citace z anglickych textd povidek jsou z kompletniho vydani kratké prézy Muriel
Sparkové The Complete Short Stories, které vydalo nakladatelstvi Penguin Books v roce 2002.
V textu jsou tyto odkazy uvedeny pod zkratkou , EN“, zatimco ¢eské preklady jsou citovany
pod zkratkami TVV (Trepotdni ve vétru), PR (Trh na Portobello Road) a ML (O mladikovi, ktery
objevil tajemstvi Zivota). Kvali ochrané autorskych a dalSich relevantnich prav vztahujicich se
k anglickému vydani origindlu i pfipadnému publikovani ¢eského prekladu je origindl i

preklad pfipojen k praci pouze na USB disku.



1 Literarnévédna studie o Muriel Sparkové

,Sparkova prosvétlila dobu svou i tu nasi,” napsala vloni skotska spisovatelka Ali Smithova pfi
prileZitosti sta let od narozeni Muriel Sparkové. (Smithova 2018) V anglofonnim kontextu
vysoce cenéna autorka je ale pro ceské Ctenare stale jeSté malo zndmou postavou a vétsSina
z jejiho rozsahlého dila teprve cekd na své Ceské prekladatele a vydavatele. Pritom ale
Sparkova skrze své romdany a povidky stdle promlouva ke ¢tendrlim a jeji dilo nastavuje

zrcadlo i nasi dobé.

»[D]oba, v niZ se nachazime, a zplsob, jakym se na nas vali informace, formuji nasi
kazdodenni historii a stavi nas pred naro¢né otdzky o pravdé, lZi a fikci, a pravé to ve
mné vyvolalo potfebu Sparkové, silnéjsi nez kdy predtim — potfebu jeji inteligence,
jejiho Sirokého rozhledu, vtipu, osvobozujici veselosti a skliujici radosti.” (Smithova

2018)

V nasledujici kapitole nejprve predstavim Sparkovou jako autorku a v prehledu nastinim jeji
dilo, pficemz se zaméfim na hledani témat a motiv(, které se v ném opakuji a rozvijeji.
Vychazet budu nejen z vlastni Cetby, ale také z teoretické literatury a kritické recepce jejiho
dila vdomacim prostfedi vychozi kultury. Ddle stru¢né shrnu dosavadni stopu Sparkové
v Ceském literdrnim a akademickém kontextu, véetné sekundarni literatury a kritickych
ohlas(l. Nasledovat bude detailnéjsi rozbor déje, ale predevsim stylu prekladanych povidek,

Trepotdni ve vétru, Trh na Portobello Road a O mladikovi, ktery objevil tajemstvi Zivota.

1.1 Strucny zZivotopis Muriel Sparkové

Muriel Sparkova se narodila jako Muriel Sarah Cambergova v roce 1918 ve skotském hlavnim
meésté Edinburghu do rodiny Zidovského otce a presbyterianské matky. Do Skoly chodila
v rodném meésté, rozhodla se ale nepokracovat ve studiu na tamni univerzité. Jednak kvuli
nedostatku penéz, ale také proto, Ze by ji podle jejich slov studium v ,,puritanské atmosfére”
univerzity mezi ,bezvyraznymi a seridznimi“ studentkami nepfineslo nic nového. (Sparkova
1993a:102) Absolvovala misto toho kurz zaméreny na anglickou prézu na Heriot-Watt
College (dnes Heriot-Watt University), pricemz se soustredila na ,précis-writing”, tedy

ekonomické a zhusténé psani, a tuto techniku pozdéji hojné vyuzivala ve vlastnich textech.
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V roce 1937 odesla do Jizni Afriky se svym snoubencem Sydneym Oswaldem Sparkem, za
néhoz se téhoZz roku po kratické znamosti provdala, ale po dvou letech, kdyZz si plné
uvédomila manzelliv zhorsujici se psychicky stav (sama mu v pozdéjsich letech prezdivala
S.0.S. a o snatku hovofila jako o omylu), se rozvedla. (Sparkova 1993a:130-131)
V predposlednim roce druhé svétové valky se vratila do Velké Britdnie, pracovala pro

ministerstvo zahranici a psala propagandistické texty pro faleSné némecké vysilani rozhlasu.

Po vdlce pracovala mezi lety 1947 a 1949 jako sekretdrka pro Poetry Society a
$éfredaktorka jejiho Easopisu The Poetry Review. ' Poté, co tuto pozici opustila, pracovala na
raznych mistech na ¢astecny Uvazek (magazin European Affairs pro pristéhovalce z vychodni
Evropy, psala projevy pro PR kanceldf), postupné ale presla na volnou nohu a soustredila se
stdle vice na vlastni psani. Zprvu se vénovala poezii, biografiim a odbornym publikacim,
naptiklad o Mary Shelleyové (Child of Light: A Reassessment of Mary Wollstonecraft Shelley,
1951), sestrach Brontéovych (souborné v antologii The Essence of the Brontés, 1993) nebo

Johnu Masefieldovi (John Masefield, 1953).

V roce 1954 prestoupila k fimskokatolické cirkvi. V tom samém roce se |écila z nemoci
zplUsobené nedostatecnym pfijmem potravy a dlouhodobym uZivanim dexedrinu, ktery
pfivozoval halucinacni stavy. Uchylila se do karmelitanského klastera v Aylesfordu v Kentu,
kde mohla pobyvat i diky finanéni podpore od spisovatele Grahama Greena. Spole¢né
s Greenem a dalSim anglickym autorem, Evelynem Waughem, ktery ji rovnéZz na zacatku
spisovatelské kariéry podporoval, tvofi ,triumvirdt romanopiscli, ktefi konvertovali ke
katolicismu“. (Stannard 2009:xv) Katolicka vira Sparkové poskytla ,jednotny a komplexni
soubor hodnot”, o néZ se mohla opirat a vychdazet z nich. (Stubbsova 1973:5) V jejim dile se
také casto objevuji postavy katolickych konvertitd, nejsou to ovSem charaktery z

nejkladnéjsich a nejsympatictéjsich. (Malkoff 1968:6)

V padesatych letech se Sparkova zacala vénovat psani prdézy, nejprve povidek a
pozdéji i romanl. Dvere prozaického literarniho svéta se pro ni otevrely, kdyz jeji prvni
povidka The Seraph and the Zambesi zvitézila v roce 1951 v soutézi britského ¢asopisu The

Observer. Pravé na zakladé tohoto uspéchu ji oslovil britsky nakladatelsky didm Macmillan

1 . s v . . v . / vy v , . v , v ;v

Britska ¢lenska organizace zaloZena roku 1909 s cilem rozsifovat povédomi o poezii. V sou¢asné dobé ma pres
4000 c¢lenl po celém svété a udili fadu basnickych ocenéni. The Poetry Review je povazovan za predni britsky
Casopis vénovany poezii. (The Poetry Society nedatovano)



s objednavkou prvniho romanu. Konecné se dostavil literarni Uspéch, ktery Sparkové vynesl|
sldvu i za hranicemi Britanie, volnost a nezavislost, po nichZ tolik touZila. Sama ve svych
pamétech popisuje vydani prvniho romanu vroce 1957 jako zacatek nového Zivota.
(Sparkova 1993a:211) Po zbytek kariéry Zila postupné v New Yorku a Rimé. Do Italie pak

natrvalo presidlila roku 1968 a az do smrti v roce 2006 ji domovem bylo toskdnské Azzero.

Sparkova je nositelkou rady cestnych titulli, napfiklad na univerzitach v Edinburghu
(1989) a Oxfordu (1999). V roce 1993 ji byl udélen Rad Britského impéria za pfinos literatute
a nalezi ji titul ,Dame”. V roce 2008 ji zaradil denik The Times na 8. misto v Zebficku 50
nejvyznamnéjsich britskych spisovatell po roce 1945 (The Times 2008). Jeji dilo bylo
ovénceno mnoha cenami (napfiklad nominace na Mezindrodni Man Bookerovu cenu v roce

2005 nebo Mezindrodni cena Gold Pen Award v roce 1998).

1.2 Prehled dila Muriel Sparkové

Ackoliv Sparkovou pozdéji proslavily romany, zacinala jako basnirka a sama projevovala vici
romanovému zanru neddvéru. (Stubbsova 1973:4-5) Prvni sbirku basni dokondila v roce 1951
a vysla pod titulem The Fanfarlo and Other Verse o rok pozdéji. Podle Malkoffa jsou basné
vtomto souboru ,ne zcela zdafilé” z hlediska bohatosti a viceznacnosti vyjadreni a
napovidaji, Ze zpusob, jakym Sparkova zachazi se strukturou a vzory, je pfihodnéjsi pro
romany. (Malkoff 1968:5) Pro samotnou Sparkovou byla ale poezie dllezitym odrazovym
mustkem i pro prozaickou tvorbu, k niZz si musela teprve postupné najit cestu. Véfila, ze
roman je ve své podstaté variaci poezie a kazdd kompozice vznikd na poetickém zakladé.
(Sparkova 1993a:206) Vliv poezie se v jejich prozaickych dilech projevuje v dlirazu na formu a

rytmus, ale i v sevienosti a strucnosti vyjadreni.

Obsahlé prozaické dilo Muriel Sparkové, Citajici dvaadvacet romand, fadu povidek a
jednu divadelni hru, charakterizuje jeho proménlivost a vyvoj prochazejici spise ,,revoluci nez
evoluci”. (Jelinkova 2006:10) Stannard ji popsal slovy: ,[N]ikam nepatfila a byla pevné
rozhodnutd, Ze nikam a nikomu patfit nebude®. (Stannard 2009:2) Lze je vztahnout jak
k autorcinu dilu, tak jejimu Zivotu. Stejné jako jeji souéasnice Iris Murdochova se i Sparkova

hned na pocatku kariéry odklonila od realismu, uzivala fantaskni prvky a necekané zvraty,
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diky nimzZ zpochybriovala hranice pravdépodobnosti. (Jelinkova 2006:10) Jejim tématem jsou
kontrasty: reality a iluze, dobra a zla, humoru a vainych témat, pficemz hranice mezi nimi

byvaji ¢asto velmi vagni.

Sama Sparkova mluvila ¢asto v souvislosti s psanim o pravdé a upozornovala, Ze
pravda ve fiktivnim svété nikdy neni absolutni a fikce je ve své podstaté zaloZzena na lZi.
(Massie 1979:11) Z tohoto pohledu je zajimavé, Ze se nejednou nechala inspirovat vlastnim
Zivotem, ve svych romanech vytvarela obraz redlnych postav a zpracovavala své zazitky, jak
sama pfizndva na mnoha mistech ve své autobiografii Cirriculum Vitae. Kromé toho ale
vklddd postavdm do ust své myslenky, které sama opakuje (Casto témér doslovné)
v rozhovorech nebo zmifiované autobiografii. Sparkova tak balancuje mezi realitou a fikci a
sama zpochybnuje, co je pravda a co je smyslend soucast vykonstruovaného literarniho
svéta. Sama ostatné v rozhovoru se Stephanii Merrittovou z roku 2000 podotkla, Ze vSechno

do urcité miry vychazi z nasi minulosti.

Svuj prvni prozaicky text, vitéznou povidku v soutézi Observeru s nazvem The Seraph
and the Zambesi napsala Sparkova vroce 1951 ,z jedné vody nacdisto”, jak sama uvadi
(Sparkova 1993a: 198), prvni roman, The Comforters, ji ovsem trval nékolik let a nakonec
vySel az vroce 1957. Mezi rané romany, které Massie nazyva pro jejich shodné umisténi ve
mésté, kde Sparkova tehdy Zila, ,londynské”, se tfadi jesté Memento Mori (1959), The
Bachelors (1960), The Ballad of Peckam Rye (1960, ¢esky jako Balada z pfedmésti v prekladu
Hedy Kovalyové v roce 1970) a The Girls of Slender Means (1963). (Massie 1979:21) Texty
tohoto obdobi spojuje zobrazeni bézného Zivota v jasné rozpoznatelném socialnim prostredi,
pficemzZ se ale Sparkova vyhyba omezujicimu naturalistickému pohledu. (Massie 1979:59)

Charakterizuje je rovnéz téma katolické viry, moralky a konecnosti lidského Zivota.

Na prelomu 50. a 60. let Sparkova publikovala prvni sbirku povidek (The Go-Away
Bird and Other Stories, 1958), v niz se objevil i Trh na Portobello Road. Z londynského obdobi
se vymyka jeji nejslavnéjsi roman, The Prime of Miss Jean Brodie (1961, Cesky jako Nejlepsi
léta slecny Jean Brodieové v prekladu Martina Pokorného v roce 2018), ktery byl adaptovéan
jak pro stfibrné platno (roku 1968 v rezii Ronalda Neama s Maggie Smithovou v titulni roli),
tak pro divadelni prkna (Jay Presson Allenova v roce 1966 a nové David Harrower v roce

2018). Ustfedni postavou je ucitelka Jean Brodieova ,v nejlepsich letech” a skupinka jejich
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Zacek, z nichZ slecna doufd svymi nestandardnimi metodami a vzdélanim zamérenym na
Zivot vice nez na skolni osnovy vychovat ,creme de la creme”. V romdnu se misi humor a
lehkost (v postupném pronikani divek do svéta dospélych) s moralnimi otazkami manipulace
a skrytého zla (v postavé sle¢ny Brodieové, obdivovatelky Mussoliniho, kterd se snazi ,,sva“
dévcata zcela ovladnout). Massie povazuje Uspéch tohoto romanu za prelomovy a tvrdi, Ze
Sparkovou promeénil z pracovité, lehce excentrické literdtky s originalnim pohledem na

zkuSenost v osobnost pattici mezi mezindrodni smetanku. (Massie 1979:60)

Zatimco Massie povazuje dalsi dila Sparkové viceméné za zklamani, Stubbsova
vyzdvihuje jeji nasledujici roman, The Mandelbaum Gate (1965), jakozto ,vyspélé a hotové
dilo”. (Stubbsova 1973:26) Jelinkova o ném pak hovofi jako o smiflivém intermezzu , pred
nejzasadnéjsi konfrontacni fazi“ v dile Sparkové. (Jelinkova 2006:50) Roman je popisovan
jako nejambicidznéjsi, nejslozitéjsi a nejosobnéjsi dilo Sparkové, stfidaji se v ném uhly
pohledu a ¢asové roviny a vyuzivd proudu asociaci. Vzhledem k podobnostem mezi hlavni
hrdinkou Barbarou Vaughanovou (polovi¢ni Zidovkou, kterd konvertuje k fimskokatolické
cirkvi) a autorkou je dilo vykladano jako osobni zpovéd Sparkové. (Stubbsovd 1973:25) Na
pozadi pribéhu Barbafiny cesty do Svaté zemé se rozehrdva konflikt mezi racionalitou a

iracionalitou, okolnim svétem a svétem jednotlivce a samoziejmé otazky viry.

Do dalsi tvarci etapy fadi Massie novely The Public Image (1968, do slovenstiny
prelozila Jarmila Samcova jako Idol verejnosti, 1976), The Driver’s Seat (1970), Not to Disturb
(1971), The Hothouse by the East River (1973) a The Abbess of Crewe (1974). Texty tohoto
obdobi poji tematickd a stylovd jednota, popis je omezen na minimum, postavy jsou
charakterizovany v dickensovském stylu zvenku prostfednictvim jejich projevll a je v nich
znatelny vliv filmu (ve stfihovosti a vypravéni v pritomném case). (Massie 1979:73) Sparkova

v tomto obdobi experimentuje a pracuje s ¢asovou inverzi. (Jelinkova 2006:65)

Roman The Public Image vynesl vroce 1969 Sparkovou do uZsi nominace na
Bookerovu cenu (The Booker Prize, pozdéji The Man Booker Prize) a roman The Driver’s Seat
se Ctyricet let po vydani probojoval do uzsi nominace na Man Bookerovu cenu in memoriam
(Lost Man Booker Prize) v roce 2010. The Public Image znaci ndvrat k méné komplikované
formé a Stubbsova jej dokonce oznacuje za zklamani, pricemz kritizuje i druhy

z nominovanych textli, obéma vycitd dojem improvizovanosti (kontrastujici s predchozimi

12



formalné propracovanymi dily) a charaktery, které nedokazou ve ¢tenarich vzbudit sympatie.
(Stubbsova 1973:32) Naopak Jelinkova povaZzuje pravé toto dilo za ,bod zlomu®, ktery znaci
konec harmonické spoluprace mezi vSsevédoucim vypravééem a ¢tenarem v dile Sparkové.
(Jelinkova 2006:53) Oba piibéhy jsou zasazeny do Rima, kde Sparkova tehdy Zila. The Public
Image sleduje dvoji Zivot filmové hvézdy: ten verejny, fantasticky a zavidénihodny,
kontrastuje se soukromym, vyprdzdnénym a vagnim, jejich prostfednictvim rozehrava
Sparkova své téma reality a iluze. The Driver’s Seat, dalsi zfilmovany roman Sparkové (v roce
1974 reziroval Giuseppe Patroni Griffi s Elizabeth Taylorovou a Andy Warholem) sleduje obét

hledajici svého vraha a nastoluje otdzky svobodné vile a preduréeného osudu.

Druha polovina sedmdesatych let znamena u Sparkové odklon od experimentu a
romanu The Takeover (1976), ktery podle Jelinkové znaci prechod od humorné nadsazky
k cynické rezignaci, pfichazi dalSi autorCina satira, Territorial Rights (1979), v némz si

Sparkova zahrava s klisé spojenymi s populdrnimi Zanry. (Jelinkova 2006:76-77)

V roce 1981 vynesl Sparkové nejuspésnéjsi roman jejiho pozdniho obdobi, nazvany
Loitering with Intent, dalSi nominaci do uz$iho vybéru Bookerovy ceny. V zavére¢né tvarci
fazi spattuji kritici ndvrat do padesatych let, jak ve vybéru témat, tak jejich zpracovani.
(Jelinkova 2006:88) Prostfednictvim romanu A Far Cry from Kensington (1988) si autorka
jesté pred uverejnénim svych paméti vyfizuje ucty s nékterymi redlnymi postavami ze svého
Zivota, konkrétné spolupracovnikem a pritelem Derekem Stanfordem, kterému v jedné

z postav vytvafi nelichotivy literarni obraz.

Romany Reality and Dreams (1996), Aiding and Abetting (2000, ¢esky jako Zdhadny
pfipad lorda Lucana v piekladu Ivo Smoldase z roku 2003) a posledni autoréin romdn, The
Finishing School (2004), spojuje podle Jelinkové neangaZovanost, lhostejnost a pouhé
nacrtnuti bez hlubsiho propracovani. (Jelinkova 2006:94-100) V anglosaském prostredi ale
posledni kniha vzbudila ohlasy pozitivni, pfiCemz recenzenti upozorfiovali na podobnost
s dily vrcholného obdobi Sparkové, zejména The Prime of Miss Jean Brodie. (Mallon 2004,
Smithova 2004) | presto, Ze Sparkova v pozdéjsi tvorbé nezopakovala Uspéchy drivéjSich
praci, bezesporu ji pravem patii misto mezi nejvyraznéjSimi osobnosti britské literatury

druhé poloviny 20. stoleti.
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1.3 Dilo Muriel Sparkové v ceském kontextu

vvvvvv

Sparkové: jiz zminované romany Balada z pfedmésti a Zahadny pfipad lorda Lucana, dale pak
romdan Symposium (jako Vecirek: krimi v prekladu Petry KlGfové-Stechové v roce 1997) a
povidku The Black Madonna (jako Cernd madona v ptekladu Moniky Voskové v roce 2001).
Jednalo se tedy o méné Uspésné prace prevainé z pozdniho tvlrciho obdobi a neni divu, Ze
dilo této vyrazné osobnosti britské literatury zlstdvalo v Ceském prostredi viceméné bez
Ceské televizi (2010) a existuje k nému jak dabing (v pfekladu Michaely Erbové, 2009), tak
Ceské titulky (zpracovala Jana Hruskova, 2009), kniha Nejlepsi Iéta slecny Jean Brodieové byla
pfeloZena teprve v roce 2018. Po jejim uvedeni nasledovala fada medidlnich ohlasi na tento

roman i celkové na dilo Sparkové (napfiklad Nagy 2019).

Literarni texty Sparkové doposud inspirovaly dvé ceské studentské prace. Lucie
Ktfizova prelozila v rdmci své bakaladrské prace prvni a posledni kapitolu romanu o Jean
Brodieové (The translation and stylistic analysis of two chapters of the novel The Prime of
Miss Jean Brodie by Muriel Spark, 2013), ktery ovsem vzhledem ke struktufe prace slouzil
spiSe jako podklad pro teoretické zpracovani problémi prekladu. V roce 1980 zpracoval
satiru v dile Sparkové v ramci diplomové prace Prostiedky satiry na vybranych dilech Muriel
Sparkové Lubo$ Renka. lJiz citovana kniha Ambivalence v romdnech Muriel Sparkové Emy
Jelinkové, vydana dva roky po smrti Sparkové, se snazi postihnout jeji dilo jako celek. Jednd
se rozhodné o peclivy prehled, ktery mize pomoci studentim dila této autorky zorientovat
se v jeji rozsahlé romanové tvorbé, nicméné velka Cast prostoru je zde vénovana popisim

déje jednotlivych romand, spiSe nez kritickému zhodnoceni textu.

1.4 Déj vybranych povidek Muriel Sparkové

Povidka Trepotdni ve vétru se poprvé objevila v lednovém Cisle The London Magazine v roce
1961, tedy ve stejném roce, kdy byl publikovan autoréin nejslavnéjsi roman o sle¢né
Brodieové. Text patfi mezi povidky zasazené do kolonidlni jizni Afriky (dale napfiklad The Go-
Away Bird nebo Bang-bang You‘re Dead). Hlavni postavou neni vypravécka, anglicka sestra,

kterd se vyda do Afriky studovat tropické nemoci, ale Sonji (pozdéji Sonia) Van der
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Merweova, jedna z jejich zndmych z kolonie. Text za¢ina vzpominkou na to, jak Soniin manzel
zastrelil ¢erného chlapce, za coZz byl odsouzen k nékolikaletému vézeni. Zatimco Sonia Zije
sama, zdédi znacny obnos, diky némuz prestavi cely dlim a postupné od zakladu zméni i sebe
samu (s prispénim jizlivych sester z mistni kliniky, které Soniu berou jako jednoduchou
panenku na hrani). Sonia za¢ne pronikat do mistni spolec¢nosti a na oko si ji podmani, i kdyz
je stale ovladana svymi primitivnimi strachy (napfiklad z bourky) a do znacné miry i lidmi
kolem sebe (ac¢ si to ona sama nepfripousti). Pfece se ji povede vydobyt si znacny vliv a svést
Franka, snoubence vypravécky. Pfibéh wvyvrcholi navratem Soniina manzZela Jannieho
z vézeni. Jannie objevi svlij domov proménény k nepoznani, Sonii ve spole¢nosti Franka a
oba je zastreli. Povidkou se prolinaji epizody ze Zivota v kolonii, retrospektivni pohledy do
Zivota vypravécky nesouvisejici s hlavni linkou, a lyrické pasaze vykreslujici atmosféru

v kolonii (napfiklad barvité liceni bourky).

Povidku Trh na Portobello Road publikovala Sparkova poprvé v roce 1956 v italském
literdrnim Casopise Botteghe Oscure. Je zasazend do Londyna, kde autorka tehdy pobyvala, a
Kentu (mozZna neni ndhoda, Ze pravé tam se Sparkova kratce predtim zotavovala ze své
nemoci). Vypravécka Jehla nejprve vzpomina na détské hry s prateli Skinnym, Georgem a
Kathleen, nacez preskakuje k podivnému shledani s dospélymi prateli na trhu na londynské
Portobello Road. Az poté vysvétluje, ze vtu dobu uz nikoliv jako clovék, ale jako duch
oslovuje uprostfed rusné ulice vydéseného George. Pfibéh se posune zpét v case a Jehla
postupné odhaluje svou cestu do Afriky i setkdni s Georgem, ktery ji prozradi straslivé
tajemstvi: Ze se oZenil s mistni misSenkou, s niZ ma dité, a zapfisaha svou kamaradku, aby to
nikomu neprozradila. Po nékolika letech, kdy o ném nikdo neslysi ani slovo, se George
najednou objevi v Londyné a sblizi se s Kathleen. Trojice se chysta stravit vikend v Kentu, ale
Kathleen se zdrzi v Londyné, a George se tak cestou pro mléko setkava jen s Jehlou. Jejich
zprvu pratelsky rozhovor se za¢ne plnit Georgovymi vycitkami a styskanim a vyvrcholi dalSim
tajemstvim — George si chce vzit Kathleen. Jehla namitne, Ze v tom pfipadé vyzradi Georglv
africky sfiatek a George ji v afektu zardousi. To proto se tolik vydésil, kdyz jej Jehla po mnoha
letech pozdravila uprostfed Londyna. Ackoliv policii unikl, pocit viny a postupujici Silenstvi jej
nakonec dostihnou a spolec¢né s manzelkou Kathleen prcha do Kanady. Nedokaze vsak zcela
uniknout désivym vzpominkdm a Jehlina nendpadnd a jakoby bezdécnd, ale o to krutéjsi

pomsta je dokonana.

15



Poslednim z vybranych text( je kraticka povidka O mladikovi, ktery objevil tajemstvi
Zivota, ktera byla poprvé otisténa ve stejnojmenné sbirce v roce 2000. Vypravécka, podle
vieho spisovatelka, vypravi o absurdnich dopisech mladika Bena, kterého chodil strasit,
pfedevsim ale vychovdvat a peskovat, duch. Déj v tomto kratickém textu neni podstatny,
odehrava se v ramci jednoho dialogu mezi Benem a duchem, kdy se ustépacny duch Benovi
posmiva pro jeho praci a snazi se ho uplatit tipy na vysledky dostihl, aby opustil pfitelkyni,
na niz duch zarli. Az na posledni strance se odehraje nékolik skok(l v ¢ase: Ben vyhraje
na dostizich, jde se podivat na jeden z vytvorl své pritelkyné — ndvrharky strasakl do zeli — a
nakonec ji pozada o ruku, nacez ho duch beze slova opusti. Ben spatfuje v duchové zmizeni

»smysl Zivota“.

1.5 Styl a recepce vybranych povidek Muriel Sparkové

VSechny vybrané texty jsou vypravény v ich-formé. Nejedna se o anonymni hlas, ale o Zenské
postavy, které hraji vétsi ¢i mensi roli v samotném pribéhu. Podle definice Dolezela (1993)
jsou to vypravécky s kontrolni funkci, tedy fidici celkovou vystavbu textu, v kategorii osobni
ich-formy. Autenti¢nost vypravéni proto zaleZzi na spolehlivosti mluvciho, coZ je pro texty
Sparkové velmi dulezité. Jak jiz bylo zminéno, pravda a napéti mezi fikci a realitou byly jejimi
velkymi tématy. Sama rikala, Ze jeji romany nejsou pravda, ale fikce, z niz urcity druh pravdy
vyplyne. (Kermode 1963:80) Rada rovnéz pripominala, Ze kazdi¢ké slovo je do textu vlozeno
lidskou rukou pro ¢tenarovo potéseni. (Sehgal 2014) S timto pohledem kontrastuje fakt, ze
se do romanud ocividné prolinaji jeji vlastni zazitky a myslenky. Srovnejme napfiklad vétu

vypravécky z povidky Trh na Portobello Road:

A little later | also went to London to see life, for it was my ambition to write about

life, which first | had to see. (EN, s. 397)
S pasazi z autorciny autobiografie:

But in order to write about life as | intended to do, | felt | had first to live. (Sparkova

1993a:103)
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Sparkova jiz od pocatku tvorby pouzZivala fantaskni prvky zpochybrujici hranice
pravdépodobnosti. (Jelinkova 2006:10) Lodge ve své recenzi na jeden z povidkovych vybor(
Sparkové pisSe, Ze jeji texty naplnuji predstavy ruskych formalistd, tedy Zze uméni ma vytvaret
zvlastni a cizi svét. (Lodge 1985) Nadpfirozeno pfitomné v povidkovych textech jakoby
samoziejmé (Benlv duch, nebo Jehla, kterd po smrti vypravi svij pribéh a navstévuje své
pratele) je dalSim zpUsobem naruseni uvéfitelnosti pfibéhu a nuti ¢tenare pochybovat. Lodge
vyzdvihuje text Trh na Portobello Road jakozto priklad Todorovova ,zazracného” fantasti¢na,
v némZ nadpfirozené prvky nevyvoldvaji Zadnou zvldstni reakci postav, ani implicitniho
Ctenare (Todorov 2010:49). Lodge pak upozoriuje, Ze text je vyjimecny tim, Ze v ném nejde o
to, Ze vypravécka je duch, ale o souhru ¢erného humoru a sarkastickych komentari na konto

lidské marnivosti. (Lodge 1985)

Sparkova s oblibou a potéSenim pracovala proti o¢ekdvanim ¢tenafe a bavila se tim,
Ze mu poskytovala pravy opak toho, co by predpokladal a mozna i chtél dostat, a chova se
obcas ve smyslu svych autorskych pravomoci az arogantné. Ma-li v jejich dilech figurovat
nahodilost, Sparkova ji chce mit pod kontrolou. Zatimco ¢tendr touzi po poradku, Sparkova
mu serviruje pfibéh v UtrZcich, které na sebe nenavazuji, zatemnuje vyvrcholeni a schvalné
prozrazuje prekvapeni. (Kemrode 1971:272-274) Stacdi si vzpomenout na to, jak brzy se
¢tenar dozvi, Ze Jehla zemte, a jak jsou klicové momenty stru¢né shrnuty a zabaleny do
rozsahlych pasazi plnych zdanlivé podradnych detaild. Sparkova po ctenafi vyZzaduje

nepolevujici ostrazitost a chce po ném, aby neustdle spolupracoval.

Samotné vypravécky ctenafri pripominaji, Ze slepa dlvéra neni na misté, v Trepotdni
ve vétru vypravécka dokonce po jedné z retrospektivnich pasazi, kdy se vraci do svého mladi,

pfiznava:

Perhaps my memory exaggerates the number of these occassions and really they
only occured once or twice. ... | have knowledge of the image only as one who has

swallowed fruit of the Tree of Knowledge ... (EN, s. 54)

Nejistotu pak zavrSuje uvozovaci véta v zavéru textu: ,I| said, as if it were a part in a play”.
(EN, s. 64) Ackoliv se tyto poznamky tykaji jednotlivych ptipadd, jak ma potom ctenar piné

divérovat zbytku pribéhu, kdyzZ je rovnéz zjevné vypravén s ¢asovym odstupem? Podobné
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pochybnosti jsou na misté v pripadé Jehly. Je moziné vérit mrtvé postavé, jejiz samotna

podstata odporuje ocekavani a logice svéta tak, jak jej zname?

Vypravécky pravidelné pripominaji, Ze prfibéh je podan zjejich dhlu pohledu.
Vypravécéské ja se nijak neskryva a texty jsou protkany poznamkami typu ,I think”. Jehla a
sestficka z povidky Trepotdni ve vétru jsou rovnéZz ptrimo zapojeny do pfibéhu a lze tedy
predpokladat, Ze chovaji sympatie ¢i antipatie k ostatnim postavam. Ty se projevuji
v obéasnych komentafich na jejich adresu, nejvyraznéjsich asi v pfipadé sestficky a jejich
ustépacnych pozndmek s ostnem vysméchu na adresu jejiho okoli: | could hardly believe the
ridiculous carry-on of these two men.” (EN, s. 59) Tato vypravécka rovnéz nenechava ¢tenare
na pochybdch ohledné svych usudkd, nenabizi ani trochu prostoru pro vlastni ¢tenariv nazor

a okamzité mu sdéluje, jak ma na dané prohlaseni nebo okolnosti nahlizet:

“I've got better qualifications for it than Richard.” So he had. “Richard is the better

research worker,” Frank said. This was true. (EN, s. 59)

Nejvice neutrdini je vtomto ohledu vypravécka nejkratsSiho textu, ktera silné zasahuje do
Uvodni ¢asti pfibéhu, v niz dava velmi zfetelné najevo opovrzeni a nadfazenost vici hlavni
postavé (kdyZz Benovi vysvétluje, jak se to doopravdy ma s ,tajemstvim Zivota“). Jesté nez

dostane slovo Ben, ¢tenar se jasné dozvi, jak ma na jeho pfihody nahlizet:

... but he continued to write letters to me in some inexplicable need that he felt to

express his odd experiences, real or imagined as the case might be. (EN, s. 254)

Poté se ale vypravétka zpfibéhu stahuje, nekomentuje a stava se pouze
zprostfedkovatelem, coZz misty pfipomind prostfednictvim uvozenych ,citaci“ z Benovych

dopisu.

S neoddiskutovatelnym osobnim zaujetim vypravécek na pribéhu v pfipadé delSich
dvou textl kontrastuje pragmati¢nost, objektivita a strohost, s niz jsou vypravény pasaze,
které by pro vypravécky mély byt emocionalné nejvypjatéjsi. Obé prochdazi milostnym
vztahem, sestfi¢ka s Frankem, kterého ale pozdéji ziska Sonia, a Jehla s neustale se vracejici
myslenkou na manzelstvi se Skinnym. V jejich zminkach vztah( neni ale ani kapka romantiky,

ani ndznak nézného citu.
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| got engaged to Skinny, but shortly after that | was left a small legacy, enough to
keep me for six months. This somehow decided for me that | didn’t love Skinny, so |

gave back the ring. (EN, s. 398)

Styl Sparkové postrada vielost a ,uchvati spiSe mysl a predstavivost nez srdce”. (Massie
1979:91) Obecné zachazi se svymi postavami chladné, odtazité a bez sympatii. Sama pry
casto opakovala, Ze jako dité nikdy se svymi panenkami nezachdzela matefsky, byly to loutky
vydané ji na milost a nemilost, a stejné pozdéji zachdzela se svymi literdarnimi postavami.
(Sehgal 2014) Nechava je trpét a probijet se Zivotem, na jehoz konci neodvratné ¢ekd smrt,
vysmiva se jim a ani v ndznaku se nesnazi, aby se s nimi jeji ¢tenafi ztotoznili. Kermode
hovofi o odtazZitosti a neptitomnosti béZzného soucitu jakoZto vychozich bodech textl
Sparkové. (Kermode 1971:267) S podobnym chladem a syrovosti jsou v pfibéhu ,odbyvany”
scény umirani, tedy zabiti ¢ernouska, za néZz jde Jannie do vézeni, vrazda Sonii a Franka i
Jehlina smrt. V citované pasazi se projevuje i stylovd sevienost a struénost Sparkové, kterou
Bradbury dokonce pfirovnava k Hemingwayovym textim. (Bradbury 1973:247) Rovnéi
Hosmer mini, Ze jeji texty jsou ,Stihlé, ale nikdy anorektické”. (Hosmer 2012:215) Popis

sestavd z holych fakt(i, feCeno je pouze to nejnutnéjsi a bez jakéhokoliv emocionalniho

zabarveni.

He looked as if he would murder me, and he did; he stuffed hay into my mouth until
it could hold no more, kneeling on my body to keep it prone, holding both my wrists
tight in his huge left hand. | saw the red full lines of his mouth, and the white slit of
his teeth last thing on earth. (EN, s. 412)

V povidce Trepotdni ve vétru je samotny fakt, Ze se odehrdla vrazda, zabalen do dlouhého
odstavce prekypujiciho detaily, které jsou pro nasledujici vyvoj naprosto nepodstatné.
Ctendf je na jednu stranu ukoléban, ale podle toho, jak vydé$ené na Jannieho ndvrat
reagovala vypravécka, tusi, Ze se schyluje k tragédii, ¢imz se jesSté zvySuje napéti. Tato pasaz
muze slouZit rovnéz jako priklad precizné konstruovanych textl Sparkové, v nichz kazdé
slovo ma své jasné urcené misto k dosazeni kyZzeného efektu, Bradbury hovofi vtomto

ohledu o ,taktické presnosti“. (Bradbury 1973:247)

He then tested all the furniture for dust, all through the house, touching the furniture

with the middle finger of his right hand and turning up his finger to see if it showed
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any dust. The house-boy followed, and when Jannie came to an old oak Dutch chest
which was set away in a corner of one of the children’s rooms — since Sonia had taken
against all her father’s old furniture — he found a little dust on it. He ordered the
native to fetch a duster and remove the dust. When this was done Jannie proceeded
on his tour, and when he had tried everything for dust he went out and down the
path towards the river. He found Sonia and Frank at the ox-stalls arguing about what
to do and where to go, and taking a revolver from his pocket, shot them. Sonia died
immediately. Frank lingered for ten hours. This was a serious crime and Jannie was

hanged. (EN, s. 64)

Formalni promyslenost textu dokladaji i opakujici se rdmcové motivy nebo situace. Naprosto
ziejmym prikladem je ,nevinna“ Jehlina véta ,Hello, George” prochazejici celym textem.
Povidku rdmuje pfihoda s nalezenim jehly v kupce sena, kterda je na konci pfipomenuta
prostfednictvim fotografie. Na zacatku plsobi jako veselé a idylické ohlédnuti do détskych
let pIné smichu a pohody letniho dne. KdyZ je ale fotografie z toho dne pfipomindna na
konci, ma uz vzpominka zcela jiné vyznéni a spiSe nahorklou pfichut. Pfiznacné je rovnéz to,
Ze Uvodni vzpominka i vrcholna scéna s vrazdou se odehrdvaji na stohu, a za pozornost stoji i
postupné zvysSovani napéti, kdy George v navalu zlosti popadne seno, kterym nejdfiv jen

rozverné mava, ale nakonec se stane jeho vrazednou zbrani.

V povidce Trepotdni ve vétru se v riznych obménach opakuje motiv zavésu, s nimz si
pohrava vitr, ktery v kolonii obvykle znaci boufi, nasilné naruseni pfirozeného klidu, ale také
tolik vitané osvézeni a procisténi vzduchu. Kontrast toho, Ze radéni Zivid ohlasuje tak
nepatrny jev jako lehounka vinici se latka, Ize vztahnout na lidské osudy, kdy velké tragédie
rovnéz cCasto prichdzi bez odpovidajicitho varovani a zdanlivé nevinné. Zajimavé je i
zopakovani motivu nahlizeni do mistnosti skrze mezeru mezi zavésy: na zacatku povidky se
stane osudnou cernosskému chlapci a v Uplném zavéru vypravécka pristihne z vézeni se
navrativsiho Jannieho také zrovna ve chvili, kdy zarazené nahlizi do domu mezi zavésy

v okné.

Jiz v ivodu studie o autorce jsem zminila, Ze pro jeji dilo jsou typické kontrasty,
nejedna se pouze o rovinu tematickou, ale i stylovou. Sparkova, snad vlivem zkuSenosti

s poezii, ve svych kratkych textech pracuje s rytmem, konkrétné stfidanim ,pomalych” a
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,rychlych” pasazi. Hlavni zvraty se odehravaji ve zrychlenych a jakoby odtazitych pasazich
textu, jako jsou napfiklad tragické udalosti vySe zmifnované. Velmi rychly spad maji rovnéz
,Vvypointované a Usporné dialogy” (Bradbury 1973:249), kdy témér veskery prostor dostavaji
pfimé teci postav, do nichZz vypravécka zasahuje naprosto minimdlné. Obé povidky maji
centralni scény nesené pravé rozhovorem (Sonia dohazujici atraktivni misto armadniho
|ékare nejprve Richardovi a poté Frankovi a samoziejmé zasadni rozhovor Jehly a George na
stohu, ktery konci vrazdou). Udalosti pred nimi a po nich se odehrdvaji v epizodach, casto
stfihové oddélenych, pficemz vypravécky svévolné preskakuji mezi pfitomnosti a minulosti a
obcas se posunou i o nékolik let vpfed nebo vzad. Z hlediska €asu stoji za pozornost i
vypravéni Jehly, ktera uddlosti explicitné zasazuje do ¢asové linie vici své smrti: ,| did not

see George again till just before my death, five years ago.” (EN, s. 405)

Pomalé pasdazZe jsou naopak ¢asto poetickd liceni s peclivym vybérem nékolika detaild,
které vykresluji atmosféru okamziku a poskytuji ¢tenati az smyslovy prozitek z Cetby (at jiz se
jednd o scénu s boutkou z Trepotdni ve vétru nebo o dojmy z trhu na londynské Portobello
Road). Mars-Jones vyzdvihuje schopnost Sparkové dodat abstraktnim mysSlenkdam
,hmatatelnost a kifehkost“, pficemz cituje uryvek z povidky Trepotdni ve vétru: ,to me truth
has airy properties with buoyant and lyrical effects”. (Mars-Jones 2001) Scény jsou
vyznamné pro dokresleni prostredi a nalady pfibéht, pro dramaticky vyvoj jako takovy ale
nijak zasadni nejsou. Tvofi je dlouha souvéti volnych asociaci, ¢imz se tempo zpomaluje
nejenom v ramci celého pribéhu, ale také v ramci dané pasaze. Déj se na chvili zastavuje,
vypravécsky pohled se vznese a chvili pozoruje svét zvenku jako vsevédouci oko, napftiklad

v nasledujicich pasazich z Trepotdni ve vétru a Trhu na Portobello Road.

Outside, the night sounds were coming back. One could hear the beasts finding each
other again by their calls whenever Sonia stopped talking, and even further in the
distance, the drum business, with news of which kraals had been swamped and
wrecked, or perhaps no news, for all we understood of their purpose. Just outside
the window there was an occasional squelch of bare feet on the wet gravel drive

which Sonia had constructed. (EN, s. 57)

The barrow loads do not change much, of apples and rayon vests in common blues

and low-taste mauve, of silver plate, trays and teapots long since changed hands
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from the bygone citizens to dealers, from shops to the new flats and breakable
homes, and then over to the barrow-stalls and the dealers again: Georgian spoons,
rings, ear-rings of turquoise and opal set in the butterfly pattern of true-lovers' knot,
patch-boxes with miniature paintings of ladies on ivory, snuff-boxes of silver with

Scotch pebbles inset. (EN, s. 395)

Licenim prostupuje také fascinace smyslovym vnimanim, Sparkova zivé vykresluje barvy a
zvuky, ¢imz v0c¢i prostfedi projevuje vice citu nez vici postavam. Na rozdil od plasticky
vyliceného okoli jsou postavy charakterizovany prostfednictvim bandlnich drobnosti
z pohledu vypravécky nebo skrze chovani a ¢iny. Nejvyraznéjsi je tento pfistup v ptipadé
Sonii, jejiz obrazek si ¢tenar sestavuje postupné, a vlastné aZz do konce textu zlstava na
pochybach, zda je opravdu tak ,jednoducha” a lehce citelnd, jak ji vironicky popisovaném
chovéani vypodobnuje vypravécka. Postavy jsou pouze nacrtnuty, maji ,vili a styl, ale
postradaji psychologicky zalozené motivy, skutecnou historii nebo formujici prostredi ... jako
by samy byly pfedméty”. (Bradbudy 1973:251) Pfesto ale Sparkova naznacuje, Ze postavy
maji zkuSenosti a Zivot predchazejici pribéhu, které v mnoha pripadech plsobi tak, Zze by
mohly mit zdsadni vliv na to, co se odehravd. Nezachazi ale do detail(i a nechava ¢tenare na
pochybach, pro¢ napfiklad George tolik Ipi na tom, aby ¢tvefice détskych pratel drzela pfi
sobé, nebo jakd je podstata vztahu mezi vypravéckou a Frankem. Postavy v textu O
mladikovi, ktery objevil tajemstvi Zivota jsou pak vtomto sméru jesté vice jako figurky,
samoziejmé i kvali vyrazné kratSimu rozsahu. O Benovi se ¢tenar dozvi pouze to, ¢im se Zivi,
Ze ho chodi strasit duch, sazi na dostihy a ma pfitelkyni, kterou si nakonec vezme. O divce
musi Ctenari stacit, Ze je ,mlada a spanild” a Zivi se navrhovanim strasakd, a o strasidlu se
dozvi pouze, odkud se zjevuje, Ze nema rado Benovu divku a je dost prostoreké a jizlivé. Na
rozdil od toho ale autorka vénuje pomérné hodné prostoru vysvétlovani slozité situace
s Benovym povolanim, ¢imz pridava pfibéhu na absurdité. Zaroven si znovu pohrdva se
¢tendrovym ocekavanim a bavi se tim, Ze jej nechdvd nenaplnéné, kdyz v prvnim odstavci
pfedstavi ducha a posléze radéji vénuje prostor banalnim detaililm nez fascinujicimu a
tajemnému nadpfirozenému stvoreni, u néhoz ¢tenar prdvem ocekdva alespon néjaké

vysvétleni.

The main fact was, he was haunted by a ghost about five feet high when unfurled and

standing upright. For the ghost unfurled itself from the top drawer of a piece of
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furniture that stood in the young man’s bed-sitting room every night, or failing that,
every morning. The young man was a plasterer’s apprentice, or so he claimed.
But | have been told on good authority that this is absolutely absurd. There is no such

thing: plasterers do not have apprentices. (EN, s. 254)

Komi¢no je dalSim charakteristickym prvkem text( Sparkové, Bradbury ji oznacuje za
,katolickou humoristickou autorku”. (Bradbury 1973:247) Humor ma v jejim dile mnoho
podob i prostiedk(. Ve vySe uvedeném pripadé je zaloZen na kontrastu mezi tim, co ¢tenar
ocCekava, a tim, co mu Sparkova nabidne. Stejny zplisob pouZije na konci pfibéhu, kdy se
duch bez vysvétleni ztraci. Sparkova je ale také mistryni jazykového humoru, kdy si hraje se

zazitymi frazemi, pfipadné s kontrastem mezi banalitou situace a formalnosti vyjadreni.

“Please yourself who you haunt,” said Ben. “I’'m totally indifferent. The fact remains
that | am a kerblayer at heart, whatever the nature of the temporary job as plasterer,

etc., etc., that | am economically forced to accept from time to time.” (EN, s. 255)

“l can’t think of any more mindless occupation than to be a ghost in that post-
mortem way you have in coming and going. So very unnecessary. | could have you

psychoanalysed away.” (EN, s. 256)

Sparkova je rovnéz mistryni ironie, satiry, karikatury a ¢erného humoru. Dokdaze nelitostné
sekat kolem sebe a nemilosrdné vypichovat Spatné vlastnosti a chyby svych postav. Mars-
Jones upozoriuje na nebezpeéi ,Cisté reflexivni jizlivosti”, ilustrované na ukazce z
povidky Trh na Portobello Road: ,people in those parts are very typical of each other”, fika
vypravécka o Jihoafricanech. Jednim dechem ale dodava, Ze se autorka vétSinou ,drZi na
uzdé”. (Mars-Jones 2001) Veskeré Jehlino pocinani jakozto duch je vlastné jeden veliky kruty
vtip. Sama sice zdlraziuje, jak , pratelsky” na George promlouva, a naoko projevuje ucast
s jeho a Kathleeninym utrpenim. Mezi radky ale lze cist jasné védomi toho, co zpUsobuje, a
snad i potéSeni z U€inku kruté pomsty, které prostupuje vSemi scénami z trhu, a je velmi

znatelné v zavéru textu, kdy Jehla popisuje Georgeovo zhrouceni a blaznéni.

Nesmirné jizliva je i vypravécka Trepotdni ve vétru. Své okoli vykresluje ¢asto pomoci
nelichotivych detail( a zamérné je pouziva tak, aby dany jedinec pUsobil komicky a hloupé. O

Basilovi, ¢lenovi lékarské komory se ctenafr napfiklad nedozvi skoro nic, ale presto mu
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vypravécka musi sdélit par odpudivych drobnosti: ,,But the old man beamed up at her, took
both her prettily restored hands in his, and | nearly saw his slack mouth water.” (EN, s. 61)
Jeji vyobrazeni Sonii je pak velmi nelitostné, od jeji bezmezné dlvéry v to, co ji vypravécka a
ostatni napovidaji, pres detaily, jako Ze si v knize ukazuje prstem, az po jeji absurdni vzezieni

a s nim ostfe kontrastujici vyjadrovani.

Povidky Muriel Sparkové zlstavaji ve stinu jejich romanovych uUspécha, ackoliv i ty se
dockaly rozporuplného pfijeti u kritiky. Presto recenzent britského deniku The Telegraph
pfirovnava jeji kratkou prdézu k Evelynu Waughovi, Stevie Smithové, a dokonce Antonu
Pavlovi¢i Cechovovi. (The Telegraph 2001) Je patrné, 7e i v kratdich prézach dokazala
Sparkova rozehrat své mistrovstvi a nabidnout necekany, i kdyz ¢asto znepokojujici ctenarsky
zazitek. Hodnota jejiho dila lezi rovnéz v tématech, ktera Sparkova otevird, a kterd jsou stdle
aktualni v jakékoliv dobé. Skotska spisovatelka Ali Smithova ve své lonské vzpomince na
Sparkovou upozornila na to, jak soucasna jsou napfiklad v dnesni rozdélené spolecnosti jeji
témata pravdy a lZi. (Smithova 2018) Stejné tak budou ke ¢tendfi v nasi dobé promlouvat
problémy manipulace a ovladani, lidské nizkosti a omezenosti, ale také fascinace ptirodou a

Zivotem jako takovym.
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2 Problémy prekladu

Analyza vybranych textl Muriel Sparkové i jejiho stylu obecné predstavena v predchozi
kapitole, tzn. porozuméni dilu nejen po strance filologické, ale téZ pochopeni jeho ideové-
estetickych hodnot a uméleckych celk(, je zakladem prekladatelského femesla a je soucasti
prvni faze prekladatelovy prace. Az po pochopeni predlohy lze prejit k jeji interpretaci,
formulovani interpretacniho stanoviska, prekladatelské koncepce a nakonec k prestylizovani
predlohy. (Levy 2012:50-67) Jako hlavni motivy a typické prvky autorského stylu Sparkové,
které jsou zakladem mého interpretacniho stanoviska, jsem urcila kontrasty (at jiz na Urovni
textové v podobé poetickych a zhusténych pasazi, ve vztahu ke ¢tendfi, jeho ocekavani a
zklamani, obecné vztah reality a fikce nebo humorného stretu formalniho jazykového stylu a
bandlniho déje), vSudypfitomnou ironii spolecné s vystavbou a rytmem textd. Pfi
stanovovani koncepce musi prekladatel rovnéz uvazit fakt, Zze ,psané preklady obycejné
oslovuji publikum, které je nejen jazykové, ale téZz Casové a/nebo geograficky vzdalené
publiku, k némuz promlouva vychozi text”. (Hermans 1996:28) V pfipadé Sparkové se sice
jednd o rozdil maximalné néco pres sedmdesat let, jazyk (vychozi i cilovy) se ale za tu dobu
vyvinul a nékteré momenty v dile ziskaly diky vyvoji spole¢nosti novy vyznam. Prekladatel
starSich textU tak zvazuje otdzku, do jakého jazyka prekladat, a zda néjak naznadit dobu
vzniku dila (napfiklad zahrnutim priznak( cestiny dané epochy). (Jones 2011:153) Svdj
preklad jsem vytvarela pro soucasného ceského ctenare a pfi posuzovani jednotlivych
prekladatelskych feSeni jsem rovnéz uvazila ¢teni sou¢asného britského publika. Vyvarovala
jsem se ale zaroven pfiliSné modernizace. Jednak proto, Ze by byla v rozporu s dobou vzniku
plvodniho textu a jeho ¢asovym zasazenim, ale rovnéz s ohledem na rychlost zastaravani
prekladu. (Levy 2012:73) Preklad by mél byt Zivy, ale ne na uUkor ztraty spojeni s ¢asem a

prostfedim, do nichz je zasazen.

V nésledujici kapitole se budu vénovat problémim prekladu vybranych povidek,
pricemzZ se zaméfim na otdzky spojené se specifiky pfekladu literdrniho. Stranou vzhledem
k omezenému prostoru prace ponechavam detailnéjsi rozbor obecnych problém, s nimiz se
potyka kazdy prekladatel na roviné morfologicko-syntaktické a lexikalni. Patfi k nim napfiklad
snaha o co nejmensi interferenci z vychoziho jazyka na vSech Udrovnich, nahrazovani

neplnovyznamovych sloves slovesy plnovyznamovymi, pasivnich tvar( aktivnimi a celkové
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vétsi mira slovesnosti v ¢esting, vyjadreni nevyjadreného podmétu, rizné zplsoby prevadéni
polovétnych vazeb a participii a podobné. Tyto otazky se oviem samoziejmé prolinaji i do

fesSeni, jimZ se budu vénovat, nezlistanou tedy zcela opomenuty.

Ackoliv v soucasné dobé by jiz stézi kdo popiral moznost prekladu, alespon na urcité
urovni, stale se vedou spory o to, v jakém vztahu vlastné preklad a origindl stoji. Na jednu
stranu se lze na preklad divat jako na ,ndsili“ na origindlu (Venuti 2008:14), textu, ktery
nebyl primarné napsan s myslenkou na preklad (Wechsler 1998:7) a ktery je odsouzen
ktomu, aby neustdle pokulhaval za ,dokonalosti“ origindlu (Jonathan Galassi citovan
podle Wechsler 1998:54). Na druhou stranu je to ale pravé preklad nebo preklady dila, které
pUsobi jako prostiedek, ktery muize dilu pomoci prekonat rGzné druhy hranic a prekazek
(Damrosh 2003:170), a pomoci mu stat se soucdsti ,svétové literatury” (Lefevere 1995).
Preklad ale neni jenom pasivnim sluzebnikem origindlu, diky stfetu s novym kontextem muze
plavodni text i aktivné obohatit. To ziskané dokonce prevaZzuje nad ztracenym, staci, kdyz ma
Ctenar oci dokoran. (Venuti 2004) Preklady prece jen nejsou pouhymi stiny origindlu, jsou
jeho interpretaci, tudiz jeho rozSifenou proménou. (Steiner 1976) Jsou ,,mozna nezbytnou

volbou, ale ne nezbytnym zlem®. (Duff 1981:123)

Z vysSe uvedenych myslenek ,,osvobozujicich” prekladatele, které jeho praci pfiznavaji
mnohem vétsi volnost, ale zaroven odpovédnost, jsem vychdazela pfi vlastni praci na prekladu
povidek. Pomohly mi prekonat nejistotu zacinajiciho prekladatele krdsné literatury a
zoufalou snahu drZet se co nejtésnéji originalu, kterou jsem pocitovala, ackoliv to bylo na
ukor kvality vysledného textu. Zdravé prekladatelské sebevédomi jde ale ruku v ruce
s pokorou vUci originalu a je pro dobfe odvedenou préaci nesmirné dalezité. Vidyt jiz Eduard
Albert v roce 1892 napsal: ,Zkratka, je-li to vérné, je to bud prkenné, anebo neceské a — Cert

to vezmi.” (Vrchlicky a Albert 1954:78)

2.1 Vlastni jména a dalsi realie

Preklad je hybridni utvar, v némz se prolinaji dvé struktury, upozoriuje Levy. ,Obsah dila je
zavisly na cizim prostfedi, jazyk dila je Cesky”, proto bude i ten nejlepsi preklad vidy
vysledkem kompromisu, ktery nedokdaze zcela zamaskovat svou rozpornost. (Levy 2012:88)
Jako priklad, kdy tato ,podvojnost” vychazi najevo, uvadi Levy vlastni jména a miseni jmen
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v plvodni podobé a jmen preloZenych. Tento pristup, pfedevsim u jmen postav, je jiz v Ceské
prekladové literature pomérné zaZity, prekladatelé zpravidla prekladaji jména, ktera nesou
vyznam (napriklad prezdivky), a v plvodni podobé nechdvaji jména , obycejnd“, véetné jmen,
ktera maji ¢esky ekvivalent, ale jejich preklad by pUsobil proti ptvodnimu zasazeni dila.’
Stejny pfistup jsem zvolila i pro povidky Muriel Sparkové, pficemz jsem podle doporuceni
teoretik(l pristupovala k pripadiim jednotlivé a kazdy posuzovala zvlast. (Levy 2012:88;

Costova 2007)

Cilem mého prekladu neni poplatnost ¢eskému Ctenafi a umélé prenaseni textu do
zdejsSiho prostfedi (coZz by vzhledem k jasné mistni vazanosti origindlu na Afriku v pfipadé
Trepotdni ve vétru a Londyna v Trhu na Portobello Road ani neslo bez naprosto zdsadnich a
nezadoucich zdsahll do textu). K prfekladu pfistupuji tak, Ze jeho prostfednictvim nabizim
Ctenadfi zazitek z ciziho prostfedi, vnémzZ se texty odehravaji, protoie v prekladu neni

pfitomno pouze cizi dilo, ale rovnéz i cizi kultura. (Venuti 2004)

2.1.1 Vlastni jména postav

Hlavni postava povidky Trepotdni ve vétru se v ¢eském prekladu jmenuje Sonia (respektive
Sonji) Van der Merweova. Zenské piijmeni jsem podle &eského zvyku prechylila, nebot
jméno je pak lépe vélenéno do systému cilového jazyka a je ¢tenarsky vdécnéjsi. (JTP 2015)
Obé podoby kfestniho jména i prijmeni jsem ponechala v plivodni podobé, ackoliv ¢esky
Ctenar pravdépodobné nevi, Ze ,Van der Merwe” je velmi obvyklé afrikdnské pfijmeni
holandského plivodu (Van der Merwe nedatovano), coZ naznacuje, Ze jeho nositelka je
obycejnou a typickou Zenou tamnich krajl. Snaha pfribliZit tuto skutecnost ¢tenari ¢eského
prekladu (pozndmkou pod carou, nebo dokonce substituci za jméno s podobnymi
konotacemi) by narusila ,cizost” textu a jeho geografické zasazeni a pusobila by nepfirozené.
Vzhledem k tomu, Ze Sparkova volila jména svych postav zamérné (vzpomenme napriklad
podivinskou Sandy Strangerovou z romanu Nejlepsi Iéta slecny Jean Brodiové) (Lodge 1985),
prekladatel by si mél byt téchto skutecnosti védom a informaci napfriklad zahrnout do

poznamky nebo komentare k prekladu, byl-li by k tomu prostor.

? Vzpomerime zde preklady Shakespearovy, v nich? jsou pFekladéna jména komedialnich postav — u Martina
Hilského tfeba Klubko (Bottom) a Pofiz (Quince) ve Snu noci svatojanské (Shakespeare 2011:199) — nebo
kombinace preloZenych a neprelozenych jmen v ceském Pdnovi prstent Stanislavy PoSustové (Tolkien 2002).

27



Beze zmény jsem prejala vétSinu ostatnich jmen postav (Frank, Richard, George,
Kathleen), ktera pouze skloriuji podle platnych norem. Vérim, Ze ¢eskému Ctenafi, ktery ma
alespon zdakladni znalosti o dané kulturni oblasti, nebudou znit natolik zvlastné, aby mu

plsobila problémy pfi Cteni.

Detailnéjsi rozbor si zaslouZi obé prezdivky z povidky Trh na Portobello Road, u nichz
jsem pro kazdou zvolila jinou metodu prekladu. JIméno Skinny by se dalo do ceStiny prevést
jako ,hubenour”, ,tycka” nebo tfeba ,stfizlik“. Problém ale nastava, kdyZ je jako puvod
prezdivky uvedeno skute¢né jméno chlapce, ,,John Skinner”. Je pravdépodobné, Zze motivaci
prezdivky byl i chlapciv vzhled (i presto, Ze vtextu neni jedind zminka o jeho télesné
konstituci, nelze tedy fict, zda to byla prezdivka odrazZejici skute¢nost, nebo naopak ironicka).
Pokud bych se fidila vySe uvedenym postupem a charakterizujici prezdivku prelozila, ztratilo
by se pojitko se jménem postavy — jediné, které text nabizi. Rozhodla jsem se proto pro
zachovani plvodni podoby, pficemz predpokladam, Ze slovotvornd podobnost mezi
prezdivkou a prijmenim bude zfejma i ceskému ctenari, nebot obé jména se v textu objevuji
vedle sebe: ,John Skinner, whom we called Skinny, ... “ (EN, s. 397), v pfekladu jako: ,John

Skinner, fec¢eny Skinny, ... “ (PR, s. 3)

Naopak v pripadé vypravécky ,Jehly” jsem se rozhodla jméno prelozit. Prezdivka
vychazi z pfihody popsané v textu a shoduje se i s pouzitym idiomem: ,hledat jehlu v kupce
sena”“. Prekladatelova prace je zde usnadnéna, protoze idiom ¢esky a anglicky si v podstaté
doslova odpovidaji (v angli¢tiné ,looking for a needle in a haystack”). Levy v této souvislosti
upozoriuje na to, aby jména v prekladu neziskala ,vylozené charakter prelozeného pojmu a
pfitom ztratila charakter vlastniho jména“. (Levy 2012:138) V tomto ohledu mi rovnéz
nahréla cestina, slovo ,jehla” je Zenského rodu stejné jako vypravécka a samo o sobé pusobi

dojmem, Ze by vlastnim jménem mohlo byt (v ¢estiné napfriklad existuje kiestni jméno Perla).

RGzné zplsoby prekladu jsem zvolila i ujmen dvou postav z posledniho textu, O
mladikovi, ktery objevil tajemstvi Zivota. Zatimco jméno hlavniho hrdiny nechavam v pvodni
podobé, ,Ben”, jméno jeho snoubenky, ,Genevieve”, jsem se rozhodla prelozit. Vzhledem
k oblibé, s jakou Sparkova vyuzivala kontrastl na rliznych Urovnich, predpokladdm, Ze rovnéz
jména tohoto paru byla volena zamérné jako naprosto odliSnd. Zatimco Ben je béiné,

v anglicky mluvicim svété velmi oblibené krestni jméno, které je dokonce obycejné i
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z hlediska svého vyznamu (v arabstiné znamend ,syn nékoho“) (Benjamin (name)
nedatovdno), Genevieve je svata patronka PafiZe, je to jméno nadmiru neobvyklé a cize
znéjici. O jménu Ben lze Fict, Ze jiz do velké miry zdomacnélo i v ¢eském kontextu (napfiklad
jako domdcké pojmenovani pro Benedikta nebo Benjamina). | kdyZ jeho konotace jsou
trochu odlisné, jméno je stdle vnimdno jako cizi, bude rovnéZ navozovat dojem
jednoduchého, vcelku obycejného jména. Naopak jméno Genevieve by myslim pUsobilo
ceskému ctendfi problémy a zbytecné by svou slozitosti (v€etné nejistoty, jak jej vyslovit)
odvadélo jeho pozornost. JIméno ma kromé toho krdsnou ceskou variantu: Jenovéfa. Toto
jméno ma v cestiné presné ty konotace jako original a pomahaji vytvorit podobny kontrast.
Jenovéfa zni cize, vzneSené a neobvykle, snad i trochu tajemné a k Ceskému cCtenafi

rozhodné promlouva vice neZ beze zmény prejaté Genevieve.

V této povidce jsem preloZila rovnéZz jméno dostihového koné, , Bartender’s Best”.
Ackoliv do cesStiny v této oblasti vyrazné pronikd angli¢tina a zavodni koné casto mivaji
anglickd jména, v prozaickém textu lépe funguje jméno preloZzené. Doslovné jméno znamena
,Barmanlv Sampion®, ztraci se vném ale aliterace, kterd je vtomto pfipadé podle mého
nazoru podstatnéjsi nez doslovnost. Pro Cesky text jsem proto zvolila jméno ,Blesk”, které si

Cesky Ctenar na zakladé zkusenosti pfiradi ke koni. Celé jméno pak zni: ,Barman(v Blesk”.

2.1.2 Mistni jména

V souladu se zazitou prekladatelskou tradici jsem zemépisné nazvy, které maji ceskou
podobu, prekladala (naptiklad Londyn, Jizni Rhodesie, biblicky Ofir, Kapské Mésto). Fiktivni
nazvy mist jsem ponechala v pGvodni podobé (Fort Beit), stejné jako nazvy mist, u nichz je
pGvodni podoba tradi¢cné prejimana i do cestiny (Zimbabwe, Beira, Kent), a pouze je sklonuji

podle platnych pravidel.

V mnoha ptipadech jsem pfistoupila k drobnym vnitfnim vysvétlivkdm, pfipadné jsem
pomoci kontextu véty naznacila ¢tenari, co dany pojem pojmenovéava. U ulice Portobello
Road jsem se rozhodla zachovat plvodni podobu, kterd je myslim diky populdrnimu trhu
pomérné znama. Pridavat vysvétlujici ceské ,ulice” by vtomto pripadé plsobilo zvlastné
vzhledem ke slovu ,road” v ndzvu. Ctenéfi je tato skute¢nost naznacena pii prvnim vyskytu

pojmenovani: ,Jednu sobotu pred par lety jsem se loudala po Portobello Road ...“ (PR, s. 1)
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Ve vété pak nasleduje upresnéni smeéru: ,One Saturday in recent years | was mooching down
the Portobello Road from the Ladbroke Grove end.” (EN, s. 394) Na mapé jsem zjistila, Ze
Ladbroke Grove je ulice, ktera je ale v podstaté rovnobézina s Portobello Road, tézko tedy
fict, jak by se po ni dalo jit smérem od soubézné ulice. Na Ladbroke Grove je ale také stanice
metra, Ladbroke Grove Station. Vzhledem k jeji poloze by jiz upfesnéni sméru toulani se po
Portobello Road ddavalo smysl. Ovéfila jsem si, Ze stanice, oteviend v roce 1864 pod ndzvem
Notting Hill, md v ndzvu Ladbroke Grove od roku 1880 (Ladbroke Grove tube station
nedatovdno), a v povidce odehrdvajici se nékdy po druhé svétové vdlce by se tak mohla
objevit. V prekladu tedy stoji konkrétnéjsi: ,smérem od metra na Landbroke Grove.” (PR, s.

1)

Podrobnéjsi vysvétlivku jsem dodala v ptipadé ,Lambethského paldce v centru
Londyna” (PR, s. 10), k némuzZ je v origindle odkazovano pouze zkracenym ,Lambeth”,
v némz ale britsky ¢tendr pozna londynské sidlo arcibiskupa z Canterbury, lezici na druhém
bfehu TemZe témér naproti Westminsterskému opatstvi. Vzhledem k tomu, Ze vypravécka
v tomto pfipadé popisuje umisténi Kathleenina obchodu se starozitnostmi, dodala jsem i

vysvétleni, kde se misto v ramci Londyna nachazi.

Podobnym zplsobem jsem naznalila i zménu prostiedi vypravéni v Trepotdni ve
vétru, kdy vypravécka popisuje Iéto doma v Anglii. Aby ¢tenar pfesun z kolonie okamzité
postiehl, dodala jsem u ndzvu panstvi pfivlastek: ,to léto v anglickém Worcestershiru.”
(TVV, s. 3) Naopak u panstvi Kent ve druhém z delSich textl jsem vysvétlivku nedodala. Déj
z(stava v Britanii a z textu vyplyva, Ze se jedna o anglicky venkov nedaleko Londyna, protoze

tam postavy jezdi na prodlouzené vikendy.

Pojmenovani kraje ,Borderland” jsem nahradila obecnéjSim vyrazem: ,do
rozpaleného skotského odpoledne.” (PR, s. 1) Nejedna se totiz o oficidlni nazev kraje, nejspis
ale odkazuje k pohrani¢ni oblasti mezi Anglii a Skotskem. V textu je nékolikrat zminén
skotsky plvod vypravécky, z ¢ehoz jsem odvodila, Ze si s kamarady hrala pravé na severni
strané hranice. Z textu se sice vytraci informace o blizkosti hranic, myslim si ale, Ze vtomto

pripadé je mozné ji pro lepsi plynulost a pfirozenost textu ozelet.

Konkrétni mistni nazev jsem rovnéz nahradila obecnéjSim pojmenovanim v pfipadé

véty: ,this sort of thing undermining the prestige of the Colony at Whitehall.” (EN, s. 52)
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Jedna se o londynskou ulici vedouci od nadrazi na Charing Cross k budové parlamentu a jsou
na ni jiz tradi¢né umistény hlavni britské vladni urady (napfiklad Downing Street se sidlem

Ill

premiéra je jedna z prilehlych postrannich uli¢ek). Slovo ,, Whitehall” je tedy synonymem pro
britskou vladu, podobné jako v ¢estiné pouzivdame nazev budovy uradu vlady ,Strakova
akademie” nebo zkracené ,strakovka“. Pfedpokldddm ale, Zze Cesky ¢tendr tuto skutecnost
nemusi znat, rozhodla jsem se tedy pouzit jiny vyraz, ktery bude ovSem zachovavat
metonymické pojmenovani: ,takové véci poskozovaly dobrou povést Kolonie v Londyné.”

(TVV, s. 2)

U ndzv( londynskych ctvrti, které jsou rovnéz prevzaty v plvodni podobé, jsem
pridala privlastek ,londynsky”, aby bylo zfejmé, Ze se jedna o ¢ast britské metropole, nikoliv
samostatné mésto nebo vesnici. Jako asi v kazdém mésté i v Londyné jsou jednotlivé Ctvrti
spojeny s urcitou vrstvou obyvatelstva, maji odliSny charakter, a rodilému ¢tenafi tak nazev
¢tvrti prozradi mnoho o clovéku, ktery v ni bydli. Aby nebyl ¢esky ¢tenaf o tyto drobnosti
ochuzen, dodala jsem tam, kde to v textu bylo vhodné, hodnotici pfivlastek, napftiklad ,v
elegantnim londynském Mayfairu“ (PR, s. 3) nebo ,bydlela mezi uméleckou bohémou na

namésti Chelsea.” (PR, s. 9)

2.1.3 Readlie

Stejné jako u prekladu mistnich nazv(, i u prekladu realii bylo mym hlavnim cilem text pfilis
nezatizit, ale pritom ¢tenare ochudit o co nejméné, a proto jsem do textu i v téchto
pripadech vkladala vnitfni vysvétlivky. U reprodukci, které si Sonia povésila do nové loZnice,
jsem zvolila alespon drobnou zpfesnujici informaci, aby ¢tenar pochopil, v jakém duchu se
vyzdoba pokoje nesla: ,v pokoji povésila reprodukce Beardsleyho secesnich ilustraci.” (TVV,
s. 4) Sparkova ve vété ,before she got round to adding the Beardsley reproductions” (EN, s.
56) odkazuje na anglického ilustratora Aubrey Beardsleyho (1872-1898), ktery pattil do
umeélecké skupiny hlasajici estétstvi, jejimz clenem byl i Oscar Wilde. Beardsley proslul
predevsim cernobilymi perokresbami ovlivnénymi secesi a japonskymi drevoryty, ale i
provokacemi, kdyz zobrazoval smysIné Zeny a ¢asto az morbidné erotické ndméty (napftiklad
jeho ilustrace k Aristofanové Lysistraté vydané v roce 1896). (Aubrey Beardsley nedatovano)

V podobném pfripadé, kdy vypravécka Trhu na Portobello Road vzpomind anglického basnika,
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spisovatele a kritika Algernona Charlese Swinburna (1837-1909), je naprosto dostacujici
informace , basnik Swinburne” (PR, s. 9), jak stoji i v origindlu, protoZe dalsi charakteristika je
pro dané misto nadbytecna. V pripadé, kdy Jehla popisuje své navstévy supermarketu, jsem
vyuZila kontextu slova ,regaly”, z néhoz jasné vyplyva, Zze ,, Woolworths” je nazev obchodu, a
dalSiho vysvétleni tak neni tfeba. Vétu ,| wander up and down the substantial lanes of
Woolworths” (EN, s. 396) jsem preloZila jako: ,se touldm mezi nekonecnymi regaly ve

Woolworths.” (PR, s. 2)

Nutné bylo objasnit spojeni ,Sonia’s face with it's West End make-up®“. (EN, s. 60) Zde
Sparkovd odkazuje k londynské ctvrti proslulé mnoistvim divadel, predevsim pak
muzikdlovych. V tomto ptipadé ale neni tak dlleZité Ctenafe upozornit na umisténi (tedy
centrdlni Londyn), staci pfiblizit dany typ divadelniho prostredi: ,k Soniiné tvafi s divadelnim
make-upem jako z muzikdlu ve West Endu.” (TVV s. 7) Londynsky West End je pomérné
znama muzikalova scéna a pfti premire dopliujicich informaci by ¢tenar mohl ziskat dojem,
Ze jej prekladatel poucuje. Podobné jsem postupovala v ptipadé Scotland Yardu, sidla
mimo metropoli. Diky roli, jakou Scotland Yard sehral v literature, nejzndméjsi je asi zoufale
bezradny inspektor Lestrade, klepajici na dvefe na 221B Baker Street u Sherlocka Holmese
vdile Sira Arthura Conana Doyla, je to realie pomérné znama. Stejné jsem ale misto
personifikace mista: ,was grilled for hour after hour by the local police, and later by Scotland
Yard“ (EN, s. 413), doplnila: ,hodiny a hodiny grilovala mistni policie a pak detektivové ze

Scotland Yardu.“ (PR, s. 14)

Vzhledem k odliSnostem ve zdravotnictvi v rlznych zemich bylo nutné ovéfit oznaceni
,Medical Board” v kontextu Jizni Afriky. Sparkova pouzivd oznaceni s velkymi pismeny, coz
naznacuje konkrétni Ustav, Zadny takovy se mi ale v britském nebo jihoafrickém kontextu
najit nepodafilo. ,Medical boards” jsou zmifovany jako zkusebni komise pro atestaci novych
lékar(, které jsou v ceském kontextu sestavované ad hoc. V klicové scéné s Basilem se ale
jedna jiz o konkrétni lékarsky post, nikoliv o atestacni zkousku. V Jizni Africe funguje také
,Health Professions Council of South Africa“, ktery tvori 12 odbornych komisi (,,Professional

Boards”) pro jednotliva lékarska odvétvi. Podle popisu organizace3 odpovida jeji ¢innost vice

3 , The Health Professions Council of South Africa is a statutory body, established in terms of the Health
Professions Act and is committed to protecting the public and guiding the professions. The HPCSA, in
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méné Ceské lékaiské komore.* Tato varianta je rovnéZ v souladu s tim, Ze je Basil popisovan
jako vyznamna a vlivna postava, z ¢ehoz Ize usoudit, Ze je ¢clenem néjakého stadlého organu.
Zvoleny preklad ,lékafska komora“ ale piSi s malymi pismeny, protoze se jedna o neoficidlni

oznaéeni (jako v pFipadé CLK, vyskytuje-li se v textech jen jako ,|ékaiskd komora“).

Zcela nahradit obecnym pojmenovanim jsem se rozhodla jméno britského (nejenom
odévniho) fetézce ,Marks & Spencer” v povidce O mladikovi, ktery objevil tajemstvi Zivota.
Znacka je sice ji dlouha léta zavedend i v Ceské republice a patfi mezi vieobecné zndmé, ma
u nas ale zcela jiné postaveni nez v Britanii. Pro Brity je M&S tradi¢ni domaci znacka
(zaloZzena uZz vroce 1884) pro stredni tfidu se sortimentem zahrnujicim vie od maddy a
potravin az po ndbytek, pomérné nizkymi cenami, predevsim v pfipadé obleceni, a
zastoupenim v kazdém vétSim méstecku. Obleceni této znacky patii k tomu béznému a spis
nudnému, rozhodné se nejedna o nic vysoce mdédniho a luxusniho. Pro Ceské zdkazniky ale
znacka symbolizuje cizinu, vtomto pfipadé s nddechem zdpadniho luxusu, produkty se
rozhodné neradi mezi ty nejlevnéjsi a jsou k dostani pouze ve velkych méstech. Zachovani
nazvu znacky by proto mélo pro ceského ¢tenare uplné jiné konotace a nezafungovala by
ironickd poznamka, jak vyzniva v plvodnim textu: ,They [your pyjamas] are not pure silk;
they are Marks & Spencer’s.” (EN, s. 255) V prekladu jsem proto zvolila niveliza¢ni a obecné
,konfekce”, ale podpofrila jej expresivnim ,,z obchodaku”, ¢imz je kousavd pozndmka ducha
zachovana: ,Vidyt ani nejsou hedvadbna, je to konfekce z obchodaku.” (ML, s. 1)
Domestikaci jsem také zvolila v pfipadé miry ve stejné povidce a ,pét stop” z originalu jsem
prepoéitala na metrickou soustavu. Udaj slouii pro predstavu o vy$ce Benova ducha a
predpokladam, Ze ackoliv zachovani udaje ve stopach vtextu pusobi jako pojitko s
cizi kulturou, ¢eskému ctenari mnoho nerekne. VyuzZila jsem zde také toho, Ze po prevodu
vychazi témér kulatych 150 centimetr(l, coZ nabizi pro literarni text vyhodné vétsi moznosti

vyjadreni, napfiklad ,pll druhého metru“.

conjunction with its 12 Professional Boards, is committed to promoting the health of the population,
determining standards of professional education and training, and setting and maintaining excellent standards
of ethical and professional practice.” (HPCSA 2018)

4 ,Ceska lékarska komora dba, aby ¢lenové komor vykonavali své povolani odborné, v souladu s jeho etikou a
zpUsobem stanovenym zakony a rady komor, zarucuje odbornost svych ¢lenl a potvrzuje splnéni podminek k
vykonu lékafského povolani podle zvlastnich predpisl, posuzuje a haji prava a profesni zajmy svych ¢len( a
chrani jejich profesni Cest, vede seznam ¢lend a zverejriuje o svych ¢lenech zakonem stanovené informace.”
(CLK 2011)
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Mezi redlie v textu bych zaradila rovnéz pojmenovani domorodych africkych obyvatel,
na néZ narazime v obou delSich textech. Jako nejvice neutrdlni se prevaziné ve vypravécské
Fe¢i objevuje slovo ,native”. Cesky slovnikovy ekvivalent ,domorodec”, ktery md pro rodilé
mluvci nezadouci konotace (pfislusnik néjakého primitivniho kmene mimo civilizaci), jsem
v prekladu pouzila pouze na mistech, kde kontext takové asociace naznacoval (napftiklad
kdyZ je popisovano Soniino chovani v pribéhu bourky), pfipadné bylo-li z hlediska plynuti
textu vyhodnéjsi jednoslovné pojmenovani. Pro zachovani neutrality pojmenovani jsem ale
volila spiSe vyraz , mistni (obyvatelé)“. V textu se dale objevuji oznaceni od neutralnéjsich
»,coloured”, ,blacks”, ,,brown woman“ az po velmi expresivni a urdzlivé , piccanin” nebo ,pic”
a ,nig“. Zde pfichazi do hry nejen posun kulturni, ale velmi vyznamné zasahuje i posun
casovy, do vyvoje jazyka ve 20. stoleti se totiz vyrazné promitla snaha o (mnohdy az
absurdni) ,korektnost” v oznacdeni rliznych ras. Prekladatel by tak mohl mit tendenci ke
standardizaci, jednomu z Touryho zdkonU prekladu, tedy uzivani béznych vyjadreni v cilovém
jazyce na ukor pestrosti, kterou nabizi original. (Toury 1995:268) ,Stylistické ochuzovani“
v podobé obecnéjsich a neutralnéjSich pojm0 a opakovani (opomijeni synonym) kritizuje i
Levy. (Levy 2012:126-132) Na druhé strané ale stoji teorie orientované k cilové kulture a
¢tenarlim prekladu, jimzZ by se text mél prizplsobovat, jak napfiklad ukazuje ve svych znacné
domestikujicich prekladech Bible Nida. (Nida 1964) Na to, jak podstatné je vnimani prekladu
v cilové kultufe poukazuji i Bassnettovd a Lefevere, kdyZz upozoriuji, Ze ,preklady jsou
vytvareny, aby odpovidaly pozadavkim urcité kultury a rdznym skupindm v této kulture”.
(Bassnettova a Lefevere 1995:7) V prekladu jsem se po uvazeni obou proudl rozhodla pro
kompromis: v feCi vypravéce jsem volila stylové neutralnéjsi a ,korektnéjsi“ pojmenovani

,cernousek”, zatimco v primé feci Sonii jsem zvolila velice expresivni vyraz ,,éernd huba“.

PFi prekladu readlii je vSak tfeba si davat pozor i na readlie v cilové kultufe a na odlisné
konotace béznych vyrazli (naptiklad pod slovem ,bread” a jeho slovnikovym ekvivalentem
,chléb“ si Brit a Cech predstavi velmi odliné druhy peciva). V textu Trepotdni ve vétru (The
Curtain Blown by the Breeze) Ize klicové slovo ,curtain” prelozit jako ,,zaclona” nebo ,zavés”.
Vzhledem k popisu v textu se jednd o lehounky material, éemuz by odpovidala spiSe ¢eska
,zaclona”. Toto slovo ma ale pro ceského ¢tenare velmi silné domaci konotace, predstavi si
asi jako prvni klasické sitové zaclony z ¢eskych domacnosti, které jsou ale mistnim kulturnim

specifikem. V textu proto stfidam podle kontextu vyrazy oba, pticemz nékde vyuzivam i jejich
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jemnych vyznamovych rozdil (v prvnim odstavci, kde vypravécka rozliSuje nové, lehké
»zaclony” a puvodni ,zavésy“, pravdépodobné z mnohem tézsiho materidlu, a v misté, kde
Sonia zatahuje okno po boufce — viz citovany pfiklad). Bez tohoto kontextového kontrastu
jsem slovo ,zaclona” pouzila pouze v pasazZi, kde autorka vzpomina na své détstvi v Anglii,

v originalu v tomto misté stoji specifi¢téjsi ,net curtain”.

She rose and adjusted the light window curtains, then drew the big ones. (EN, s. 57)

Vstala a poupravila lehkou zaclonu na okné, pak zatahla tézké zavésy. (TVV, s. 5)

The net curtain would stir and part very suddenly and somewhere in the room the
ball would thud and then roll. (EN, s. 54)
Zaclona se zavlnila, prudce rozeviela a mi¢ek narazil kdesi v mistnosti a odkoulel se

po podlaze. (TVV, s. 3)

2.2 Mluvnost, idiolekt postav a substandardni dialekt

Teoretické pohledy se v pfipadé plynulosti a pfirozenosti prekladu opét rozchazeji.
K nejzndméjSim hlasim proti témto tendencim patfi Venutiho boj za ,zviditelnéni”
prekladatele, ,zcizovani“ textu a nepodfizovani se cilovému ctenafti. (Venuti 2008) Jesté dal
pak zachazi Scott se svou teorii o ,rozsifovani“ plivodniho textu v prekladu a myslenkou, Ze
»preklad je jako recept, v némz plvodni text je hlavni pfisadou”. (Scott 2015:156) Vzhledem
k prekladatelské tradici, ale povazuji za cil pfekladu text plynuly a pfirozeny, ktery aktivné
vyuzivda moznosti cilového jazyka. (Fischer 1957:572) Zastavdam tedy iluzionistickou teorii
Levého, spocivajici v zachovani hodnoty dila pro pfijemce, identité z hlediska funkce a
vytvoreni obecné prijimané iluze, kdy se prekladatel schovadva za origindl a ¢tenar prijima
jeho iluzi, Ze ¢te dilo plivodniho autora. (Levy 2012:39-40) Praveé s tim souvisi mluvnost dila,
jez zasadnim zpUsobem pfispiva pravé k jeho prirozenosti a plynulosti, a rovnéz vyjadrovani

postav, které diky spravné volenym jazykovym prostiredkim ozZivaji.

2.2.1 Mluvnost

Nejen prekladatelé dramat nebo textl urcenych k prednesu spiSe neZ k tichému cteni se

musi potykat s problémem, ktery vyplyva z toho, Ze ,[r]Jozestup mezi mluvenou a psanou
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podobou je v cestiné vlivem rlGznych historickych okolnosti pomérné znacny“. (Cvréek
2010:22) Tyto dvé podoby jsou v promluvach postav v literarnim textu v neustdlém napéti,
nebot nékteré prostfedky mluvené se nevyskytuji v projevu psaném a opacné. Pro postavy,
které v anglictiné mluvi naprosto standardné je proto tfeba naznacit mluvenost v cestiné,
v niz je standardni spisovnd forma v mluveném projevu pfiznakova a vtomto pripadé
nezadouci. Zaroven je ale nutné texty nepretizZit napriklad prvky obecné ¢estiny a pamatovat
na to, Zze se stale pohybujeme v projevu psaném. Aby znély repliky postav v beletrii co
nejpfirozenéji, je tfeba vénovat pozornost zejména morfologii a fonologii, ale rovnéz vétné
stavbé. Snahou bude také omezit prostfedky vnimané rodilymi mluvéimi jako ,,nemluvné”,

které zdleZi na vyvojovém stavu jazyka. (Levy 2012:149)

Dva delsi vybrané povidkové texty pochdzi z konce 50. a pocatku 60. let minulého
stoleti, a ackoliv jejich déj neni zasazen do presné urceného obdobi, Ize se domnivat, Ze se
odehravaji nékdy mezi svétovymi valkami. Posledni kraticka povidka je az z prelomu stoleti,
ale jeji asové zasazeni je jesté mnohem méné jednoznacné. Prekladatel proto stoji u prvnich
dvou textl pred otazkou, zda zohlednit dobu, kdy byly napsany, a obdobi, do néhozZ jsou
zasazeny, pripadné také normy (nejen prekladové) daného obdobi v ceské literature.
Primarni je pro mé v tomto ohledu fakt, ze prekldddm pro soucasného ¢tenare, jemuz by text
okruhu ctendrl. (Lefevere 1992) Rozhodla jsem se proto vsouladu se soucasnymi
prekladatelskymi tendencemi prekladat jazykem soucasnym, avsak bez specificky dobovych
prvkl, které by vzhledem k zasazeni textl pUsobily nepfirozené, a kvali nimz by preklad

rychleji zastaral. (Levy 2012:73)

Soucasti mluvnosti pasazi je rovnéz interpunkce a vétnd stavba, ktera naznacuje
neuplné véty a pauzy typické pro spontanni promluvy. Frazovani promluv je mozné prejimat
z originalu, nékdy jsem se ale, pravé kvuli zachovani mluvnosti, rozhodla pro explicitné;jsi

vyjadreni oproti anglicting, kterd si muze dovolit mnohem vétsi kondenzaci.

“It’s so much brighter in the north. Towns, life. Civilization, shops. Much cooler — you

see, it’s high up there in the north. The races.” (EN, s. 51)

,Na severu je mnohem vic svétla. Mésta, Zivot. Civilizace, obchody. Mnohem

chladnéji — vite, tam na severu je to vys. Poradaji dostihy.” (TVV, s. 1)
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Dalsim prostfedkem mluvnosti typickym pro cestinu, jakoZzto jazyk s volnym poradkem slov,
je aktualni ¢lenéni vétné, kdy umistujeme réma (jadro sdéleni) na konec véty. Prekladatel z
anglictiny, kterd ma slovosled pevny, by nemél na tento aspekt zapominat. Velmi dobre
mUlzZe v tomto pfipadé fungovat metoda hlasitého ¢teni prekladu, kterd pom(ze mista s
nepfirozenym poradkem slov odhalit. Vtomto ohledu je rovnéz tfeba pracovat s fazenim
poloZek ve vyctech, kdy je nejpfirozenéjsi, aby ta nejdelsi byla umisténa az na konec. Kv(li
tomu, Ze v Cestiné je nevyhnutelné kondenzované formulace ve vyctech ¢asto rozvolnovat, je

tfeba myslet i na jejich vysledné poskladani do véty.

“I hope you really want the job. There are a good many excellent applicants and we
want a keen -

“Yes, | want the job.” (EN, s. 61)

,Doufam, Ze o tu praci opravdu stojite. Madme hromadu skvélych uchazec( a hleddme
zapaleného -

»Ano, o tu praci stojim.” (TVV, s. 8)

Many of the doctors from the clinic visited her and were enchanted by her eccentric
grandeur, and much preferred her company to that of the tropical-skinned vet’s wife
and the watery-blonde chemist’s wife and the music-loving clergyman’s wife, at
sultry sundowner times in the rainy season. (EN, s. 57)

Navstévovalo ji mnoho Iékarl z kliniky; uhranuti jeji vystfedni vzneSenosti ted’ radéji
travili dusné zdpady slunce v destivém obdobi u ni nez ve spole¢nosti hudbymilovné
manzelky knéze, veterinafovy Zeny exotického vzhledu ¢i peroxidové blondyny,

pani lékarnikové. (TVV, s. 5)

Samozfejmou soucdsti plynuti textu je dostatecné vyuziti palety synonym, predevsim pak
nahrazovani bezpfiznakového anglického uvozovaciho slovesa ,say” v literarnich dialozich
dalsimi slovesy mluveni. Vychazet pritom lze z anglického vyjadreni zplUsobu promluvy
prostfednictvim pfislovecného uréeni (napftiklad ,said nastily” jako ,rypnul si“ nebo ,said
sharply” jako ,vyjela jsem na néj“). Inspiraci mdze byt i plynuti konverzace, v tom pripadé se
nabizi feSeni jako ,odpovédét”, ,opacit”, ,zeptat se”, ,,zopakovat”; nebo z kontextu situace a
explicitné tak vyjadfit stav nebo postoj postavy, ktery implicitné vyplyva z pribéhu

rozhovoru, naptiklad ,branit se”, , pfiznat”, ,poucit”, ,pohrozit”. DllezZité je rovnéz v ¢estiné

37



neopomijet bohatou paletu ¢astic (v nasledujicim prikladu ¢astice ,,pravé” nahrazuje vytykaci

vazbu v anglictiné).

| sucked my thumb, for when | had thrust my idle hand deep into the hay, thumb was
where the needle had stuck. (EN, s. 393)
Cucala jsem si palec, protoZe jak jsem volnou ruku zabofila hluboko do kupy sena,

jehla se mi zabodla pravé do palce. (PR, s. 1)

2.2.2 Idiolekt postav

Idiolekt jednotlivych mluvéi se méni v prabéhu Zivota vlivem dlouhodobych faktord (zména
jazykového prostredi, ueni novych slov), ale miZe se proménovat i béhem jediného dne,
ovliviuji jej totiz jak vnéjsi faktory (situace), tak faktory vnitfni (stav mluvcéiho). To, jak
postavy mluvi, miZze mnohé napovédét o jejich identité a charakteru (i jejich aktudlnim
rozpoloZeni), proto je v literarnim prekladu dllezité se idiolektem zabyvat. (Catford 1965:86)
Vypravéci povidek nepouzivaji zadny specificky idiolekt, tyto pasaze jsem proto prekladala
standardni spisovnou cestinou. Vétsina postav rovnéz mluvi standardnim a bezptiznakovym
jazykem, vzhledem ktomu, Ze ale pochazeji ze stfedni tfidy a dialogy zachycuji béiné
vSednodenni hovory mezi znamymi nebo prateli, je tfeba do jejich mluvy zakomponovat i
prvky hovorové a obecné cestiny. (viz napfiklad Mundevova 2018:19-20) Uziti takovych
prvkl ale neni vSude stejné a zdavisi na charakteristice dané postavy i na dané komunikaéni
situaci. Pri prekladu rozhovoru mladych l|ékard a Basila z |ékarské komory v povidce
Trepotdni ve vétru jsem se vice drzela formalnéjsi spisovné vrstvy jazyka (napfiklad souhlasna
odpovéd' ,,.ano” misto hovorovéjsiho ,,jo”) v pfipadé dvou mladik(. U ¢lena lékarské komory
jsem volila lezérnéjsi vyjadiovani, podporené napftiklad uzitim c¢astic, které odrazi jeho pocit
nadrazenosti (,tak vy jste se nam pfrihlasil“). V kontrastu se standardnéjSimu vyjadfovani
muzu jesté vice vynikne argot, jimz mluvi Sonia. Aby ale rozhovor plynul ptirozené, pouzila

jsem v ném i nékteré méné formalni prvky (napftiklad , diky” misto ,dékuji“).

“Applied for the job up north?” said this Basil to Richard.
“Yes,” Richard said, and smiled with relief.
“Want it?” said the man, casually, in his great importance.

“Oh, rather,” Richard said.
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“Well, have it,” said the man, flicking away the invisible job with his forefinger as
lightly as if it were a ping-pong ball.

“Well,” Richard said, “no thank you.”

“What did you say?” said the man.

“What that you say?” said Sonia. (EN, s. 60-61)

»Tak vy jste se nam pfihlasil na to misto na severu?” zeptal se tenhle Basil Richarda.
»Ano,” prisvédcil Richard a s Ulevou se usmal.

»,Chcete ho?“ zeptal se veledllezity muz nenucené.

,Vcelku ano,” odpovédél Richard.

»,Tak ho mate mit,” fekl muz a tu neviditelnou praci ukazovackem odcvrnknul pryc,
jako by nevazila vic nez pingpongovy micek.

»Vlastné,” prohlasil Richard, ,ne, diky.”

,Co jste to Fikal?“ podivil se muz.

,Cos to fikal?“ zeptala se Sonia. (TVV, s. 7)

V povidce Trh na Portobello Road je dialogickych pasazi podstatné vice, vétSinou v nich mluvi
Jehla, Skinny, Kathleen a George. Na zakladé toho, jak Sparkova nacrtdva jejich plvod a
povahu, jsem lehce odliSila jejich mluvu. Ktomuto kroku jsem se rozhodla na zakladé
vyraznéjsi stratifikace ¢estiny na Urovni fonologické, morfologické a syntaktické, jez napovida
spolecenské postaveni a plvod mluvcéiho. Oproti tomu anglictina je mnohem vyraznéji
stratifikovdna na Urovni vyslovnosti a prizvuk(, které maji podobné konotace. Mezi obecné
Ceské a nespisovné prvky, které jsem v dialozich uzivala, patfi zménéna kmenova samohlaska
u zajmen (naptiklad svému > svymu), nespisovné koncovky raznych slovnich druhd,
nedodrzovani kvantity samohlasek, diftongizace i, y > ej, protetické v-, pfipona —s za 2. osobu
singularu slovesa byt a tvary jeho oznamovaciho zpUsobu bez pocatecniho j- (i kdyzZ ty jen
okrajové, nebot se jednd o vyslovnostni variantu, kterd je v mluveném projevu

samoziejmosti, naopak v psaném textu pUsobi az pfilis hrubé) nebo expresivni vyrazy.

Skinny a Jehla jsou podle vseho sectéli a ze skupinky pratel nejvzdélanéjsi. Zvolila
jsem pro né tudiZ neutrdini hovorovou cestinu, do niZz uvedené prvky pronikaji jen misty

(pfedevsim pak ve vypjatych situacich).
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“You’re a damn sight more free than | am,” | said sharply. “You’ve got your rich
uncle.” (EN, s. 400)
, Ty jsi sakra mnohem svobodnéjsi nez ja,” vyjela jsem na néj. ,,Mas toho svyho

zazobanyho strejcka.” (PR, s. 7)

Kathleen, ktera zfejmé pochdazi z vyssi spolecnosti (po Skole je poslana do Londyna za
zamoznymi pribuznymi a ma byt uvedena do spolecnosti), mluvi spisovné a o néco vzletnéji

nez jeji pratelé. | ona ale pouziva bézné a hovorovéjsi obraty (,,mas kliku®).

“You're fortunate, after all, not to be married to him,” Kathleen said. “You might
have caught TB.” (EN, s. 406)
»,Mas nakonec kliku, Ze si ho nebude$ brat,” poznamenala Kathleen. ,Byvala bys

mohla chytit tuberkulézu.” (PR, s. 9)

“I should be with you by seven,” she said. “Sure you won’t mind the empty house? |
hate arriving at empty houses myself.” (EN, s. 407)
»Méla bych tam do sedmi byt,“ fekla. ,Urcité ti nevadi, Ze bude dim prazdny? Ja

nesnasim, kdyZz musim pfijet do prazdného domu.” (PR, s. 11)

Naopak George, ktery farmari na strycové plantdzi v Africe, pouZiva v Cestiné nejvice

hovorovych a obecné ¢eskych prvk(, predevsim v emocionalné vypjatych mistech textu.

George pointed straight at me. “Look there. | tell you that is Needle.” (EN, s. 395)

George ukazal pfimo na mé. , Koukni, tdmhle. Rikam ti, Ze to je Jehla.” (PR, s. 2)

“Except, of course, | didn't say we were married, that would have been too much for
him. He's a prejudiced hardened old Colonial. | only said I'd had a child by a coloured
woman and was expecting another, and he perfectly understood. He came at once by
plane a few weeks ago. He's made a settlement on her, providing she keeps her
mouth shut about her association with me.” (EN, s. 404)

»,Samoziejmé jsem mu ale nefek, Ze jsme se vzali, to by na néj bylo moc. Je to
zatvrzelej starej kolonista s flirou predsudki. Rek jsem mu jenom, e mam dité s
barevnou Zenskou a ¢ekam dalsi, a on to naprosto pochopil. Znicehonic pred par
tejdama priletél. Zaplatil ji, aby nikomu nefekla, Ze spolu mame néco spole¢nyho.”

(PR, s. 8)
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2.2.3 Substandardni dialekt

V obou delSich textech wvystupuji postavy patfici k domorodému africkému nebo
afrikdanskému obyvatelstvu (Sonia v Trepotdni ve vétru a Matilda z Trhu na Portobello Road),
které mluvi substandardni anglictinou ovlivnénou jejich rodnym jazykem, takzvanou , broken
English” (lamanou, agramatickou anglictinou) nebo pidZin, v némz se misi gramatika a slovni
zasoba dvou a vice jazyk(l. Vzhledem ke kontextu pribéhu samozfejmé neexistuje
odpovidajici dialekt ¢esky, k pfekladu jsem tedy pfistupovala tak, aby vznikl svébytny idiolekt
postav, ktery nebude odpovidat Zddnému domdcimu utvaru. Ztracel by tak totiz svou cizost a
naopak ziskal spojeni s mistem a skupinou obyvatel pro original nepfirozenymi. Vychazela
jsem z analyzy origindlu a toho, jakym zpUsobem je v ném angli¢tina deformovana, a tyto
postupy jsem nasledné uplatnila v ¢estiné. Kromé toho jsem uvazila socialni plvod postav a
texty doplnila o vyrazy a prostfedky, které by pravdépodobné pouzival cesky mluvéi z

podobného prostredi.

Sonia i Matilda délaji gramatické chyby (chybna shoda podmétu s pfisudkem,
nedodrZovani vazeb, uzivani infinitivd), v pfipadé Soniina dopisu jsou to i chyby pravopisné
(foneticky motivovany prepis slov, chybnad interpunkce). Sonia ale obcas uzZiva i
standardizovanad spojeni prevzatd od jinych mluvdi, a tudiz méné dotéena jejim idiolektem. V
nasledujicim dryvku jsem napfiklad ve druhém pripadé Soniino ,jale” preloZila neutrdlné jako
,vézeni“. Natomto misté Sonia vypravi, co fikal pan Little, podle vSeho pravnik, a lze
predpokladat, Ze ten by expresivni vyraz jako ,v lochu” nepouzil. Angli¢tina vtomto misté

|ll

pracuje s chybné napsanym, ale jinak neutralnim slovem ,jail“, které od néj Sonia prevzala a
pouze Spatné napsala, proto je v ¢estiné rovnéz zachovana pravopisnd chyba (,vjezeni“).
V Soniiné mluvé se casto objevuji slova nebo fraze opakované po nékom jiném,
predpokladdam tedy, Ze i zde ji mohla pravnikova formulace ovlivnit. Pro stylizaci Soniina
projevu pouzivam predevsim prvky zminéné v predchozi ¢asti, ovsem ve vyrazné vyssi mire
nez u ostatnich postav. Gramatické chyby vétSinou nahrazuji prostfedky morfologickymi,
jako jsou nespisovné koncovky nebo protetické v-, v uvedeném prikladu z dopisu by totiz
zachovani nedodrzené shody podmétu s prisudkem v prvni vété pulsobilo velmi podivné.

Zvolila jsem tedy radéji kompenzaci jinym typem literarniho prostiedku (jak prosazuje

napriklad Scott 2015). Podobné jsem musela postupovat kvali fonetickému pravopisu
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v Cestiné v pripadé foneticky prepsanych slov, ta jsem kompenzovala prevazné nespisovnymi

nebo argotickymi vyrazy (napfiklad ,loch” nebo , lejstro®).

Dear Jannie there is going to be some changes | found out what pa left is cash to
spend | only got to sine my name do you think I like to go on like this work work work
counting the mealies in the field By God like poor whites when did | get a dress you
did not say a word that is your shame and you have landed in jale with your bad
temper you shoud of amed at the legs. Mr Little came here to bring the papers to
sine he said you get good cooking in jale the kids are well but Hannah got a bite but |
will take them away from there now and send them to the convent and pay money.

Your Loving Wife, S. Van der Merwe (EN, s. 53)

Milej Jannie ¢ekaj nds zmény dovédéla sem se Ze tdta nechal vopravdicky prachy
jenom sem to musela podepsat myslis si Ze mé bavi celej Zivot furt prdce prdce prdce
a vodhadovat kolik vyrostlo kukurice jak bily chuddci kdy sem naposled dostala Saty
nefek si ani bu je to tvoje chyba ty tvoje blby ndlady té dostaly do lochu méls mifit na
nohy. Byl tady Pan Little a pFines lejstra abych to podepsala Fikal Ze ti ve vjezeni
dobre varej déti se maj fajn ale Hannah néco kouslo ale jd je votamtud’vemu a poslu

do kldstera a zaplatim to. Tvoje Milujici Zena S. VVan der Merweovd (TVV, s. 2-3)

Matildin projev je jesté lamanéjsi a stavba jejich vét se Uplné rozpada, nedodrzuje poradek
slov ve vété, pouziva chybné tvary a komoli slova, naznacena je i chybnd vyslovnost (,,D’you
brahn?“ viz priklad nize). V ¢estiné jsem pouzivala podobné prostiedky a snaZila jsem se co
nejvice narusit véty tak, aby ale stdle byly viceméné srozumitelné. Slovesa jsou témér
vyhradné vinfinitivu, podstatna jména v nominativu, jsou uZity chybné koncovky a
predlozky. Kromé toho jsem pracovala s nespisovnymi vyrazy a vytvofila neologismy, nebot
nezamérna tvorba zkomolenych slov, ktera v daném jazyce neexistuji, je jednim ze znaku

projevu cizinc(, ktefi se dany jazyk uci.

“No,” said she, “l been a-shellitered my life. | not put out to working. Me nothing to
go from place to place is allowed like dirty girls does.” In her speech she gave every

syllable equal stress. (EN, s. 400)
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,Ne,”“ odpovédéla, ,Ja dycky Zit pod ochrana. Mné neposlat pracovala do venku. Ja
nechodit sem tam jako naky Spinavd holka.” KdyZz mluvila, davala na kazdou slabiku

stejny dlraz. (PR, s. 5)

“D’you brahn?” Matilda asked me.
George said: “She is asking you if you go brown in the sun.”
“No, | go freckled.”

“I got sister-in-law go freckles.” (EN, s. 400)

»,Zahnédujes?“ zeptala se mé Matilda.
George vysvétlil: ,Pta se té, jestli zhnédnes na slunicku.”
»Ne, naskacou mi pihy.”

»Mam Svagru, kera zpihati.” (PR, s. 5)

Obé postavy pouzivaji vycpdvkové slovo ,man” (u Matildy se objevuje jednou, Sonia ho ale
pronasi pravidelné a velmi hojné). Jedna se zde o neformdlni kontaktni prvek uzivany velmi
Casto v mluvené angli¢ting, ktery ale jiz v podstaté ztratil plvodni lexikalni vyznam. Vyraz
»man“ se v této podobé vyskytuje v angli¢tiné velmi dlouho, doklady nalezneme dokonce uz
v Chaucerovych Canterburskych povidkdch z konce 14. stoleti, kde se objevuje jako znak
severoanglického nareé¢i v Safafové povidce. Ackoliv historicky se ,man“ pouZivalo ve
Skotsku, Walesu a nékterych c¢astech Anglie, ve 20. stoleti se stalo pfiznacnym pro
afroamericky slang. (Adams 2009:71-72) V c¢estiné se nabizi ,Clovécée” (nebo ve zkracené
podobé ,covece” nebo ,Céce”), vnovodobé cestiné pak ,vole” zpopularizované v hrach
Osvobozeného divadla. Anglické ,man” se sice pouziva predevsim mezi muzi a miva hanlivou
konotaci, obé slova ale mohou slouzit jako vycpavky. Sonia pouZiva toto slovo jako kontaktni
citoslovce nebo vycpavku bez lexikdlniho vyznamu, pricemZz plni funkci pfiznaku jejiho
socialniho plvodu a jisté stylizace. Vzhledem k frekvenci vyrazu bylo nutné zvolit v ¢estiné
kratké, artikulacné nenarocné slovo, proto jsem nakonec vybrala nejkratsi podobu z vyse
uvedenych variant, tedy ,¢éce”. Zvolend podoba se vyskytuje v ¢estiné uz na zacatku 20.
stoleti (NasSe re¢ 1923:247), a odpovida tedy i ¢asové. Nejedna se sice o prvek exoticky, ale

vyhovuje funkéné, proto vérim, Zze v textu nebude pUsobit pfilis zdomacnéle a rusivé.
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2.3 Literarni jazyk a styl Muriel Sparkové

Sparkova strida velmi ,,rychlé” a stru¢né pasazie s ,pomalymi“ a detailnimi licenimi, v ¢emz se
odrdzi nejen jeji obliba kontrastl, ale rovnéz jeji basnicky smysl pro rytmus uplatrfiovany i
v prozaickych textech. Kvili zachovani specifického rytmu textu je obcas tifeba se tésnéji
drZet origindlu a dodrZovat jeho vétnou stavbu i co do poctu slov, pfipadné fazeni delSich a
kratSich vyraz(. V nasledujicim uryvku je patrné, jak Sparkova peclivé voli vyrazy jednoslovné
a viceslovné Ci predlozkova spojeni a fadi je za sebe s citem pro rytmus, diky némuz dodava
obsahové bandlnimu vyétu zboZi v regalech poeticky rozmér. V ¢estiné jsem proto volila
takové vyrazy, které umozni podobny efekt, a dodrZovala jsem pokud moZno co nejvérnéji
délku jednotlivych vyraz( i jejich provazani. Vzhledem k charakteru pasaze jsem rovnéz
zvolila volnéjsi preklad spojeni ,flimsy flowering scarves”, aby se z prekladu nevytratila

aliterace.

Creams, toothpastes, combs and hankies, cotton gloves, flimsy flowering scarves,
writing-paper and crayons, ice-cream cones and orangeade, screwdrivers, boxes of
tacks, tins of paint, of glue, of marmalade; | always liked them but far more now that

| have no need of any. (EN, s. 396)

Krémy, zubni pasty, hiebeny a kapesniky, bavinéné rukavice, kvétované Sifonové
satky, dopisni papiry a pastely, kopecky zmrzliny a oranzada, Sroubovaky, krabicky
hiebicku, plechovky barev, lepidla, marmelady; vidycky jsem je méla rada, ale ted,

kdyZ uz mi k nicemu nejsou, snad jesté vic. (PR, s. 3)

V textu této povidky se objevuji i dalSi spojeni vyuZivajici aliteraci, jiz jsem se snazila
zachovat, alespon prostfednictvim opakovani stejnych hldsek, i kdyZz nejsou v pocateéni
pozici, napriklad: ,children wanting to hold and have” (EN, s. 396) je preloZeno jako ,déti,
které se chtéji zmocnit a mit“. (PR, s. 3) | tento jev totiz Sparkova ve své prdéze vyuziva, v tom
samém textu se napfiklad objevuje vyrazné opakovani hlasky s (dokonce dlsledné ob jedno
slovo) ve spojeni: ,snuff boxes of silver with Scotch pebbles inset.” (EN, ibid.) opakovani je
zachovano i v ¢estiné, i kdyz trochu vybocuje z pravidelnosti originalu: ,stfibrné tabatérky
osazené skotskymi kifeminky.” (PR, ibid.) Oproti angli¢tiné ale v ¢eském textu spojeni jesté

ramuje vyrazna hlaska Fv prvnim a poslednim slové.
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To, Ze velmi dllezitd je rovnéZ zvukova stranka textu, se projevuje nejen pfri
poetickych popisech, kde pravé vykresleni zvukd hraje vyznamnou roli, ale také ve snaze
zvuky zachytit. V Uvodni ¢asti Trhu na Portobello Road Sparkova vytvafri Sparkova vlastni
citoslovce smichu (hac-hec-hoo) a od nich pak odvozuje i dalsi slovni druhy (,,hacking-hecking
laughter”, ,hee-hoos”). Kalk novotvaru by vtomto pfipadé nefungoval, nebot citoslovce
,hek” a od néj odvozené ,hekdni” ma v cestiné jiny vyznam. PFi prekladu jsem proto
vychazela z citoslovce ,,cha” a jeho variaci s riiznymi kmenovymi samohldskami, nebot nabizi
nejvétsi slovotvorné moznosti (chechot, chichot). NedrZela jsem se ale pouze existujicich slov
a vytvarela vyrazy nové (,chachot”, ,chuchtani“). Abych co nejvérnéji zachovala autorciny
pfedstavy o zvukové strance textu, prejimala jsem z anglického textu samohldsky, konkrétné
jejich fonetickou, nikoliv psanou podobu, zvolila jsem tedy c¢astecné metodou
,fonologického prekladu”. (Catford 1965:56-61) Z hlediska slovotvorby je angli¢tina velmi
aktivni a tvofivy jazyk a je otevfena novotvarlm i tvofeni rGznych slovnich druhl zjiz
existujicich slov, coZ moind souvisi stendenci ke struCnosti a sevienosti vyjadreni v
angli¢tiné (napriklad v souvislosti s novotvarem ,Brexit” jiZz vzniklo podstatné jméno
,Brexiteer” i satirické sloveso ,to brexit”, které podle uzivateli tvofeného slangového online
slovniku Urban Dictionary ptiznaéné znamena ,fict viem pritomnym (na vecirku, schiizce,
atp.), Ze odchazite, ale ve skutecnosti zlistat”). Dokladem této jazykové tvofivosti je sloveso
vytvorené od vlastniho jména George v povidce Trh na Portobello Road: ,We flattered and
‘Georged’ him until at last he said ...” (EN, s. 399) Do cestiny bylo nutné sloveso prelozit
opisem, zvolila jsem ale expresivni ptiznakové vyjadreni, abych zachovala alespon ¢aste¢né
ozvlastnéni textu, i kdyZz jsem nemohla pfimo nabidnout novotvar za novotvar:

,Pochlebovali jsme mu, Georgi sem, Georgi tam, az konecné fekl ... (PR, s. 5)

Dlouhd souvéti jsou na jednu stranu dulezitym znakem autorského stylu Sparkové,
ktery je tfeba zachovat, na druhou stranu ale nesmi prekladatel slepé kopirovat syntax
vychoziho jazyka a prizplisobovat stavbu souvéti jazyku cilovému. Anglictina ma z hlediska
syntaxe jiné moznosti nez ¢esStina (vy$si kondenzace vyjadreni a zaroven moznost tvofit
nekonecné dlouhd souvéti rozdélenad stfedniky nebo spojend souradnou spojkou ,and”“).
V mistech, kde nebylo mozné plivodni stavbu souvéti zachovat, jsem postupovala tfemi

zpUsoby: explicitné jsem vyjadfila vztah mezi vétami a souvéti intelektualizovala pomoci
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spojek, zménila jsem frazovani originalu, aby vyjadreni v ¢estiné bylo Clenitéjsi a pfirozenéjsi,

nebo jsem souvéti na zdkladé vyznamovych celk( rozdélila.

Prvni zplsob jsem zvolila napfiklad v ivodnim odstavci povidky Trfepotdni ve vétru,
kde je spojka ,and” v cestiné nahrazena podradnym ,pfiéemz”, coZ souvisi se snahou
nahradit pasivni vyjadieni v posledni vété souvéti (,had been caught and shot dead”)
vyjadrenim aktivnim, pro néz je nutna zména podmétu. V citovaném souvéti je rovnéz vidét,
Ze Sparkova vaii a presné umistuje kazdé slovo nejen kvili zvukovému, ale rovnéz
dramatickému efektu. Postupuje ale opacné, nez byva zvykem, a kli¢ové informace zabaluje
do mnoiZstvi detaild a schovava do textu. V nasledujicim dryvku by se bezpochyby jadro
sdéleni, Ze Jannie Cernouska zastrelil, dalo vyjadfit tak, aby byla tato informace na konci véty:
,her husband Jannie caught him and shot him dead”. Sparkova ale zvolila vyjadieni
pfiznakové a tento efekt je tfeba zachovat i v piekladu. Uryvek rovné? ilustruje celkové

rozvolnéni vétné stavby v prekladu.

| never saw the original curtains, which were so carelessly arranged as to leave a gap
through which that piccanin of twelve had peeped, one night three years before, and
had watched Mrs Van der Merwe suckle her child, and been caught and shot dead

by Jannie, her husband. (EN, s. 50)

Nikdy jsem nevidéla plvodni zavésy, nedbale povésené tak, Ze mezi nimi zUstavala
mezirka, skrze niZ jednou v noci pred tfemi lety nakouknul dovnitf dvanactilety
Cernousek a sledoval, jak pani Van der Merweova koji, pficemz ho nacapal a zastrelil

jeji manzel Jannie. (TVV, s. 1)

Zmény frazovani jsem nejcastéji docilila jinou interpunkci, kdy jsem c¢&arky v dlouhych
souvétich nahrazovala stfedniky nebo pomlickami, které naznacuji pauzu, a napovidaji tak
C¢eskému ctenafri prirozené cteni textu, ¢imz mu usnadniuji orientaci v ném. Vyraznéjsi zasah
vyzadovalo souvéti uvozujici Soniino vypravéni o cernouskovi. Podobné jako v citovaném
prikladu ze zacatku povidky, i zde je dlleZité zachovat zplsob, jakym Sparkova radi za sebe
informace. Zde nejprve ¢tenare navnadi, nebot ten se po pravu domniva, Ze se od Sonii dozvi
néco nového. Pak nasleduje preruseni vyplnéné mnozstvim detail(, jez v tu chvili ale ¢tenare,
napjaté ocekavajiciho Soniina slova, pfilis nezajimaji. A kdyz se konec¢né dostane na to hlavni,

Sparkova jeho doufani zklame, pouze mu zopakuje pribéh, ktery zna jiz ze zacatku textu, a
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jesté mu sama explicitné pripomene, Ze fika néco, co uz prece vsichni davno védi. V ¢eském
prekladu ale nebylo mozné kvili plynulosti postavit pfisudek a podmét tak daleko od sebe.
Zaroven nebylo mozné rozdélit fidici podstatné jméno ,pfibéh” a na ném zavisly rozvijejici
pfivlastek. Rozhodla jsem se proto podmét ,pfibéh” zopakovat a pfi opakovani jesté

zdlraznit to, Ze se jedna o néco znamého, pomoci ukazovaciho zajmena ,ten”.

She told us one day — lying on the chaise-longue and looking very dramatic with her
lanky hair newly piled up and her black chiffon dressing-gown — the story of the

piccanin, which we already knew: (EN, s. 56)

Jednou nam vypravéla pribéh — leZela pfi tom na pohovce a pusobila velmi
dramaticky, zplihlé vlasy ted nosila vyéesané a na sobé méla ¢erny Sifonovy Zupan —

ten pribéh s cernouskem, ktery jsme uz vSichni slyseli: (TVV, s. 4)

7 v v 7

Pro treti feSeni dlouhych souvéti, tedy rozdéleni, jsem se rozhodla napfiklad v pasazi
s licenim bourky v kolonii, kde se takova moznost pfimo nabizi diky dvéma rliznym obraziim
(popis chovani hmyzu a vykresleni oblohy). Poetické pasaze s licenim okoli nebo néjakych
pfirodnich jevl jsou vyjimecné predevsim svou Zivosti a obraznosti. Sparkova pro to ale
nepotfebuje knizni jazyk, ani poetické vyrazy, docela si vystaci s béZznou slovni zasobou. V
nasledujici ukazce je zajimavé obohacena obrazy spojenymi s profesi vypravécky, tedy
lékafstvim: ,spasmodic like an exposed nerve”, ,in a drugged condition”. Pravé diky tomuto
spojeni jsem v obou pfipadech odkaz na lékarskou terminologii zachovala. Ve druhém
pfipadé jsem sice misto puvodniho ,drugged” pouZila intenzivnéjsi ,paralyzovany”,
vzhledem ke kontextu a vytvarenému obrazu (malatny hmyz, ktery se pomalu oklepdva po
bource) si ale myslim, Ze je tato zména pfipustna. Abych prenesla Zivost liceni, pouzila jsem
v Cestiné plnovyznamova slovesa namisto anglickych jmennych vyrazu, které nesou vyznam
(tato snaha souvisi s obecnou tendenci ke slovesnému vyjadreni v ¢estiné oproti jmennému
vyjadreni v angli¢tiné). Vykresleni bliZici se bourky a viemy s ni souvisejici v anglictiné stoji na
pridavnych jménech: ,there was the little wind, then a pearly light, then an earthen smell”.
V Cestiné jsem pasaZ prevedla slovesné, diky cemuz puUsobi prirozenéji a Zivéji: , pofukoval
vétrik, pak zazafilo perletové svétlo a pak zavonéla ptda“. VyuZila jsem rovnéZ moznosti,
kterou nabizi Ceskd paleta deminutiv, jiz ale prekladatelé ¢asto opomijeji (Levy 2012:67)

V nasledujicim uryvku je nahrazeno anglické ,little wind” ¢eskym slovem , vétrik”.
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A storm in the Colony was such that before it broke the whole place was spasmodic
like an exposed nerve, and after it was over the body of the world from horizon to
horizon moved in a slow daze back into its place. Before it broke there was the little
wind, then a pearly light, then an earthen smell; the birds screamed and suddenly
stopped, and the insects disappeared. Afterwards the flying ants wriggled in a
drugged condition out of the cracks in the walls, found their wings, and flew off in
crazy directions, the more extreme colours of the storm faded out of the sky in a

defeated sort of way, and the furniture felt clammy from the ordeal. (EN, s. 56)

Tésné pred tim, nez v Kolonii propukla boufka, celym krajem to Skubalo jako v
odhaleném nervu, a kdyzZ se prehnala, télo svéta, kam az oko dohlédlo, se pomalu a
omamené vracelo zpét na své misto. Pred bourkou pofukoval vétrik, pak zazafilo
perletové svétlo a zavonéla puda. Ptaci vykfikli a ndhle umlkli a vsechen hmyz nékam
zmizel. Kdyz bylo po boufce, z puklin ve zdi se jako paralyzovani vyplazili |étajici
mravenci, vzpomnéli si, kde maji kfidla a rozletéli se pry¢ do téch nejblaznivéjsich
sméru. Ostré bourkové barvy na obloze vybledly, jakoby poraZzené, a nabytek z toho

bésnéni navlhnul. (TVV, s. 4)

Pro zachovani co nejvétsi pfirozenosti podobnych pasdzi jsem vyuzivala tlumocnicky
interpretativni model prevodu s dlirazem na techniku deverbalizace (Lederovd 2003:115),
ktera byla sice primarné aplikovand na konferencni tlumoceni, ale Ize ji rozsifit i na preklad
(ackoliv prekladatel md na rozdil od tlumocnika plvodni text stdle pred sebou a mize s nim
svlj preklad neustale srovnavat). Vtomto pripadé nejde ale o klasickou ideu preneseni
smyslu oproti otrockému pfevodu slov, ktera je v mysleni o prekladu samozrejmé pritomna
od prvopocatku, kdy jiz Cicero prosazoval na pocatku naseho letopoctu pfevod nikoliv slovo
za slovo, ale smysl za smysl (Munday 2016:30-32). Vtomto pfipadé se jedna spiSe o
pfeneseni obrazu a dojmu, tedy zazitku z textu. (Scott 2015:11) Pfi samotném prekladu jsem
proto postupovala tak, Ze jsem se po precteni dané pasaze pokusila definovat, jaké pocity ve
mné vyvolava, a vytvofit si mentalni obraz situace, coz diky barvitosti liceni Ize velmi snadno.
Poté je samozfejmé nutné se vratit zpét k vychozimu textu, nebot prekladatel v prvni radé
prevadi myslenky nékoho jiného, a musi tedy psat v hranicich uréenych nékym jinym

(autorem originalu). (Wechsler 1998:27-28) Neustalé konfrontovani textu a prekladu
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s obrazem, ktery jsem si pred zapocetim prekladu vytvofila, mi umoznilo zachytit kvality

originalu, které presahuji jeho lingvistickou stranku.

V pribéhu prace, obzvlast s uméleckym textem, se prekladatel pohybuje mezi
rdznymi Urovnémi prekladu (Catford 1965:25) a pracuje srlzné velkymi jednotkami
prekladu, tedy nejmensimi segmenty projevu, jehoZ slozky jsou natolik propojeny, Ze by
nemély byt preklddany samostatné (Vinay & Darbelnet 1995: 21). Pfikladem téch nejmensich
jednotek muzZe byt vySe zminény prevod citoslovci, naopak v ndsledujicich dUryvcich jsem
pracovala na Urovni celé véty. Sparkova zde vyuziva ustalené fraze a citace z détské rikanky,
k nimzZ je tfeba v prekladu pfistupovat jakozto k celku, uvazit jejich primarni funkci v textu a

na zdkladé ni vytvofrit preklad s ekvivalentnim efektem. (Nida 1964: 159)

When everyone had recovered George said, “She put in her thumb and pulled out a
plum.” ... “Mind your bloody thumb on my shirt.” (EN, s. 393)
Kdyz se vSichni vzpamatovali, George rekl, ,,Stréila tam palecek a vytahla vdolecek.”

.. ,Bacha s tim krvakem, zamatlas mi kosili.“ (PR, s. 1)

Citované dvojver$i pochazi z détské Fikanky?, jejiz esky preklad se mi nepodafilo dohledat.
Cesky ¢tendf ver$ovanku pravdépodobné znat nebude, rozhodla jsem se tedy nesnaZit
zachovdvat odkaz na ni, ale spiSe postupovat tak, aby i cesky preklad pUsobil komicky. Vysla
jsem z kontextu situace: komentar se tykad nalezené jehly, kterd se hrdince zabodla do palce.
Vzhledem k tomu, Ze po opusténi reference k détské fikance plsobi dvojversi jako ad hoc
vymyslené, bylo tfeba zvolit jednoduchou, az prvopldnovou variantu, na niz by postava
mohla pfrijit bez vétsiho premysleni. V prekladu jsem zvolila daktyl, ktery ,[m]Gze vyjadrit

skocny rytmus pisnicky” (Levy 2012:248), a rym ,palecek — vdolecek”, v némz jsem vyuzila

> Jednd se o basni¢ku datovanou uZ do roku 1725 a pripisovanou anglickému spisovateli Henrymu Careyovi
(1687-1743). Postava Jacka Hornera byva spojovana s Thomasem Hornerem z Mells, ktery se pry obohatil
v dobé ruseni anglickych klastera za vlady Jindricha VIII. Horner mél ddajné dorudit krali listiny s pravy k jistym
nemovitostem jako Uplatek, aby usetfil klaster v Glastonbury, v némz Horner pracoval. Listiny byly uloZeny ve
schrance (v fikance je pouZzita metafora zapeceni do kolace), z niz Horner cestou jednu z listin vytahl a uzmul si
jeden z doml pro sebe. (Roberts, 2006) VerSovanka je vykladana jako satirické zobrazeni oportunismu a
chamtivosti, predevsim v politice.

Little Jack Horner

Sat in a corner,

Eating his Christmas pie

He put in his thumb

And pulled out a plum,

And said what a good boy am .
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metaforického pfiméru pro otekly prst, do néjz se zabodla jehla. Ve druhém pfripadé
Sparkova pracuje se dvéma vyznamy slova ,bloody”, které mlze znamenat bud doslovné
néco zakrvaceného, nebo prenesené byt mysleno jako naddvka (,,zatracené”). V ¢estiné jsem
pouZzila slovo , krvak“, které sice dvojsmysl z origindlu nezachovava a rodily mluvci by jej pro
krvacejici zranéni nepoutzil, ale diky kontextu je jasné, Ze zde odkazuje ke zranénému palci.
Vyuzila jsem tedy dodani nového kontextového vyznamu existujicimu slovu a celkové

expresivni stylizace zvolani.

Typickym prikladem, kdy je tfeba zvolit vétsi jednotku prekladu, jsou idiomy a
ustdlena spojeni. Hlavni zapletka v Trhu na Portobello Road se toci kolem idiomu ,,(to find) a
needle in a haystack”, pficemz Sparkova jej neuZivd pouze obrazné, ale neobvyklym
zplisobem zobrazuje i scénu, v ni se néco takového skuteéné odehraje. Cesky ekvivalent
idiomu, ,(najit/hledat) jehlu v kupce sena“, vsobé ovsem skryva jeden problém, slovo
ykupka“. Anglické ,haystack” totiz znamena ,,stoh”. Striktné se drzet idiomu by v ¢estiné bylo
vyznamoveé problematické, protoze kupka sena rozhodné neni tak velika, aby se v ni mohli
pohodIné valet Ctyfi déti a aby se v ni mohlo bez vétsich obtizi schovat celé télo. V prekladu
jsem proto stfidala varianty ,stoh (sena)” a , kupa (sena)”, ¢imzZ jsem se snazila docilit toho,
aby idiom, i kdyz nevysloven, v textu stale rezonoval. Slovo ,kupka” jsem pak pouzila pouze

jednou, a to v novinovém titulku: ,Jehla nalezena v kupce sena!“ (PR, s. 14)

Vzhledem k tomu, Ze Sparkova své prozaické i poetické texty provazovala se svymi
Zivotnimi zkuSenostmi, pro spravnou interpretaci nékterych pasazi je tfeba mit jeji Zivot na
paméti. V povidce Trh na Portobello Road naptiklad hrdinka tika: ,| had a sudden inspiration
which caused me to say quietly” (EN, s. 394) a o néco ddle v textu vysvétluje: ,| would not
have spoken had | not been inspired to it. Indeed, it is one of the things | can’t do now — to
speak out unless inspired.” (EN, s. 396) Povidka vysla v roce 1956, tedy pouhé dva roky poté,
co Sparkova konvertovala ke katolické cirkvi, je proto pravdépodobné, Ze toto téma pro ni
bylo v té dobé velmi aktudlni. Ve svétle viry je pak spravné slovo ,inspiration” vnimat jako
»[a] special immediate action or influence of the Spirit of God (or of some divinity or

Ill

supernatural being) upon the human mind or soul” (OED n.ll 3a, nedatovano) a interpretovat
jej jako ,,vnuknuti“. Uvedené véty jsou pak prelozeny jako: ,ale najednou jsem pod vlivem
jakéhosi vnuknuti tise rekla“ (PR, s. 2) a ,Nepromluvila bych, kdyby mé k tomu néco

nepostrcilo. Mluveni je jedna z véci, které ted délat nem0zu, aniz bych citila vauknuti.” (PR,
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s. 3) Ve druhém Uryvku je ,inspired” v piisudku prelozeno pomoci slovesa , postréit”. Ceské
vyrazy ,vnuknuti“ a ,vnuknout” jsou totiz mnohem fidCeji uzZivané, nez anglické

yinspiration”, proto jsem se rozhodla preklad variovat.

Sparkova je autorkou, kterd plsobi nejenom na ctenadrovy smysly, ale skrze
vypravécsky hlas ovliviiuje i jeho vztah k postavam, v povidce Trepotdni ve vétru je proto
dllezité zachovat ironicky osten v komentatich vypravécky. Ironie je perloku¢nim aktem,
nema tedy vlastni vyznamové prostiedky a jeji odhaleni zavisi na komunika¢nim kontextu.
Kromé neverbalnich signal( ji mohou napovidat intenzifikdtory a hyperbola, expresivita,
pfiznakovy slovosled, predevsim ale kombinace prvkd tak, Ze vznikaji protiklady mezi
oCekavanym a skute¢nym vyjadienim nebo vyjadienim a situaci. (Nekula 1991) Vypravéc
nebo postava tedy fika néco jiného, nez si opravdu mysli. | vtomto pfipadé se prekladateli
nabizi vyuzit ¢eskd deminutiva, kterda mohou mit v urcitych kontextech ptiznak vysméchu.
Ackoliv je ironie zdlezitosti kontextovou a Casto vyplyva ze samotné situace, je treba si
v prekladu uvédomit jazykové prostiedky, jimiz ji Ize podpofit. V nasledujicim ptikladu jsem
vyuzila prdvé ironickych deminutiv (,cesticka“, ,pramic¢ka“), a nadto jsem pouZila
intenzifikaci v podobé opakovani slovesa ,, muset/potrebovat”, abych kompenzovala silné;jsi
vyznam anglického slovesa ,must”, které vyjadfuje nutnost vyplyvajici z pfirozeného stavu
véci, vnitiniho stavu nebo presvédceni mluvéiho (Duskova 2006:193). V tomto pripadé tedy

ironii podporuje kontrast mezi silnym slovesem a banalnosti dané situace.

We had lavished our imagination upon her eager mind and had ourselves designed
the long voile “afternoon” dresses, and had ourselves put it to her that she must
have a path leading down to the river and a punt on the little river and a pink parasol

to go with the punt. (EN, s. 58)

Vyuzily jsme jeji dychtivosti a popustily uzdu fantazii, to my jsme vymyslely dlouhé
,odpoledni” voalové Saty a presvéddily ji, Ze potFebuje cesticku dolll k fece a na ni Ze

musi mit pramicku a musi si pofidit ladici rGZovy slunec¢nik. (TVV, s. 5)

Kromé kousavé ironie je ale Sparkova také mistryni jazykového a situaéniho humoru, jak
dokladd povidka O mladikovi, ktery objevil tajemstvi Zivota. Prekladatelskym ofiskem je
predevsim humor jazykovy, zalozeny na hie s ustdlenymi frazemi (,please yourself who you

haunt“), na kontrastu formalniho zplsobu vyjadfeni v naprosto nesmyslné situaci (,I am
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economically forced to accept”) nebo vytvareni smésnych novotvar( (,| could have you
psychoanalysed away“). Nékteré postupy bylo mozné v prekladu prevzit, napfiklad tvorbu
novotvaru (,mohl bych si té nechat vypsychoanalyzovat®) nebo absurdné formalni vyjadieni
(,jsem ekonomickymi divody tla¢en takovou praci ¢as od ¢asu vzit“). V tomto pripadé jsem
vyuzila i moznosti ¢estiny a kontrastu Benovy snahy o spisovné vyjadiovani. Vychdazela jsem
z predpokladu, Ze ackoliv Ben ptibéh nevypravi, vypravécka dala najevo, Ze jeho pfihody
pouze zprostfedkovava a jsou nahlizeny jeho o¢ima. K tomu je zfejmé, Ze Ben si zakladd na
své povésti a je tak trochu zahledény do sebe, pfedpokladdm proto, Ze by i sdm sebe rad
prezentoval lepsiho, nez ve skutecnosti je. Pro podporu mluvnosti jsem vyuzivala
expresivnich a kolokvialnich vyrazl a spojeni (,,Suple”, ,je mi to fuk”) a volila pfiznakové;jsi
vyrazy, které nastinuji atmosféru dialogu (,,rypnul si“, ,vyved!l ho z omylu“, ,poucil ho“), za

anglické uvozovaci sloveso ,say”.

“Please yourself who you haunt,” said Ben. “I am totally indifferent. The fact
remains that | am a kerblayer at heart, whatever the nature of the temporary job as
plasterer, etc., etc., that | am economically forced to accept from time to time.”

“And what is ‘etc., etc.”?” said the ghost nastily. “Do you mind explaining?”

“Curl up and return to your drawer,” Ben bade him. “And mind you don’t crush my
pyjamas.”

“Your pyjamas,” said the ghost, “have no place in the top drawer where | come from.
They are not pure silk; they are Marks Spencer’s.”

(EN, s. 255)

,Stras si, koho chce$,” odsekl Ben. ,Je mi to uplné fuk. Faktem je, Ze srdcem jsem
zednik, i kdyz ted doCasné délam Stukatéra a tak, protoZe jsem ekonomickymi
davody tlacen takovou préci ¢as od ¢asu vzit.”

»A co ma jako byt ,,a tak“?“ rypnul si duch. ,,Mohl bys mné to objasnit?“

,Sroluj se a vrat se do Suplete,” zkusil to Ben. ,A koukej, at mi nezmuchlas pyzama.”
»Tvoje pyzama,” poucil ho duch, ,nemaji co délat v hornim Supliku, kde bydlim ja.
Navic ani nejsou hedvabn3, je to konfekce z obchoddku.”

(ML, s. 1)
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K prekladu nazvl povidek jsem pfristoupila az na Uplny zavér prace, abych mohla pracovat jiz
s hotovymi texty, a zvolit tak nazev vérny origindlu a zaméru autorky, ale zaroven takovy,
ktery bude odpovidat textu ¢eskému. U nejkratSiho textu, The Young Man Who Discovered
the Secret of Life, jsem zachovala variantu dlouhého popisného nazvu, u néjz je dlraz na
slozce sdélné (Levy 2012:141), ale zaroven plini i estetickou hodnotu. V souladu s ¢eskou
tradici pojmenovani jsem pfidala predlozku o, ktera evokuje klasické vypravéni nebo
pohdadkovy pribéh. Tento efekt odpovidd autoréinu zaméru a vytvari dalsi kontrast mezi
oCekavanim klasického vypravovani s déjovou linkou a moZind mravnim poucenim a
absurdnim pribéhem prakticky bez déje a jakéhokoliv smysluplného zakonceni. Kromé toho

je tato varianta nazvu poutaveéjsi a prirozenéjsi: O mladikovi, ktery objevil tajemstvi Zivota.

U povidky The Portobello Road jsem rovnéZz nezvolila pouhé prevzeti nazvu, ale
doplnila jsem do néj konkrétnéjsi pojmenovani ,trh“. Diky tomu je ceskému ctenati nazev
blizSi, protoze neobsahuje pouze cizi pojmenovani mista, a kromé toho mu naznacuje, Ze
dané pojmenovani oznacuje ulici: Trh na Portobello Road. Vzhledem k tomu, Ze , Portobello
Road” je jak v textu, tak pro britské ¢étendre v podstaté synonymem pro tamni tradicni trhy,
konkretizace vlastné pouze explicitné vyjadfuje to, co je v plvodnim nazvu implicitné

obsazeno.

Pro vétsi zasah jsem se rozhodla u posledniho textu, The Curtain Blown by the Breeze.
Jednd se o symbolizujici nazev, ,obraznou transpozici tématu”, u néjz je dulezita
zapamatovatelnd forma, stejné jako vyraznost a jedinecnost symbolizujiciho obrazu. (Levy
2012:141) Cestina bohuzel neumozriuje podobné kondenzované vyjadreni, které by pasobilo
v ndzvu pfirozené. Varianty se slovesnymi pridavnymi jmény (jako ,zaclona vlajici ve vétru®
nebo ,tfepotajici se ve vétru®) plsobily kostrbaté a mimo jiné u nich vyvstaval jiz zminovany
problém s prekladem podstatného jména ,curtain®. Obraz zaclony nebo zavésu je v textu
samoziejmé dulezity, ale jako hlavni vnimdm motiv lehkého vanku, ktery ohlasuje velké
zmény nebo pfimo tragédie. Rozhodla jsem se proto pro enigmatictéjsi nazev, v némz je
obsazena hlavni metafora z textu, aniz by ovSem byl prozrazen jeji vyznam: Trepotdni ve
vétru. Symbolizujici nazev je atraktivnéjsi a vyZzaduje ¢tenarovo zapojeni pti jeho rozklicovani,

coz odpovida postupu, ktery Sparkova ve svém dile ¢asto uziva.
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Zaver

Diplomova prdce predstavuje skotskou spisovatelku druhé poloviny 20. stoleti Muriel
Sparkovou prostfednictvim prekladu tfi jejich povidkovych textl, The Portobello Road (Trh
na Portobello Road), The Curtain Blown by the Breeze (Trepotdni ve vétru) a The Young Man
Who Discovered the Secret of Life (O mladikovi, ktery objevil tajemstvi Zivota). Samotné
preklady doplfiuje studie o Zivoté a dile autorky, ktera také reflektuje recepci jejiho dila jak
v plvodni kulture, tak v ceském kontextu. Nasleduje translatologickd analyza hlavnich
problému prekladu. Ackoliv pfeklad a komentar prekladatelskych reSeni vznikaly s pomérné
malym casovym odstupem, i tak se prokazalo, Ze zpétné Cteni prekladu a jeho nahlizeni
v konfrontaci s jinymi feSenimi umozniuje prekladateli odhalit fadu problematickych mist.
Proto jsem se i v pribéhu psani komentare neustale vracela ke svym prekladdm a délala

v nich rtzné Upravy chybnych nebo nevhodnych feseni.

Zapojenim teorii o literdrnim prekladu jsem poukdzala na roli, jakou mohou hrat pfi
praktické prdci prekladatele, minimalné jako opérné body pro jeho rozhodovani, ale rovnéz
tim, Ze oteviraji nové moznosti, jejichz uvédoméni prekladatele osvobozuje a umoznuje mu
zbavit se zbytecnych zabran, které by (a¢ v dobré vite) vyslednému dilu spiSe Skodily. Diky
propojeni tradi¢nich teorii, které tvofi zaklad pro ¢eskou vyuku translatologie, a inovativnich
pohledl anglosaskych teoretikd jsem nabidla dalsi ihel pohledu na propojeni teorie a praxe
v prekladu. Za nejvétsi pfinos vyuziti teoretickych praci povazuji fakt, ze mi jako zacinajici
prekladatelce poskytly dulezitou oporu pro rozhodovani o fesSenich na vSech urovnich
prekladu a dodaly mi sebevédomi pracovat s textem aktivnéji a nebat se hledat v ném skryté
moznosti, které mohou byt v prekladu explicitné vyjadieny. Diky propojeni mnoha rlznych
myslenek o teorii prekladu jsem se mohla podivat na praktické prekladatelské problémy

z vice uhl{, a Iépe tak zvolit vysledna reseni obtiznych mist.

Diplomova prace nabizi odrazovy muUstek pro zdjemce o dilo Muriel Sparkové a diky
podrobnému rozboru autorcina stylu by mohla pomoci i budoucim prekladatellim jejich
dalsich dél. Diky tomu, Ze problémy jsou zasazovany do SirsSiho teoretického kontextu, mize
byt komentar uzitecny i pro literdrni prekladatele vibec. Pro mé osobné je prace cennou
zkusenosti, kterou vyuziji pfi prekladani literatury v budoucnosti. Diky tomu, Ze jsem méla

moznost se dilu vénovat opravdu do hloubky, detailné zkoumat jednotlivd prekladatelska
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reSeni a zvazovat je, ziskala jsem komplexni predstavu o problémech literarniho prekladu, jez
mi bude oporou pfi budouci praci, kdy na tak detailni rozbor dila a prekladu z ¢asovych a
financ¢nich dlvodd nebyva prostor. Vérim také, Ze jako vysledek prace se podati publikovat
preloZené texty, at jiz knizné, nebo pouze C¢asopisecky, a podpofrit tak zajem Ceskych ctenard

a nakladateli o Muriel Sparkovou, jejiz dilo si bezesporu vétsi pozornost zaslouzi.
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