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UVOoD

Pro svou bakalafskou praci jsem si zvolila téma ,,Tanec jako projev zboZnosti.
Vzhledem k tomu, Ze jsem vystudovala klasicky balet na tanecni konzervatofi, mam
k tanci blizky vztah, proto je pro mé toto téma piinosné a zaroven zajimavé. Tato Skola mi
otevfela o€i a dala mi pochopit, Ze tak krasny dar lasky k tomuto uméni je dar od Boha.

Predkladana prace se zabyva tancem a jeho mistem v liturgii. Je roz¢lenéna do ti
hlavnich ¢asti.

V prvni ¢asti prace se snazim objasnit pojem tance jako takového a nasledné¢ ho
uvadim do vztahu s liturgii. Zmifuji se v této Casti o tanci v Pismu svatém, o symbolice
gest v tanci, o vhodném prostoru pro liturgicky tanec, o spojeni sakralniho tance s hudbou,
o symbolice barev v tanci a samoziejmé o téle, které je ndstrojem tane¢nika. Tato kapitola
by méla byt jakymsi tvodem k ostatnim kapitolam.

Druhé ¢ast prace by méla byt historickym souhrnem naboZenského tance v riznych
kulturach i nédbozenstvich ve svété od nejstarSich dob. V této kapitole potvrzuji na zékladé
mnohych ptedeslych historicko-estetickych studii, Ze se tanec vzdy tykal nejen téla, ale
1 duSe. Patfil k nejzakladnéjSim projeviim clovéka a jeho pivodni charakter byl prevazné
naboZensky. Snazim se dokézat, Ze tanec mize mit i v dneSni dobé své misto v liturgii,
stejn€ jako hudba a zpév, a muze ji tak velmi obohatit.

Navazujici treti a zaroven posledni ¢ast pojednava o vztahu kiestanstvi a cirkve
k tanci v prubéhu dé&jin. Touto kapitolou vysvétluji mimo jiné divody, pro¢ doslo
k zapovidani tance cirkvi. Tato kapitola predklada téZ pojednani o tanci jako projevu
zboznosti pii slaveni svatki, svatosti 1 svéatostin. V této kapitole se pokousim nalézat
v dnesnich lidovych tancich zvyky a ptezitky n€kdejsich kultickych tancii; nalézt nitky, jez
vedou k tancim inicia€nim aj. Dovoluji si zde ukazat, Ze 1 kdyZ lid uchoval urcité zvyky,
formy obtadi a tanct, ztratil postupné védomi o jejich ndbozenském ucelu a jejich ¢asové
a mistni vdzanosti.

V mé praci ,,Tanec jako projev zboznosti* jsem se pokusila shromazdit k danému
tématu existujici podklady a dokumenty, zaméfila jsem se pfedev§im na prameny psané
v Ceském jazyce. Nasledné jsem se snaZila sefadit a uspofadat do vzajemnych souvislosti
rizné piistupy a nazory tak, aby vznikl souhrnny piehled, ktery miZze poslouZit nejen jako
zdroj dilezitych informaci, ale ktery i poskytne novy pohled na tanec a jeho zatrazeni

do ramce dnesni liturgie katolické cirkve.



Cilem této prace je predlozit podstatu tane¢niho pohybu v liturgii, ktera je daleko
hlubsi, nez jen zdroj zabavy, jak je dnes tanec mnohdy vniman. Pomaha totiz vyjadfit nasi
uctu k Bohu pomoci gest a pohybt téla. Povazuji za politovanihodné, jak daleko dospél
vyvoj dokonalosti a krasy tance pro profanni ucely, ne vSak pro Boha. Dotyka se mé¢, Ze ty
nejkrasnéjsi umeélecké kreace prenechavame svétskym acelim. VEfim, ze tanec, stejné jako
hudba a zpév, je pro liturgii cennou hodnotou, kterou kiestané mohou dosvédcit svou

radost z viry.



1 TANEC A JEHO MISTO V LITURGII

1.1 Definice ,,tance*

Chceme-li se s tancem blize seznamit, chceme-li mu porozumét a pochopit jeho
smysl a vyznam, musime si ujasnit, co jsou jeho zakladni znaky a vymezit tak pojem tance.
I kdyz tteba nedojdeme k pfesné definici, pfece jen nam jist€é vymezeni pojmu tance
umozni usmérnit nase dalsi avahy o tanci.

Prvnim a nejndpadnéj$im znakem tance je pohyb, do kterého zahrnujeme i klid
(p6zu, postoj). Vyznamnym znakem tane¢niho pohybu je rytmicnost. To znamena, Ze
tanec je ve svém priubchu pravideln¢ Clenén. Nabizi se ndm tedy prvni hrubd definice
tance: Tanec je rytmicky pohyb. Dale o tanenim pohybu miizeme fici, ze je spojen
z estetického hlediska s ur¢itymi atributy jako je ladnost, uvolnénost, ale 1 pfesnost,
obratnost, dovednost, vyraz a jizZ zminény rytmus, ¢imz se dostdvame k tomu, Ze tanec je
vetSinou nerozluéné spjaty s hudbou.

Tato estetickd forma pohybu odhaluje pfedevsim citovy stav ¢loveka, proto je nutné
hledat vazbu na pohyb, ktery vyjadiuje a odrazi specifickou hladinu dusevniho rozpoloZeni
¢lovéka. Je to uméni, v némz je dominantnim prvkem lidské t€lo. Prvni definici mizeme
tedy takto rozsifit: Tamec je pohybova aktivita vyjadiujici prostiednictvim rytmickych

pohybii a gest subjektivni pocity tanecnika.'

1.2 Tanec v Pismu svatem

Pro kiestanstvi se nejvyraznéj$i obrazy tance nachdzeji v Pismu svatém. V této
posvatné knize nalézame dvoji pohled na tanec. Na nékterych mistech je tanec odsuzovan,
jelikoz souvisi s modlosluZzbou, typickym piikladem toho je tanec Izraelith pfed zlatym
teletem (Ex 32,19), nebo také souvisi s té€lesnymi vasnémi, coz zobrazuje v Novém zakoné
tanec Salome, ktery predchazi smrti svatého Jana Kititele (Mt 14,6; Mk 6,22). Je zde
1 pozitivni pohled; tanec totiz pfedevSim slouzil k oslavovani dulezitych okamziku
ve spoleCenském a ndbozenském Zzivoté Izraele, jako byla naptiklad radost z vitézstvi, kdyz
treba Jiftachova dcera vychdzela s tancem naproti vitéznému otci (Sd 11,34). Divodem

k tanci byla bezesporu i svatba.

! Srov. Tanec, in: ¢lanek prevzat ze stranek encyklopedie Co je co,
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/101621-tanec, (24.3.2007).
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V Pismu svatém je viak nejpodstatngjsi tanec k oslavé Boha (Z 150,4; Z 47,2).2
Obzvlaste tyto zalmy spojuji hudbu, chvalozpév, vznasejici se k Hospodinovi a tanec:

., Zpivejte Hospodinu pisen novou (...)

at tanecnim rejem chvali jeho jméno,

at’ mu péji Zalmy pri bubnu a pri citare.
(2 149,3)

,, Chvalte ho zvukem polnice,

chvalte ho harfou a citarou,

chvalte ho bubnem a tancem...
(Z 150,3-4)

I3

V biblickych dobach byl tanec velmi odlisny od dnesniho pojeti tance, provozoval
se vétSinou jen mezi lidmi téhoz pohlavi, Slo o tanec jednotlivcll nebo celych skupin, pfi

némz se tan¢ici mohli drzet za ruce a ¢asto tanéili v kruhu.

1.2.1 Starozakonni svédectvi tance

,Zejména ve Starém zakoné nachdazime mnoho zminek o tanci, zpévu, tleskani
a doprovodu na trubky, bubinky, cimbaly a flétny. Tyto tance jsou ve Vulgaté oznacovany
slovem chorus a slovesem saltare, poskakovat, tancit. «“

Stary zédkon zminuje tanec, obvykle jako zdroj zébavy (napt. Ex 32,19; Kaz 3.,4),
ackoli pozadi této ¢innosti ma naboZensky vyznam. Skupiny Zen tancily u piileZitosti
narodnich oslav, napiiklad po prechodu Rudého mofe (Ex 15,20). po valenych
vitézstvich (1 S 18,6) a pii ndbozenskych svatcich (Sd 1,19-21). Rid&eji nachazime zminky

o tom, Ze by tancili muzi (napt. 2 S 6,14).

1.2.2 Novozakonni svédectvi tance

V Novém zékoné nachazime vystoupeni tancici Salome na oslavé Herodovych
narozenin (Mk 6,21n). V podobenstvi o ndvratu marnotratného syna se pii oslavé téz
tan¢ilo (L 15,25) a tanec se tak stal béZnou soucasti kazdodenniho zivota, pronikl

1 do détskych her (Mt 11,17; L 7,32).

1.2.3 Diferenciace slov tanecniho charakteru v Pismu svatém

V hebrejském a feckém pilvodnim textu miZeme shledat mnoho slov, jez

diferencuji charakter jednotlivych gest a pohybi téla. Naptiklad Davidav tanec:

2 Srov. SCHMITT Jean — Claude: Svét sttedovekych gest, Praha: Vysehrad, 2004, 61; srov. Tanec, in: Novy
biblicky slovnik, Praha: Navrat domt, 1996.

3 SCHMITT Jean — Claude: Svét sttedovékych gest, Praha: Vysehrad, 2004, 61.

*V Ex 15,20 se vyraz tanec objevuje poprvé.



., David a vSechen izraelsky dum krepcili pred Hospodinem za doprovodu riiznych nastroju
z cyprisového dreva, citar, harf, bubinkui, chrestitek a cimbalii.“ (2 S 6,5)

A David poskakoval pred Hospodinem ze vsi sily, byl pritom prepdsan Inénym
efodem. David a vSechen izraelsky dum vystupovali s Hospodinovou schranou za rycného
troubent polnic. Kdyz Hospodinova schrana vstupovala do mésta Davidova, Mikal, dcera
Saulova, se prave divala z okna. Vidéla krdle Davida, jak se toci a vyskakuje pred
Hospodinem, a v srdci jim pohrdla.“ (2 S 6,14-16).

Slovo ,kiepcil* v patém versi je piekladem vyrazu ,,sdchak® — radovat se, smat se,
hrat, smifit, t€Z viz slovni studie k tanci. Slovo ,,poskakoval®* ve C¢trnactém verSi zni
v hebrejsting ,,kdrar. V patnactém versi pivodniho textu se objevuje slovo ,teruvdh®,
které je mozné prelozit jako ,,jasat”. V Sestnactém versi je pro vyraz ,,vyskakovat™ slovo
wpazaz®, tj. skakat, byt u€inén silnym a pro vyraz ,,tocit se je opét slovo ,,karar®. VétSina
téchto slov mé tedy néco spole¢ného s poskakovanim, skakanim, s radosti a horlivosti.

Také v Novém zdkoné, kdyz se mluvi o tanci, najdeme slovo, které vyjadiuje

,.skakani radosti“ a je prekladem vyrazu ,,agalliaé”.’

1.3 Tanec a liturgie

Katechismus katolické cirkve nam ftika: ,,Liturgie je také ucasti na Kristové
modlitbe, kterou se obraci k Otci v Duchu svatém. Kazda krestanska modlitba nachazi
v liturgii sviij zdroj a svuj cil. Liturgii je vnitini clovek zakorenén a zakotven ve veliké
lasce, jiz ,nas Bith miloval * (Ef 2,4) ve svém milovaném Synu. «6
,,Radujte se v Panu vidycky, znovu rikam, radujte se!” (Fp 4,4). Zékladem je

24

radost, prozivana skrze zpév a tanec, ktera celé t€lo unasi do vrouci modlitby.

1.3.1 Télo chram krasy

., Ci snad nevite, Ze vase télo je chramem Ducha svatého, ktery ve vis prebyva
a jejz mate od Boha? “ (1 K 6,19). M¢li bychom mit lasku k télu, které nam dal Bih. Divat
se na né stejnyma o¢ima jako on, pohledem Otce, vZzdyt télo je mistem vtéleni lasky,
mistem, skrze které pfijiméme lasku a také ji davame.” Proto ma télo velkou hodnotu.
Kéz by clovék dnesniho svéta mohl znovu pocitit nadSeny uzas nad darem zivota,

tajemstvim ¢lovéka a jeho nesmirné diistojnosti.

> Srov. KRAWCZYKOVA Cordelia: Tanec ve chvale, pieklad z knihy: Lobpreis mit Tamburinen, Tanz,
Flagen und Bannern, 1999, http://www.juda.wz.cz/vyuc/c011.htm, (24.3.2007).

6 Katechismus katolické cirkve, ¢l. 1073, Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2002.

7 Srov. CROISSANT Jo: Télo, chram krasy, Kostelni Vydrti: Karmelitanské nakladatelstvi, 2002, 25.
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, V kirestanské kulture neexistuje ,télo‘ samostatné, je pojimano jediné ve vztahu
k ,dusi‘. Télo je vnéjsi (foris), duSe je vnitini (intus) a jsou ve spojeni prostiednictvim sité
vzdjemného ovliviiovani a znameni. Tyto pojmy byly znamy jiz v antice, u cirkevnich Otcui
vSak ziskavaji nové hodnoty a funkce. (...) Cirkevni Otcové a po nich i dalsi kirestansti
autori pouzivaji vyrazy ,pohyby duse‘ a ,pohyby téla’, pricemz pohyby téla prozrazuji
,navenek ‘ pohyby duse. “*

Clovék se rodi s vyraznymi zdédénymi dispozicemi, ale kulturni a spoletenské
prostiedi formuje a kultivuje tyto fyzické a dusevni vlastnosti. Ne nadarmo se obracime do
déjin lidské kultury, abychom hledali v myslenkach minulych generaci prameny péstovani
kréasy, nejen stranky télesné, ale v souladu s ni vyvéazené stranky duchovni. Pfikladem je
princip Kalokagathie (z teckého ,kalos* — krasny, ,agathos* — dobry), kdy Rekové
vnimali vyvaZenost pii péstovani téla a ducha, coz v podstaté¢ znamenalo urcitou
harmonickou vychovu mladého Reka, ve které se na prvni misto kladla uslechtila
umirnénost ve vSech slozkach osobnosti. K principim, které nesly tuto vychovu, patfilo
vzdélani ve vSem, co tehdy bylo povazovano za prospeésné télu i duchu.

V principu kalokagathie vystupuje do popiedi pojem, ktery se tahne celou antickou
estetikou — pojem harmonie. Tendenci tedy bylo dospét od prvotniho chaosu, od
nerovnovahy k fadu, syntéze, harmonii.

., Predevsim je nutno konstatovat, Ze lidske telo je vecnym predmeétem kultury
a ve své kulturni a tviirci cinnosti projevuje své lidstvi tim, Ze do této cinnosti také zahrnuje
své télo.*® Tanec je zavisly na &lovéku vic nez ostatni druhy uméni. Clovék je zaroveii
jeho subjektem i objektem, tviircem i dilem. V tanci bychom méli odvratit sviij pohled od
sebe samych a obratit jej k Bohu.

Krasou pohybu rozumime vnéj$i projev lidského téla, krasa pohybu je velmi pestra
ve své variabilité, kdy jedinec uplatiiuje schopnost pfizplisobit se dané objektivni
skutecnosti. Pohybem rozumime zménu mista nebo polohy. Kazdy vné&jsi pohyb vychazi
ze zékladni klidové polohy a opét se do této klidové polohy vraci. OvSem je tieba
pfipomenout, Ze to je pojem relativni, nebot’ takzvana klidova poloha u zivého organismu
neexistuje, bereme-li v tivahu fyziologické procesy (dychani, srde¢ni ¢innost...).

., Krestanské pojeti tela zahrnuje na jedné strané pojem ,télesnosti‘ poznamenané

L . , ;. o ;10
prvotnim hifichem a na strané druhé mystéria Vtéleni a Vykoupeni.

¥ SCHMITT Jean — Claude: Svét sttedovekych gest, Praha: Vysehrad, 2004, 48.

 JAN PAVEL I1.: Teologie t&la. Katecheze Jana Pavla II. o lidské lasce podle Boziho planu, tieti rozsifené
vydani, Praha: Paulinky, 2006, 279.

' SCHMITT Jean — Claude: Svét stiedovékych gest, Praha: Vysehrad, 2004, 48.
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Jan Pavel II. tika: ,, Vzdyt' télo a pouze ono, je schopno ucinit viditelnym, co je
neviditelné: duchovni a bozské. Bylo stvoreno, aby prenaselo do viditelné skutecnosti svéta

tajemstvi skryté od vécnosti v Bohu, a tak bylo jeho znamenim. "'

1.3.2 Symbolika gest

Ktestanska kultura zdédila po antice rozsahly slovnik gest. V latin€ je tstiednim
slovem podstatné jméno gestus (-us), které oznacuje v Sirokém slova smyslu pohyb
¢i drzeni téla a v uz$im konkrétni pohyb koncetiny, zejména ruky. Slovo gestus je utvoreno
od kotfene slovesa gero, gerere, coz znamend ,,konat a nést* a odtud také pochédzi vyznam
,,délat ges‘[o“.]2

Télo a gesto jako nastroj uméni slouzilo v minulosti, na usvitu lidské civilizace
a v soucasné dobé¢ u ptirodnich narodi, jako jeden z nejtypictéjSich prostiedki vyjadieni
sebe sama.

Magické a kultovni obfady souvisely s dennim pracovnim rytmem cloveka,
ve kterém bylo misto i pro vlastni gestickou a mimickou aktivitu, cilici obZivu, vyjadiujici
touhu po plodivé sile nebo hrajici roli pii zasvéceni do totemového spoleCenstvi. Rlizné
kulty a kultury pfinaseji i nové pohledy, nové prozivani ve vyrazové slozce tance.

, Stiedovékd kultura je kulturou gesta.“"> Vyznamna uloha gesta odpovidala mistu,
jez ve stiedoveékém kiestanstvi zaujimalo t€lo. Gesta navenek odhaluji tajné pohyby duse
skryté¢ v lidském nitru. Pokud jsou tato gesta ukaznéna, mohou na oplatku pfispét
ke zkroceni duse a jejimu pozdvizeni k Bohu.

Hovoftit o gestech znamena v prvni fadé mluvit o téle. Role téla je v kiestanstvi
ambivalentni. Na jednu stranu naskyta pfilezitost k htichu, je ,,vézenim duSe* a brzdi
Clovéka na cesté ke spase. AvSak pokud existuji gesta Spatnd, v perspektivé Vtéleni je
ziejmé, Ze musi byt 1 gesta dobra, predevsim ta, jejichz ptiklad poskytl sdm Kristus.'*

Lidé mezi sebou a ve vztahu k Bohu, pifi hovoru, modlitbé ¢i pro vlastni ochranu
neustale pouzivaji gesta; vkladaji do nich télo 1 dusi, tedy celou svou osobu a ptikladaji jim
velkou duleZitost ve vécech viry.

Divame-li se na stary obraz, stdva se mnohdy, Ze najednou poznavame urcitd gesta,
jejichz forma, ani vyznam se v priib&hu staleti nezménily. Stftedov€k je nam tedy docela
blizky tim, ze zavedl mnoho gest, jez ndm jsou dodnes znama, jako je napftiklad spojeni

rukou pii modlitbé.

"' JAN PAVEL IL.: Teologie téla. Katecheze Jana Pavla II. o lidské lasce podle Boziho planu, tieti rozsifené
vydani, Praha: Paulinky, 2006, 12.

2 Srov. SCHMITT Jean — Claude: Svét stiedovekych gest, Praha: Vysehrad, 2004, 27-28.

" LE GOFF Jacques: Kultura sttedovéké Evropy, Praha: Vysehrad, 2005, 477.

" Srov. SCHMITT Jean — Claude: Svét stiedovekych gest, Praha: Vysehrad, 2004, 15-17.
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Gesta maji dilezité misto predevSim v liturgii, tyka se to 1 gest, jez se den co den
pravidelné opakuji pti obéti mSe svaté ¢i pii mniSskych a kanovnickych hodinkach.

Gesto, nejkonkrétnéjsi lidsky projev, je nositelem abstrakta. V tom, jak se ¢lovék
pohybuje, jak gestikuluje a pohybove reaguje na jednani jinych, se odhaluje osobitost jeho
charakteru, projevuji se jeho city. Kazdé gesto v tanci je vyrazem. Tanec je nejvyraznéjsi

uméni, tanec je vyrazem citu, tanec je vyraz sam.

1.3.3 Tanec jako modlitba

., Clovek dokaze vyjadrit své vztahy a své city nejriznéjsim zpiisobem: slovy,
posunky, tancem, zpevem, mnohdy celym télem, a také literarnim, hudebnim a vytvarnym
projevem. To vsechno se tedy miize také stat projevem modlitby. Dulezité je, aby to byl
projev autenticky. «l3

Tanec jako modlitba, je vyjadiena tedy nejen slovy, ale celou bytosti a ti, kdo se
modli tancem, by nemé&li byt umélci, ale ctitelé¢! Bih si pfeje, abychom ho oslavovali
celym srdcem.

Kdyz tancil David, tancil pouze pro Hospodina, chtél se vice libit jemu, nez lidem,
bylo mu jedno, Ze jeho manzelka Mikal, jim pohrdla (2 S 6,16). Pokud budeme usilovat
o to, abychom se zalibili lidem, mtze se tanec stat manipulativnim prostfedkem, motivy
uplatnit se a predvést se, nejsou jisté spravné. Proto ma-li byt ucta k Bohu vyjadiena
pomoci gest a pohybil téla, jsou takové motivy nepiipustné. NaSe srdce je ve spravném
postoji jen tehdy, je-1i modlitba prostiednictvim tance a hudby nasmérovana pouze k Bohu.

,,Pro dnesni déti a mladez je (...) velmi diilezita hudba a s ni mnohdy také pohybovy
projev. Modlitba se proto bez ni vétsinou neobejde. Je treba prijmout to, Ze z hlediska
modlitby je dulezité, aby 5lo o vyjadreni a sebevyjadieni autentické. (...) Z hlediska
hudebni estetiky jde zpravidla o néco jiného, ale vychova k estetickému citeni, jakkoliv je
dilezitd, neni totoznd s vychovou k modlithé! “'°

S priklady tance, jako projevu tucty k Bohu, se mizeme setkat i v zivoté svatych.
Anna od Jezise napsala o svaté Terezii z Avily: ,,Jednoho dne pFi zpévu kantika nemohla
skryt bozsky ohen, ktery ji stravoval. Tehdy privedla vSiechny své dcery (z Karmelu) pred

Nejsvetejsi svatost a tam, ve vytrieni jako David pred Hospodinovou archou, jsme tuto

ctihodnou matku vidély, jak krouZi v presbytari, zpiva a tleska rukama po Spanélském

' OPATRNY Ales: Modlitba pii katechezi, Shrnuti a doplnéni vysledki prace skupiny na setkani katechett
v Praze-Bievnove v fijnu 1997, http://www.knihovna.net/KNIHA/0053 t.htm, (1.5.2007).
'® OPATRNY Ales: Modlitba pii katechezi, Shrnuti a doplnéni vysledki prace skupiny na setkani katechett
v Praze-Bievnove v fijnu 1997, http://www.knihovna.net/KNIHA/0053 t.htm, (1.5.2007).
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zpusobu, ale s takovou velebnosti, néhou a vaznosti, ze pri pohledu na ni jsme byly
uchvdceny svatou tictou a citily jsme se vnitiné osloveny a pozvednuty k Bohu. “

Nelze zapomenout ani na svatého FrantiSka z Assisi, ktery podle vzoru Davida,
tan¢iciho pfed archou, tancil pfed papezem. U svatych tanec zjevuje svou pravou
piirozenost a dosahuje svého vrcholného vyrazu.

Tanec mlze byt adoraci, mize byt modlitbou vepsanou do pohybu, jestlize se
kfest’an necha unaset zarem své lasky a tanci také jako David pied archou.

,,Dobro tvori pouze laska a jen ona muze byt koneckoncu vnimdana ve vsech svych

. 14 r v 4 v ~ v 7 v v ((1 8
dimenzich a svych profilech ve stvorenych vécech a predevsim v cloveku.

1.3.4 Tanec a hudba v liturgii

., Cirkevni hudebni tradice predstavuje nedocenitelny poklad, ktery vynika nad ostatni
umeélecké projevy predevsim tim, Ze je to bohosluzebny zpév, vazany na slova liturgie, a tak
tvori nezbytnou nebo integrujici soucast slavné liturgie. (...) Liturgicka hudba bude tedy
tim posvatnéjsi, ¢im tésnéji bude spjata s liturgickym denim, at’ vroucnéejsim vyjadirenim
modlitby nebo sjednocenim srdci, at' tim, zZe posvatnym obradum doda slavnostnéjsi raz.
Pritom cirkev schvaluje vSechny formy pravého uméni, pokud maji ndlezité viastnosti,
a pFijimd je do liturgie. "’

K tanci tradi¢né patii hudba. Na zaklad¢ urcité extaze, kterou tanec, hudba a zpév
vzbuzuji, preSla obé uméni do sluzeb naboZenstvi jiz v nejstarSich dobéach. Rytmus,
ovladajici stejné tanec jako hudbu a zpév, je spojoval. Clovék vymyslel rtizné néstroje,
jez vyjadrovaly rytmus a zvukoveé ho uspokojovaly.

Vztah mezi hudbou a tancem je nepochybné bezprostfedni. Tento vztah na prvni
pohled samoziejmy a jasny, vzdy byl a je proménlivym, zavisi totiz na kulturnim vyvoji
spole¢nosti. Tanec je souznénim, harmonii hudby a pohybu. Je to uméni vyjadtit hudbu
v prostoru, schopnost zaujmout, vyvolat emoce a zanechat v nas prozitek.

,Kdyz hudba a tanec pracuji v souladu, UcCinky, které vyvolava toto dvoji uméni,

se stavaji uchvatnymi a jejich kouzelna magie triumfuje nad srdcem i duchem.“* [1, 2, 3]

' CROISSANT Jo: T&lo, chram krasy, Kostelni Vydii 2002, 142.

'8 JAN PAVEL IL.: Teologie téla. Katecheze Jana Pavla II. o lidské lasce podle Boziho planu, tieti rozsifené
vydani, Praha: Paulinky, 2006, 87.

" DRUHY VATIKANSKY KONCIL: Konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum Concilium,

(ze dne 4. prosince 1963), ¢l. 112, in: Dokumenty II. vatikanského koncilu, Praha: Zvon, 1995.

2 NOVERRE Jean Georg: Listy o tanci a baletech, Praha 1945, [nestr.].
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1.3.5 Tanec a prostor

Tanec byl jiz ve stiedoveéku zaclenén do bohosluzby v kostelech, avSak taktéz se
tancilo na prostranstvich kolem nich a na cestach procesi.

Chceme-li mluvit o tanci v sakrdlnim prostfedi, urcité je zajimavé na tomto misté
zminit ,,zdhadu labyrintu“. Dilem az magického vyznamu je obrovsky goticky labyrint,
jenz byl umistén na podlaze v hlavni lodi katedraly v Chartres, vydlazdény z Cernych
a bilych kament. Jeho zékladem je tfindctimetrovy kruh, ktery byl rozdélen na Ctyfi ¢asti,
které vypliuje bild stezka 261,5 metrti dlouhd a vedouci spirdlovité az do kruhovitého
sttedu. Tato kompozice labyrintu byla odvozena z ran¢ stitedovekych ptedloh. [4, 5]

Prvni pouziti zndme z baziliky v Orléansville (E1 Asnam) v AlZirsku, zaloZzené uz
jedenact let poté, co bylo na tizemi Rimské fiSe oficialnd povoleno kiestanstvi. Slo
0 navaznost na tradici. Labyrinty se b&zné vyskytovaly na mozaikovych podlahach
starofimskych domi, kde patrné slouzily jako ,,ochrannd zéna* pted nevitanymi vetielci a
zlymi duchy. V centru labyrintu z Orléansville se nachazi pismena uspotadana v fadach do
&tverce. Slo o rébus, kdy véfici po spravném rozluiténi objevili latinsky népis Sancta
ecclesia, coz doslova znamena svaty kostel nebo svata cirkev. Znak labyrintu se tak od
pocatku kiest’anstvi pojil se symbolem kultovniho mista.

Ve Francii se labyrint poprvé objevil na podlaze svatého Stépana, postavené
ve druhé poloviné 12. stoleti v arcibiskupském mésté Sens. Tvarem a kompozici se
shodoval s tim, ktery se zachoval v Chartres. Byl jen o néco mensi; m¢l v priiméru deset
metra.

O jeho nabozenské funkci existuje cenné pisemné svédectvi. Béhem Velikonoc
slouzil jako misto pro originalni tanecni ritudl. NeSlo o lidovou slavnost s pohanskymi
reminiscencemi, nad kterou by cirkev tolerantné pfivirala oci. Tancili tu ¢lenové zdejsi
kapituly a pfi obtadu hrély dualezitou roli nejen predepsané pohyby a zpév, ale i pohazovani
velkym micem nazyvanym pelota, ktery pravdépodobné znazorioval slunce, symbolizujici
Krista, Slunce spravedlnosti. Na spojeni tance s labyrintem nebylo nic piekvapivého.
Labyrinty se obc¢as oznafovaly jako Daidala a od Homérovych dob se tradovalo, Ze bajny
architekt na Krété postavil pro dceru krale Minda Ariadnu ,,choros* ¢ili misto vyhrazené
pro tanec.

, V Sens jsou ritudaly s micem pisemné dolozeny na jare 1413. Z francouzské
katedraly v Auxerre o nich vime uz od 18. dubna 1396. Obrad zacinal odpoledne
o velikonocni nedéli, kdy se clenové kapituly shromazdili v hlavni lodi. Dobovy stiredoveky
popis z Auxerre uvddi: , Dékan nebo nékdo, kdo ho zastupoval, prevzal mic¢ (pelotu)

od nejnovejsiho (ve smyslu sluzebne nejmladsiho) kanovnika... a zacal zpivat cast antifony
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k svatku Velikonoc, ,Victimae paschali laudes’. Potom si vzal mic¢ do levé ruky a tancil
Jjednotlivé casti, jak byly zpivany, zatimco ostatni ruku v ruce tancili okolo labyrintu
(circa Daedalum)... Pelotu dekan podal nebo hodil tanecnikovi, na nehoz prave pohlédl
pri otaceni... Rytmus pohybu uddvaly varhany. Nasledné po tanci... Sel cely sbor na jidlo.
(...) Potom ndsledovalo zvonéni nejvétsich zvonii a véze a slo se procesi k nespordam. “*'

Velikono¢ni tance a hazeni pelot, o nichz se mluvi i v souvislosti s nékolika dalSimi
katedralami, naptiklad ve Vienne, se v Auxerre udrzovaly nepfetrzité az do roku 1538.

Poté se zacal vtomto kostele provozovat liturgicky tanec, ktery nabyl mnohem
vétiho lesku neZ jinde: Ugastnil se ho arcibiskup se viemi duchovnimi, ktefi po dvojicich
kréaceli a zpivali hymny ke VzkiiSeni a pfitom se tocili na misté. Jeden zéapis ze Sestnactého
stoleti dale tika, Ze jde o prastary a zcela chvalitebny obycej, Ze duchovni, obroc¢nici
kostela v Sens a dokonce i arcibiskup, pokud byl ptitomen, §li po vecefi o velikono¢nim
veceru spoleéné¢ do rajské zahrady tancit ,,choreu, aniz by vSak pfitom skakali do
vzduchu®.

Kromé knézi vyuzivali bludisté z bilych a ¢ernych kamenti i poutnici. Prochézeni
jeho klikatou cestou se povazovalo za zboznou pout’ do Jeruzaléma a symbolické putovani

ve stopach Krista, kde si na kazdém kroku véfici pfipominal véény zapas dobra a zla,

Zivota a smrti. UmoZiiovalo to i &inné pokani ¢ duchovni oéistu.

1.3.6 Tanec a symbolika barev

Maji-li byt pfi tanci pouzité barvy, musime rozeznat jejich vyznam. Odkazy na to,
ze barvy maji symbolicky vyznam, nachdzime v celé Bibli.

Pti stavbé stanku v pousti kladl Blih diiraz na urcité materialy a barvy, které mély
svij symbolicky vyznam (Ex 25). Do brany k nadvoii byl naptiklad zapracovan violetovy
a Cerveny purpur, karminova (Cervend) latka a hedvébi (bila, svétle hnédd Ex 27,16).
Stejné barvy nachizime na Aronové knézském rouchu (Ex 28,5) a znovu u viech houni
a zaveést stanku (Ex 26,1 popis stanovych houni). Brana piedstavovala JeZiSe, ktery je
dvefmi k zachrané (J 10,9). Violet je tedy pro JeZise, krale a knézstvo (Zj 5,10; Zd 9,11).

Cervena barva pfedstavuje htich, mucednictvi, berankovu krev, valku, oheni

a blahobyt. Bila je barva svatosti, Cistoty, velebnosti a svétla, coZ je na riznych mistech

Pisma vyjadreno tim, Ze je ¢asto pouzivano slovo ,,zativé*.

2 KOVAC Peter: Katedrala v Chartres, Francouzské uméni rané a vrcholné gotiky, Praha: Eminent, 2007,
148-149.

2 Srov. HEERS Jacques: Svatky blaznid a karnevaly, Praha: Argo, 2006, 71; stov. KOVAC Peter: Katedrala
v Chartres, Francouzské uméni rané a vrcholné gotiky, Praha: Eminent, 2007, 144-149.
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2  TANEC JAKO PROJEV ZBOZNOSTI A JEHO
HISTORICKY VYVOJ V RUZNYCH STARYCH
KULTURACH

V kulturnich dé&jindch zaujima hudba a tanec vyznacné misto. Historikové tance
ukazuji, podle zminek v Bibli a v riiznych nejstarSich literarnich pamatkach, ze tanec nebyl
zjev neznamy, ale druzil se k obfadnim ukonlim nabozenskym, ba byval jejich podstatnou
soucasti. Nasledujici podkapitoly by mély ucelné spojit obecné historické poznatky
s SirSim estetickym a filosofickym pohledem na funkci tance v ndbozenském Zivoté

spolecnosti.

2.1 NaboZensky tanec na usvitu déjin

Tanec patii mezi nejstarS$i projevy Clovéka. Svédectvi o tom piinaSeji dochované
(a stale jestd objevované) malby a otisky nohou v jeskynich v dne$nim Spanélsku
(Altamira, Cogul, Castello), Francii (Lasceaux, La Madelaine, Trois Fréres, Les
Combarelles), v Italii (Addura), v Africe (pfedevSim pohoii Atlas), v Australii
a na mnohych dalich mistech v Asii. * Nejstar$i archeologicky doklad tance pochazi
z doby mladého paleolitu. MZeme vSak fici, Ze ¢lov€k znal tanec davno predtim, nez jej
zachytila dovedna ruka prav€kého umélce kresbou ¢i rytinou.

Tyto tanecni projevy nemusely byt vZzdy na trovni uméleckého vyjadieni, ale uz
od pradavnych dob byly vétSinou vazany k lidskému nitru. Je nutné si uvédomit, ze smysl
a funkce téchto pravékych tanct byly jiné, nez u soucasného tance. Tehdejsi Clovek si
nedovedl vysvétlit pfirodni jevy. Zpozoroval, Ze je podroben silam pievySujicim jeho
vlastni mohutnost a nezavislym na jeho vili. Zacal uvazovat nad podstatou svéta, Zivota
a smrti. Je tedy velmi pravdépodobné, ze v pravékém zivoté kment mély velky vyznam
rizné ritualni ukony, obfady, které se konaly pii riaznych udalostech a mély rizny ucel.
Podstatnou soucasti téchto nabozenskych rituali byl pravé tanec. Pokud pouZijeme
ke srovnani pfirodni narody, které nejsou ani nyni, na zacatku 21. stoleti pfili§ zasazeny

civilizaci, pomtze ndm to rozlisit rizné skupiny tanct a jejich funkeci.

# Srov. KAZAROVA Helena: Protandend staleti. Tanec pti usvitu lidského rodu, in: Taneéni listy 1 (1998),
18-19.
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Diferencujeme-li rituélni tanec v kolobéhu pravékého zivota, musime se zpocatku
zminit o existenci fady tanct s tematikou spojeni muze a Zeny. Tyto tance byly soucasti
obtadd, jejichz Gcelem bylo zajistit plodnost. Zjednodusen¢ je mizeme oznacit jako tance
snubni. Dal$im pravdépodobnym podnétem k tanci byl zrod nového Zivota a diilezitou fazi
v zivoté Cloveka bylo 1 dospivani. V urcitou dobu nastal ¢as k vyhlaSeni mladého ¢loveéka
za dospé€lého a s tim souvisely tance iniciacni neboli zasvécovaci. Ritualni tance mély
mimo jiné zajistit i hojnou uUrodu, uspéSny lov ¢i vitézstvi v boji nad protivnikem.
Zéakladem osobitého druhu tance se stalo taktéZ napodobovani pohybu zvitat.
S ndbozenskymi ritudly souvisel také tzv. animismus, kdy si ¢loveék zacal personifikovat
pfirodu, démony a duchy, které bylo nutno zaklinat, usmifovat, zahanét a s tim byly spjaty
exorcisticke tance. Tyto tance mély naptiklad za tcel vypudit démony z téla chorého.

Diilezitou ulohu mély 1 pohrebni tance, které zavisely na piedstave, ze duSe po
smrti Zije. Pii téchto piileZitostech se asto objevovala i taneéni maska.”* V pravéké dobé
uz nejspise zacaly vznikat i obfady, které nabyvaly charakteru svatk.

Castou formou ritualnich tancti byly tance extatické, které byly soudasti silného
psychofyzického zéazitku, kdy byli tanecnici uvadéni svymi rytmy do stavu nadvédomi
nebo-li extaze. Extatické tance byly pozd€ji 1 soucasti nabozenskych mystérii vSech
asijskych starovékych kultur a zikladem orfickych mystérii starovékého Recka.

Pohybovy projev pravékych lidi patrné nebyl neobratny, jak mame tendenci si
predstavovat. Clovék Zijici v pfirodé se musel naugit dokonale kontrolovat své télo, presné
fidit jednotlivé faze svych pohybt, nebot’ na tom cCasto zaviselo jeho pteziti. V této dobée
rytmické pohyby nachazely nejdokonalejs$i vyrazovosti vétSinou v sestaveni kruhovém
nebo i fadovém a byly doprovazeny vyktiky, zpévem, dupanim a tleskanim. V tésném
sepjeti s tane¢nimi pohyby vznikaly tedy také zarodky hudebnich aktivit, coz vedlo i k jisté
organizaci tance. O tom, jak vypadaly konkrétni pohyby clov€ka na vyvojovém stupni
divocha, miizeme jen spekulovat na zaklad€ srovnani s nynéjSimi domorodymi kmeny, ale
1 u téchto kmenil existuje nepieberné mnozstvi rozdili v pohybovosti.

Diulezitéjsi, neZz samotnd forma pravékeého tance, je pro nas pozndni, Ze jiz

v pravéku maji sviij poatek mnohé taneéni projevy, které nas dosud neopustily.*

 Maska méla za tkol ziskat nositeli vlastnosti a sily, které byly p¥ipisovany bytosti (vétsinou démonovi), jez
predstavovala. M¢l-li nositel nasazenou masku démona, ztracel pro ten okamzik pocit svého ,,ja“ a byl pro
ten okamzik svého zaklinaciho tance démonem. Démon je tak pfinucen, aby byl ptiznivy k tomu, kdo jeho
masku nosi. Tato maska pak byla povazovana za ptedmét posvatny, jehoZ nesmi byt zneuzito k profannim
uceliim. Srov. REY Jan: Jak se divat na tanec, Praha: VySehrad, 1947, 35.

» Srov. KAZAROVA Helena: Protandend staleti. Tanec pi usvitu lidského rodu, in: Taneéni listy 1 (1998),
18-19; srov. REY Jan: Jak se divat na tanec, Praha: Vysehrad, 1947, 45; srov. JUZL Milos a kolektiv: D¢jiny
umélecké kultury 1., Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, 23-53.
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2.2 NaboZensky tanec ve starovékych civilizacich

Bezesporu byl tanec dilezitou soucastii v Zivoté¢ nejstarSich civilizaci, které
vznikly v oblasti tzv. ,,arodného trojuhelniku* v idoli Nilu, planémi mezi fekami Eufrat
a Tigris a Malou Asii, v€etné vychodniho Stfedomofti. Historikové mini, ze toto obdobi
starovéké kultury zacalo zhruba kolem 3000 let pfed Kristem.

Vyznamnym rysem starovéké kultury bylo tésné sepéti s nabozZenstvim. V téchto
theokratickych kulturdch hral pfirozenou ulohu tanec, ktery se staval vyrazovym
prostiedkem modlitby. Knézi, ktefi pirevedli uméni do svych sluzeb, mu vtiskli velebny
raz. Trebaze se setkavame 1 se zabavnou funkci tance, ndboZenstvi ovliviiovalo tanec
nejvice, urovalo umélcim vybér témat i1 styl. Nejstar$i forma naboZenskych tanct
po strance choreografie bylo napodobovani pohybu hvézd a gesta bozstev.

Rozsahl¢ a slozité obfady a tance byly dobie ptipraveny, jakdkoliv improvizace
byla vyloucena. Staroveékeé civilizace zavedly instituce chramovych tane¢niki a tanecnic,
kteti dosahovali vysokého stupné télesné kultury. Bez sakralniho tance si nedovedeme
predstavit ony slavnosti k pocté bohil, o nichz svéd¢i chramy a sochy.

Ve starovéku jsme odkézani na dvoji druh prament, na prameny materialni povahy
(nasténné rytiny, malby nebo reliéfy, keramiku, kamenné vazy apod.) a pisemné prameny,
které zmitiuji tanecniky a tane&nice, piipadné jejich odévy a masky, hudebni nastroje aj.*

Pokusim se vtéto kapitole nastinit nejzajimavéj$i vazby mezi tancem

a nadbozenstvim tehdejsich lidi.

2.2.1 NaboZensky tanec ve starovékém Egypté

Egyptskd kultura je jednou znejstarSich, 1 zde se setkdvame s nabozenskym
tancem. Jednim z literarnich pamatek, kde nachdzime zminky o posvatném
staroegyptském tanci, je naptiklad Hérodotova druha kniha devitisvazkového
monumentalniho dila ,,Historiés apodexis*.

V prastaré¢ egyptské civilizaci tvofil tanec a hudba pravidelné cinnosti
pii naboZenskych obtadech i slavnostech. Tyto sakralni tance provozovali profesionalni
tanecnici, kteti méli ve spolecnosti vyznamné misto. Egyptané usilovali o vysoky stupeni
télesné kultury a zdatnosti, pruZnosti, zvysili 1 graciéznost pohybt.

Z pisemnych prament je znamy egyptsky kalendaf, ktery obsahoval mnoho svatk.

Nejdulezitéjsi byly svatky na pocest bohli, nebo svatky vyhlasované panovnikem

% Srov. KAZAROVA Helena: Tanec ve starovekych civilizacich, in: Tane&ni listy 2 (1998), 18-19; srov.
REY Jan: Jak se divat na tanec, Praha: VySehrad, 1947, 45-50; srov. JUZL Milo$ a kolektiv: D¢&jiny
umélecké kultury 1., Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, 57-61.
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vztahujici se k jeho majestatu, ale 1 sim panovnik tancil napiiklad tanec diktivzdani
za plodnost a bohatost zni. Diivodem k tanci byly taktéz rodinné udélosti jako narozeni,
svatba, ale i pohieb. Vzhledem k silné vife v posmrtné pietrvavani duSe byl tanec
zapojovan do pohiebnich obfadi. Tyto tance se dé€lily ziejmé na tanecni mystéria u téla
mrtvého, ktera provadéli zasvéceni tanecnici, ktefi chodili do balzamovaciho ustavu
a na smutecni procesi poziistalych. Nejspise to byly fadové tance, které mély piisné

piedepsané pohyby a gesta pazi. >’

2.2.2 NaboZensky tanec starovéké Mezopotimie

Mezopotamie oblast mezi Eufratem a Tigridem byla obyvéana prvnim historicky
znamym narodem - Sumery. Nabozenstvi bylo v této dobé soucasti bézného Zivota, bylo
zalozeno na naprosté podfizenosti ¢lovéka bohiim a ty bylo nutné udrZovat v pifiznivé
naklonnosti. Panovnik byl nejvyssi predstavitel svétské i duchovni moci.

V Mezopotamii se tanec nazyval, stejné jako loutna, jménem ,alala* a byl
ptivodnim a nejmocnéjSim prostiredkem magie. Znamé jsou tance za uspéch pii lovu,
za dést, za urodu, za plodnost, za odvraceni nemoci, tance pii zrozeni, tance svatebni,
tance za zemielé. RUzné dny v mésici se konaly urcité obfady urcitym bohiim. Sakralni
tance byly soucasti 1 téchto obfadi. Tancovalo se tedy pfi dennich ritudlech v chrdmech,
pii pravidelnych i1 nepravidelnych svatcich, pii velkych slavnostech, jichz se ucastnil
vSechen lid.

Sama bohyné¢ lasky a valky — IStar, jiZ naleZela planeta VenusSe, byla tanecnice.
Byly ji zasvéceny Cetné chramy, pii nichZ pasobilo mnoho knéZi, hudebnikii a tane¢nikd.
Tito taneCnici byli vyhleddvani mezi mladymi a kradsnymi lidmi bez jakékoli vady.
Ve $kolach pti chramech byli cviceni v hudbé&, zpévu a tanci odborniky z fad chramového
knéZstva, jehoz piisluSniky se sami stali. Toto Skoleni tane¢nikd probihalo ziejmé jiz
ve tietim tisicileti a je doloZeno na peéetich druhého tisicileti v Mezopotamii, Syrii, franu
1 Stftedomofii. Kazdodenni bohosluzby v mezopotamskych chramech vypadaly asi takto:
,, Ceremonie konci nékolika skoky a jakymsi druhem kultovniho tance knéze. Vzdyt knezi
byli cviceni tanecnici. “**

V akkadské dobé& se stal obfadnim motivem vyrazu ucty klek ¢i poklek, ktery je

znamy z vyobrazeni na glyptice sumerské, a byl zaroven pouzivan v tanci. Tento motiv se

" Srov. KAZAROVA Helena: Tanec ve starovékych civilizacich, in: Tane&ni listy 2 (1998) 18-19;

srov. JUZL Milo§ a kolektiv: D&jiny umé&lecké kultury I., Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, 67;
srov. PRENOSILOVA Eva: Hudba a tanec starovékého Egypta,
http://www.celemvzad.cz/clanek.php?cislo=8&kapitola=3, (23.4.2007).

B MATOUSOVA-RAIMOVA Marie: Tanec v Mezopotamii, Praha: nakladatelstvi AMU, 2002, 13.
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objevuje témétf na kazdé zobrazené scéné ve styku nahych® kndZi s bozstvy (postavy
nahych tanecnikil jsou mensi), i na hromadnych scénach s jinymi druhy tance pti velkych
slavnostech. Byl pievzat lidmi a knéZimi Iranu, Syrie, Anatolie a Stiedomoii. Tento motiv
kleCeni a pokleknuti je mozno vidét dodnes jako soucast bohosluzby fimskokatolické
cirkve, kde je vrcholnym projevem pokory a tcty.*”

Na sumerskych vyobrazenich jsou casté scény hudebnikii doprovézejicich tanec,

coZ neni obvyklé na vyobrazenich semitskych obyvatel z pozdgjsi doby.”!

2.2.3 NaboZensky tanec v Palestiné

Koncem druhého tisicileti pred Kristem se usidlily v Palestiné kmeny, jeZ vyvinuly
svébytné spolecenstvi se schopnosti pisemné zaznamenavat Bohem inspirovana slova.

Hudba a tanec patfila k hebrejské kultufe neodmyslitelné. Tancilo se zejména pfi
nabozZenskych oslavach riznych svatkl. , Tancilo se taktéz po vecerni obéti a tanec
symbolizoval zviditelnénou radost z Bozi prizné. Vyvrcholeni nabozenské slavnosti se
konalo na venkovnim nadvori, kde se umistily dve zarici svétla, jejichz knoty byly vyrobeny
ze Satii starych knézi. Veleknéz s ostatnimi knézi tancili vesely tanec s pochodnémi v rukou
a zpivali pritom na pocest Bozi Zalmy a chvalozpévy (zviasté k tomu byly urceny Zalmy
120-134). Knezi tancili az do svitani, muzi a Zeny na oddélenych mistech tomu
prihlizeli.

V Zidovské kultufe jsou znamy i svatebni tance. Piseil pisni lze povazovat za zapis
tradi¢nich obfadu svatebnich zpévii, pii nichz se jisté i tancilo.

Ve Starém zakon¢ se pak kromé tance k pocté Boha setkdvame také s tancem jako
soudasti uvitaci ceremonie. Tanéilo se za doprovodu riiznych nastroji, z nichz mnohé Zidé
poznali zfejm& béhem svého zajeti v Egypté. Hlavni byly ovSem bubny. Tancily se
fetézové nebo kruhové tance a kazdé pohlavi zvlast.*

Svédectvi tance starych Zidii nachdzime na mnoha mistech v Pismu svatém, tomuto

pojednani jiz patii Cast druhé kapitoly této prace.

% Kultovni nahota kn&zi pochézela z doby, kdy lidé chodili nazi a ziistala jako ,,svata nahota®, aby bozi
mohli vidét neposkvrnénou &istotu svych knézi. Srov. MATOUSOVA-RAIMOVA Marie: Tanec

v Mezopotamii, Praha: nakladatelstvi AMU, 2002, 14.

3% Ukony a postoje knéze, jahna, p¥isluhujicich i lidu maji smé&fovat k tomu, aby cela bohosluzba vynikala
dastojnosti (...). Spolecné postoje, které vSichni ucastnici zachovavaji, jsou znamenim jednoty ¢lenti
ktestanského spolecenstvi shromazdéného k slaveni posvatné liturgie. Vyjadiuji totiz smysleni i city
ucastnikd a podporuji je (...). Vérici at’ pokleknou k proménovani. Srov. KONGREGACE PRO
BOHOSLUZBU A SVATOSTI: Vieobecné pokyny k Rimskému misalu, Praha: Ceska biskupska
konference, 2003, ¢l. 42-43.

31 Srov. MATOUSOVA-RAIMOVA Marie: Tanec v Mezopotamii, Praha: nakladatelstvi AMU, 2002, 6-20.
32 KAZAROVA Helena: Tanec ve starovékych civilizacich, in: Tane&ni listy 3 (1998), 18-19.

33 Srov. JUZL Milos a kolektiv: D&jiny umélecké kultury I., Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990,
83; srov. KAZAROVA Helena: Tanec ve starovékych civilizacich, in: Tane¢ni listy 3 (1998) 18-19.
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2.2.4 NaboZensky tanec ve starovéké Indii

Indicka spole¢nost méla k tanci ze vSech zkoumanych starovékych kultur nejblizsi
a nejvielejsi vztah. Nélez sosky torza tanciciho boha potvrzuje, Ze tanec tvofil jiz v téchto
dobéch soucast nabozenského kultu.

Védy, jez dodnes tvoii tstiedni soucast hinduismu, obsahuji ¢etné zminky o tanci.
Legenda vypravi, jak se Bohové obratili na Brahmu (tj. nejvyssi bozstvi) se zadosti, aby
stvofil novou védu (tj. védéni), jez by stanovila zasady tance a dramatu a umoznila ritudlni
uctivani bohti lidem vSech kast. Tak pry vznikla ,,Natjasastra®, n€kdy oznacCovéana jako
,pata véda®, jez byla zjevena mudrci Bharatovi. Text ,,Natjasastry* je rozdélen do tficeti
sedmi kapitol a obsahuje pres pét tisic verst. Vznik v pisemné podob¢ se datuje do rozmezi
druhého stoleti pfed Kristem az do druhého stoleti po Kristu. Obsahuje popis ¢lenitého
systému tzv. klasického indického tance, jehoz zdkladem je metaforické vyjadieni lasky
k bohu. Tento tanec se dosud udrzel pti Zivoté a tvoii tak zivy most k minulosti.

Tanec obecné byl a je vIndii povazovan za posvatnou zalezitost a tane¢nice
»dévadasi ptinaseji pozehnani bohtl, stejné jako brahmani. Hinduismus chépe tanec jako
zt€lesnéni tvofivych sil vesmiru, jako symbolické vyjadieni vztahii mezi hmotnosti
a energii. Nejlépe to pochopime, kdyZ se zadivime na sochu Sivy — Nataradzi, neboli
Krale tance. Nejvice zobrazeni Sivy — Nataradzi je v jizni Indii, zvlasté pak v Zlaté sini

chramu v Cidambaranu.** [6]

2.2.5 NaboZensky tanec starého Japonska

V Japonsku se na vzniku a rozvoji kultury podilelo nékolik myslenkovych tradic
— Sintoismus, konfucianismus, taoismus a buddhismus. Tanec, divadlo, hudba bylo
ovlivnéno pravé témito nabozenskymi sméry. Tance bugaku, kagura, gigaku byly soucasti
aristokratické kultury a téZ ritualnim projevem japonského naboZenstvi v Sintoistickych
svatynich. Byly to tance dlstojnych pohybii a muzného vyrazu. Tanec¢nici pii nich mnohdy
nosili na obli¢eji masky vyfezdvané ze dieva.

Pivod tance je podle japonské legendy bozsky: Bohyné slunce a zZivota Amaterasu
byla uraZzena svym bratrem Sasano, rozhnévala se a zaviela se do jeskyné. Cely svét se
ocitl v temnu. Bohové se tedy radili, jak ji vyldkat a vratit svétu svétlo. Dosli k zavéru, Ze
zadna zena neodol4 pokusSeni vSe vidét a pobavit se.

Ptinesli tedy zrcatka, hedvabi a stuzky a to vSe zavésili na strom u jeskyn¢. Bohyné

Amano — Uzumé si oblékla pas z kvéti girlandy a tancila velmi vesely tanec, ktery mél

** Srov. KAZAROVA Helena: Tanec ve starovékych civilizacich, in: Tane&ni listy 3 (1998) 18-19; srov.
JUZL Milos a kolektiv: D&jiny umélecké kultury I., Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, 102-109.
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vyjadfit tzas bohli nad temnotou. Bohové ji doprovazeli, délali hluk a smali se. Bohyn¢
Amaterasu neodolala a trochu poodvalila kdmen, aby se podivala, co se venku déje.
Za balvanem stél pfipraveny bth sily Tadzikara, ktery hned kdmen odvalil. Tento tanec,
ktery ptivodné tancila bohyn¢ Amano — Uzumé se jmenuje Wazaoki nebo Kagura. Tento
tanec se tan¢i na nadvofich Sintoistickych chramti na zvlastnich podiich. Tanci jej
chrdmové tane¢nice v maskach a hedvabnych Satech, drzice v ruce vétev Sakaki, vécné

zeleného posvatného stromu. Kagura je tedy tanec zamyslejici potésit nebo utésit bohy.

2.2.6 NaboZensky tanec v antickém svété

Recka kultura nam zanechala nejvice pisemnych pamatek o antickém tanci z doby
klasického Recka. Tanec byl soudasti ndbozenského a zarovei vefejného Zivota. Jednim
v zivoteé Cloveka obsahuji zejména jeho Zékony: ,,(...) ostatni Zivocichové nemaji cit pro
rad (...) nam vsak bozi (...) dali zaroven rytmicky a harmonicky cit, jimz nami pohybuji
a nds Fidi, sdruzujice nds vespolek zpévy a tanci (..).“>> Tanec byl pro Reky &innost
spojend s kosmickym, tedy bozskym fadem a rytmus byl smysly vnimatelnym projevem
tohoto fadu. S témito myslenkami se miZeme setkat jiz u Pythagora.

Dominantni formaci ve vSech feckych tancich byl tanec jak v otevienych, tak
uzavienych kruzich, nebo 1 spirdlach. Pouze v Athénach se tancilo v ptimych fadach. Muzi
a zeny tancili oddé€lené, jen vyjimecné dohromady.

Typickym rysem filosofie tohoto skvélého obdobi jsou tvahy o krase a dobru,
o téle a dusi. Tanec byl od nejstarSich dob spojovan s nabozenskymi slavnostmi a tkony.
Cast jich byla vefejna, Gast pak patiila jen zasvécenym. V systému fecké mythologie
najdeme mnoho dulezitych boht, napfiklad jmenujme Dionysa (Bakcha) a Apollona,
kterého Casto doprovazely Muzy, jez chranily v§echna uméni. Proto i tanec ma svou Muzu

— Terpsichoré, zobrazovanu s lyrou. *°

3 KAZAROVA Helena: Tanec ve starovékych civilizacich, in: Taneéni listy 4 (1998) 18-19.

3% Srov. KRAL Josef: O tanci antickém, Praha: nakladatelstvi J. Otty, 1884, 1-28; srov. KAZAROVA
Helena: Tanec ve starovékych civilizacich, in: Taneéni listy 4 (1998) 18-19; srov. KAZAROVA Helena:
Tanec ve starovékych civilizacich, in: Tane¢ni listy 1 (1999) 18-19.
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3 TANEC A KRESTANSTVI

3.1 Tanec ve stiredovéké Evropé

Stiedovék za¢ind podle obvyklého déjepisného oznageni padem Rimské ¥ise v roce
476 po Kristu. Doba, kterd tomu predchazela, byla plna déjinnych ottest, udalosti, jejichz
dosah zna¢n€ poznamenal vyvoj stiedovékeé Evropy. Je dulezité si uvédomit, ze stredovekeé
obdobi bylo velmi dlouhé. V tomto obdobi bychom m¢éli popsat, co se stancem délo
po tisic let. Abychom se dopracovali k pfibliznému obrazu toho, jak vypadaly tanecni
projevy této doby, jakou mérou zasahoval tanec do zivota sttedovékého Clovéka, musime

hlavné definovat vztah kiest'anského naboZenstvi vici tanci.

3.1.1 Vztah kifest’ anstvi vudci tanci

Jak jsem jiZ nastinila, tanec byl souc¢asti ndbozenskych ritual antického svéta. Byl
povazovan za ¢innost, ktera poukazuje na bozsky fad kosmu. Pfi¢inu toho, ze nova Evropa
jiz tuto funkci tance neuznavala, nelze spatfovat jen v pfistupu prvnich kiestanli. Problém
byl predeviim v padku pozdniho Rima, jehoZz vidcové zaméstnavali lid ,.chlebem
a hrami®, aby se udrZeli v oblibé. Divadlo, kde zadpasili a umirali lidé 1 zvitata se stiidalo
s divadlem pantomimii a cirkovych, téméf obnazenych tanec¢nic, €asto v ramci jednoho
dlouhého pfedstaveni. Pokud uvazime, Ze v prvnich tfech stoletich po Kristu pfi
gladiatorskych hrach v cirku umirali pravé kiestané, nelze se divit jejich odporu proti
hram, do nichZ byl tanec v t¢ dob¢ zahrnut.

Mnohé¢ vSak zaroven napovida, ze v dobach pronasledovani kiestanstvi (tj. do roku
313) se presto ur&ity druh dastojného tance, pozistatek fecké emmeleie’’, dostal
1 do ritudlu rané kiestanské msSe. I kdyz se chtéli kiestané od pohant liSit, tanec byl
po tisicileti povazovan za druh naboZenské kontemplace a tento pohled nebylo jednoduché
piekonat.

Ve 3. stoleti biskup Gregorius Thaumaturgos zavadi tanec do obfadl, tan¢i muzi
a zeny zvlast. Byl to tanec vazny a vzneSeny.”* Ve 4. stoleti sv. Basilius nabada
k takovému tanci za zpévu nabozenskych pisni a je presvédCen, Ze tanec je nejvznesené;si

zaméstnani and&li v nebi a vybizi k jejich nasledovani.*

7 Emmeleia je tragicky tanec, jenz se hodil vaznosti i slavnostni odméienosti do tragédie a lisil se timto
vaznym razem od tancti v komedii (kordax) a v dramatu satirickém (sikinnis).

3 Srov. ZIBRT Cengk: Jak se kdy v Cechach tancovalo: Dg&jiny tance v Cechach, na Moravé, ve Slezsku
a na Slovensku od nejstarsi doby az do konce 19. stoleti se zvl. zfetelem k d&jindm tance viibec, Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, 20.

3% Srov. REY Jan: Jak se divat na tanec, Praha: Vysehrad, 1947, 53.
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Casem se vazny raz tance méni, dostava se mu posvétsténi a tim se méni to, jak je
pojimén. Tance se staly ruSivym elementem uprostfed obtadii. Také tance v predvecer
svatkl klesly na pouhou zébavu a tak od 7. stoleti zakazuje cirkev mnohokrat na raznych
koncilech tanec v priivodech nebo v kostelech (826 koncil v Rimé&, 1209 koncil

v Avignonu, 1227 koncil v Treviru aj.). *

kulturnich jevi, mezi které patfil pfedev§im tanec a hudba. Vyhlésil, Ze mu Duch svaty
v podobé holubice zpival do ucha bozské melodie a Ze jediné tyto melodie se smi v kostele
zpivat. Tak vznikl gregoriansky chordl, na ktery se uz urcit€é nesmélo tancit. DoSlo
k odluce zpévu od tance, a tim byl tanec postaven, spolu s ostatnimi tehdy existujicimi
»hegregorianskymi hudebnimi projevy, na troven neduchovni ¢innosti, spiSe spojované
s hiiSnosti.

Cirkev v Byzantské i$i se sice rovnéz snazila odvratit lid od tanceni na hibitovech
a u kosteld, a to zvlasté¢ v dobé Vanoc a Velikonoc, ale celkové zaujala k tanci daleko
tolerantn&jSi postoj. Nakonec sdm cisaf Justinian, tedy hlava vychodnich pravovérnych
kiestant, pojal v Sestém stoleti za manzelku tanecnici z cirku Theodoru. Vysledkem
smiflivéj§iho postoje k tanci ve vychodnich a jihovychodnich ¢astech Evropy je i to, ze
1 dnes jsou starobylé fetézové ¢i kruhové tance uvadény jako dédictvi antiky. Nazvy téchto
tanct jsou odvozeny od feckého chords.

Vsimneme-li si blize rané stfedovékych vyobrazeni tancicich postav,
prekvapi nds jednak zaktiveni patefe do stran jako u indickych dévadasi a dale zvlastni
semknuti prsti vii€i sob€, pfipominajici indickd gesta rukou mudras. Je pravda, ze
benediktin§ti mniSi zavedli urc¢itd gesta do svého Zivota, aby se klid rozjimani nerusil
zvukem slov. Ty mohly pochéazet z gest zobrazenych u tanecnikii. Jini badatelé¢ vykladaji
tato gesta rukou jako pokraCovani uméni tecké cheironomie, tj. rovnéz tvoteni predem
dohodnutych vyznami &lanky prsti.*!

V obdobi gotiky délal cirkevnim autoritdim nejvétsi starost zvlastni projev davoveé
psychozy spojeny s extatickym tancem. Slo o to, Ze se obyvatelé stiedovékych mést
i vesnic davali pojednou do podivného tance plného kiecovitych pohybtli a v tanecni extazi
setrvavali Casto az do uplného vycCerpani ¢i smrti. Tento jev byl pozorovan na nékolika

mistech v Evropé od 11. stoleti do poloviny 16. stoleti.

% Srov. ZIBRT Cen&k: Jak se kdy v Cechach tancovalo: D&jiny tance v Cechach, na Moravé, ve Slezsku
a na Slovensku od nejstarsi doby az do konce 19. stoleti se zvl. zfetelem k d&jindm tance viibec, Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, 20.

I Srov. KAZAROVA Helena: Tanec ve starovékych civilizacich, in: Taneéni listy 3 (1998) 18-19.
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Cirkev tyto extatické tanecniky fadila mezi lidi posedlé d’ablem a Casto tento projev
tanecniho $ilenstvi ddvala za ptiklad trestu za neposlusnost vici knézim.

Petr Zitavsky ve Zbraslavské kronice, Jan Mili¢ z Kroméfize v Postile, Konrad
Waldhauser, Toma$ ze Stitného, Jan Hus, Petr Chelcicky, ti vSichni mluvi proti

nevazanému tanci.

3.1.2 Liturgické tance

Témét po cely stfedovek ufady a synody zakazovaly duchovnim ucastnit se
svétskych tanct nebo jim i jen piihlizet. Piikladem je patizska synoda z podnétu biskupa
Euda ze Sully, worcesterska v roce 1240, rouenska v roce 1245 (,,protoze duchovni, farafi
a knézi maji jit laikim ptikladem, zakazujeme jim pod vysokymi tresty bojovat
a tancovat®), synoda konané v Orléansu v roce 1314, v Langres v roce 1404 (,,poskakovat
1 tancovat®).

Vyjimkou jsou tance Cisté liturgickeé, které v kostele doprovazely urcité obtady.
I z nékterych starSich textl se na ndbozenské tance, pohlizelo ptiznive. U cirkevnich Otcli
nachazime mnoho zminek o posvatnych tancich. Jmenovat miizeme Rehote z Nazianzu,
ktery chtél po cisatfi Julidnovi, aby ptfed svatymi ostatky napodobil tanc¢iciho Davida pied
archou.

Je tedy jisté, ze liturgické tance v kostele nebo v prostorach klastera provazely
hlavni momenty roku a moznd i nékteré obtfady. Tato tradice pfetrvavala velmi dlouho
a nezda se, ze by proti ni biskupové vystupovali.

Procesi kanovnikti byla mnohdy provazena, podobné jako procesi laikli, zvukem
nastrojit nebo rytmickym krokem, pohupovanim a obratkami jako u velmi pomalého
slavnostniho a obzvlast' vazného tance. Klerici a jahni se zdravili ladnymi tklonami
a gesty. Zda se, ze prave z téchto praktik pochazi velmi pomaly tanec zvany sarabanda.

Jiné tance v té dobé nabyvaji mnohem vyraznéjSich forem. Snazi se odliSit svou
rozmanitou invenci. Jedna se o zdbavy a hry, které se konaji po bohosluzbach mimo kostel
nebo nanejvys v jeho lodi a nejsou ureny stejnému publiku; jsou to zdbavy mladeze.
O takovych zabavach se dodnes nezapomene zminit Zadny autor, ktery se zabyva zivotem
meéstskych farnosti.

V Besangonu byval velmi véhlasny svatek blaznt, jeho soucasti byl téz slavny
velikono¢ni tanec, ktery se konal v kostelech svatého Stépana a svaté Maii Magdalény.
Po rannich bohosluzbach se kanovnici a kaplani chytili za ruce a tancovali ve venkovnich

prostorach klastera, v dob¢ neptiznivého pocasi tancili uprostied chramové lodi.

*2 Srov. HEERS Jacques: Svatky blazni a karnevaly, Praha: Argo 2006, 69-71.
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ve formé& balad a rond, slozenych v pribchu tfinactého stoleti, vhodny pro velikono¢ni
svatky. U svatého Stépana pfi jednom z téchto chvalozpévil, ,.Salve festa dies*, kanovnici
a kantofi n¢kolikrat obesli klaster, drzice se za ruce. Maly zpévacek kracel jako prvni
a drzel plast’ nejstarSiho kanovnika, a tak se jeden za druhym tfikrét otocili uvnitt klastera.

Tyto velikono¢ni tance, se objevuji v mnoha zéipadnich méstech, predevSim
ve Francii a v Némecku. Uvadéné a popisované vSemi badateli jsou Velikonoce v katedrale
v Sens, které se vyznaCovaly tancem s micovou hrou (pelota) ptimo v chramové lodi
s labyrintem na dlazb& (viz kapitola Tanec a prostor).*’

Kolem roku 1680 otec Ménestrier napsal k doloZeni své ucené a pitoreskni studie
,»0 starych i modernich baletech* toto: ,,Vidél jsem v né€kolika kostelech o velikono¢nim
dni kanovniky, jak brali za ruce kurové zpévaky a za zpévu radostnych hymnii tancili
v kostele.*

Stejné Casté byvaly i tance o svatodu$nich svatcich. Naptiklad v Chalon-sur-Sadne,
kde kanovnici, jak fikaji texty, §li v procesi na ,,Jlouku* do rajské zahrady. Tam se vSichni
uchopili a za zpévu nékolika responsorii ke svatku sestoupeni Ducha svatého na apostoly,
nekolikrat obesli zahradu, za prozpévovani Veni Sancte Spiritus utvofili kolo kolem jakési
kopule postavené uprostfed. Tento obfad byl naprosto nevinny, lid ho nazyval zcela
pfirozené tancem kanovnik, avSak pfesto byl kolem roku 1600 zakazan.

Jedinym pozlstatkem, kde zustava tanec v kostelech, do dne$nich dob, uvnitt
samotné bohosluzby, je ve Spanélské Seville a Toledu. Pfi bohosluzbach nékterych velkych
svatkl katolické cirkve (svatek Nanebevzeti Panny Marie, BoZiho téla a Narozeni Pan¢)
tanci, zpiva a hraje na kastanéty ze slonoviny pied hlavnim oltafem sbor chlapcti, zvanych
,los seises® (puvodné jich bylo Sest, odtud ndzev seises). Chlapci jsou odéni do
staro-Spanélskeého kroje, ale plivodné byli obleCeni za andély. Tento tanec je starodavného

piivodu, jeho koteny sahaji az do doby maurského panstvi.**

3.1.3 Dva biblické priklady ,,dobrého*“ tance

V knize Kazatel (3,4) se tanci pfizndva misto mezi ostatnimi ¢innostmi, stejné jako
je ,cas plakat i cas smat se“, je také ,,Cas truchlit i cas poskakovat“. Tato argumentace se
ve stiedoveéku tési velké oblibé.

Ve stiedovékych komentafich jsou ¢asto citovany dva biblické priklady ,,dobrého*

tance. Prvnim je tanec Aronovy sestry Mirjam poté, co Izraelci preSli Rudé mote

* Srov. HEERS Jacques: Svatky blazni a karnevaly, Praha: Argo 2006 69-71.
* Srov. REY Jan: Jak se divat na tanec, Praha: Vysehrad, 1947, 50. Obsirnou historii téchto liturgickych
tancll je mozné nalézt téz v knize ,,Los seises de la catedral de Sevilla®.
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a faradonovo vojsko utonulo. Mirjam je popséna jako prorokyné, kterou za zvuku bubinku
pod Sirym nebem nasledovaly ostatni zeny a opévovaly Boha (Ex 15,20).

dcera Mikal Davidem pohrdla, jelikoz tancil téméi nahy pied otrokynémi a pfirovnala ho
k blaznovi. David ji odpovédél, ze nema strach se ponizit kviili Bohu a tvrdil, Ze jeho slava
bude o to vétsi. Mikal za to stihl trest neplodnosti (2 S 6).

Cirkevni Otcové stavi Davidiv tanec ¢asto do protikladu k tanci Salome, a tim ho
ospravedliiuji. Proti divadlu a tanci vystupuje Jan Zlatousty (kolem let 349-407), Rehot
z Nyssy (kolem let 330-395). Rehot Naziansky (kolem let 330-390) Davidiiv tanec chvali.

Na konci c¢tvrtého stoleti Ambroz z Mildana a po ném i celd exegeticka tradice
Davidiiv tanec hodnoti nésledujicim verSem z LukaSova evangelia (7,32): ,, Hrali jsme
vam, a vy jste netancovali; narikali jsme, a vy jste neplakali. “ Podle svatého Ambroze nam
Hospodin piikazuje tancovat ,,nikoli krouzivymi pohyby téla, ale zboznou virou*. Ambroz
upfesiiuje, Ze je tieba dobfe odlisit tanec provadény pohyby t&la a tanec ducha.*

Touto otazkou se ucenci zacali znovu zabyvat ve dvanactém stoleti. Glosa
ordinaria tvrdi, ze Davidiv tanec pfed archou slouZi kiestanim jako ptiklad pokory,
kterou je tfeba zachovavat ptfed Stvofitelem. Richard od Svatého Viktora (1173) rozliSuje
Htelesny tanec a duchovni tanec” podobajici se mystické extazi. Honorius
Augustodunensis debatu jesté dale prohloubi.

V alegorickém vykladu liturgie sepsaném kolem roku 1130 vysvétluje slovo ,,chor
(chorus) dvéma zplsoby. Na jedné stran¢ vychdzi ze svatého Augustina a zdlraziuje
mySlenku svornosti a spolecenstvi. Choér vyjadiuje jednotu zpivajicich (concordia
canentium) a stfidavy zpév dvou casti sboru oznacuje and€ly a vyvolené, ktefi v nebi
velebi slavu Bozi. Chor ubirajici se v procesi k oltari predstavuje blazené duse sméfujici

v 7z v . . 4
k v&&nému Zivotu. Na druhou stranu Honorius odvozuje chorus od slova chorea, tanec.*

3.1.4 Tanec soucasti stiredovéekého divadla

Mravni nazory stfedov€kého kiestanstvi byly sméfovany na odstranéni dlouho
pretrvavajicich vzpominek na pohanské zvyky. Pfi vanocnich a velikono¢nich obtadech,
kde se oslavuje zrozeni a ukiiZzovani Krista, vznika prvni dialog, zarodek stfedovékého
divadla. ,, Quem queritis in praesepio“ — koho hledate v jeslickach — tazi se tii krald, kteti
se prichazeji poklonit narozenému ditéti, ,, Quem queritis in sepulchro — koho hledate

v hrob¢ — tazi se tfi Marii, ktefi pfichazi ke hrobu Krista. Ve tfinactém a pirevazné

* Srov. SCHMITT Jean — Claude: Svét stiedovékych gest, Praha: Vysehrad, 2004, 62.
* Srov. SCHMITT Jean — Claude: Svét stiedovékych gest, Praha: Vysehrad, 2004, 63.
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¢trnactém stoleti se také u nas vyskytuji staroceské velikono¢ni hry. Zakladem napéva byl
cirkevni choréalni zpév. Do tohoto cirkevniho divadla (naptf. hra Mastickar) vnikd prvek
lidovy, jsou zde svétské prvky, humor a soucasnost. Pozdéji byly tyto hry pro jejich
svétskou pievahu z kostela vykazany, hralo se pied kostelem a tfi vchody gotického
kostela byly simultanni scénou. Pavodné byli herci ztfad duchovnich, pozdéji, kdyz
zvitézily realistické lidové prvky, ucinkovali jiz herci — amatéfi. Vznika jevisté na ndmesti,
simultdnni scéna — mansiony (domecky), kde se odehravaji jednotlivé piibéhy, nebo byla
pouzita pohybliva jevisté na vozech, dale riizné masinerie pro rtizné efekty (peklo, kouft).
wMystéria® byly hry, které si braly naméty z Bible a ze Zivota svatych (napf. o sv.
Barbofie).

Dals$im typem stiedoveékého divadla jsou ,,morality™, ve kterych nevystupuji osoby
realné, nybrz pii nich vystupuji personifikované pojmy abstraktni. Resily se rizné mravni
problémy, kdy zobecnéné ctnosti 1 nectnosti na scéné¢ hdjily své pravo na existenci.

Uvnitt tohoto stfedovékého divadla mélo svlj dil téz pohybové umeéni, tanec.
Tanec¢ni vlozky byly soucésti jak mysterii, tak moralit. Stfedoveéky divak byl oslnén nejen
scénickymi efekty (srSeni ohné, blesky), ale 1 kostymy. Barvy kostymi slouzily téz jako
vyjadfovaci prostiedek (naptiklad ctnost v barve bilé...).

Zvlastnim druhem moralit byly tzv. tance smrti ,,memento mori — at’ jsi pan ¢i

chud’as, stejné t€¢ smrtka utancuje, nevime dne, ani hodiny. [9, 10]

3.2 Tanec jako projev zhoZnosti p¥i slaveni svdtkii, svdtosti a svdtostin

3.2.1 Procesi a svdtky s tanci

Nasi zbozni predkové se nedomnivali, ze by obfady s tanci zneuctivaly Boha,
ptestoze byly odvozeny od pohanstvi a zavedeny v neosvicenych dobéach. Z dochovanych
textl se miizeme domnivat, Ze 1 mimo nékteré vyznamné dny liturgického cyklu mohly
velmi Casto bohosluzby, zejména v katedralach, koncit hrami, skotatenim, smichem
a predevSim tancem. Tyto tance (ritudlni a kolovy) byly velmi starého ptvodu,
doprovazely zpévy a hymny a i¢astnici pfi nich snadno zapominali na zdrzenlivost.

Tanec vzdy provéazel vyznamné okamziky v pritbéhu roku i zivota, nékdy dokonce
1 mimo ramec pouhé zabavy. Proto nas neptekvapuje, Ze moralisté ho odsuzuji a povazuji

za jeden z neSvard své doby. Svaty Jan Zlatousty fikal docela oteviené: ,,Bih ndm nedal
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nohy proto, abychom tancovali, nybrz abychom umeétené kraceli“. Ani Francesco Petrarca
neschvaloval to, co kolem sebe vidél v kostele.*’

Jiny moralista, autor ,,Lodi blaznu* tvrdi, Ze tanec ,,zavedl d’dbel sam, kdyz si
vymyslel zlaté tele, a lid pak nectil Stvofitele a Ze z nc¢ho pochazi mnohé zlo. Ony
duchovni zvyklosti a ovzdusi, kvili nimz je tak tézké odd¢lit nabozensky svatek od svétské
veselice, totiz lid vedou k tancovani pifimo v kostelech, coz je pfedmétem pohorSeni: ,,Hra
neni v celém svété, zda se, jez vaznosti tak podobd se jak tanec — jeho pfeneseni k msi
prvni, chramu posvéceni; tu kiepci knézi, mnisi, laici, 1 kutna se tu fadi k tanci.*

V nékterych studiich jsou uvedeny velmi pocetné zminky o ritualnich tancich
z Baskicka, Katalanska a Portugalska. Tyto tance byly nékdy vazné jako symbolické
ritudly, jindy rozpustilé a Zivé.

Vyroc¢ni svatek svatych patront nékdy provazela velkéd procesi s tanci, na nichz se
schazelo velmi mnoho lidi. Historici mnohdy zmifiuji procesi, konané na svatodusni utery
v lucemburském Esternachu pravdépodobné proto, ze se udrzelo az do dvacatého stoleti.

Toto proslulé procesi, shromazd’ovalo tisice ucastnikii, muzi a zen, divek
a mladikt, ktefi se drzeli za ruce nebo za Satky. Tito poutnici naznacovali svlij postup
tane¢nimi kroky, které provadéli zvlastnim zptsobem (pét kroktli vpied a ti1 kroky vzad)
méstem az k bazilice sv. Willibrorda, kde obesli schranu s jeho ostatky. Toto procesi
s tancem, jez vedl klérus s kiiZzem a korouhvemi, je pry pozistatkem dékovné slavnosti za
to, e pominula epidemie svatovitského tance.*® [7, 8]

V Lutychu o svatku svatého Ktize ptichazely z Viviers do mésta davy vesniCant,
které tvorily privody, poskakovaly, tancovaly kolem hlavniho oltafe svatého Lamberta,
dotancily na trzist€ a tancily v kruhu kolem dievénych kiiz zapichnutych do becky obili.

Stejné¢ jako procesiondlni formy tance, tak i tance v kruhu kolem néjakého
posvatného mista, naptiklad kolem stromi ¢i tance kolem pramenid, mély ndbozensky
charakter. Na mysli ndm pfirozen€ vyvstanou i velmi zndmé majové tance, kde je dobie
vidét splyvani kiestanské zboznosti s ritudly pohanského ptvodu.

Dale stoji za zminku naptiklad tanec na pocest svatého Jana o Svatojanské noci
kolem velkych ohiiti, nebo tanec svatého Vita ¢i svatého Modesta, jejichz kult vyzadoval

kroky ve velmi rychlém tempu. Tance rovnéz doprovézely prenaseni svatych ostatkd.*’

7 Srov. ZIBRT Cenék: Jak se kdy v Cechach tancovalo: D&jiny tance v Cechach, na Moravé, ve Slezsku a na
Slovensku od nejstar$i doby az do konce 19. stoleti se zvl. zietelem k d&jinam tance vibec, Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, 108.

* Srov. HEERS Jacques: Svatky blaznid a karnevaly, Praha: Argo 2006, 53-56; srov. REY Jan: Jak se divat
na tanec, Praha: Vysehrad 1947, 47.

* Srov. HEERS Jacques: Svatky blazni a karnevaly, Praha: Argo 2006, 53-56.
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O svatcich zemielych a pfi jejich pfipomince, zejména o svatcich mucedniki
ve vyro¢i jejich smrti, se u jejich hrobti konala velkd shromazdéni, kde se rovnéz
provozovaly tance velmi starobylého a posvatného ptivodu.

Prikladem cirkvi zapovézenych tancli jsou zejména tance za doby letniho
slunovratu kolem tzv. svatojanskych ohni. Dokladem toho je naptiklad napominani
kiestanti, aby o sv. Janu Kititeli netancili, sv. Eligiusem. Déle pied svatojanskym tancem
varuje roku 1024 Burchard Wormsky. Pozdé¢ji bylo snahou vylozit svatojanské tance
v souladu s kiestanskou virou, ptizplsobit jejich vysvétleni zpravam o zivoté sv. Jana.
V rukopise z konce 16. stoleti pisatel vyklada, ze lid o svatku narozeni sv. Jana tanci
na pamatku toho, Ze se svétec narodil.

Svatojanské tance byly vSeobecné oblibeny, zvlasté mezi lidem prostym, ale ani
panovnici se neostychali tancit kolem svatojanskych ohni. Roku 1401 dvaasedmdesatilety
vévoda Stépan II. vesele tan¢il se svou nevéstou Alzbdtou Klevskou v Mnichové kolem
svatojanského ohné. Za pfitomnosti cisafe Maximiliana zapalila sliénd Zuzana Neithartova

r. 1498 v Augspurku ohefi na sv. Jana a tancovala kolem ného s arcivévodou Filippem.*

3.2.2 Tanec v ramci Svatebnich obiadii

Ve sttedovéku se objevoval svatebni tanec s pochodnémi. Tento obycej byl v hlavni
podstaté podobny znamému obfadu u starych Rekd a Rimant i obfadu znamému dodnes
na vychodé. Novomanzelé byli provdzeni vnoci k novému krbu pfi zafi pochodni.
Ve 4. stoleti prejal Konstantin Veliky tento obfad mezi obfady dvorni v Byzancii.
Ve stfedovéku byl tanec pochodiovy pofadan pravidelné o svatbach panskych
1 meStanskych a patfil jako nezbytna soucast do zdpadoevropskych svatebnich zvyklosti.

Svatebni kolovy tanec je pfevzat z Jugoslavie a Makedonie. Vychodni cirkev zna
zvyk korunovace svatebniho paru. Koruna, ktera se proplijcuje pfi uzavieni snatku jako
symbol korunovace spole¢ného zivota, je znazornénim odmeény za vérnost pred Bohem.
(Zj 2,10)

Roku 1540 podava déansky biskup Palladius zpravu, ze v pondé€li ¢i utery
svatebniho tydne se konaly tance v kostele, které pretrvavaly jeSt€¢ do prvni poloviny
devatenactého stoleti.

Také v Recku a Rumunsku znali 1idé je§té v minulém stoleti tanec p¥i svatebni

ceremonii. V Archipelu v Mykonosu tanc¢ili novomanzelé, poté co si nasadili svatebni

%0 Srov. ZIBRT Cenék: Jak se kdy v Cechach tancovalo: D&jiny tance v Cechach, na Moravé, ve Slezsku a na
Slovensku od nejstar$i doby az do konce 19. stoleti se zvl. Zietelem k dé&jindm tance vibec, Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, 108.
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prsteny, tfi kola kolem oltafe. V Rumunsku chodili novomanzelé¢ tanecnim krokem

s popem a dvéma svédky okolo liturgického pultiku, pfi¢emz se viichni drzeli za ruce.’’

3.2.3 Tanec v ramci Pohibivani

Mezi nejstarsi druhy tance, jejichz piivod nepochybné saha do nejstarSich dob patii
tanec pii pohibu, kdy byla slavena pamatka mrtvych. Jesté u pokiestansténého lidu dlouho
pretrvaval tanec nad t€lem neboZtika z dob pohanskych.

Tomu se rozhodl zakrocit Karel Veliky roku 785 v Paderbornu. Pod pokutou smrti
zakdzal na hrobech zesnulych hodovat, zpivat a tancit. Zapovedi téhoz druhu obnovila
fimska synoda za papeZe Lva IV. kolem roku 850 a dvé 1éta potom vyhlasil téz arcibiskup
Hincmar v Remesi tance pii slavnosti na poctu zemielych za hiiSné. Znova a opét
nafizovalo usneseni na koncilu, aby mrtvy &lovék byl pohiben vazng, s tictou, s bazni.’>

Roku 1092 Bfetislav 1. pfisné zakazal pohiby, které by se konaly na
neposvécenych mistech, v hdjich a v polich, a taktéz slavnosti, které lid konal pro pokoj
dusi a na pocest zemielych, podle pohanského obyceje na kiizovatkach a trojcestich. Také
Kosmas se zmitiuje o pohfebnich hrach a rejich se SkraboSkami na tvafi. Neni pochyby, Ze
k témto pohiebnim slavnostem se druzily u Cechil, jako viude jinde, také tance.

Homiliat opatovicky ve dvanactém stoleti kara obycej tohoto druhu, rozSiteny snad
u vSech narodu, ktery se takika doslovné shoduje s napomenutim Lva IX. z konce devatého

stoleti, jeZ opakuje v fadech Regino Piirmsky a po ném Burchard Wormsky.”

SL WOSIEN Maria — Gabriele: Tanz als Gebet, Linz: Veritas 1995, 111-112.

32 Svédectvi o Slovanech zapsal Arab Al-Bekri (+ 1094) v 11. stoleti Slované se raduji a veseli pii spalovani
mrtvoly, Ze boZstvo se smilovalo nad neboztikem. Srov. ZIBRT Cenék: Jak se kdy v Cechach tancovalo:
Dé&jiny tance v Cechach, na Moravé, ve Slezsku a na Slovensku od nejstarsi doby az do konce 19. stoleti se
zvl. zfetelem k déjinam tance vibec, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, 24.
3 Srov. ZIBRT Cengk: Jak se kdy v Cechéach tancovalo: D&jiny tance v Cechach, na Moravé, ve Slezsku a na
Slovensku od nejstar§i doby az do konce 19. stoleti se zvl. Zietelem k dé€jindm tance viibec, Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, 25.
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ZAVER

Cilem této prace bylo poukéazat na cennou hodnotu tance, jez miize velmi obohatit
dnesni liturgii. Abychom dosli vyjasnéni podstaty tance v kiest’anské kultute je zapotiebi
projit vSechny cesty, jimiz se tanec ubiral, chceme-li pochopit jeho kouzlo, krdsu a vyznam
v dneSni dobé&. Je nutné stfidat rizné pohledy, at’ uz pohled historicky, sociologicky,
psychologicky ¢i esteticky.

V dnesnim svété se nekde tanec do liturgie zavadi, jinde je jeji tradi¢ni soucasti
jako napftiklad v Africe. AvSak tanec v liturgii ma 1 své odptirce. V této praci byl nastinén
vyvoj nabozenského tance, jeho mozZnosti a zplUsoby vnimani v rtznych kulturach a
naboZenstvich na usvitu déjin. Je zde nastinén i stfedovéky odpor k hiisnému télu, jez bylo
,»vezeni duse”. Tento pfistup a princip nedivéry k tanci mnohdy jesté dnes pieziva ve
spolecnosti. V této praci je podana zprava, jak se na tanec pohlizelo z hlediska moralnich
pravidel. Tanec nebyl vzdy jen zatracovan, ale byl i pfijiman jako hodnotné bohatstvi.

V Pismu svatém je skryto vice rovin vyznamu tance v ndbozenském Zivoté — tanec
jako vyjadreni radosti, jako vyjadfeni modlitby, na oslavu svatki a predevSim tanec na
oslavu Hospodina.

Béhem pfipravy této prace bylo objeveno nefekané velké mnoZzstvi krasnych
materiall, které pojednédvaji o tanci v kiestanstvi, ale 1 v jinych nabozenstvich. Mnoho
téchto jisté zajimavych dokladi o ndboZenském tanci ziistalo nezahrnuto, jelikoz tato prace
ma velmi malo prostoru pro tak velké bohatstvi. Z toho vyplyva, ze predkladana prace
nezahrnuje vycerpavajici shrnuti vSech udalosti, které¢ jsou doprovézeny tancem. Presto
vSak doufam, Ze se budu moci k tomuto tématu vratit.

Tato prace predklada mozné odpovédi na otazky, které se mohou naskytnout i
v dnes$nim svéte: ,,Jak 1ze tancit pfed Bohem?“, ,,L.ze tanec piijmout jako formu modlitby,
jako obét, jako formu nejniternéjSiho sebe odhaleni?*

Tanec jako projev zboZnosti neni pouhou zaleZitosti minulosti. MiiZe byt a dokonce
1 mnohdy je formou, kterou lze vyjadfit nase ticta k Bohu. AvSak musime mit stale na
paméti, ze tanec se muze stat modlitbou téla pouze tehdy, je-li opravdu nasmérovan

k Bohu.
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Prehled pouzitych symbolii a zkratek

Knihy Starého zdkona

Ex Druha MojziSova (Exodus)
Sd Soudcii

1S Prvni Samuelova

28 Druha Samuelova

Z Zalmy

Kaz Kazatel

Knihy Nového zdkona

Mt Evangelium podle Matouse
Mk Evangelium podle Marka
L Lukas

J Jan

1K Prvni list Korintskym

Ef Efezskym

Fp Filipskym

Zj Zjeveni Janovo

Uvedené zkratky knih Pisma svatého jsou podle ekumenického prekladu.

Ostatni zkratky

aj. ajiné

¢l Clanek

napf. napiiklad

nestr. nestrankovano

n. nasledujici (strana ¢i vers)
STOV. srovnej

sv. svaty

tj. to je, to jsou

op. cit. opus citatum — citovan¢ dilo
tzn. to znamena

tzv. tak zvany
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Anotace

Bakalatska prace ,,Tanec jako projev zboznosti“ pfedstavuje pojedndni o tanci
v ramci kiest'anské kultury. Nastinuje vyvoj ndbozenského tance a jeho moznosti, zptisoby
vnimani v raznych kulturach a nabozenstvich na usvitu d¢jin. Vysvétluje téz piistup a
princip neduvéry k tanci, ktery mnohdy jesté dnes prezivd ve spoleCnosti. Tato prace
predklada pohled na tanec, ktery prostfednictvim gest a pohybt téla miize vyjadiovat nasi
uctu k Bohu, mize byt vyjadienim modlitby a velmi tak obohatit liturgii. Tanec, kterym
kiestané mohou dosveédcit svou radost z viry, je stejné¢ jako hudba a zpév pro liturgii

cennou hodnotou.

Klicova slova

Tanec, gesto, liturgie, modlitba, vyjadreni.

Abstract

The bachelor thesis “Dance as a Manifestation of Devotion” is an exposition on
dance in the context of Christian culture. It draws out the development of religious dance
and its possibilities and apprehension in various cultures and religions at the dawn of
history. It also explains an approach and a principle of scepticism with regard to dance that
still exists somewhere in the society. The paper presents a view of dance that can express
our devotion to God through its gestures and moves; dance can be a manifestation of
prayer and thus enrich the liturgy to a great extent. The dance that helps Christians to show

their joy of faith is of precious value for the liturgy, just like music and singing.

Keywords:

Dance, gesture, liturgy, prayer, expression.
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