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Abstrakt (slovensky):

Ciel'om tejto prace je zamerat’ sa na dva najvyznamnejSie romany spisovatel'a C. E. Gaddu
z perspektivy diskurzov o subjekte a intersubjektivite filozofov E. Husserla, M. Heideggeraa L.
Wittgensteina.

Po kratkom oboznameni sa so Zivotom a tvorbou autora prevadzame rozbory oboch romanov,
v ktorych zaznamendvame postupny presun od problematiky subjektu k problematike
intersubjektivity, ako socidlne ukotvenej pravdivosti davajucej priestor pre zrod
antidetektivneho romanu.

Na zaver opakovane vyzdvihujeme epistemologicki rovinu zmyslu Gaddovej romanovej
tvorby — jej vhl'ady do podstaty pravdivosti a charakteru 'udského poznania v§eobecne, ktoré
sa vynaraju pri motive zlo¢inu na pozadi otazok ohl'adom l'udského svedomia a spravodlivosti.

Abstract (in English):

The main aim of this thesis is to focuse on the two of C. E. Gadda's most famous novels in
their comparative interpretations based on the perspective of the debate on subject and
intersubjectivity by philosophers E. Husserl, M. Heidegger and L. Wittgenstein.

After a short intoduction dedicated to life and work of the author, we analyse both novels in
which we witness the shift of attention from the problem of the subject to the problem of the
intersubjectivity seen as socially anchored truth that gives rise to antidetective novel.

In conclusion we emphasise once again the epistemological level of meaning in Gadda’s novels
—their insights into the essence of truth and the character of human knowledge in general which
emerge especially with the crime fiction against the background of questions regarding
conscience and justice.



1. UVOD.....ucouvceruecensuecnnens 7
1.1. INZinier a SPISOVALED .....ccovveierreicssnicssanisssanesssanesssasessssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssnns 7
1.2. Gadda — monada (bez Boha) talianskej literarnej moderny..........ccceeceeeeserccsercssnneees 10
| LY (7 1S o T AU SRRSO 10
1.2.2. Talianska modernistickd proza v kontraste s naturalizmom ...........cccceeeevereereennenne. 11
1.2.3. Moderna na hranici s literdrnou postmodernou ............cecveeereeeerieeesiieeeieeesieeesveeenns 13

2. ROMANOVA TVORBA C. E. GADDU V KONTEXTE DOBOVEHO DISKURZU O

SUBJEKTE A INTERSUBJEKTIVITE .....cuiovininninrensinsnissenssnssasssessssssssssssssssssssssssssssssss 14
2.1. La cognizione del dolore .16
2.1.1. Nacrt deja roméanu La cognizione del dolore...................cccoveueeiienviaiiaioiiiieiieeene, 16
2.1.1.1. GONZALo — SUDJEKL? ..eoeiiiiiieiiieie ettt 18
2.1.1.2. St — OBJEKLE? ..o 20
2.1.2. Husserlova fenomenologicka absolutnost’ bolesti a bagaz javového sveta................. 23
2.1.2.1. La cognizione del dolore a fenomenologia intersubjektivity .........ccoeceeveeenennne. 26
2.1.3. La cognizione del dolore a Heideggerov fenomén ztfalého rozumenia..................... 32
2.1.3.1. Moment svetskosti sveta @ VECOVILOSET VECT...couueeruireiieriieeiieniieeieesiie e 34
2.1.3.2. Moment kazdodennosti neoSObNENO ,,0/0 SA* ........evevvveiiiiiiieeeeeeee e 36
2.1.3.3. Moment GzKOStNENO TOZUMENIA ......eeouereiieiiieiieiie et 38
201040 ZAVET ettt ettt et 45
2.2. POZNANIE U GAAAU ...ceeeeerereeeeeeereeeeenenereeeeeeeneeeeesesesesssesssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssasasans 47
2.3. Quer pasticciaccio brutto de via Merulana .53
2.3.1. Mesto, ktorého genius loci j& locus deliCti..............ccooceeeeviriiniiiniiiiiniinieieneeene. 53
2.3.2. NACrt romANOVENO dEJa ....ccuveieiiiieiiieeiieeee et e e e e aaee s 54
2.3.3. Detektivna metoda versus kategoria priCiny .........ccoceevvereenerieeneeneeieneenieeieseeeeenees 56
2.3.4. GAAAOVA OPEIA APEFLA. .........eeeeeeeiieeeieeeeiee ettt eee e saee e bee e snbeeennseeennnee s 58
2.3.5. Antidetektivny roman v KOntexte pOZNania ..........ccceecveeeenierieeneenienienienieneeneeneeennes 62
2.3.5.1. Gadda @ DUITENIMALL .......cc.eeiiiiiiiiiiiieeeete e 64
2.3.6. Gadda na hrane — moderna a poStmMOderna ............ccceecveeeenieriienieneeieneerieeee e 67
2.3.7. Heacittas uchOpena SKIZ PASTICHE ............cccuueeeueeeciieeieeecieeeieeeee e svee e 69
2.3.7.1. Rekurzivita — od imitatio auctorum K maAivipomog ‘OpprovIn ............cceeeeeeecnee. 74
23180 ZAVET ..ottt et h e sttt b e et e e et eee 77
3. RIASSUNTO ..uccuiiiuinnninsnnsessansssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssss 80
4. RESUME ......covcrurcrnnnscrnnncnns 81

5. ZOZNAM POUZITEJ LITERATURY ..ueoeeveeeeeeeeeeessesesesessssssssesessssssssessssssassssssssnsasaes 82




1. Uvod

Ciel'om diplomovej préace je nahliadnut’ na romanovu tvorbu talianskeho spisovatel’a C.
E. Gaddu z perspektivy sudobého filozofického diskurzu o subjekte a intersubjektivite pre
roz$irenie moznosti interpretacie poetiky tohto autora presahujuceho hranice literarnej
moderny. Pre dosiahnutie tohto ciela sa zameriavame na dva Gaddove romany, ktorych
ustredny motiv je zlocin — do extrému vyostrend problematickost’ vztahu medzi subjektom
a svetom, resp. sférou intersubjektivity. Jednd sa o nedokonfeny romén o matkovrazde
Cognizione del dolore (1963) a o detektivny roman s otvorenym koncom Quer pasticciaccio
brutto de Via Merulana (1957). Po uvodnom bio-bibliografickom predstaveni autora a jeho
doby, kategorickom vymedzeni pojmov literarnej moderny a filozofickej postmoderny,
nahliadneme do problematiky subjektu prostrednictvom najvyraznejSich osobnosti filozofie
prvej polovice 20. storoc¢ia E. Husserla, M. Heideggera a skorého i neskorého Wittgensteina.
Za perspektivy kontrastnej analyzy r6znych traktovani o subjekte a jeho vztahu voci svetu a
inym subjektom, pristapime ku konkrétnym analyzam spominanych romanov C. E. Gaddu. Nie
je nasim ciel'om vycCerpat autentickost’ poetiky literarneho diela filozofickou ¢i psychologickou
analyzou autora, jeho roméanovych svetov a protagonistov. Poklsime sa nechat vyvstat
interpreta¢nl perspektivu poukazujucu na spojnicu medzi objavovanim sa patologicky ,,slabych
a chorych® protagonistov roméanov 20. storocia (postava Gonzala z Cognizione del dolore) a
vynorenim sa zanru antidetektivneho romanu (Quer pasticciaccio brutto de via Merulana), v
ktorom sa ldme moznost’ vecnych, definitivne platnych sposobov orientacie sa vo svete
Lviriacich sa spolupricin®. Na zaver sa zamyslime nad mierou interpretacnej adekvatnosti
poetiky tvorby C.E. Gaddu ohladom hladania hranic konciacej sa moderny a fenoménov
ohlasujucich echo prichodzej postmoderne;j éry.

1.1. InZinier a spisovatel’

Carlo Emilio Gadda' sa narodil 14. novembra 1893 v Milane, v rodine 53-roé¢ného
vdovca, podnikatel'a strednej vrstvy, Francesa Ippolita Gaddu. Jeho druhou manzelkou
a Gaddovou matkou bola o023 rokov mladSia ucitel’ka francuzStiny mad’arského, resp.
uhorského pévodu menom Adele Lehr?. V obdobi, ked’ vrcholi Giolittiho systém, Italietta slavi
svoj Belle époque, rodia sa i silné antigiolittovské nalady. *> Antigiolitizmus je jednym z hnacich
motorov prechodu privrZzencov extrémnej l'avice k nacionalistickej pravici — jav typicky pre
taliansky verejny Zivot v Case krizy pred vypuknutim prvej svetovej vojny. ZhorSenie
hospodarskej konjunktary (napétie po rakuskej anekticii Bosny a Hercegoviny, nicivé
zemetrasenie v Reggiu a Messine) k tejto tendencii len dopoméha. Za krizou v sektore
automobilizmu a v hutnickych odvetviach priemyslu, od roku 1907 zadina zaznamenavat
prepad i cukrovarsky a textilny priemysel, v ktorom pracuje Francesco Gadda s chovom
priadky moruSovej. V roku 1909 hlava rodiny Gaddovcov zomiera, zanechajuc manzelku a tri
deti (Carla Emilia (1893), Claru (1895) a Enrica (1896)) v tazivej financnej situdcii, do
ktorej dostal svoju rodinu riskantnymi obchodnymi investiciami. Nerentabilnym statkom

L GIOIANOLA, Elio. Carlo Emilio Gadda: Topazi e altre gioie familiari. Milano: Jaca book, 2004, s. 170
Encyclopedia of Italian Literary Studies. Ed. Gaetana Marrone. New York-London: Routledge, Taylor &
Francis, 2007, s. 797.
2 Porov. ROSCIONI, G. C. Il duca di Sant'Aquila. Milano: Mondadori, 1997.
3 Dejinné suvislosti SerpAm z PROCACCI, Giuliano. Déjiny Itdlie. Prel. Janderova, D. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2007.
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vyzadujucim si nemalé ndklady na svoje udrziavanie sa pre Gaddovcov bezpochyb stava vila
v obci Longone al Segrino, v regione Brianzy, ktora sa zapiSe do spomienok deti ako symbol
strddania a prisne chladnej vychovy matky, krCovito kladucej doraz na bezpodmienecné
uchovanie si spolocenskej urovne zivota mestianstva. V roku 1912 po uznani zvrchovanosti
Talianska nad Lybiou, nad touto ,,bedniou piesku*, Carlo Emilio kon¢i svoje gymnazialne Stadia
a a napriek vasni k literature sa zapisuje na Istituto Tecnico Superiore. Neustala nezhoda medzi
osobnou inklindcoiu k literatire atlakom zo strany okolia na vyber spolocensky
prestizneho, istotu prace poskytujuceho povolania, sa odzrkadl'uje v Gaddovom podvojnom
vzt'ahu k matke.

Napriek tomu, ze Adele Lehr sama vyStudovala literarny obor (svoju diplomovu pracu
pisala o literarnom kritikovi a basnikovi Nicolas Boileau Despréaux a neskor sa stala autorkou
niekol’kych §tudii o Giuseppe Parinim), svojmu prvorodenému synovi Carlovi Emiliovi
neposkytuje ziadnu podporu pre jeho literdrne ambicie.

Stadia na technickom institte prerusi prichod 1. svetovej vojny a Carlo Emilio po boku
ostatnych S$tudentov-interventistov, ktori demonstrovali v maji 1914 v uliciach za vstup
Talianska do vojny, dobrovolne nastupuje do vojenskej sluzby. V roku 1915 bojuje uz
v zakopoch v Adamello, Isonzo a Tonale. Po porazke v Caporette travi vyse roka v nemeckom
zajati v Celle, v Nemecku. Giornale di guerra e di prigionia, ktoré publikuje aZ v roku 1955,
su svedectvom ztohto obdobia pomenuvajuce chaos a diletantsvo vojenského vedenia,
nepripravenost Talianska na vstup do vojny. Vidznenie bolo pre Gaddu tazkym
traumatizujucim zazitkom, ulavu po ,,zmrza¢enom talianskom vitazstve* mu neposkytuje ani
navrat do rodného Milana. V januéari 1919 sa dozvedd o smrti milované¢ho brata Enrica,
vojenského pilota. S nasledujicim rokom Carlo Emilio ukonéi svoje inzinierske $tadia na
Technickom inStitute zévereCnou pracou o tzv. Peltonovej turbine s dvoma dyzami
(rovnakotlakovej vodnej turbine s doty¢nicovym ostrekom obezného kolesa pre velké spady).
Povojnové Taliansko je znacne chudobné a zadlzené. Rok 1919 je rokom najhlbsej krizy
spolo¢nosti novodobého Talianska. Neustéle silnie i nebezpecna hrozba revolicie zo strany
robotnickych odborov. Je dolezité pripomenut’, Ze taliansky socializmus bol uz od svojich
pociatkov znacne odliSny od svojej franctizskej ¢i nemeckej obdoby. Talianski revolucionari
presadzovali radikdlny Gto¢ny boj, nie reformy staviace na uz existujliicich zédkladoch. Kriza
paradoxne podporovala taliansku reakciu pravice, ktora sa tak snaZzila vytvorit’ protivahu voci
obavanym socialistom. Vojenské, pol'nohospodarske a priemyslové skupiny snivajii o navrate
poriadkov, pozaduji kone¢né rieSenia. Kriza nakoniec spustila nie desatrocia obavanu
socialistickil revoluciu, ale naopak, reakciu. Taliansko v obdobi 1921-1922 sa stava
predobrazom Nemecka pred nastupom fasizmu a samo umoznilo fasSizmu dostat’ sa k moci.
Gadda sa zapisuje do Narodnej faSistickej strany v roku 1921. Silny cit vlastenectva,
obvitlovanie socialistov a parlament za nevybavenost’ talianskych vojsk pocas prvej svetovej
vojny, ktoru zakusil na vlastnej kozi, ¢inia z mladého Gaddu presvedcéeného pravicového
sympatizanta. Odklon od faSistického prudu priznava autor spétne az od obdobia zavrazdenia
Matteottiho a definitivny rozchod s faSistickou ideologiou uvadza az vroku 1935, po
nasilnostiach v Etiopii zo strany faSistickej vlady, ktora si krvou poslednej kolonialnej vojny
predplaca vzrastajiicu popularitu v radach svojich voli¢ov.

Ako elektrotechnicky inZinier od roku 1921 pracuje Gadda v spolo¢nosti Compaiiia
General de Fosforos najskor na Sardinii, potom v Lombardii. V rokoch 1922-1924 pod zastitou
rovnakej spolo¢nosti pracuje v juznej Amerike, v Argentine. Po navrate do Mildna sa zivi
vyuCovanim matematiky a fyziky na gymnaziu, pricom znovu zacina univerzitné S$tadia
oborom filozofie. Po kompletnom splneni Studijného planu tohto oboru vSak neodovzda findlne
vypracovanie svojej dizertatnej prace z dejin filozofie, zameranti na tému Leibnizovej
Nouveaux Essais sur l'entendement humain. V roku 1925 sa prestahuje do Rima, kde opét
pracuje ako elektrotechnicky inzinier do roku 1931.
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Vyznamnym pre Gaddu sa stdva oboznamenie sa s florentskym prostredim* Solarie,
ktoré motivuje autora intenzivnejSie sa venovat’ literarnej ¢innosti. Tento Casopis, na rozdiel od
1l selvaggia a hlavne I/ Bardella, nezdruzoval tzv. fasistov ,,lavice®, t.]. literatov-ideoldgov,
ale spisovatelov otvorenych voci europskej kulture, snaziacich sa dostat’ z kruhu masove;j
spolo¢nosti pod brutalnym diktatom fasizmu, ktorého tvrda cenzira v nasledujucom desatroci
prispela k zédniku casopisu. Solaria sa zasluzila Sirenim autorov anglického modernizmu,
hlavne Prousta a Joyca i medzi talianskymi CitateI'mi. Zameriavala sa hlavne na prozaicku
tvorbu, ¢im prispela k zreStaurovaniu zaujmu o romdn, ktory pocas 20. rokov upadal.
NezanedbateI'nym je i fakt, ze medzi jeho spoluzakladateI'mi bol i Bonaventura Tecchi, Gaddov
priatel’ z Cias nemeckého zajatia, z tzv. baraku poétov (barak 15c¢), ,,Baracca dei poeti*, o ktorej
autor pise v kapitole ,,Compagni di prigionia“. Gadda v roku 1927 publikuje na strankach
Solarie esej Apologia Manzoniana, ktord odstartuje jeho aktivnu literarnu Cinnost. V tom
obdobi zacina pisat’ i prvé nacrty romanov, poviedok a traktatov. V rozmedzi rokov 1924—-1925
Racconto italiano di ignoto del Novecento, a 1928-1929 Spekulativno-filozoficky traktat
Meditazione milanese. V rovnakom obdobi sa zacinaji sa objavovat’ i prvé nacrty romanu
Meccanica. Od roku 1931 spolupracuje aj s milanskym dennikom L'Ambrosiano, V ediciach
Solaria vychadza medzitym prva Gaddova kniha, zbierka La Madonna dei filosofi (1931), ktort
o tri roky neskor nasleduje druhd 11 castello di Udine (1934), za ktoru autor ziska literarne
ocenenie Bagutta. Inzinerske povolane definitivne zavesi na klinec az koncom 30. rokov.
Tomuto rozhodnutiu predchadzala smrt’ jeho matky Adele Lehr v roku 1936 a nésledny predaj
(tol’kokrat v dusi autora a v jeho textoch obmielanej) rodinnej vily v Longone al Segrinos.
V priebehu par mesiacov v roku 1937 vyhotovi Gadda zéklad roméanu La cognizione del dolore,
v ktorej rezonuje rovnako problematicky ako hlboky vzt'ah s matkou, jeho spomienky
na detstvo, na vilu v Brianze situovanej do juhoamerickej post-pozitivistickej, imaginarnej
krajiny Madragalu. Gadda inadalej intenzivne spolupracuje s ¢asopismi. Na strankach
Letterattura vychéadzaja Casti tohto romanu na pokraovanie v rozmedzi rokov 1938—-1941.
Roman vsak zostava nedokonceny.

V rokoch 1940-1950 prebyva autor priamo vo Florencii a jeho literarna aktivita
prekvita. Nadvézuje spolupracu s d’alSimi Casopismi a pokracuje v pisani poviedok. Ostro
polemizujtci pamflet o fasizme Eros e Priapo vznikd pod autorovym perom uz od roku 1941.
V roku 1944 vychadza zbierka poviedok z mildnskeho prostredia L'Adalgisa, jej Cast’ nazvana
»Disegni milanesi* povodne predstavovala zékladné nacrty pre roman situovany do mildnskeho
prostredia, ktory sa mal povodne volat’ I/ fulmine sul 220. Dva z tychto milanskych nacrtov
nasli svoje umiestnenie dokonca i v romane La cognizione del dolore. Jedné sa konkrétne o
epizddu o jedakoch morkovych kosti a Matkinho zadumcivého, spomienkami prekypujuceho
uzkostného bludenia po vile na pozadi besnenia blrky. Na strankach ¢asopisu Letterattura
v rokoch 1946-1947 vychadza Gaddov druhy roman na pokracovanie Quer pasticciaccio
brutto de Via Merulana. V roku 1950 sa st'ahuje do Rima a stdva sa zamestnancom RAIL V
roku 1953 vychadza zbierka Novelle del ducato in fiamme, za ktorti obdrzi cenu Viareggio.
O dva roky neskor zanechava zamestnanie vediceho kulturneho redaktora a plne sa venuje len
tvorbe. PokraCuje v praci na svojom detektivnom romane a na d’alSom prepracovavani,
redigovani svojich uz skor napisanych romanov a poviedok. Quer pasticciaccio brutto de via
Merulana vychéddza vroku 1957 pod hlavickou vydavatel'stva Garzanti. V roku 1963
publikuje zbierku Accoppiamenti giudiziosi, toho istého roku vychadza i prvykrat knizne

4Fenomén politicko-kulturnych ¢asopisov mladej generacie intelektualov 2. a 3. dekady 20. storocia
vznikajucich vo Florencii, v kultirnom centre vtedajsieho Talianska. Rezonovali v nich predovsetkym
iracionalistické a vitalistické tendecie. (Leonardo, Hermes, Voce — vid’ expresionizmus ,,vocianov®, napr. proti
novele a romanu v mene fragmentu.) Porov. LUPERINILR. — CATALDI, P. — Marchiani, L.. La scrittura e
l'interpretazione. Storia e antologia della lett. It. nel quadro della civilta europea. Vol. 3. Firenze: Palumbo,
2002, s. 17.
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vydané La cognizione del dolore, za ktori obdrzi vyznamny uspech vyhrou literarnej ceny Prix
international des éditeurs (Prix Formentor), o iniciovalo postupné narastanie ohlasu a
popularity tohto autora predovsetkym medzi zahrani¢nymi ¢itatel'mi. V roku 1967 vychadza
Eros e Priapo a o tri roky neskér roman Meccanica. Postupne narata i autorovo ocenenie medzi
literarnymi  kritikimi. 21. mdja 1973 zomiera v Rime. Post mortem autora vychadza
Meditazione milanese (1974) a Racconto italiano di ignoto del Novecento (1983).

1.2. Gadda — monada (bez Boha) talianskej literarnej moderny

Skuto¢né uznanie za Gaddov literarny prinos nastava az po kniznom vydarni Quer
pasticciaccio brutto de via Merulana vydavatelom Aldom Garzantim, teda viac nez desat’
rokov po prvom objaveni sa state tohto romanu na strdnkach Casopisu Letterattura. Doméca
talianska literarna kritika si sprvoti s Gaddom nevedela dat rady. Autor bol kritikmi
zanedbavany a neskor odsunuty na druhoradé miesto po Luigiovi Pirandellovi a Italovi
Svevovi, ako autor neukoncenych romanov plnych chaosu literdrneho pastiSu a makaronske;j
jazykovej smesky literarnej moderny, ktory sa tesi ,, sustavnému nezaujmu citatelov: ,, quelle
sue parole difficili che nessuno capisce, di cui gli piace d’ingioiellare una sua prosa dura,
incollata, che nessuno legge*. Na druhej strane, s autormi kritik na prelome milénia sa ¢asom
prejavila 1 opacné priliSnost’, a to snaha ¢itat' Gaddu vyhradne postmodernistickym klIi¢om,
teda ako typického postmodernistického autora.® V nasledujicich podkapitolach sa preto
zameriame na priblizenie pojmov moderny a postmoderny v ich historickych a kultirnych
kontextoch, aby sme dokézali ndjst adekvatnu polohu interpreticie Gaddovej roménovej
tvorby.

1.2.1. Moderna

Pojem moderny sa uplatiiuje v mnohych oblastiach s réznou mierou pausalnosti svojho
uzitia, od kultary az ku technologii, prinaSajuc so sebou rovnako pestra varietu periodizaénych
vymedzeni. Moderna, ¢i fenomén modernizmu, moéze nadobudat’ referenény vyznam
sociologicky — nastup masovej kultary uzko spéty s rozvojom masmédii, ktorému predchadzal
pokles urovne analfabetizmu a rozSirovanie voli¢skych prav. Spolu s tymto vyznamom
moderny uzko, resp. podmieniujico suvisi jeho prechddzajuci technologicky vyznam — proces
modernizacie v zmysle konkrétnych historickych priemyselnych revolucii 19. storoc€ia, ¢i v
zmysle neskorSieho technokratického modelu ,,novej spolo¢nosti 20. storocia.

Odlisnym pojmom je moderna vo filozofickom vyzname, ktord je inym dejinnym
obdobim, ato obdobim novoveku — teda racionalizmu (Spinosa, Leibniz, Descartes),
empririzmu (Hobbes, Locke) a nemeckého klasického idealizmu (na cele s Heglom, Kantom
a Fichtom). Moderna novovekej filozofie je teda len v homonymnom spojeni s modernou 20.
storocia. Gadda, lombardsky milovnik racionalizmu, poriadku a systému vo svete, ktorého
realita je vSak paradoxne uz skor ,predzjednanou disharmoniou‘, prechovava hlboky obdiv
voci autorom filozofického novoveku. Splin rehotu po stratenej totalite zmyslu, po stratenom
svete harmoénie a zjavne] racionality sa vjeho literdrnej tvorbe odzrkadluje 1 priamo

> GADDA, C. E. La cognizione del dolore. Milano: ADELPHI, 2017, s. 64. Vlastny preklad: ,.tie jeho tazké
slova, ktorym nikto nerozumie, ktorymi sa mu tak paci Sperkovat svoju zlozZitu, zamotanu prozu, ktoru nik
necita“.
¢ Porov. BOUCHARD, Norma. Writing for the Third Millennium: Gadda and the Unfinalizability of Life. In.
Annali d’Italianistica. Vol. 18, 2000, Chapel Hill: The University of North Carolina at Chapel Hill, s. 277- 292.
Popr. porov. BOUCHARD, Norma. Céline, Gadda, Beckett: Experimental Writings of the 1930s. Gainesville:
University of Florida Press, 2000.
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parodizujucim si vypozi¢iavanim pojmov z Leibnizovej, Spinozovej, Descartovej filozofie,
aich re-kontextualizaciou v literarnej fikcii, ktord odraza nemoznost’ priamociarej, stalej
racionalnej uchopitel'nosti sveta Gaddovej doby a tvorby.

Nemoznost’ dosianutia totality zmyslu, prelomenie naturalistickych konvencii (ktoré
prehlasovali svoju transparentnost’ v mene bezprostredného pristupu k svetu), spochybnenie
kategorie subjektu a kategorie linerarneho Caso-priestoru skrz tendenciu k introspekcii, su
prvkami literarnej moderny, kapitoly dejin literatury, ktora sa zrodila v anglofonnom
prostredi’, v kritickej reflexii na texty dekadencie a naturalizmu. Prvé (nominalne) uZitie pojmu
»moderny* mézeme datovat’ uz do roku 1848 v stvislosti s dielom Baudelaira a Flauberta.
Skuto¢nym zakladatel'om literarnej kategdrie modernizmu ako smeru ¢i tendencie (nie
organizované¢ho hnutia, ani ostro vyhranenej kategorie) sa stalo az spominané anglofonne
prostredie Ameri¢anov Zijuci v Britanii, Irov, WelSanov a Angli¢anov, pod prizmou
upadajucich viktoridnskych hodnét, v ¢asovom rozmedzi pocinajuc poslednymi dvoma
desatroCiami 19. stotocCia a vrcholiac v prvej polovici 20. storocia. Koniec 30. rokov je zaroven
koncom i pre anglofonnu modernu s Joycovym Finnegans Wake (1939), ktord priniesla
slavnych autorov, ako napr. Ameri¢anov Ezra Pounda a Thomasa Stearnsa Eliota, irskych
autorov Jamesa Joyca a Williama B. Yeatsa, Anglicanku Virginiu Woolfovu, alebo v ramci
moderny 1 francizsky a nemecky tvoriacich spisovatel'ov, ako napr. Marcela Prousta a Roberta
Musila — ikony svetovej literarnej moderny.

1.2.2. Talianska modernisticka préza v kontraste s naturalizmom

Je dolezité si uvedomit, Ze kategéria moderny v dejindch talianskej literatury je
kategoriou len importovanou zo zahranicia a vyhranene sa zauzivala na talianskej literarnej
pdde predovSetkym az s prichodom debaty o postmoderne (aneoavantgarde v 60. a 70.
rokoch), v juxtapozicii vo¢i ktorej kontrastnejSie vyvstali po sposobe ,, claritas filia temporis *
autori ako napr. Svevo (1861), Pirandello (1867) ¢i Tozzi (1883). Pociatok periodizacie
moderny prichadza prave s Pirandellom, ktorého Mattia Pascal zroku 1904 o Styri roky
predstihol Marinettiho Futuristicky manifest. Ako futurizmus tak 1 modernisticki spisovatelia
odmietajt ideologicky tradicionalizmus Talianska Viktoria Emanuela III. a st kriticki na jedne;j
strane voCi dekadentému symbolizmu, na druhej vo¢i naturalizmu.

Samozrejme, rozdiely medzi koexistujicim futuristickym hnutim a modernou ako
smerom ¢i tendenciou snad’ nemo6Zzu byt ani kontrastnejSie. Futuristicky hnev pali mosty
s minulostou, je od zaCiatku sebadefinujucim organizovanym hnutim, programom, ktory
necakd na literarnu kritiku, aby mu spétne prisudila meno a artikulovala mu jeho poslanie.
Marinetti ,,opluva oltar Umenia*“, futuristi realizuji Heglovski smrt" umenia ,,vrazdou
minulosti “ — nasilim, bezbrehou vitalitou paroliberizmu, rozpustenim umenia do ideologie ¢i
politiky. Moderna je pritom, naopak, bytostne dialektickd v prekonavajicom uchovavani
minulosti velkych klasikov®, v mene ktorych sama aspiruje na buduci piedestal klasikov
velkého Umenia. Moderna je si vedoma dolezitosti Formy. Pracuje s historickou dichotomiou
formy a obsahu, (¢i slovami Pirandellovho Humorizmu — dichotomiu ,,formy a Zivota*). Hlasa
autondmiu umenia, v ktorej sa pravda, 1 ked’ Ciastocna, krehké a neista, negativne spritomnuje
svojim absentovanim, ¢i parodizuje seba samu v relativistickom rozplynuti: ,,/o sono colei che

7 SPIAZZI, M. — TAVELLA, M. A History and Anthology of English Literature with American &

Commonwealth Insights. From the Early Romantics to the Present Age. Bologna: Zanichelli, 2000

8 V Pirandelovom divadle, ako i v Gaddovej proze vidime tiefi futuristami spalenych kniznic a muzei.
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si mi crede... Ed ecco signori, come parla la veritd.’* Nesthlasi s dedi¢stvom naturalizmu

a jeho pozitivistickou objektivitou. Modernista zostava v risi realizmu, ale bez toho, aby
prijimal naturalisticka naivitu zrkadliacu sa vo viere v bezprostrednom pristupe k realite, ktorej
fakty su pravdami. V rovnakom roku ako Pirandello publikuje svoju esej Umorismo, v zamori
Williams James v diele Pragmatism artikuluje novu tedriu pravdivosti, stojacou na prahu zrodu
analytickej filozofie — t.j. nie pravdy ako koreSpondencného zrkadla reality, ale pravdy, ktore;j
podstata leZi v jej Sasnosti, v jej neustalom vyvoji: ,,Truth is what we say about them (facts)."’
Za pragmatistickou diferenciou medzi pravdou a faktom, mézeme vidiet intuiciu, ktord Jamesa
viedla k tomuto tvrdeniu — je to tendencia nepripustat’ moznost’ Cistych faktov len tak
vznasajucich sa v prirode, Cistych faktov nezavislych na nasej pritomnosti ako pozorujuceho
subjektu. Ale pripistat’ len moznost’ faktov nasej skiisenosti (v tom zmysle pravdy), ktoré
prichadzaju k sebe samym az v naSom nazerani na prirodu samu. V jej artikulovani v jazyku,
ktory je spolo¢enskym produktom, nie sukromnou zélezitost'ou (pozorovatel'a ako jedine¢ného
subjektu a pozorovaného sveta ako objektu).

Naturalizmus prehliadal, ze medzi subjektom autora a objektom nim nahliadaného
sveta je ,,hrubé SoSovka“, ktora je natol’ko urcujuca pre zobrazovanie objektu samotného, ze
modernista musi sustredit’ svoju pozornost’ prave na fu, viac nez na ,kantovsky“ svet
noumenonu, ktory nam inak nez cez pokrivenie SoSovky, ani nie je pristupnym.
Pritom sa ale modernista Uplne nezrieka vynalezov naturalizmu, i Gadda sam seba nazyva
. minimissimo Zoluzzo di Lombardia“". Zaujimavé rovnako ako problematické je pre neho
privilégium vSeveducnosti. Pracuje s novinkami v oblasti narativnych technik (variabilna
vnitorna fokalizacia'?, polopriama re¢). Vyzvou viak pre modernistického Gaddu zostava,
okolo koho zharmonizovat' rézne uhly pohladu rozpravania, ked’ze kategdéria pevného,
stabilného subjektu a jednotne zakusanej skuto€nosti, sa aj skrze skuisenosti autorov moderny
dostava do spochybnenia.

Jednou z velkych tém, ktorej sa nemohol vyhnat' sndd’ ziaden autor moderny, je téma
subjektu, rozpadu skalopevnej istoty v ,,jastvo®. Pirandellov Uno, nessuno e centomila ukazuje,
do akej miery je vedomie, seba-vedomie uréované jednotou, ktord cerpa svoju legitimizaciu
vyhradne zo spoloCenskej sféry, zo sféry intersubjektivity, a nie z nejakého posvitného
principu jedinecnej individuality. MozZnost’ spolo¢enskej smrti, ktora so sebou prindsa smrt’
subjektu ako takého, jeho rozptylenie do priidu beztvarého zivota, ktoré nepozna mena — to je
téma Mattia Pascala, ktory bol, ale uz nie je, o tom pojednava doprava vyboc¢eny nos Vitangela
Moscardu. Humorizmus zaloZeny na porozumenti, nielen povS§imnuti si nesuladu medzi formou
a obsahom, medzi maskou a Zivotom je trpkou ozvenou ¢iasto¢nej, neistej, ale intersubjektivnej
pravdy, v ktort literarna moderna veri a ktort hl'ada. Na jednej strane by sme mohli hovorit’ o
Pirandellovom humoristickom vyusteni tohto nestladu, ale i moZnosti jeho tragického
protipolu v Gonzalovej bolesti a Tozziho slepote!>. Ak je subjekt neisty, neistym je i
pripisovanie viny za spachany zlo€in, preto Diirrenmattov Dvojnik tvrdi, Ze vSetci sme vinni
smrtou, preto vrazdu v roméane La cognizione del dolore mdzeme interpretovat’ ako
samovrazdu dusevne chorého subjektu ,,matko-syna“ zrealizovanou zavrazdenim Matky.

SPIRANDELLO, L. Cosi é (se vi pare). Ed. 1918. Vlastny preklad: ,,Ja som takou, akou verite, Ze som. ... A
pozriteze pani, takto Pravda prehovara.” [online]. Dostupné z:
<https://www.liberliber.it/mediateca/libri/p/pirandello/cosi_e se vi_pare 1918/html/testo.htm>.
19 JAMES, W. Pragmatism: A New Name for some Old Ways of Thinking. Cambridge, MA: Harvard University
Press, 1975, s. 24. Vlastny preklad: ,,Pravda je to, ¢o o nich povieme (o faktoch).
1 GADDA, C. E. Tecnica e poesia. In: Saggi, giornali, favole e altri scritti 1 (SGF 1), ed. Orlando, L.,
Martignoni, C., Isella. Milano: Garzanti, 1988-93, s. 243.
12Vid’ Genettovo naratologické pojmoslovie: GENETTE, Gérard. 1972. Discours du récit. In id. Figures II1.
Patiz: Editions du Seuil, 1972.
13 TOZZI1, F. Con gli occhi chiusi. Milano: Treves, 1919.
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Zmazava sa ostra hranica subjektu, jeho numerickej jednoty, ktora by mala zéklad v jednote
tela a dusSe. (T4 je skor len nominalistickym konstruktom spolo¢nosti.) To, o nam, moderne,
ostalo na zaciatku 20. storocia, je dusa ako metafyzicky prezitok a telo, ktorého hranice su
diskutabilné. Postmoderna vsak prehlasuje, ze jej zostdvaji uz len mena: ,,Nomina nuda
tenemus.” Gaddovi ale omend nejde: , poco m'importa de'nomi“'*. Nadvizuje este na
patologicky slabé postavy talianskeho romanu zaciatku 20. storo€ia, na tzv. inettov, a priklana
sa k antidetektivnemu Zzanru o detektivhom pdtrani, ktoré sa stava patranim i po naSich
principoch poznania reality.

1.2.3. Moderna na hranici s literairnou postmodernou

Prva faza historickej moderny koexistujucej vedla futuristickej avantgardy sa konci
s uzatvorenim futuristickej epochy s rokom 1925. Nasledné obdobie rozpitia rokov 1925-1939
je silne ovplyvnené posobenim Casopisu Solaria (1926—-1936). Gaddove prispevky do tohto
¢asopisu spolu s Moraviovym romanom ,,G/i indifferenti* predstavuji tuto kvantitativne sice
uz redsiu, no stale kvalitativne vysoku fdzu moderny hraniciacou s neorealizmom. Po odozneni
neorealizmu v polovici 50. rokov sa zani opit rozSirovat experimentalne tendencie,
podporované jednak prvym kniznym vydanim Quer pasticciaccio brutto de via Merulana
(1957), a La cognizione del dolore (1963), ako i autormi okolo ¢asopisu Officina (Pasolini,
Volponi) a neoavantgardnym zoskupenim Gruppo 63 (Sanguinetti, Manganelli). Modernistické
diela sa nad’alej objavuju i v tomto obdobi, tentokrat ale na pozadi hegemodnie neoavantgardy
a postmoderny, v kontraste s ktorou hranice moderny zacinaju byt znacne nejasné. Na konci
70. rokov s krizou Strukturalizmu, neopozitivizmu, zrodom Vattimovho ,,pensiero debole* sa
postmodernisticka tendencia prejavuje naplno s Calvinovym dielom Se una notte d inverno un
viaggiatore (1978) a Ecovym Il nome della rosa (1980).

Prichadza na rad otazka, ktord koniec-koncov vyostrila i samotnu kategorizaciu
moderny, a to jest: Co je to postmoderna? Eco v doslove k Mene ruzZe ani len Homéra'> nesetri
nalepkou kategoérie postmoderny a prvy explicitny autor filozofického postmodernistického
programu ,.etiky plurality®, Francois Lyotard, oznacuje prave Aristotela za myslitel'a, ktory mu
je myslenim najbliz§i'®. Urcity a-historizmus, resp. ,,posthistoire” Arnolda Gehlena sa zda
rezonovat i v postmodernistickych tedriach, ktoré sa chcl ,,vymanit* z kontinuity dejin,
fabulujucej ich Casové a tematické zaradenie do sledu naslednosti. Tato snaha o ,,vymanenie sa
z* kontinuity (¢asu), od krizy Strukturalizmu kladenie vicSieho dorazu na diskontinuitu a
diferenciu, nez na jednotu a linearitu (Co je opidt’ len obratenou stranou metafyzického
myslenia!), vrha postmodernu do neblahej tendencie postmodernizovat’ i autorov historicke;j
moderny ako takej. Kym pocet tisicro¢i deliaci Lyotarda od Aristotela a Homéra od Eca
objasniuje ,.humoristické” zveliCenie rétoriky tychto pripodobneni, u autorov literarnej
moderny, akym je napr. 1 na$ autor, je problém zachytit, vidiet’ hranice medzi modernou a
postmodernou. A predsa len nemdzeme povazovat za zbytocné¢ a marne zapodievat’ na
kategorizovanim autora, pokial’ chdpeme kategoriu ako nielen deskriptivny a periodizacny, ale
1 interpretacny inStrument — uzito¢ny a zmysluplny, pretoze je argumentmi odovodnujucim
porozumenim autorovych textov.

1 GADDA, C. E. Meditazione Milanese. In: Scritti vari e postumi. Milano: Garzanti, 1993, s. 622. Vlastny
preklad: ,,mend ma nezaujimaju “.
15 ECO, Umberto. Jméno riize. Prel. Frybort, Z. Praha: Argo, 2014, s. 521.
6 Porov. LYOTARD, F. O postmodernismu. Praha: Filosoficky ustav AV CR, 1993, s. 133.
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2. Romanova tvorba C. E. Gaddu v kontexte dobového diskurzu o subjekte

a intersubjektivite

V nasledujucich kapitolach sa zameriame na dva romany spisovatel’a C. E. Gaddu, ktoré
nest nazov La Cognizione del dolore!” a Quer Pasticciaccio brutto de via Merulana'®. Rozbor
tychto diel budeme viest’ z perspektivy toho, ako v nich autor zaobchadza s kategoriou
subjektu. Je to kategoria, ktora v literd&rnej moderne ako ikonkrétne v Gaddovom diele
nefunguje, rozpada sa, jej hranice sa rozostruju. Predstava subjektu zavana neblahymi nanosmi
dejin obt’azkanych metafyzikou, ktorej sa kazdy chce zbavit’ nadobro. Filozofia od pociatku 20.
storocia sa snazi radikéalne preformulovat’ svoje postoje, prehodnotit’ uzivany terminologicky
slovnik, aby tak mohla pontknut’ aktsi ne-subjektovi filozofiu, ne-subjektovy spdsob myslenia
pre nové storocie.

Okrem Gaddovych explicitnych formulacii mysSlienok na tito tému zo
spisu Meditazione milanese’®, nechame sa v prvej ¢asti nasich analyz viest i Edmundom
Husserlom  ako  zakladatelom  fenomenologie  aautorom  diela  Meéditations
cartésiennes®’(1931). V kontraste vo¢i ktorému nasledne nahliadneme na roméan La cognizione
del dolore aj skrz filozofiu Martina Heideggera a jeho koncepciu dasein-u, tak ako ju
vypracoval v diele Sein und Zeit’’ (1927). Pre doplnenie obrazu Gaddovej ,,romanovej
kozmolégie“, v druhej Casti nasich analyz, v rozbore romanu Quer pasticciaccio brutto de Via
merulana, budli nevyhnutnymi acennymi predovSetkym odkazy na filozofiu Ludwiga
Wittgensteinom, autora diela Tractatus Logico-Philosophicus®> (1921) a Philosophische
Untersuchungen® (1953).

Neddvame si zaciel previest hibkové arozsiahle analyzy jednotlivych teorii
intersubjektivity, co je koniec-koncov nemozné vzhl'adom k rozsahu v tejto prace. Nevyhneme

7 GADDA, C. E. La cognizione del dolore. Milano: ADELPHI, 2017. Dielo budeme v d’alSom uvadzat’ skratkou
»CD*.

18 GADDA, C. E. Quer Pasticciaccio brutto de via Merulana. Milano: ADELPHI, 2018

1Y GADDA, C. E. Meditazione Milanese. In: Scritti vari e postumi.. Milano: Garzanti, 1993. Dielo budeme

v d’alSom uvadzat’ skratkou ,,MM*.

Mohlo by sa namietat’, Ze postavenie spisku Meditazione milanese vyénieva z Gaddovej beletristickej
tvorby natol’ko, Ze je adekvatne ho zaradit’ k teoretickym dielam filozofie. Sam autor sa ale voci tejto myslienke
distancuje a uz v tvode svojej prace zdoraziuje: ,,Che esso (la natura del lavoro) ha carattere di contributo
interpretativo di fatti esterni piuttosto che di contributo astratto alla teoria della conoscenza. Esso é largamente
intinto de'cattivi attributi di psicologico, storico, autobiografico, empiristico, ecc.“ Vlastny preklad: ,,Podstata
tejto prace spociva skor v interpretacii faktov vonkajsieho sveta, nez v abstraktnom prinose do oblasti teorie
poznania. Je to praca do velkej miery poznacena zlymi priviastkami psychologického, historického,
autobiografického, empirického (razu), ecc.”

Filozofickt vaznost’ a striktnost’ tohoto diela nenariSa len autorom priznavana ignorancia citacii autorov,
ktorych myslienkami sa nechal inSpirovat’. Odzrkadl'uje sa i v §tyle pouzitého jazyka poznaceného istou davkou
Pudového temperamentu (,,vivacita popolaresca®, MM, s. 622), len ako prostriedku k rychlemu zaznamenaniu
vlastnych myslienok v ich ur€itom retazeni (,,rapida connotazione de ‘miei pensieri visto beninteso in una certa
loro concatenazione, MM, s. 622).
2 HUSSERL, E.: Kartezidnské meditace. Prelozila M. Bayerova. Praha: Svoboda-Libertas, 1993 (z nemeckého
originalu Cartesianische Meditationen vydaného r. 1950).
2'HEIDEGGER, M., Byt a ¢as. Prelozili I. Chvatik aj. Praha: Oikumené 2002. Dielo budeme v d’alSom uvadzat
skratkou ,,BaC*.
2ZWITTGENSTEIN, L. Tractatus Logico-Philosophicus. Prel. P. Balko. Bratislava: KALLIGRAM, 2003.
2 WITTGENSTEIN, L. Filosofickd zkoumdni. Prel.Pechar, J. Praha: Filosoficky ustav AV CR, 1993.

14



sa ani do ur¢itej miere skratkovitosti a ndznakovosti analyz textov, ktoré by si zasluhovali SirSie
rozpracovanie. NaSou ulohou, ktorej sa uchopujeme, je vyzdvihnit' tie momenty v Gaddove;j
tvorbe, ktoré presahuju literarne kontexty, vyzdvihuja literaturu nielen ako druh umeleckého
vyjadrenia, svedectva urcitej doby, ¢i konkretizacie prikladu urcitej literarnej tendencie. Ale
hlavne (bezprostredne a primarne) ako jedinecny, voci vede alternativny — nie menej hodnotny
nastroj poznania a prejavu l'udskej kognicie v slobode voci hegemonii teoretickych nauk a ich
metdd. Pokusime sa skrz rozbor romanovej tvorby nechat’ vyvstat to, ¢o Gadda nazyva
neomalenym ,,hrubym realizmom®, ktory je myslienkou ,,potvrdzujicou realitu i idealitu***
zaroven.

24Vlastny preklad z MM, s. 623: ,,un certo rozzo realismo(...) un pesiero affermante realta e idealita.
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2.1. La cognizione del dolore

Roman sa vyznaduje vyrazne autobiografickym nabojom?’. Vznikat' za¢al uz od roku
1937, a to po predaji rodinnej vily v Brianze, ku ktorému sa Gadda odvazil az po smrti vlastne;j
matky Adely Lehrovej. Problematicky rodinny vztah medzi matkou a synom, spomienky
z detstva na nenavident vilu sa stali zjavnym inSpiracnym zdrojom pre tematicky rozvrh tohto
romanu. Ako uvidime v nasledujucich kapitolach, kategorickd ohraniCenost’ rozpravaca
a fokalizacie®® sa v tomto texte znaéne problematizuje. Rozpravadom roménu a fokalizaénym
stredobodom (i ked’ rozptylenym) je predovsSetkym ono do zna¢nej miery autobiografické
,nestastné vedomie?’ akéhosi subjektového amalgidmu ,,Gadda-Gonzalu®, jeho bolestné
,vedomie plurality’®, neschopné upokojujicej jednoty, patologicky trpiace dusevnou
chorobou depresie?. Ci slovnikom Freudovsky ladenej psychoanalyzy — Ziarlivé vedomie Syna
trpiace Oidipovskym komplexom?®, ktoré vo vile vidi symbol sice mftveho, ale stale
pritomného rivala-otca.

Zostava diskutabilné do akej miery je podobny psychoanalyticky vyklad neprimerane
reduktivny voci textu, do akej miery Gaddovo dielo presahuje jednoduché diel¢ie analyzy.
Literatara, rovnako ako kazdy akt kognicie, podl'a Gaddu aSpiruje na to byt druhom poznania
a ma byt schopnd zachycovat’ celok — idealitu i realitu zaroveil. Pokusime sa tuto celkovost’
zachovat’ a podat’ zobrazenie romédnového sveta, ktoré je si vedomé svojho interpretacného
postoja. Na zaciatku sa zameriame na hlavnu postavu Gonzala, ktorého pokrutené, abnormalne
vedomie je vediicou optikou celého romanového textu.

2.1.1. Nacért deja romanu La cognizione del dolore

Prv, nez sa pustime do konkrétnych analyz tohto roménu, pripomefime si asponl
v skratke jeho obsah. Dej sa odohrava akoby vo viacerych tematickych rovinach, &i vrstvach?!,
ktoré na seba nemaju priame logické prepojenie. Na zaciatku (veristicky) heterogenicky
neosobny rozpravaé¢ opisuje pomery vo fiktivnej*? juhoamerickej krajine Maradagal, ktora je

% Porov. LUPERINI,R. — CATALDI, P. — Marchiani, L. et al. La scrittura e l'interpretazione. Storia e antologia
della lett. It. nel quadro della civilta europea. Vol. 3. Firenze: Palumbo, 2002, s. 539.

26 Vid’ Genettovo naratologické pojmoslovie: GENETTE, Gérard. 1972. Discours du récit. In id. Figures III.
Paiiz: Editions du Seuil, 1972.

2YBALDI, G. Pasticcio e ordine nella Cognizione del dolore. In: ANDREINI, ALBA,GUGLIELMINETTI (ed.):
La coscienza infelice. Milano: Guerini, 1996.

BVERBARO, C. La cognizione della pluralita. Firenze:Le Lettere, 2005.

2 Bilkova, J. Patologie postav v italském romdnu 20. stoleti. Praha, 2007. Diplomova prace. FF UK. Vedtci
prace Alice Flemrova.

30 GIOANOLA, E.. L'uomo dei topazi: interpretazione psicanalitica dell'opera di C. E. Gadda. Milano: Librex,
1987.

3'BOUCHARD, N. Writing for the Third Millennium. In: Annali d” italianistica. The University of North
Carolina at Chapel Hill. Vol. 18, 2000, s. 283: ,, La cognizione del dolore (...) well illusfrates what Dombroski,
borrowing from Deleuze, defines as narration as 'descriptive folds'** Vlastny preklad: ,,Cognizione del dolore
(...) dobre ilustruje to, co Dobrowski slovami Deleuzovymi definuje ako narativu v zmysle ,deskriptivnych
vrstiev'.*

32 Avsak chronotop romanu nie je ale vyplodom &irej kontingentnej fantazie autora. Porov. CD, s. 168: ,,In
quella regione del Maradagal, cosi simile, per molti aspetti, alla nostra perduta Brianza (...)* Vlastny preklad:
.V tom regione Maradagalu, z mnoho stran tak podobnému nasej stratenej Brianze (...)“. Cas v romane je
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po vojne so susednou krajinou Parapagal, pricom ,,Kazda z oboch zemi tvrdi, ze vojnu vyhrala
a tej druhej prisudzuje strasni zodpovednost za 1u.“*® Vojenski veterani Maradagalu
v Serruchonskom okrese, v prostredi obci Lukonesu a Pastrufracia su sucastou Nistituos de
vigilancia para la noche, ktora robi no¢né obchadzky okolo statkov, aby ich zabezpecili proti
lupi¢om, proti hrozbe ,,z vonku®. Jednym z nich je i Gaetano Palumbo alias Pedro Mahagones,
udajne hluchy a na jednu nohu chromy veteran, prezivsi slavnej ,,azione di quota 131%.
V skutoc¢nosti chromy nasledkom syfilisu a hluchy skor pre tizbu po invalidnom dochodku,
ktory by si mohol uzivat’ so ,,svojou‘* vdovou.

Zda sa, ze na bielo natrené hromozvody vil a viliek na pobrezi, popri ceste na Prado
,vzruduju kruty sadizmus rozputanych Zivlov*** atak 21. 6. 1931 sa ,tuSenie napitia
imaginarneho vybilo zo svojho napitia reilneho**, sériou troch bleskov. Potupne narativna
fokalizacia sa zvnutornuje a variuje z uhla pohl'adov jednotlivych postav, zacas vyklenujuca sa
opat’ do externej fokalizacie heterogenického rozpravaca. Miestny doktor Higuerda je zavolany
do vily Pirobutirrovcov, v ktorej Zije Gonzalo spolu so svojou Matkou®®. V polopriamej reci
myslienok doktora dostéva Gitatel’ prvy popis charakteru Syna’’, ktory panuje v mienke I'udi
Lukonesu. Rézne chyry kolujii o Hidalgovi, ako o pazravom lakomcovi, mizantropovi,
nendvidiacom nasilnikovi, ktory psychicky terorizuje vlastnu matku. Cestou do vily stretava
lekar Battistinu, slizku Matky, ktora popisuje Syna v podobnej perspektive ako ho vykresl'uje
I'udova mienka v obci. Postupne sa zacina stupfiovat’ dynamika duality obce a vily, externej
degradovanej reality a internej bolestnej sféry duse hlavného hrdinu. V priebehu prvej casti
romanu, pri osobnom stretnuti s Hidalgom sa 'udova mienka potvrdi i v doktorovych ociach.
Rozprévacov pohlad na Hidalga sa pri rozprave o Soférskych zru¢nostiach doktorovej dcéry
Pepity preklenuje do vnutornej fokalizécie hlavného hrdinu: ,,«... beh, dica un po' se non ha
salvato la vita al Recalcati... sa, quello dei formaggini...» Il Figlio dové concedere ai
formaggini di entrare anche loro nel cerchio doloroso della appercezione. Era il bagaglio del
mondo, del fenomenico mondo.“*® Syn odmieta lekarovo odport¢anie nechat’ sa zapisat’ do
zoznamu klientov Nocnej hliadky. Vysvita, ze skutocny dévod Gonzalovej hypochondrie
volajucej po doktorovej pomoci, bol jeho strach o Matku. Tento starostilivy ohl'ad sa
v Gonzalovej perspektive strieda s intruzivnou predstavou ,,zvIast silného $pagatu*>®. Téma
matko-vrazdy sa ohlasuje uz v tejto Casti romanu a priamo sa spritomfiuje v analeptickom
rozpravani o Synovom sne, v ktorom po smrti matky konecne zdedil rodicovsky majetok.
K slovu sa dostava tematika vlastnictva vily v kontraste k jej chatrajlicemu stavu, ktorej minuly
pulzujuci zivot pripomina uz len vSadepritomné vizganie Cervotoca. Prva cast roménu
ukoncuje nasledne anekdota o odhaleni faloSnej hluchoty Palumba Gaetana, ktory si chcel

vymedzeny obdobim r. 1925-1933, v pozitivistickom klime Maradagalu: CD. s. 38: ,,(...) in clima positivista nel
Maradagal.. .

3. CD, s. 14. Vlatny preklad: ,,Ognuno dei due paesi sostiene di aver vinto la guerra e ne addossa all altro la
terribile responsabilita.

34 Vlastny preklad, CD, s. 31: ,,(...) vieppiti eccita, o ne sembra, il crudele sadismo dell elemento.

33 Vlastny preklad, Ibid: ,,Questo sospetto della nostra immaginosa tensione era divenuto scarica della realta...*
36 Toto antonomastické pomenovanie pre Isabellu Frangois Pirobutirro je popri d’al$ej forme ,,Signora“
najcastejSim menom pre tto postavu.

37 Syn“a ,Hidalgo* st antonomastické mend Gonzalove, dodrzime preto uZitie maiuskuly pociatoéného
pismena.

38 CD, s. 76. Vlastny preklad: ,,«... ach, no len povedzte ¢ mu tym nezachrdnila Zivot, Recaltimu... ved’ viete,
tomu s tymi syrcekmi...»Syn bol nuteny umoznit syréekom vstup do bolestivého kruhu apercepcie. Bola to bagaz
sveta, sveta fenomenického.

39 Ibid, zmienky na s. 100 a s. 109.

CD, s. 100: ,, fantastico diperatamente di ordinare a Canapificio una speciale partita di straforzino, carico di
rottura 500 chili.“ CD, s. 109: ,, Tanto che fantastico ancora per un minuto o due sul carico di rottura dello
straforzino e sulle varie modalita dimpiccagione... "

‘
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uzivat’ invalidity so svojou vdovou. Z vysokého tragického §tylu sa navraciame na nizky,
humoristicky.

Zaciatok druhej Casti romdnu je v rézii vnitornej fokalizacie na Matku, ktora bludi po
vile rozpominajuc sa na svoju minulost’ Zeny, nevesty, matky, a z toho €o z nej ostalo - temnota
veci, ktorych ,,intimna platnost’ povedomia sa stracala“*’. Za zvuku birky spomina na smrt
prvoroden¢ho syna vo vojne ana nepochopitel'nii nenavist’, ktora lomcuje druhorodenym
Gonzalom. Nezodpovedatelnost’ otazky ,,pre¢o* sa stelesniuje do tichej vysky ,,zabudajacich*
topolov**! a vertikality Matkinho zostupovania schodmi do prizemnej &asti vily. To vietko,
zdé sa, v toku uz uplynulého ¢asu, ktoré¢ imituje len namahavé hryzenie ervotoca.

Prichod Hidalga do vily naStartuje frenetickost’ starej Matky bojacej sa jeho vybuchu
hnevu. Kratky moment blizkosti, ne¢akaného objatia Syna a Matky, narusi prichod Pedna.
Spomienky na utrapené detstvo spojené s vilou sa striedaju s Gonzalovou invektivou
neautenticity nového mestianstva, ktora vyusti do grotesknej gastronomickej epizody jeddkov
morkovych kosti. Bolestnd barokovost’ sveta sa stupfiuje. Roman kon¢i lyrickou basnou
Autunno. Z Gryvkov textov autora, ktoré sa nestali sucastou romanu, sa dozveddme o najdeni
tela zavrazdenej Matky a usvedceni Syna z tohto zlo¢inu.

2.1.1.1. Gonzalo — subjekt?

Ustrednou postavou romanu La cognizione del dolore sa na prvy pohlad zda byt
Gonzalo Pirobuttiro, na ktoré¢ho sa v celom roméne antonomasticky referuje ako na ,,Syna“ ¢i
aristokratického ,,Hidalga®. O Gonzalovi Citatel' ziskava obraz sprvoti a predovSetkym skrz
pohlad inych postdv romanu a z karikatirnej verejnej mienky obyvatelov Lukonesu. Prva
charakteristiku ¢itame v myslienkach doktora Higuerda, ktory si rozpomina na chyry, ktoré
koluju o Synovi:

wul conto di lui, anche a Pastrufazio, correvano le voci piu straordinarie... Un nemico del
popolo?... Che egli non compatisse agli umili, (...) ch’egli avesse dento, tutti i sette, nel ventre,
i sette peccati capitali, chiusi dentro nel ventre, come sette serpenti, che lo rimordevano e
divoravano dal di dentro, dalla mattina alla sera: e perfin di notte, nel sonno.“*
Vorace e avido di cibo e di vino: crudele: e avarissimo....

Béjne chyry o jeho skutkoch hovoria dokonca o morskom jezkovi - toho vraj prehltol
celého a jeho chvostik sa mu eSte dlho trepal v ustach. Nelichotivy obraz o Synovi, ktory sa
dopusta psychického teroru na matke dosvedcuje Battistina, sluzka u Pirrobuttirovcov, ktort
doktor stretava na ceste do vily. Pri osobnom stretnuti s Gonzalom ale doktor nadobuda o iom
mienku ako o priliSne zdvorilom, slabom ¢loveku, ktorého zdvorila korektnost’ akoby uz ani
nepatrila do tohto sveta: ,, La gente, si diceva uno al guardarlo, ha interessi e preoccupazioni,
che la tengono, e d ogni minuto: non ha tempo da interloquire coi bamboli.*“** Synove vybuchy
hnevu ale vzapéti doktora presviedc¢aju, ze s Gonzalom nie je vSetko v poriadku. Snad’ jedina

Y0CD, s. 129: ,,Allora ogni soccorevole esperienza e memoria, valore e lavoro, e soccorso della citta e della
gente, si scancellava a un tratto dalla desolazione dell istinto mortificato, l'intimo vigore della consapevolezza
si smarriva...

41bid: ,,smemoranti cipressi.*.

“2CD, s. 42. Vlastny preklad: ,./ v Pastrufraciu si o fiom hovorili veci neobvyklé.... Nepriatel ludu? Ze nema
sucit s ponizenymi, (...) Ze v sebe nesie vsetkych sedem, ano, vsetkych sedem hlavnych hriechov, ukrytych v
bruchu ako sedmoro hadov: ktori ho hryzu a pozieraju z vnutra, od rana do vecera: a dokonca i v noci pri
spani.

#1bid, s. 44. Vlastny preklad: ,,Zravy a chamtivy jedla a vina: kruty: a hrozne lakomy...

#1bid, s. 67. Vlastny preklad: ,,Clovek by si pri pohlade na neho povedal, Ze ludia majii dost svojich zaujmov a
starosti, ktoré im vypliiajii vSetok cas: a nemézu stracat ¢as s handrovymi babikami
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priama charakteristika o Gonzalovi z Gst rozpravaca podava Citatel'ovi taktiez len obraz krajne
nestaleho, premenlivého Cloveka:

,,Gonzalo, in quel suo essere a diagramma pendolare con elongazione spinta, fatto d’'un
alternarsi di umori contrari, d’un succedersi di stati d’animo opposti, ora saturnino ora
dionisiaco ora eleusino, ora coribantico...“®.

Takato charakteristika nuti klast’ si otdzku — o zostava zo subjektu, ktory je urceny len
striedanim protikladnych nalad, ktorému chyba stalost’ a pevnost urcenia? Rozprava¢ nam
odpoved’ nedéva, koniec-koncov, nedokdze sa na dant postavu odvolavat jednym menom ¢o
len podtrhuje privaciu jednoznacnosti jeho referenta: Ako ,,Syn*“ je vzdy vo vztahu urcitej
podmienenosti, v podru¢i Matky ako takej, odvodzuje sa od nej. Titul ,,Hidalgo®, na druhe;j
strane, vyvstava v kontraste vo¢i upadnutej mase hlupakov*®, ktorda mu touto naviazanotou na
seba prepozi¢iava jeho bytie. A ako Gonzalo je tato postava jednoducho obycajnym ¢lovekom.
Je kymkol'vek, kto vezme na seba toto meno ¢i uz zhodou néhod, ¢i hrou osudu. Podobne ako
tomu je i s menom Carlo, ktoré zdiel'a sdm autor:,,...uno scrittore arzigogolato e barocco, come
Jean Paul, o Carlo Gozzi, o Carlo Dosi, o un qualche altro Carlo anche peggio di questi due,
gia cosi grami loro soli... “Y’

Z tejto autoreferencnej poznamky spisovatela v texte vidime, ze dokonca ani samotna
fiktivnost’ tejto literarnej postavy (ani zdanlivéa fiktivnost’ romdnového chronotopu) nemoze
Gonzalovi zabezpecit pevnu referenénii jednoznacnost. Gonzalo, popri ,Hidalgovi
a,Synovi“, je fiktivnou literdrnou postavou a v urcitych pasaZzach 1 prevladajicim
fokalizatnym bodom roménu. Zaroven, ako to dokladd mnozstvo detailov z Gonzalovho
popisu, je 1 autobiografickou projekciou samotného autora Gaddu-Gonzala. Povolanim
spisovatela a inziniera, syna so zlozitym vztahom k matke akich rodinnej vile, ktory
prichddza o milovaného brata vo vojne. Je pre neho dokonca prili§ bolestivé ¢o i len spomentt’
jeho meno vo svojej literarnej tvorbe: ,,i compagni morti, mai, mai, Gonzalo non li avrebbe mai
adoperati, a cosi gloriosamente poetare, il fratello, sorriso lontano.**®

Tento Gonzalo-Gadda, Syn-Matka ¢i Hidalgo vyvstava ako ustredny ale zaroven seba-
odstredivy, pretoze rozptyleny, stredobod romanu. Autor nas presviedca, tak ak to uz ostatne
formuloval v Meditazione milanese, Ze predstava do seba uzatvoreného, o sebe existujuceho
subjektu s presne vymedzenymi hranicami je len ,,vrece usmolenych criev®, barbarskym
,»rozstvrtenim bytia“:

,, L individuo umano p.e. Carlo, gia limitatamente alla sua persona, non é effetto ma un insieme
di efetti ed e stolto pensarlo come unita: esso e un insieme di relazioni non perennemente unite:
(p.e. il suo amore per una certa ragazza dura in lui tre mesi e la sua ira contro un debitore otto

43 1bid, s. 104. Vlastny preklad: ,, Gonzalo vo svojom byti, pripominajiicom kyvadlovy diagram s prepiatou
elongdciou, zlozZeny len zo striedania protikladnych ndlad, z neustdlej vymeny protikladnych dusevnych stavov,
tu saturnskych, tu zase dionyzskych a potom eleusinskych a korybantskych...

46 Porov. CD, s. 165: ,,Tale infatti, penso, é la funzione sociale dello hidalgo, (...) insaccare le pudenda del
villico nie propri ex-pantaloni, pagando a di lui conto le tasse, dopo averlo intensamente amato, profondamente
riverito, dolcemente carezzato... “ Vlastny preklad: ,,Takda v pravde je, hovoril si, socidlna funkcia hiladga, (...)
strcit sedliakovo ohanbie do viastnych ex-gati, platit za neho dane, potom co ho vrelo miloval, hlboko ctil, nezne
hladil...

471bid, s. 22. Vlastny preklad: ,,spisovatel’ ¢uddcky a barokovy, ako Jean Paul alebo Carlo Gozzi & Carlo Dessi,
¢i iny Carlo, horsi nez obaja prechadzajuci, uz aj tak dost mizerny...

®1bid, s. 137. Vlastny preklad: ,,Svojich mitvych druhov by Gonzalo vsak nikdy, nikdy nepouzil k sldvnostnému
basneniu, ani brata, vzdialeny tismev!
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giorno.) Ma poi e assolutamente impossibile pensare Carlo come persona, come uno, come un
pacco postale di materia vivente e pensante.*%

Vidime, ze stredobodom roménu nemoéze byt jedna konkrétna postava, subjekt
v pravom zmysle slova. Je nim skor uhol pohl'adu jeho ,,vedomia bolesti*, ktoré rozprava pribeh
¢itatel'ovi. Pricom ono privlastiiovacie zdmeno ,,jeho* odkazuje na vedomie, ktoré je schopné
zaraz urCit’ sa ako ,kapara na ocku, a to zase na koliesku citronu, a to na viedenskom
rezni.’*“Zarovei moze referovat’ ako na realnu postavu spisovatela Carla E. Gaddu, tak i na
fiktivneho Gonzala, Syna-Matku, Hidalga. Je kyvadlovym bytim, akym je aj samotny
romanovy svet, v ktorom sa strieda humor a tragédia bez logiky medzihry. Kaleidoskopické
obrazce barokovej zlozitosti ukazujuce sa skrz optiku vnimania vedomia, ktoré trpi bolest'ou.

2.1.1.2. Svet — objekt?

11 Figlio dové concedere ai formaggini di entrare anche loro nel cerchio doloroso della
appercezione. Era il bagaglio del mondo, del fenomenico mondo.*'

Ako sa prejavuje tato bagaz fenomenického sveta? Okrem bolesti zmysluprazdna toho,
¢o Synovi po vecnej stranke Matka ponechava v dedi¢stve — dom previtany Cervoto¢mi,
rozdupané obrazy ¢i vidlicky s pokrivenymi zubami — aky je vztah kvazi-subjektu Gonzala
(pripadne rozpravaca, vnimajuceho vedomia bolesti) k predmetom, k objektivhemu svetu
vobec? V celom roméne naraza Citatel’ na nejasné, akoby mnohotvarne predmety podliehajice
pokriveniam v pamaitiach l'udi. V spomienke na Gonzalov vybuch zlosti ohl'adom matkou
darovanych hodiniek, nie je mozné dojst’ k jednoznaénému urceniu predmetu:

,, Quanto all'orologio d" oro, gli parve d'aver udito altra volta, dalla Peppa del bucato, o si
sbagliava?, che era d‘argento: e cioe, no: che fosse invece un orologio a sveglia, da tavolino...
(-..),,Secondo alcuni l‘orologio non era né d'oro né d'argento, ma di nichelio argentato. 32

Ur¢ita ideélnost’, uplnost’ ¢i dokoncenost’ predmetu, ktora by umoznovala ¢loveku (v
singulari logickom, nie vecnom) predmet jednoznacne pomenovanim uchopit’ a urcit’, tu chyba.
Sprikladnuje sa len akymsi perspektivnym ,,odtielovanim® v romanovom priestore skrz
heterogenicku pluralitu obrazov rozptylenych v obecnej mienke l'udi:

., (-..) si era detto dalla gente... che fosse stato per morire, a Babylon, in seguito alla ingestione
d‘un riccio, altri sostenevano un granchio, una specie di scorpione marino ma di colore,
anziché nero, scarlato... qualcuno favoleggiava addirittura di un pesce-spada o pesce-spilla.

¥ GADDA, C. E. Meditazione Milanese. In: Scritti vari e postumi.. Milano: Garzanti, 1993, s. 650.

Vlastny preklad: ,, Ludsky jedinec, napr. Carlo, nakolko je len svojou vilastnou osobou, nie je jednoduchym
efektom ale celym suborom efektov, a je teda hlupe mysliet’ ho ako nejaku jednotu: je suborom vztahov, ktoré
nedrzia pokope vecne: (napr. laska k akémusi dievcatu u neho trva tri mesiace a hnev voci svojmu dlznikovi
osem dni.) Je teda absolutne nemozné mysliet' Carla ako osobu, ako jedného, ako (do seba uzatvoreny) postovy
balicek zlozeny zo Zijucej a mysliacej matérie.*

S0 Vlastny preklad. Ibid. s. 88:,,... é allora che l'io si determina, con la sua brava monade in coppa, come il
capero sull’acciuga arrotolata sulla fetta di limone sulla costoletta all viennese....*

S1Ibid, s. 76. Vlastny preklad: ,,Syn bol niiteny umoznit syréekom vstup do bolestivého kruhu apercepcie. Bola
to bagaz sveta, sveta fenomenického.

521bid, s. 63. Vlastny preklad: ,, Co sa zlatych hodiniek tyka, zdalo sa mu, Ze raz od Peppy priadky uz zacul,
alebo Ze by sa mylil? Ze boli strieborné: viastne nie: Ze to bol budik, stojacie hodiny... (...) Podla niektorych
hodinky neboli zo zlata, ani zo striebra, ale z postriebreného niklu.
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(...) barocche fandonie: escluso senz’altro sia l’ittide che |’echinoderma, ritennero di dover
identificare l’orroroso crostaceo in una aragosta del Fuerte del Rey. .

Nielen mnohotvarost’ a neurcitost’ nezivych veci Citatel'a zaskoc¢i. Vzt'ah k zvieratdm
taktiez nadobuda prazvlastne vztahy. Povravalo sa o Gonzalovi, Ze krasnu macku zhodil
z druhého poschodia vily, aby experimentalne overil poucku o naraze:

»E la povera bestiola, atterrando, gli die difatti la desiderata conferma, ogni volta, ogni volta!
come un pensiero che, traverso fortune, non intermetta dall ‘essere eterno, ma, in quanto gatto,
poco dopo mori, con occhi velati d'una irrevocabile tristezza, immalinconito da quell’
oltraggio. Poiché ogni oltraggio é morte.“>*

Citatel'ovi je predkladané, ze smrt ma¢ky v tomto pripade nie je logickym néasledkom
realnej udalosti (zranenia z padu), ale pohladom ublizeného vedomia, ktoré hyperbolizuje
urazku na smrt’. Primat nad objektivnym svetom a nad faktami reality v romane od zaciatku
prebera svet vedomia a zdkonov jeho vnimania. Ktoré je ale to ublizené vedomie
hyperbolizujuce urdzku na smrt™? ,....lo accorava il pensiero della mamma. I ladri erano alla
sua angoscia il simbolo d'una offesa che potesse venir recata alla mamma...>> Gonzalo sa
strachuje o Matku, jej smrt’ visi vo vzduchu, a drazdi vedomie hyperbolizujuce urdzku na smrt’.
Atmosféra napitia, akéhosi potlacovaného nasilia ¢aka na moznost’ svojho redlneho vybitia.
O podobnej burkovej atmosfére, situdcii vagneho celospolocenského napitia, ktoré sa razom
dokaze zhmotnit’ do troch kriminalnych darebakov, ¢itame v Musilovom romane Muz bez
vilastnosti: ,, Poznal ten stav neurcitej atmosferickej nevrazivosti, ktorého je nasytené ovzdusie
nasej doby, a ked’sa znicoho-nic¢ skondenzuje do troch neznamych ludi, ktori sa vzapdti navzdy
vyparia, ako hrmenia a blesky, takmer je z toho citit ulavu.*>

,Imaginarne napéitie sa vybilo v redlnom®, piSe Gadda v suvislosti so sériou troch
bleskov, ktoré udreli do hromozvodov na zaciatku prvej ¢asti roménu. A epizodu o bleskoch tu
autor nezaradil ndhodne. Udretie blesku je akoby predzvestou matkinej smrti, ktora je len ako
zrealizovanim (vybitim do redlna) uz vSadepritomného napétia vedomia zasiahnutého urazkou.
Bol vykonavatel'om vrazdy sdm Gonzalo? A ¢i to bol zlodej, voci ktorému sa Gonzalo opédtovne
odmietal branit’ zapisanim sa do Imstitutio? Prave v odpovedi na tieto otazky moze citatel
zahliadnut’ hlboku tragédiu Poznatku bolesti — odpoved’ na to, kto redlne zabil matku totiz nie
je dolezita. Gonzalo sice tajne tizil po matkinej smrti, o com svedc¢ia obsahy jeho snov,
intruzivne myslienky o silnom S$pagate, dookola omielané¢ vycitky voc¢i rodicovskej prisnej
vychove, voci citovému i materidlnemu stradaniu za detskych ¢ias. Nikdy si ale tato tiZbu jeho
vedomie v roméne explicitne nepripusti, pretoZe sa jedné o ,,poslednt kombinaciu myslienky*>’

33 Ibid. s. 47. Vlastny preklad: ,, (...) ludia si hovorili... Ze umiera niekde v Babylone ndsledkom zlého strdvenia
morského jezka, ini hovorievali kraba, co je viastne druh morského Skorpiona, ktory je farebny, viastne cierny a
Sarlatovy... niektori bajili o mecurnovi ¢i rybe-ihlici. (...) barokové vymysly: vylucena bola ako rybina tak
ostnatokozec, a bolo treba teda identifikovat’ hrézostrasného kérovea ako homdra z Fuerte del Rey.

34 Ibid, s. 44 Vlastny preklad: ,,4 nebohé zvieratko mu svojim pristanim vskutku poskytlo vytizeny dokaz,
zakazdym, zakazdym! Ako myslienka, ktora skrz Stastenu sa neodchyli od vecného bytia: ako macka vsak kratko
potom skapalo s ocami zastrenymi smutkom, melancholické utrpenou urazkou. PretoZe kazda urazka znamena
smrt.

5 Ibid, s. 107 Vlastny preklad: ,,... suZilo ho vSak pomyslenie na matku. Zlodeji mu boli v jeho tizkosti symbolom
urazky, ktorda mohla byt matke ucinena...

56 MUSIL, R. L ‘uomo senza qualita. Prel. Rho, A. Torino: Einaudi, 1972, s. 22. Vlastny preklad z: Conosceva
quello stato di vaga ostilita atmosferica di cui I’aria e satura nell ‘eta nostra, e quand esso si condensa

all improviso in tre sconosciuti che tosto scompariranno per sempre, come tuoni e fulmini, se ne prova quasi
sollievo.*

S71bid, s.54:,,la morte arriva per nulla, circonfusa di silenzio, come una tacita, ultima combinazione del
pensiero.* Vlastny preklad: ,, smrt prichadza pre nic za nic, obklopena tichom, ako posledna micanliva
kombinacia myslienky.
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Napriek tomu tato skrytd tizba zapoziCiava silnejsiu realitu (bytie) obsahu svojej predstavy
(mftva matka), nez v realite dokonany cin matkovrazdy, ktory bol v podstate uz len
indiferentnym nasledkom, nezaujimavym, v podstate nepotrebnym ,,vybitim imaginarneho do
redlneho.” Trpkym paradoxom je vtomto zmysle Gonzalove priezvisko Pirobutirro
etymologicky odvodené z druhu maslovych hrusiek (pere butirro): ,,...«hacer una pera»“,
nell idiomo di Castilla la Vieja, significasse compiere una grande azione. “>®

8 Ibid. s. 53. Vlastny preklad: ,,...« hacer una pera» v uslovi okolo Castilla la Vieja znamend vykonat velky
¢in.*

22



2.1.2. Husserlova fenomenologicka absoltitnost’ bolesti a bagaz javového sveta

Bez velkej nadsazky mozeme povedat, ze Gadda v La cognizione del dolore dosledne
prevadza literarne exemplifikovanu fenomenoldgiu vnimania. A postoj fenomenoldgie pritom
nie je len 'ubovol'ou autora, pripadne vecou jeho estetického vyberu. Ono ,,pozitivistické klima
Maradagalu®*, na pozadi ktorého sa romén odvija k tomu nutne vyprovokiiva, rovnako ako
k vzniku fenomenologie ,,vyprovokoval‘ jeho zakladatel'a kf¢ovity empirizmus a naturalizmus.
E. Husserl v kapitole Mylné naturalistické vyklady pise:

~Prava bezpredsudecnost nevyzaduje, abychom odmitali pausalne , soudy, které jsou
zkuSenosti cizi“, nybrz vyzaduje, abychom je odmitali jen tehdy, kdyz vlastni smysl soudu
vyzaduje oditvodneni zkuSenosti. ... Tvrdit primo, Ze vSechny soudy pripousteji oditvodneni
zkuSenosti, nebo Ze je dokonce vyzaduji.... je spekulativni konstrukci a priori... z empiristicke

strany 5%

Fenomenologia nema byt faktickou vedou sthlasiacou s predsudkom, Ze jedine
sktsenostné poznanie méze byt pravdivé. S fakticitou prichddza nutne i nahodilost’, upozoriuje
Husserl: ,,nahodilost je korelatem nutnosti, ,kazdy fakt by mohl v souladu se svou viastni
podstatou, byt jinak.“®! Pri¢om nie kazd4 podstata je faktom, ale kazdy fakt ma podstatu.
Fenomenolégia ako takd je vedou eidetickou - vedou o podstatich.®’. M4 bez predsudkov
nazriet na platnost sidov (principov poznania) ako skusenostnych (tykajucich a faktov
objektivneho sveta) tak neskusenostnych (tykajicich sa napr. idealit ¢isiel)®>. Obom druhom
poznania je pritom spolocné to, Ze sa formuluju vo vedomi. Fenomenologia sa teda zameriava
na obsahy vedomia ako takého. Co sa skryva za determinaciou ako takého je upozornenie na
to, ze sa nejednd o konkrétne vedomie konkrétneho ¢loveka zijuceho v tu sicom ¢asopriestore
sveta. Aby Husserl mohol zalozit’ nova vedu, potrebuje ziskat’ ,,novy region bytia“ — tzv. ,,Cisté
(transcendentalne) vedomie*“**, na ktorom bude viest svoje skiimania. Husserl ho dosahuje tym,
ze prevadza metodu fenomenologickej redukcie, ktora spociva v ,,uzdtvorkovani generalnej
téze prirodzeného postoja“®, tj. vo vyradeni tej stronky vedomia, ktord je vedomim
existujiceho ja, majiceho pred sebou existujiicu skutocnost’, tak ako sa mu dava, teda ako
skutocne existujucu. Uzatvorkovanim, teda zdrZanim sa sudu o tom, ¢i generdlna téza
prirodzeného postoja je pravdiva alebo nie (Ci svet predo mnou skutocne existuje a ¢i nie),
vyrad’ujem z platnosti vSetko ontické, kazdé Casopriestorové faktum, ktoré by si mohlo klast’
narok na kritériovost’ v otazkach pravdivosti. Ako vysledok fenomenologického vyradenia teda
ostava ono Cisté vedomie oprostené od vztahu k sticemu ,,ja* v suicom svete. Je to vedomie
nedotknuté systémami, ndukami, zvyklostami vychadzajucimi z praxis €loveka Zijuceho
v kazdodennom svete.

Akokol'vek sa moéze zdat’ neprirodzenym takyto myslienkovy postup, nie je v dejinadch
filozofie v podstate ziadnym novom. Uz Descartes spochybnil existenciu celého sveta. Jediné,
¢oho existenciu spochybnit’ nedokédzal bolo jeho vlastné pochybujice vedomie — cogito.

3 Ibid. s.38: ,,...in Clima positivista nel Maradagal...
80 HUSSERL, E. Ideje k cisté fenomenologii a fenomenologické filosofii I. Praha: OIKOYMENH, 2004, § 19, s.
49. Dalej len ,,Ideje.
61 |deje, §2, s. 23.
62N4s vyklad je zhrnutim paragrafov Ideje, §13-27 a § 46-52.
8 Ideje, § 24 Princip vSech principil, s. 57: ,, princip oditvodnent vSeho faktického pozndani skuSenosti neni sam
zajisté skuSenostne nahlédnutelny — stejné jako pravé kazdy princip a kazdy podstatny poznatek viibec.*
% Ideje, § 33.
%5 Fenomenologicka émoyr|. Ideje § 32 (gr. émoyn v slov. preklade - ,,zdrzanie sa, sebaovladanie*)
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Moznost’ spochybnit’ existencny rozmer nasich faktickych zivotov Husserl nazyva ,,sférou
dokonalej slobody* a prave nou sa pusta pri fenomenologickych skimaniach d’ale;j.

Analogén Husserlovho myslienkového postupu, iked poznaceného istou davkou
Lwvivacita popolaresca®, najdeme taktiez v Gaddovej tvorbe. Uz v Meditazione milanese Gadda
explicitne prevadza urCiti fenomenoldgiu vnimania toho, ako vedomie vnima tesne po
prebudeni: vedomie objektivneho sveta sa dava primarne ako videnie v mnohosti bez
perspektivy zjednocujticej idey. Teda eSte pred tym, nez vedomie dokédze tito vnimanu
mnohost’ interpretovat’ cez nejaky zjednocujlci systém:

»Nelle stanche albe, al risveglio, in quiei pochi attimi di intuizione che precedono il risveglio,
e che Dante e S. Caterina dicono propizi alla recezione della luce, quando l'anima alle sue
vision quasi e divina, quante volte, in guerra, i comandanti, i generali, ecc. mi apparvero non
come persone, ma come non-persone. (...) Non vedevo il generale tale o il generale tal altro —
ma relazioni logistiche, tattiche, ferroviarie, dinamiche, chimiche... Il generale non era quel
fantoccio, con quel berretto, ma un nucleo o groviglio di relazioni attuali, un organo....*%

A o par stran d’alej, v XXV. kapitole /] metodo pise:

»(---) svegliandoci di soprassalto da un sonno greve, quando |’angoscia e la stanchezza mentale
ci privano di una rapida ripresa della nostra totale e integratrice ragione, noi viviamo di
. frammenti di ragione* per alcuni attimi... Cosi l'occhio del bove vede un motore elettrico —
strani sistemi, di cui non ci spieghiamo il perché li per Ii...(...) E allora quelli oggetti o cubi che
intravedemmo al primo aprire delli occhi, vengono giustificandosi perché un sistema noto e
certo li categorizza e li cementa in una realta unificante, agglutinante, o sistema...."”

Ako ked’ oko vola hl'adi na elektricky motor — takto oprostené vedomie (vedenie zuzené
na bezprostredné videnie) bez vztahu k zjednocujicej idey ,,ja“, ¢i k idey sveta ako existujlcej
objektivnej skuto¢nosti zdiel'anej s inymi jastvami, inymi 'ud’mi, je literarnou exemplifikaciou
onoho ,.cistého vedomia“ nedotknutého fenomenologickym vyradovanim, reziduom
fenomenologického émoyn. Vedomie, ktoré nie je jednoznacne priraditelné k jednému
existujucemu subjektu — Gonzalovi, Gaddovi, rozpravacovi, Synovi, Hidalgovi... ale je len
¢istym ,,vedomim bolesti““. Kym Husserl za tymto ucelom prevadzal fenomenologicka epoché,
Gadda predviedol fenomenologiu vnimania tesne po zobudeni.

Vratme sa spét’ k postupu fenomenologickych vyradeni, ktoré Husserl ¢ini vo svojich
sktimaniach. Zamerajme sa teraz na prud prezitkov tohto uzatvorkovanim nedotknutého ¢istého
transcendentalneho vedomia. Zostava v podstate kazdého jeho prezitku, Ze je vedomim i coho
je vedomim, nesie teda vzdy urcité obsahy. Moze byt vedomim seba samého alebo vedomim
vztiahnutym na €osi, ¢o nie je nim samym — na vec vonkajsieho sveta.

MM, s. 669. Vlastny preklad: ,,Pocas unavenych svitani, pri zobuidzani, v tych kratuc¢kych momentoch intuicie,
ktoré pedchadzaju plnému prebratiu sa, a ktoré Dante a Sv. Katarina povazuju za priaznivé pre prijatie
osvietenia, ked dusa pre svoje vizie je takmer bozskd, kolkokrat, vo vojne, velitelia, generali atd’, nezdali sa mi
ako osoby, ale ako nie-osoby.(...) Nevidel som toho alebo tamtoho generdla — ale (rozne) vztahy logické,
taktické, zeleznicné, dynamicke, chemické... General nebol tym gasparkom s capicou, ale bunkou ¢i uzlom
aktualnych vztahov, akysi organ...

57 MM, s. 838. Vlastny preklad: ,, (...) zobudiac sa néhle z hlbokého sna, ked vzkost a mentdina vinava nas
zbavuju rychleho nabudnutia nasho uplného a vseobjimajiiceho rozumu, Zijeme istu chvilku len ,, fragmentami
rozumu “... Tak oko vola vidi elektricky motor — podivné systémy, ktorych jednotlivé casti si nedokdazeme vysvetlit
(...) A tak (nasledne) tieto predmety ¢i kocky, ktoré vidime pri prvom otvoreni oci, dojdu k svojmu vysvetleniu,
pretozZe znamy a zaruceny systém ich zacementuje do zjednocujucej aglutinacnej reality, alebo do systému.... "
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vevr

a realitou.”“®® 7 hladiska &istého vedomia, inymi slovami, rozdiel medzi seba-apercepciou
vnimania (1) a vhimanim predmetnosti vonkajsieho sveta (2).

(1) V kazdom akte vnimania sa vedomie vztahuje k urcitym tzv. intenciondlnym
predmetom. V pripade vnitorného vnimania, v akte seba-nahliadania ¢i sebareflexie, su tieto
intenciondlne predmety, na ktoré sa vnimajuce vedomie vztahuje, sucastou rovnakého pradu
prezitkov, akym je aj vnimanie samotné. Vnem a vnimané vo vedomi tvori ,,nesprostredkovant
jednotu®, z ktorej plynie absolutna nepochybnost tohto (vedomiu imanentného) vnemu. Nutne
zarucuje existenciu svojho predmetu, dava sa vedomiu v uplnej absolutnosti svojho bytia, nie
je mozn¢ nahliadnut’, Ze nie je. Pochybujtice Descartesovo vedomie v dokonalej slobode mohlo
pochybovat’ o existencii sveta, napriek tomu ale nemohlo zapochybovat’ o existencii seba
samého - pochybujuceho. Gonzalova skrytd, obavajuca sa tizba po matkinej smrti uz od
zaClatku mala vo svojom byti absolutno atoto ,,imaginarne” sa uz len vybilo v redlnom,

b[19

v sulade s logikou ublizené¢ho vedomia, pre ktoré ,,urdzka znamena smrt.

(2) Opacne je to s vnimanim vonkajSiecho sveta. V tomto spdsobe vnimania vnem
materialnej veci je mimo jednotu s vecou samotnou. Intenciondlny predmet tohto vnemu nepatri
do rovnakého prudu prezitkov ako vnimanie samo. Materidlna vec sa vnimajicemu vedomiu
podava vzdy ,,len jednostranne, v kontinualnych rozmanitostiach“®®, v rdznych priestorovych
perspektivach, ¢i odtieneniach. Bieloba bieleho papiera afikuje vnimanie v kontinudlnom
odtiefiovani bieloby (nie je v pretrvavajicom vnimani individualne stale t4 ista!) a nenesie so
sebou nutnost’ svojej existencie. Fenomenalnemu sposobu bytia materialnej veci vzdy ostava
otvorend moznost’ pre vnimajice vedomie, Ze dand vec nie je, resp. (za predpokladu jej
existencie), ddva sa vzdy len v odtiefiovani.

Mnoho prikladov daného odtiefiovania, v literarnej fikcii do zna¢nej miery zveli¢enych,
sme uz na romane predostreli v predchadzajucej kapitole — staci si spomenut’ na neurcitost’
zlatych, striebornych ¢i niklovych hodiniek, ktoré boli vlastne budikom a ¢i stojacimi hodinami.
Morskym jezkom, ktory bol homarom ¢i Skorpidnom, farebnym a ¢i vlastne Ciernym a
Sarlatovym. Podobne je to aj so smrt'ou matky, ktoru autor ani nezahrnul do konecnej podoby
romanu a zostala len fragmentom textu pre nedokonceny roman. Vrazda matky v roméanove;j
fenomenalnej realite niesla so sebou menej dolezitosti, menej bytia, nez akll niesla
v predstavach a snoch Gonzalovho vedomia, pritomna v absoluitnosti uz od zaciatku romanu.

V optike Husserlovej fenomenologie je romadn La cognizione del dolore o vedomi
(nepriraditel'nom jednému subjektu), resp. o prude jeho prezitkov, ktoré sa nechéva afikovat’
jednak seba-apercepciou (tzv. vnutorné vnimanie vlastnych predstav, snov, pocitov, tiZob
spomienok) ako 1 fenoménmi vonkajSieho sveta (vnimanim predmetov a dejov ,,vonkajSieho
sveta“) postracajuce jednoznacnll determinaciu. Medzi oboma spdsobmi vnimania je, ako sme
st to prostrednictvom Husserla ukazali, priepastny rozdiel, resp. ,,najdolezitejsi rozdiel aky len
existuje®. Prave v onom rozdiely tkvie hlboka tragédia romanu artikulovanej (paradoxne)
v dokonalej sfére I'udskej slobody — apodikticka absolitnost’ bolesti vedomia v seba-apercepcii,
ktorej lieckom nemdze byt Ziadna Utecha pochddzajiica z objektivneho sveta. Objektivny svet
nikdy nemdéze byt poznany ako nutne existujici, s absolutnou istotou, podava sa vedomiu vzdy
len v perspektive, jednostrannosti svojho priestorového bytia v kontinualnom odtiefiovani.
Gaddovymi slovami — v barokovej mnohosti: ,,Il grido-parola d’ordine “barocco ¢ il G.!”

68 Ideje, § 42, s. 87.
 Ideje, § 41, s. 85.
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potrebbe commutarsi nel piu ragionevole e piu pacato asserto “barocco e il mondo, e il G. ne
ha percepito e ritratto la baroccaggine.”®

2.1.2.1. La cognizione del dolore a fenomenologia intersubjektivity

Doteraz sme sa zameriavali na vzt'ah vedomia k sebe samému a k objektom, o sme ale
opomenuli je vztah vedomia k inému vedomiu a s tym stvisiaci fenomén intersubjektivity.
V Kartezianskych meditaciach (1931) sa Husserl pusta do tohto skimania blizSie a dokazuje,
Zze je to prave intersubjektivita, ktora podmieniuje moznost vztahovania sa vedomia
k akémukol'vek predmetu objektivneho sveta. Skrz (monadologickt) intersubjektivitu’
zaklad4 Husserl sekundarne stuptiovito sa konstituujiici predmetny zmysel’? objektivneho sveta
ako jedného toho istého pre mna i pre inych l'udi.

Ako vedomie moze vnimat’ iné¢ vedomie, ak k jeho pridu prezitkov nemé priamy
pristup? Cisté vedomie sa podoba skor do seba uzatvorenej monade”, a teda v prvom rade
vnima to, ¢o je jej vlastné. Husserl vyuziva podobnost’ I'udskych tiel, ktord ma indikovat na ich
a-prezentativne’* dusevno. Sebe podobné teld vnima monada vo svojom vedomi. Sprvoti, ak
vedomie prevadza fenomenologicku redukciu na ,,to, ¢o je mi vlastné*, nachadza seba-samého
(bez vztahu k my, k intersubjektivite) v jednote so svojim telom — je psychofyzickou jednotou.
Jeho telo je vyznaénym pocitovym pol'om, ktorym vie bezprostredne ovladat’. Ak nasledne do
zmyslového nédzoru tohto vedomia vpadne iné telo (na zaklade podobnosti vo¢i svojmu),
ktorym ale nemdze ovladat’ (nema vyznac¢nost’ pocitového pol'a), asociativne sa v jeho vedomi
konstituuje (a-prezentuje, pretoze ho nedokéaze originarne vnimat’, inak by ho nevedelo odlisit’
od seba-vedomia) iné vedomie. Aj ono spité s vlastnym telom, vo svojom vlastnom pocitovom
poli. Této ,,parujica sa asociacia“’’ega a alter ega, za nutného predpokladu harmoénie monad
(vSetky monady maju identické konstitutivne systémy), je nasledne podl'a Husserla dana ,,vzdy
anutne”. A-prezentované¢ psychi¢no monddy sa teda v druhom vedomi stvrdzuje skrz
podobnost’ ich tiel poddavajuce sa vedomiu v odtieovani (tak ako kazdy predmet,
v priestorovych perspektivach), a skrz sklisenost’ striedajiceho sa sthlasného spravania tela,
ktoré vedomiu indikuje na psychi¢no, ktoré nie je jeho.

»ledy to cizi, které je o sobé prvni (prvni ne-ja), je jiné ja. A to umozZnuje konstitutivné
novy nekonecny okruh ciziho, objektivni prirodu a objektivni svét viibec, k nemuz patii vsichni
jini a ja sam. "

0CD, s.222n. Vlastny preklad: ,,Vrieskajiice slovd pokriku ,, Gadda je barokovy “ by sa mohli transformovat
do rozumnejsieho a umiernenejsieho tvrdenia ,,barokovy je svet a Gadda uchopil a znazornil jeho barokovost.
"' Nadchadzajuci vyklad je sthrnom §42 - §52, V. Meditace: Odhaleni transcendentalni sféry byti jako
monadologické intersubjektivity. In: Husserl, E.: Kartezianské meditace. Praha: Svoboda, 1968

2 Stuptiovito sa kon§tituujuci predmetny zmysel si mozeme predstavit’ na priklade dietat’a, ktorého vedomie
nedokéze vidiet’ noznice ako také (vidi len splet’ akychsi kovovych Casti), kym neporozumie ich spésobu
pouzitia, ich €elu. Podobne aj objektivny svet sa len u¢ime vidiet’ ako jeden rovnaky pre mna a pre ostatnych.
Nie je to vrodena ,,idea®, ani sa k nej ¢lovek nedokaze dopracovat’ sam, len skrz intersubjektivnu sféru
interakcie.

3 Monada ako speculum universi zodpovedajiica Leibnizovej monadologické koncepeii.

" HUSSERL, E. Kartezianské meditace, § 50. Zprostiedkovand intencionalita zkuSenosti ciziho jako
,,aprezentace* (analogicka apercepce).

5 Kartezidnské meditace, §51. ,, Pdrovani“ jako komponenta zkuSenosti o tom, co je cizi, konstituujici
asociativnim zpiisobem.

761bid, s. 103.
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Fenomenologické redukcia na ,,to, ¢o je mi vlastné* ukdzala, ze v mojej monade sa
konstituuje ind mondada, resp. to, €o je cudzie, je sucast'ou redukovaného ,,to, ¢o je mi vlastné®.
Cudzost’ vystupuje len ako analogén vlastného. Husserl na vysvetlenie tohto principu uziva
prikladu spomienky — rovnako ako minula spomienka transcenduje moju zivu pritomnost’ ako
jej modifikacia, tak a-prezentované cudzie (vedomie) transcenduje moje vlastné. A prave iny
ja, nie-ja, je tym prvotnym cudzim, voci ktorému sa vedomie vztahuje. Inymi slovami, vzt'ah
k nie-ja zakladd moznost’ vedomia vzt'ahovat’ sa k tomu, ¢o nie je jeho vlastné. Je to podmienka
moznosti vztahovania sa ku kazdej predmetnosti, k objektivnemu svetu vobec.
Intersubjektivita u Husserla nadobuda ontologickt primérnost’ voci vzt'ahu k predmetom - len
skrz inych 'udi mém pristup k svetu a k veciam.

Viacero otazok sa pontka voci takto zvolenému fenomenologickému postupu. Vd’aény
priklad napadnutia tejto teorie tvori Husserlov nutny predpoklad ,,harmoénie monad™ — ich
identickych konstitutivnych systémov. Gadda Milanskej meditacie nas upozoriiuje: ,Non vi e
assoluta identita nelli oggetti, ma solamente una certa similarita: cioe identita relativa solo ad
alcun canone o schema...“’". T’ahko napadnutelna je i priamo samotnd predstava do seba
uzatvorenej monady ako speculum universi. Gadda, milovnik racionalizmu, vd’a¢ne pracuje
s narazkami na monadu satirizujtc jej 'ahkt manipulativnost’ (,,... € allora che l’io si determina,
con la sua brava monade in coppa.’®) a pochramant ucelenost’ (,,... mia monade e il mio Io
sono delle baracche sconquassate rispetto alle pure sfere d’acciaio di Leibniz e hanno mille
finestre e mille fessure.*””), ktora si napriek vietkému kladie narok na jednotu par excellence.

Dalsia otazka vyvstavajuca Hussserlovej monadologickej intersubjektivite je, Gi
postacuje podobnost’ tela na spustenie procesu parujliicej asociacie, pri ktorej sa dokaze a-
prezentativne konstituovat’ dusevno inej monady. U Gaddu vidime, Ze popisy l'udi podava
podobne rovnako ako popisy predmetov — vyzna¢nost’ dusevnej sféry inych subjektov (snad’
okrem matky) nie je tematizovana. Naopak, vstupuje do hry agresivna polymorfia mien, ktoré
skor akoby pomentuvali odtienujuce sa predmety v mnohosti, nez by mali indikovat’ vynimo¢ne
individualizované dusevna subjektov:

»Ma se le ripeto che c’e la mia Pina... si, si... la Giuseppina... Lei la conosce, no? ... ma se le
ha parlato tante volte!...». 1l figlio Pirobutirro ebbe [’aria di navigar nel vago. confondeva
facilmente le Giovanne con le Giuseppine, e anche con le Teresine: ma piu che tutto, a
terrorizzarlo, era l'insalata delle Marie e Marie proclitiche, cioe le Mary, le May, le Marie
Pie, le Anne Marie, le Marise, le Luise Marie e le Marie Terese, tanto piu quando le riscopriva
sorelle, a cinque a cinque, da doverle discriminare i per 1.

Opakujica sa aliteraéna podobnost’ mien ,,la Peppa, la Beppa, la Pina“®', & , Beppina
a Pipina“®?, ktorym chyba korelat dusevna subjektu je zjavnd a je vel'mi frekventovanym javom

"7 Vlastny preklad z MM, s. 881: , Neexistuje absolutna identickost’ v predmetoch, len akési ich podobnost’: teda
len relativna identickost’ vzhl'adom k jednému kénonu ¢i nejakej schéme...*
8 Vlastny preklad z CD, s. 68: ,,...ja sa urcuje so svojou monddou v pohdri’
" Vlastny preklad z: MM, s. 832: ,,...moja mondda a moje Ja sii zdevastovanymi bardkmi na rozdiel od Cistych
ocelovych gul Leibnitzovych, a maju tisic okien a tisic trhlin.*

80CD, s. 104. Vlastny preklad: ,, Ale to Vam opakujem, Ze tam od toho bude moja Pina... dno, dno,... Giuseppina
Vy ju pozndte, nie? ... Ale ved som Vam uz o nej tolkokrat hovoril!... Syn Pirobutirro mal pocit, akoby plaval vo
vzduchu: velmi lahko si plietol Johanky s Pepitami i s Teresitami: najviac ho vsak terorizovali zahony Marii a
Marii proklitickych, teda vsetky tie Mary, May, Marie Piy, Anny Marie, Marisy, Luisy Marie a Marie Teresy,

o to viac, ked zistil, ze to boli sestry a vzdy po piatich, ktoré musel hned vediet odlisit....

81.CD, s. 40: ,,le ragazze la Peppa, la Beppa, la Pina, la Carmencita, la murmuradora, la bullinosa, la
mariposa.*

82CD, s. 24 :,,Tra i primi la lavandaia Peppa...una donna-uomo. Seconda, o tra i secondi la pescivendola a pie
scalti Beppina... seconda Giuseppa o Beppa.. e poi non c'é due senza tre, la Pina detta anche Pinina del Goepp,
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v celom romane. Miestami dokonca dochadza k ich vystupniovaniu od singularu k plurdlom
Pepit, Battistin®® a Joséov ¢ Giuseppov.

Z po-menovanych predmetnych tiel bez individualizacie sa skizne aZ k prostym
osobnym zamendm v singuléri ,,ja a ty*, ktoré st slovami Gonzala v$i myslienok: ,,/ pronomi
sono i pidocchi del pensiero.“3* Pripadne ich ¢astuje falickymi obrazmi, ,,vrazenymi do role
inzinierskych diplomov a rytierskych titulov.“®> A opit’, podobne ako pri mendch, i u zamien
sa prejde k plurdlnej forme, resp. ku gramaticky vyjadrenom plurali, ked’ posmesne rozpravac
hovori o rétorickom majestatiku uzivanym doktorom pri vykone svojho povolania:
., professionalmente usava il plurale di maesta ‘5

Tela subjektov v roméne sa navyse neprezentuju Citatelovi ako déverne zname, l'udské.
Ich cudzost’ az mons$truéznost’ zabranuji zmyslovému vnimaniu bezprostredne vztahovat
podobnost vlastného tela stelami ostatnych. ,.Dvojnozci s drevakmi akusticky mozu
pripominat’ §tvornozca.“®’” Gadda hovori i o prichddzajicom zvuku kra¢ania S$tvornoZzca
s referovanim na cCloveka s drevakmi: ,,Un quadrupedare tra i ciottoli tolse il dottore ai
pensieri...“*® Aj Gonzalova telesna stranka nadobtida nel'udské rozmery, ked’ kvoli nasledkom
svojej bajnej pazravosti si musi zapraSovat’ ,,zaludok kaolinovym praskom, ¢i bizmutom
(dusi¢nanom bizmutu)“, do ktorého vklada vytazok desiatich rokov prace, teda desiatich rokov
drzgrosenia.®* Krajny popis ne-ludského obrazu tela, v grotesknosti jeho fyziognomickych
distorzii podava Gadda pri uvadzani Battistiny, ktori reprezentuje uz len jej abnormalne
zvicSena Stitna zl'aza, obrovska struma, hrvol”:

., (-..) il gozzo pareva un animale per conto suo che, dopo avrela azzannata nella tranchea, le
bevesse fuori meta del respiro, nascondendosi pero sotto la pelle di lei come il fotografo sotto
la tela.* (...) Dal gozzo della donna ribolli un buon giorno... *’
., Dal gozzo, enorme, quel rantolo affaticava la tristezza del parlare. «“l

Telo prestava reprezentovat’ podobnost’ s telami inych l'udi. Zdoraziuje sa jeho
odlisnost’, az zvieracia deformacia, ktorej povod nezarucuje odvodenost’ od I'udskej podobnosti,
ponimajic cudzost len ako jednoducht privaciu — odvodeninu od podobnosti. Slovami
Husserlovymi, ktoré obratime proti nemu samotnému — cudzost’ nemoze fenomenologicky byt

ai registri Giuseppina Voldehagosmaritata Citterio...  Vlastny preklad: ,, Medzi prvymi pracka Peppa...muzatka.
Druhou, ¢i jednou z druhych bosonoha predavacka ryb Beppina, druha Jozefa ¢i Pepina... a potom kde su dve
tam je aj tretia, Pina, nazyvand i Pinina Pepinova, podla krstného mena Josefina Voldehagosova, vydata
Citteriovd... “

A na inom mieste, CD, s.110: ,,accompagnata, chissa, dalla Pina, o della Peppa.© , CD, s. 64: ,E d'altronde,

o la Peppa o la Beppa, una delle due in ogni modo.... "

8 1bid, s. 85: ,, tra le pere e le Battistine, .

84 Tbid. s. 86.
851bid, s .88: ,, eretto... impennachiato di attributi di ogni maniera... e penuto, e teso, e turgido... come un
tacchino... in una ruota di diplomi ingegnereschi, di titoli cavallereschi... ““ Vlastny preklad: ,,... v erekcii...

opereny vSetkymi monnymi atributmi... prekrveny a opereny a napnuty ako struna a nabehly... ako puliak...
vrazeny do inzinierskych diplomov a do slachtickych titulov... "
8 Ibid, s .84. Vlastny preklad: ,, ... pri vikone svojej profesie pouzival plurdl majestatiku...
87 Vlastny preklad z CD, s. 66: ,,... anche se i bipedi, con quelli zoccoli si potevano percepire acusticamente
come quadrupedi. *
8 Ibid, s. 56. Vlastny preklad: ,,Dupot na okruhliakoch ako od §tvornoZzca vythol doktora z jeho myslienok...*
8 Vlastny preklad, CD, s. 50: ,,.incipriare la mucosa del gastrico di caolino a polvere, o magistero di bismuto
(sottonitrato di bismuto)...(...) d'aver tradotto in bismuto le economie di dieci anni di lavoro, cioé in verita di
dieci anni di tirchieriria.
% Tbid. s.56n. Vlastny preklad: ,, (...) hrvol bolo ako zviera o sebe, ktoré sa jej zahryzlo do krénej tepny, vypilo
polku plic, skryvajuc sa pod kozu ako fotograf pod platnom.(...) Z zeninho hrvola sa ozvalo dobry der,...
lIbid, s. 61. Vlastny preklad: ,,Chrapot z obrovského hrvola zatazoval smiitok slov.
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myslite'nd , jediné jako analogon viastniho*, len ako ,,intenciondlni modifikace*®* vo vedomi.

Fenomén nepodobnosti a zvierackosti odporujuca kategorii l'udskosti vystupuje ako povodne;jsi
fenomén a zasahuje Citatel'a o to naliehavejSie a agresivnejsie.

Dal§im problematickym bodom je hranica tela ako objektu s vyznaénym pocitovym
polom. Ak by mala podl'a Husserla vyznacnost’ vlastného tela (ako orgadn — predmet, ktorym
dokédzem bezprostredne citit, bezprostredne hybat’) byt zakladom pre pochopenie
psychofyzickej jednoty a jeho prenesenie na iné subjekty ¢i monady, zaklad pre moznost
parujucej asociacie, je zaujimavé nastolit’ otazku: Co s telom, ktoré je nevladne alebo nema
taktilnu pocitovost™? Su nechty, vlasy, vidice o€i predmety Ci periféria mojho tela? kde zacCina
a konc¢i hranica mojho tela? Matkin vztah k vile nuti klast’ si otazku: Je skutocne vzt'ah vedomia
k telu konstitutivne primarnejsi nez vztah k veciam?

, La Idea Matrice della villa se l’era appropriata quale organo rubente od entelechia prima
consustanziale ai visceri, e pero inalienabile dalla sacra interezza della persona... A quella
pituita somma, (Opino Cartesio che la ghiandola (latino pituita) ipofisi sia «sede dell animay.
Punto d’incontro, comunque, e di traduzione, dei moti dell’anima con quelli del sistema
corporeo.) recondita, noumenica, corrispondeva esternamente — gioiello o bargiglio primo fuor
dai confini della psiche — la villa obbiettiva, il dato.**?

Gadda na tomto mieste satirizuje patologicky vztah k hmotnému majetku skrz odkaz na
najvacsie slabiny kartezianskej filozofie. Ked’ bol Descartes postaveny pred otazku po
vysvetleni psychofyzizmu, bolo zrejmé, Ze v rdmci svojej nauky o substancialnom dualizme
nedokéze podat odpoved ohladom kauzalneho prepojenia tela a duSe, ktoré by nebolo
v rozpore s danou logikou kartezianskeho dualizmu (ontologicky inventar univerza je nutne
bud’ vec rozl'ahla alebo vec mysliaca, nikdy nie oboje). Problematika spociva v tom, ako telo
(rozl’ahla substancia) moéze kauzalne vplyvat’ na duSu (mysliacu substanciu) skrz zmyslové
vnimanie, alebo naopak, ako je mozné, Ze mysliaca inStancia dokdze volnymi aktami
rozpohybovat’ rozlahlé telo, ak obe tieto substancie su bytostne odliSného druhu a medzi
pri¢inou a u¢inkom predsa musi existovat’ podobnost’ ich podstat, aby mohli na seba vplyvat'.
Problém kauzality’, ktora prebieha v &loveku ako agregatu duse a tela bola nakoniec pre
Descartesovu filozofiu fatdlna a nevyrieSil ju ani chaby Descartov pokus odsunut’ tento
principidlny problém do extenzivne minimalizovaného miesta v tele — do tzv. SuSkovitého
telieska (Cesky SiSinka) mozgovej Zl'azy epifyzy — ktord mala byt’ akymsi ,,zdzranym* bodom
v tele ¢loveka, v ktorom dochadzalo k predavaniu kauzality medzi telom a dusou.

Tomuto krucidlnemu organu v tele, bodu prepojenia tela a duse, tejto ,,hlienovitej sume
vonkajSkovo zodpovedala villa ako objektivny fakt,” piSe Gadda. Kde zostava Husserlova
predstava tela ako vyznacného pocitového pola, skrz ktoré si vedomie zac¢ina uvedomovat
zvlastnu psychofyzickl jednotu? Vyznacnost' tela v jeho prepojeni s vedomim, ani jeho
podobnost’ s inymi telami, nie st dostato€ne vymedziteI'nymi fenoménmi, ktoré by dokazali

92 HUSSERL, E. Kartezdnské meditace. §52 Aprezentace jako druh zkuSenosti s viastnim stylem stvrzovdni, s.
110.
3 CD, s. 142. Vlastny preklad: ,, Zdkladnd idea vily si ju priviastnila ako telo cudzopasny orgdn i prvotnd
entelecheia, viastna utrobam, a svdtej celistvosti osoby preto neodcudzitelnd... Tej hlienovitej sume (Descartes
bol toho nazoru, ze zlaza (latinsky pituita) nazyvana hypofyza bola ,,sidlom duse . Na kazdy pad je to miesto,
kde sa stretavaju a prekladaju hnutia dusevné a hnutia sustavy telesnej.) odlahlej a numenickej, vonkajskovo
odpovedala — ako Sperk ¢i prvotny kohuti lalok mimo oblast psyché — vila ako objektivny fakt.
%4 Rozni autori tento problém riesili inak a neexistuje systematické rieSenie, kym Berkeley si pomohol idealizom,
Leibnitz predzjednanou harmoniou, Descartes nakoniec zvolil okazionalizmus - predstavu, Ze v prirode vlastne
nie su skuto¢né priciny, pretoze Boh v kazdom okamihu existencie sveta nanovo vytvara svet trochu inak, a
kauzalita je teda len zdanim.
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obhgjit’ ich prednost’ vo¢i inym predmetom, objektom vonkajSiecho sveta. Husserl v
Kartezianskych meditaciach priznacne i ked’ paradoxne upada do obdobnych neobhajitelnych
problémov ako samotny kartezianizmus 16. storoc¢ia. Hranice tela nie su definitivne urcitel'né,
nedajui sa vymedzit’ len zvlastnost'ou pocitového pola. Zostava stale otazkou, ak si podobnu
otazku vobec ma zmysel klast’, kde je zaciatok a koniec 'udského tela. A vieme, Ze sa jedna sa
o otazku, ktora vie nadobudnut absurdnych foriem. Sta¢i si spomenut na mildnsku
»scapigliaturu®, na roky stard amputovani nohu Eugenia z Tarchettiho poviedky Pribeh
o jednej nohe: ,,Tato c¢ast mé osoby, ktera je mrtva, kterd se odloucila od mého Zivota, meé vola,
chce mé a zada onu cast, kterd dosud Zije.*> V Gaddovom roméne je to zase neziva vila
Pirobutirovcov, ktora je s vedomim jej obyvatel'ov spéta rovnako tesne ako ich vlastné tela:

. (Il muro) E storto, tutto gobbo: lo so: ma il suo segno il suo significato rimane, e agli onesti
gli deve valere, alla gente: deve valere. Per forza. Dacché attesta il possesso: il sacrosanto
privato privatissimo mio, mio! ... mio proprio e particolare possesso... che é possesso delle mie
unghie, delle mie giuste e vere dieci unghie! %’

Gadda vo svojom romdne ukazuje, ze vztah vedomia k telu nie je (a tobdz nie
konstitutivne) primarnej$i nez vztah k predmetom a nie je nim zjavne ani vztah k inému ,,ja“.
Intersubjektivita ako brana k cudzosti (k predmetnosti) v Husserlovej fenomenologii
zredukovana na analogon vlastného neguje dolezZitost’ cudzosti ako pévodného, svojbytného
fenoménu. Gadda vSak citatelovi prezentuje romanovy svet, ktory sa dozaduje celistvejsie
uchopeného fenomenologického ndhl'adu na ,.bytie vo svete (in-der-Welt-sein), v ktorom
vzt'ah k predmetu nie je v podradnejSom postaveni nez vztah k druhému cloveku. V celistvo
ponimanom fenoméne sveta navySe nie je zmysluplné budovat’, resp. re/vy-konstruovavat
vznik predmet uchopujiceho subjektu z intersubjektivity (ktora u Husserla vyzadovala siahat’
po koncepcii mondd, aich nutnej predzjednanej harmoénie, vyclenovat akési ontologické
hierarchie, t.j. urCovat’ ktoré fenomény si pdvodnejSie voci inym, dokazu zakladat,
konstituovat’ ostatné a pod.). A to vSetko pretoZe principidlne neexistuje meta-tiroven, z ktorej
by bola nahliadnutel'na situdcia pred vznikom ¢i uz mysliaceho ja, intersubjektivity, alebo
jazyka. Principidlnu nemoznost’ stanovit’ zaciatok, postavit’ sa pred pociatok nds samych — épyn
— Citame u nasho autora hned’ v prvej kapitole Meditazione milanese: ,,(...) il soldato si ferma,
guarda lontano e pensa: Quali saranno i miei atti? Ma gia sono. Cosi ci chiediamo: Donde
comincero? Ma abbiamo gia cominciato.*”’

Gaddovo myslenie prelamuje hranice Husserlovej koncepcie a poukazuje na
metodologicku nutnost’ odmietania zostrojovania fenomenologickych konstittcii. Principialna
dolezitost tohto zdrZania sa ale ¢asto nebola docenena ba ani reflektovana, €o viacerych autorov
filozofickych textov zaviedlo opét’ k obdobnému petitio principii (logickej nekoherencii), ktoré
sa seba-ospravedliiovalo nalepkou kontinentalnej filozofie balancujiicej na hranici s literatirou.
Vynimkou nebol ani Jan Patocka, ktory v diele Prirozeny svet a fenomenologie,
publikovanom v 70. rokoch minulého storo€ia, zostdva verny Husserlovej nduke a artikuluje
podobny mechanizmus fenomenologickej konStiticie mozZnosti Coveka vztahovania sa
k veciam (k cudziemu) vyhradne skrz ,,druhych®. AZ skrz ,,druhych svét se stava svétem*s,

S TARCHETTI, 1. U. Fantastické povidky. Prel. Pelan, J. Praha: OPUS, 2009, s. 97.
%CD, s. 89. Vlastny preklad: ,,Murik je hrbaty, to viem :ale jeho znak, jeho vyznam zostane, destnym, pre tych
musi mat’ hodnotu, pre ludi, musi nieco znamenat, za kazdu cenu.... Kedze osvedcuje vilastnictvo: moje
svdtosvidté sukromné a nic nez sukromné moje, moje!... moje vlastné a uplne zvilastne viastnictvo... ktoré je
viastnictvom mojich nechtov, mojich nefalSovanych a pravych desiatich nechtov!*
MM, s. 859 Vlastny preklad: ,,(...) vojak zastane, pozrie do dialky a premysla: Aké budvi moje konania? Ale tie
uz su. Tak sa pytame: Odkial’ zacnem? Ale my sme uz zacali.*
BPATOCKA, J. Fenomenologické spisy II. Praha: Oikoymenh, 2009.
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Gaddove myslenie ale ide d’alej, a vidime ako z reflektovaného beletristického textu sa dokaze
pred nami otvarat’ svet v plnej fenomenickej bohatosti prelamujucej teoretizujuce myslenia,
ktoré hl'adaju vysvetlenia tam, kam k slovu moze prist’ len popis. Krok od vysvetlenia k popisu,
ktory nie je len proklamac¢ného charakteru, ¢ini vo fenomenolégii M. Heidegger, skrz ktorého
fenomén ,, In-der-Welt-sein‘ nahliadneme na Gaddov roman v nasledujucej kapitole.
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2.1.3. La cognizione del dolore a Heideggerov fenomén zufalého rozumenia

. La figura della linea o dello sviluppo progressivo e totalmente estranea a Gadda che invece
tenta e ritenta quella del cerchio.”

A Gadda sa otvorene ku ,,kruhu‘ priznava: ,,Odkial’ zacneme? Ale my sme uz zacali.*
Slova nasho autora, ktorymi otvara prvi kapitolu Milanskej meditacie naznacuju, ze (désledné)
myslenie v kruhu nemusi byt nechcenym bludnym kruhom v zmysle circulus vitiosus. M.
Heidegger v Sein und Zeit vroku 1927 pise: ,,Rozhodujici neni z kruhu vystoupit, nybrz
spravnim zpusobem do néj vstoupit. (...) Pocitovat jej jako nevyhnutelnou nedokonalost
znamend zdsadné rozuméni nerozumét.*'® Takéto rozumenie nie je parcialnym rozumenim
nejakej diel¢ej vedy — v Heideggerovom slovniku tzv. ontickym rozumenim stucnu, v ktorom
kruhové myslenie je len circulus vitiosus, resp. petitio principii, pretoze predpoklada to, ¢o chece
dokézat’. Ale je to rozumenie narokujuce si na celkovost moznosti ontologického'”! pochopenia
svojho Bytia (,,Sein‘‘) — teda pochopenia ¢loveka nie ako subjektu, ale ako svojho bytia-tu (,,Da-
sein*), ktorého rozumenie sebe samému a svetu sa odohrava v ¢asovom horizonte. Vyznam
tohto celkového pochopenia Bytia v case je pritom v urCitej regulativnej (a zaroven
zakladajticej) roli voc¢i zachadzaniu so sucnom, ktorého chréani pred redukciou jeho
(bytostného) zmyslu (v Case) na (na vzdy pritomny) parcidlny predmet (techniky, vedy,
kazdodenného bezného zivota...).
Pripomenime si Gaddove slova v reakcii na neorealizmus:

»E poi, cose, oggetti, eventi, non mi valgono per sé, chiusi... ma valgono in una aspettazione,
in una attesa di cio che seguita o in un richiamo di quanto li ha preceduti e determinati. (...)
una tensione tragica, una consecuzione operante, un mistero, forse le ragioni o irragioni del
fatto (...) 1l fatto in sé, [‘oggetto in sé, non e che il morto corpo della realta, il residuo fecale
della storia. “'"?

Bytostne c¢asového charakteru stucna si je Heidegger vedomy a zavedenie ontologickej
diferencie medzi Bytim (Sein) a Sicnom (das Seiende) mé& umoznovat adekvétne —
nereduktivne mysliet’ sicno v jeho Casovosti (Zeit). Heidegger obzaluva zapadnu filozofiu
z toho, Ze jej dejiny sa stali dejinami zabUidania na bytie, zbavujic sicno jeho udalostného
charakteru (ako diania v ¢ase), vytvoriac zo sucna, slovami Gaddu ,,len mftve telo reality ¢i
»fekalny pozostatok dejin®.

Najslavnejsie dielo skorého Heideggera, Byti a cas, sa po€ina procesom rozpominania
sa na bytie skrz fenomenoldgiu toho, ¢o znamena samotné kladenie si otazky'?. Kazdé pytanie
sa (po byti) uz vzdy nejak musi predbezne poznat’ to, na ¢o sa pyta. Je v podstate otazky, Ze

% LUPERINI, R. Crisi del simbolismo e oltrepassamento dei generi nella « Cognizione del dolore». In L’ ombra
d’Argo 3, Vol. VII — VIII, 1986, s. 22-39.
10 HEIDEGGER, M. Byti a cas. Prel. 1. Chvatik aj. Praha: Oikumené, 2002, s. 185. Dielo budeme v d’alsom
uvadzat’ ,,.BaC*.
191 Digtinkcia ,,ontologicky — onticky* v zmysle Heideggerovej ontologickej diferencie — odliSenie sticna od
bytia- kopiruje i odliné rozumenia — ontické patriace sticnu, ontologické patriace bytiu. Porov. BaC, §3.
Ontologicka prednost otdzky pobyti a §4 Ontickad prednost otazky po byti, s. 24 —31.
192 GADDA, C. E. Un’opinione sul neorealismo. In: Saggi giornali favole e altri scritti 1. Milano: Garzanti,
1991, s. 629. Vlastny preklad: ,,4 potom, veci, predmety, udalosti, mi neplatia len tak, samé od seba,
uzatvorené... ale platia len v ocakavani, v ¢akani toho, co bude nasledovat, alebo v spomienke na to, ¢o ich
predchadzalo a determinovalo. (...) tragické napdtie, operativna naslednost, zahada, dovodny zmysel alebo
nezmysel faktu(...) Fakt o sebe samom, predmet o sebe, nie je viac nez mrtve telo reality, fekalny pozostatok
dejin.*
183 porov. BaC, §2, 5.20-21.
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musi mat’ urCite pred-porozumenie ,,predmetu* dopytovania. Ako piSe Gadda na ivod prvej
kapitoly Milanskej meditacie, pytat sa Ci je nutné mat’ poznanie pred urcenim metddy ako sa k
pozadovanému poznaniu dostat’, je len zle polozena otazka: ,,Un metodo e gia conoscenza ed é
ragione elettiva, presume nozioni“/’?. A kladenie si otazky po (zmysle) bytia tak znamena
vlastne len radikalizaciu uz vzdy nejak poznanej odpovede - je onym krazenim myslenia'®,
v ktorom sa jedn4 o radikalizaciu, zintenzivnenie ,,piedontologického porozuméni byti“'%®.
Kladenie otazky zaroven vyzaduje vediet u koho danu otazku sa pytat, komu ju
smerovat. Kedze bytie sucna ,,nie je* samo ziadnym sucnom a bytie nemoze byt bytim inak
nez bytim nejakého sucna, musime otazku po byti klast’ ur¢itému sticnu. Nebude nim 'ubovolne
stcno, ale sucno, podla Heideggera vyznaéné!?’, ktoré nielen sa k svojmu bytiu vztahuje (ide
mu o jeho bytie), ale mu uz vzdy nejakym spdsobom rozumie (ontologickeé rozumenie). Takym
sucnom je da-sein, tzv. pobyt. ,,Porozumeéni byti je samo bytostnim urcenim pobytu. Onticka

vyznacnost pobytu spociva v tom, Ze pobyt jest ontologicky.“'%

Heidegger nésledne rozpracovava analyzy pobytu — ako sme uz predznacili, neprevadza
Husserlovu konstituciu transcendentalneho vedomia ega skrz alter ego, ktoré teprv podmieniuje
moznost’ konstiticie objektivneho sveta. Heideggerova fundamentalna ontoldgia (otdzka po
byti) sa explikuje skrz existencialnu'®® analyzu zékladnej $truktiry pobytu, tzv. Bytia vo svete,
Hin-der-Welt-sein®, ktorého celistvy charakter znemoznuje rozpad tohto fenoménu do
izolovatelnych sucien v subjekt-objektovej podobe. Subjekt-objektové myslenie je len
,,predsudkom, ktoré ma meno ,,0soba‘* alebo ,,vec.“!1° Hovori Gadda Milanskej meditacie, na
inom mieste pokracujuc: ,, Quanto al soggetto ed oggetto, lasciamo andare! Troviamo un’altra
strada ché questa é stanca e polverosa*'!!. Problémom nie je len subjekt-objektova
schematizdcia skuto¢nosti, ale aj nereflektovand predstava samodanosti akejkol'vek
jednotliviny, individudlneho bytia s pevnymi kontarami. ,,L ‘altro errore profondo della
speculazione: di veder ad ogni costo ['io e ['uno dove non esistono affatto, di veder limiti e
barriere, dove vi sono legami e aggrovigliamenti. “!1

Heidegger popisuje na spdsob Gaddovej predstavy akéhosi uzla & chuchvalca!'®
celostny fenomén bytia-vo-svete vyluc¢ne skrz vzt'ahy a Struktury, nie jednotliviny akychsi
oddelenych sucien. Privadza k slovu Struktiry tohto jednotného fenoménu v tzv. momentoch
(€1 vo vrstvach, ploSinach), ktorych dielcie analyzy koné vZdy s iimyslom na celok.

194 MM, s. 627. Vlastny preklad: ,,Metdda sama je uz poznanim, je selektiviym myslenim, predpokladad urcité
pojmy.

105 Krtizenie myslenia ,,Kreisbewegung des Denkes*, Heideggerova interpreticia Scotovej metafyziky. Porov.
HEIDEGGER, M. Die Kategorien-und Beteudungslehre des Duns Scotus, Frankfurt: V. Klostermann, 1978,

s. 134.

16BaC, s. 30.

107 Pobyt existuje (spolu s ostatnymi sucnami zdiel’a tito ontickl vyzna¢nost), tak, Ze sebe samému vzdy uz
nejak rozumie (jeho vyhradna ontologicka vyznacnost’) a zdroven rozumie nejak i sticnam, ktoré nemaji
charakter pobytu (onticko-ontologicka vyznac¢nost’ pobytu, Ze rozumie ostatnym sticnam) vzdy v ¢ase ako
horizonte porozumenia bytia a kazdého jeho vykladu. Porov. BaC, §4, s. 29.

1%BaC, 5. 27-28.

199 Pobyt nie je uzatvorenym, ukonéenym bytim. Rozhoduje sa ¢im bude: jeho esencia (bytnost’) spo¢iva v jeho
existencii, v tom ze ,,je“ a voli seba samého z mozZnosti, kym/¢im byt. Nie je hotovym sucnom. Porov. §4, s. 28.
O MM, s. 651. Vlastny preklad z: ,,... il pregiudizio che ha nome ‘persona’ o ‘cosa’.“

MM, s. 735. Vlastny preklad: ,,Co sa tyka subjektu a objektu, nechajme to tak! Najdime inii cestu, ked*e tdto
Jje unavnd a prasnd.

"2 MM, s. 647. Vlastny preklad: ,,Dalsou hlbokou chybou myslenia je: vidiet za kazdii cenu ,,ja* a ,,jedno " kde
vobec nejestvuju, vidiet hranice a bariéry, kde su len vztahy a uzly.”

3 GADDA, C. E. Quer Pasticciaccio brutto de via Merulana. Milano: ADELPHI, 2018, s. 13: ,.Diceva anche
nodo o groviglio, o garbuglio, o gnommero, che alla romana vuol dire gomitolo. “ Vlastny preklad: ,, Hovoril
tomu taktiez uzol, alebo chuchvalec, ¢i zvachel, alebo gundza, ¢o po rimsky znamena klbko.
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2.1.3.1. Moment svetskosti sveta a vecovitosti veci

Prvym momentom (prvym len v rétorickom, nie v bytostnom, konstitutivnom ani
¢asovom zmysle) je moment tzv. svetskosti sveta ako bytostného rysu ¢i sposobu bytia pobytu.
Svet je podmienka moznosti pobytu stretdvat’ sa so sicnom, ktorym sadm nie je, t.j. moznost’
dostat’” sa do styku s vyskytovym vnutro-svetskym sucnom. Na tieto ,,veci® v beznom,
vulgarnom zmysle slova sa pobyt obracia skrz zachadzanie s nimi v priemernej kazdodennosti
zaobstaravania (svojich potrieb v starosti o svoje bytie). Toto vnutro-svetské sucno — Vec —
vystupuje ako sticno pre pobyt prirucné (teda ako to, ktoré mam po ruke), ma charakter
prostriedku a nemo6ze byt samo o sebe chapané ako izolované sicno — je charakterom bytia
tohto sucna, ze je vzdy uz sucastou suvislosti odkazov (T4 dokonca predchiadza kazdy
jednotlivy prostriedok). Je sam odkazovanim na to, k comu sa hodi, na ¢o ako prostriedok
dostacuje, k comu moéze sluzit. Celok tychto vztahov odkazov prirucnych stcien tvori akusi
siet, ktorej poslednym odkazom dostato¢nosti tohto ,,.k comu* st dobr¢ je ,.kvoli comuw/komu*
— a tym je bytie pobytu v zaobstaravani v kazdodennom praktickom pohruzeni sa do veci, skrz
ktoré sa o seba a o inych (druhych spolu-pobytov) v spolu-byti stara (v zmysle nemeckého
Sorge, Cesky starost, pecovani).

Az v pripade, ked’ je urcita vec ako prostriedok nepouzitelnd, napr. kvoli svojej
nefunk¢nosti, vyjavuje sa prerusenie sieti odkazov (prirucnost’ sa u tohto siicna skrta a zostava
len jeho vyskytovost). Odkaz, inak netematizovany, ponoreny do celkového praktického
pohrizenia do poukazov, sa odrazu stdva vyslovnym a zviditelfiuje sa nim celok narusenej
suvislosti prostriedkov. Tymto celkom naruSenej stvislosti poukazov, prebleskuje ,,svet ako
svet”, ako moment celostného fenoménu ,,bytia vo svete*: ,,Co takto prebleskuje, neni samo
Zadnym prirucnim jsoucnem mezi jinymi prirucnimi jsoucny... Je to ,tu‘ pred vsim
konstatovanim a pozorovanim. “'1*

Citatel' La cognizione del dolore si uréite v tejto suvislosti spomenie, ako tu Gadda
zdoraznuje krucidlnost’ vynimocnosti vztahu ¢loveka k predmetu, ktory nie je nizSieho radu
nez vzt'ah k inym l'udom. (V pripade vztahu Gonzala a vily, by sa dalo polemizovat’ skor o
opaku). Pozorné oko ¢itatel'a si v§imne, Ze temer vSetky predmety v roméne maju charakter
urcitej nedostatocnosti, nedokonalosti, ktoré prave svojim deficientnym modom zdoraziiuja
pal¢ivy vztah k €loveku a iniciuju prepuknutie Gonzalovych prejavov hlbokého zufalstva.
Zufalstva jeho temného neduhu, ,male oscuro®, ktoré nie je len odovodnitelnym
psychologickym faktom Gonzalovej duse, ale je hlbSieho, povodnejSieho - takmer by sme
mohli povedat’ - ontologického charakteru, o ktorom sa nesmie ,,poznat’ ni¢ o jeho pri€inach,
podobach 113

Deficientnost’ veci sama pritom moZe znamenat jej nepritomnost’ ¢i kvantitativny
nedostatok, ako nim bola napriklad absencia slepacich vajec v ,,zasranom* Serruchdne, pri
prilezitosti coho Gonzalo zbesilo ,,obzaloval kohlta z genetickej lenivosti a z perverzie, a
sliepky, Ze su lesby a kurvy.“!' Exemplarnou deficientnostou je v romdine kvalitativna
nedostatocnost’ tol'’kokrat spominanej vily skrz-naskrz prevftanej cervoto¢mi exponencidlne
amplifikovanou obkolesujiicim rovnako ,,nizu¢kym ako pochabym!!’*, krivym a hrbatym*!!8
murom. Marom nedostatoénym na obranenie toho na ¢o priméarne ako mur odkazoval —na vilu

"4 BaC, § 16, s. 96.
5D, s. 146 Vlastny preklad z: ,,...persistono a dover ignorare la causa, i modi.
16 CD, s. 144. Vlastny preklad z: ,,... aveva accusato il gallo di morosita genetica e di perversione, le galline
d’essar lesbiche e troie.”
"7CD, s. 170. Vlastny preklad z: ,, fant ‘era nano e ciuco...
"SCD, s. 89 : ,, (Il muro) E storto, tutto gobbo...
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vo svojom zovreti a starucku matky v jej utrobach zijicej. S poukazom k ochrane a k obrane,
ku ktorej mal sluzit’ pred vpadom ,,z vonku®. A ktory, paradoxne, nezabranil ultimatnemu
vpadu ,,zvnutra® v podobe Synovej rovnako bojazlivej ako agresivne silnej tuzby po matkinej
smrti. V ,,interpretativnom deliriu® Gonzalovom sa z mura, stal len plot, na ktory sa ,,zapichne
prirodzenie* zlodeja pri kradezi, za ¢o Pirobuttirovia budia musiet’ ,,ziadat” odpustenie, a klobuk
z hlavy snimat, a platit mu (zlodejovi) dokedy neumrie.*!!?

Romaén je vskutku celym katalégom predmetov s deficientnym charakterom, ktoré
neodhal'uju len narusenie odkazu na dostato¢nost veci, odkazu na ini vec v retazci
zhotovovania a zaobstaravania. Ale je i naruSenym odkazom (poukazom) na ,,druhych* I'udi —
nie pobytov v ich celostnej Struktire — ale len na ,,druhych® ako neosobnych konzumnych
uzivatel'ov prostriedku, ¢i jeho zhotovovatel'ov, ktori st sami len akymsi singularnym neutrom
odvodenym od plurdlu. Neutrum ,,ono sa“'?° (das Man) v kazdodennom Zivote je vzdy uz
s inymi a len ako odvodenina od tejto intersubjektivity, ktord Heidegger nazyva spolu-bytim
(Mitsein)'?!. ,,Druhy* je len jednym z poukazov v ret’azci rovnako ako poukaz na vec v zmysle
prostriedku. Tento obraz ,druhého” moZeme stotoznit so subjektom, s monadou
intersubjektivity, tak ako ju vypracoval Husserl ¢i PatoCka. Narusenie retazca poukazov na iné
veci alebo poukazov na inych ,,druhych* v kazdodennosti zvyraziiuje aj ultimatny koniec
ret'azca poukazov. Teda to, Co nie je sti¢ast'ou tohto retazca ale tento retazec ukotvuje. To
posledné ,.kvoli komu* je prostriedok prostriedkom, t.j. nie kvoli neosobnému ,,ono sa“ v mode
kazdodennosti, ale kvoli pobytu, ktorému ide o jeho vlastné bytie. Gonzalov hnev vo¢i matke,
ktord venuje svoju pozornost inym v aktoch ,velkého prikdzania charity'?** skrz pre fiu
nevyhodné kupy oSarpanych predmetov o to bolestivejSie zasahovali Gonzala ako prejav
zvrchovaného zanedbévania starostlivosti zo strany matky. Ako matky, ktord venovala
,»druhym® viac starostlivosti nez vlastnému synovi, teda nez sebe samej ako matke. Mdzeme
spomenut’ napriklad na hodinky, po ktorych Gonzalo tak t0Zil, aby mu ich ktosi v akte
starostlivej lasky daroval. Zlaté hodinky, ktoré chcela matka odkupit’ z druhej ruky od nejakého
»arménskeho ¢i ruského vojaka® a darovat’ synovi k promociam rozhnevali syna natol'ko, ze
v afekte rozdupal — znesvitil pred matkou obraz svojho otca. ,,Obvinil matku, Ze pouziva jeho,
svojho syna, ako prostriedku alebo ,,zimienku‘ aby mohla Rusovi dat’ peniaze.'?

Podobny pribeh vykonania ,,vel'kého prikdzania charity” voci dobrej Zene, placicej
dojatim, mala pre matku i vidli¢ka s krivymi zubami, ktora kupila za dvojnasobnu cenu:

,,... le tre posate di lui, d’argento, (...) comperandole da seconda mano (...) Un po ‘ammacate
gia allora, si, «questo e veroy e la forchetta coi denti un po "' storti, «questo puo darsiy». (...)
Gonzalo, forse, si sarebbe inquietato per la forchetta, al veder quei fili cosi sghembi, moli... Si
sarebbe levato da tavola, avrebbe... Forse avrebbe scagliato via il coltello... contro un ritratto,
magari dei pin in vista... gli zii...: contro il ritratto del padre! “'**

9CD, s. 96 : ,.E dobbiamo chiedergli scusa, con il cappello in mano, e liquidargli una pensione vita natural
durante, perché s’é infilato lo scroto venendo a rubare...

120 BaC, § 27 Neurcité 'byti sebou' a neurcité 'ono se', s. 156: ,,V tom co je ve svété naseho okoli obstardvino,
vystupuji druhzi jako to, ¢im jsou, jsou tim, ¢im se zabybaji. *

121 porov. BaC, § 26. Spolupobyt druhych a kazdodenni spolubyti.

122CD, s. 144: ,,il grande comandamento della carita.

12.CD, s. 169. Vlastny preklad: ,,Egli accuso la madre di adoperar lui, suo figlio, come mezzo o «pretesto» per
regalare del denaro al russo.

124CD, s. 144-145. Vlastny preklad: ,,...tri kusy priboru, zo striebra (...) kipila ich z druhej ruky (...) uz vtedy
boli trosku oticené, ano, ,,to je pravda“, a vidlicka mala zuby trochu nakrivo, ,,to je mozné*“ (...) Gonzalo by sa
snad’ kvoli vidlicke rozhneval, pri pohlade na tie pokrutené mdkké zuby... Vstal by od stola... A mozno by hodil
noz... na nejaky portrét.... na strykov ¢i tetin... na portrét otca!*
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Deficientnost’ veci ako prostriedku v narusenej sieti pokazov zdoraznuje porusenie
svojho vzt'ahu k ¢loveku nielen ako k uzivatel'ovi, ale ¢o je urcujtce, ako k tomu ultimatnemu
,,kvoli komu* prostriedok vobec jestvuje. Nemusi to byt’ len deficientnost’ v jej kvalitativnom
¢1 kvantitativnom zmysle. Na prebleskovanie retazca suvislosti celkov poukazov staci
i nezrejmost’ odkazu predmetu, jeho neidentifikovatelnost. Predmetnost’ zhotovenej veci,
ktorej zhotoveny charakter postraca prostriedkovost’, pretoze nerozumieme odkazu, k comu ma
byt ako vec dostatocna (straca vyznam), nas znepokojuje. Nuti nas zamerat’ pozornost’ na fu,
kym ona vyvstava odrazu pred nami, vrhnuta od nikadial’, v celej svojej obludnej cudzosti veci,
narusajuca naSe pokl'udné nev§imavé ponorenie sa do kazdodennosti ret'aziacich sa poukazov.
Sta¢i si spomenut na &ierny monolit z Kubrickovho filmu 2001: Vesmirna odysea'”, pre
predstavu cudzosti, ktord nas prepada a desi. Cudzosti veci, ktorej patri vyskytovost’ ale nie
priru¢nost’.

Skrz toto narusenie sieti poukazov prebleskuje jednotny fenomén bytia vo svete, ktory
pobyt vytrhava z pokojnej kazdodennosti svojho rozptylenia v zaobstaravani, pri ktorom straca
seba samého a stava sa z neho len subjekt kazdodennosti, ,,ono sa®“, neutrum v sluzbe pre
druhych, ,, Druzi mu byti odnali*“'?°. Samotnej ,,vecovitosti veci® v upadnutom mode Zivota
subjektu kazdodennosti ,,ono sa“ nevenuje zvlastnu pozornost. To sa prejavuje tendenciou
k imperativnemu sprévaniu voci bytiu veci, v ktorej ,,ono sa“ hl'ada len odraz seba samého
a ukojenie svojich potrieb. Z beznej veci sa stava len jej zmenna hodnota a vec upadd do modu
nevS§imavosti, z ktorej ju vytrhuje pred zrakom cloveka az jej nefunkcnost, absencia alebo
neidentifikovatel'nost. Neskory Heidegger nas vyzyva, aby sme nechali veci byt’ tym, ¢im sq,
t.J. aby vec ,,vecovala®. I za cenu, Ze nés budu desit’ svojou cudzost’ou a krehkost'ou:

LVecveceni. (...) Svet bytuje tak, Ze svétuje. Tim Fikame: zpiisob bytovani svéta neni mozno nicim
jinym vysvetlit ani zdiivodnit. Neni to proto, Ze by naSe lidské mysleni nebylo takového
vysvetleni a zduvodneni schopno. Nevysvétlitelnost a nezditvodnitelnost svétovani svéta
(vecovani veci) spociva spise v tom, ze néco jako priciny a diivody ziistava bytovani svéta
neprimeérené. Jakmile se zde lidské poznani doZaduje néjakého vysvétleni, pak nejenze bytovani
svéta neprekracuje, nybrz padd pod jeho viroven. “1?7

PiSe Heidegger v neskorSom diele Das Ding. Ml¢anim vec svedCi, Ze vysvetlenim
nemizne, Ze sama nie je redukovatelna len na nejaky vyznam. Desivé ticho ml¢ania veci, pri
ktorych ,,intimna platnost’ povedomia sa vytracala“!?®, preziva i Matka v uvode druhej ¢asti
romanu La cognizione del dolore. Je to ticho veci, ktoré zrkadlia stratu svojej vyznamnosti pre
¢loveka. Zostava uZz len svet vo svojej nahote, ktora je nevysvetlitelna. Heideggerov imperativ
znie - davajme priestor veciam, aby vec vecnila, aby svet svetoval. Aby cudzost’ (inakost’ veci
a sveta) nebola len solipsistickym zrkadlenim do seba uzatvorenej subjektove] monady. ,,MiiZe
se svét jevit viidnym cloveku, ktery v ném hleda jen ozvuk sebe sama?*'*

2.1.3.2. Moment kazdodennosti neosobného ,,ono sa*

Druhy moment celostného fenoménu ,,bytia vo svete*, ktory Heidegger popisuje, sme
uz v znacnej miere predstavili. Je to moment sucna, ktoré je odpovedou na otdzku ,.kto* zZije

125 2001: A Space Odyssey [film]. RéZia Stanley Kubrick.
126 BaC, s. 156.
12THEIDEGGER, M. Véc. In: Basnicky bydli ¢lovék. Prel. Chvatik, 1. Praha: Oikiimené, 1993, s. 6-35.
128 CD, s. 129: ,l'intimo vigore della consapevolezza si smarriva...
122 SOBOTKA, M. Mlceni véci (A silence of things); In: Literarni noviny. 2002, ro¢. 14, ¢. 50, s. 11-11. ISSN
1210-0021.
36



ako ,,subjekt kazdodennosti“. Nim je pobyt v spoluziti s druhymi spolu-pobytmi. Ti (ako
neurcité zdmeno) z pobytu ¢inia nie konkrétneho ,,tohto tu alebo tamtoho*, ktorému ide o svoje
bytie , ale len ¢ire neutrum, neosobné ,,ono sa“. Staci si spomenut’ na alitera¢nt pluralitu mien
v Gaddovom romane, vSetky tie Peppiny, Pepity, Beppity a neosobné Battistiny, Joseovia a
Giuseppovia:

., Tutti, tutti. Tutti avevano la loro vita, la loro donna..."(...),, E come a culo indietro discende
la nave, cosi essi, il maggior numero, come nave o gambero, e proprio perché gamberi, a culo
indietro, in ragione dei loro non-titoli, discendevano, scivolavano nel mondo. >’

Prakticky zivot kazdodennosti ako Zitia s druhymi a pre druhych skrz zaobstardvanie
(nevyhnutného) ponara pobyt do pohrizenia sa v praktickych poukazoch veci a do neutra
spolubytia s druhymi. To pobyt odnasa od neho samého, od jeho bytostnej autenticity do
neautentickej formy neosobného ,ono sa“, ako odvodeniny od intersubjektivity,
v podriadenosti vo¢i druhym. Upadnutost’ tohto modu bytia nie je myslend ako moment nejake;j
hodnotovej privacie, ¢i akéhosi moralneho sidu nad nim (neexistuje Ziadne ,,nad* nim).
Upadnutost’ kazdodennosti je svojbytnym fenoménom patriacim do celku ,,Bytia vo svete®.
Netreba zabudat’, Ze je predovsetkym aj ako modom zitia toho, kto poskytuje starostlivost’ voci
svojmu druhému, ktory nie je vecou, ale je spolu-bytim. ,, Pobyt je ontologicky starost*!*! Je
starost’ou o veci a starostlivostou o druhych v kazdodennom spoluziti. Opakovanym opisom
Gonzalovho zni¢enia obrazu svojho otca sa zdoraziuje vycitka voc¢i zosnulému otcovi za
nedostatok rodicovskej pozornosti prejavujliicej sa materidlnym stradanim ich deti. Chudoba
,,iestich stupiiov otcovskej lasky “!*? bola v ostrom kontraste so zvukom odbijania zvonov
zakupenych zo Stedrych penaznych milodarov manzelov Pirobuttirovych. Dbanie
o spolo¢ensky status a priaznivi mienku komunity ,,druhych®, matkine akty milosrdenstva, jej
doucovania francuzstiny, pocit'oval Gonzalo nielen ako bytostnu (nezélezi na tom, ze domnela)
krivdu, nedostatok starostlivosti zo strany rodi¢ov pocas dospievania. Vyuzil ju ako zamienku
(¢i symbol) onoho priameho, vzdy uz pritomného ohrozenia jeho najosobnejSicho bytia.
Ohrozenie zo strany ,,druhych® uréuje Gonzalovo bytie ako utek pred sebou samym,
determinuje ho ako ¢iru odvodeninu jeho zavisti vo¢i ,,inym*, jeho Ziarlenia na matkinu lasku
venovanu ,,tym ostatnym-®.

Utek pred autentickym sebou samym méze mat’ ale i formu seba-rozptylenia sa
v sebadarovani, tak ako to ucinila matka v romane. PohriiZenie sa do starostlivosti o druhych,
¢i jej deficientné mody (I'ahostajnost’, zanedbéavanie), podobne ako porusenie celku suvislosti
odkazov dostatocnosti veci nechavaju vyvstat’ u Gonzala i1 u matky (ved’ obaja su ako aktéri
neosobného ,,ono sa* jednym) vSepohlcujucu uzkost — bolest. Toto rozpoloZenie bolestnej
uzkosti nie je strachom ¢i smutkom znejakého jednotlivého wvnutro-svetského sticna,
zmiznutim ktorého by zmizla i uzkost sama. To, z ¢oho je v skuto¢nosti uzkosti'* uzko, je
,bytie vo svete® samo. VSeobsiahlost’ tohto rozpoloZenia, ktorému je izko zo Zivota v celku,
z veskerenstva, odhal'uje bytostni celkovost charakteru fenoménu ,bytia vo svete* ako
jednotného fenoménu. Je to ontologicky obzvlast vyznaéné rozpolozenie!** v
podani Heideggerovej existencialnej analytiky pobytu. Zaroven, ako ndm to nasepkdva uz
samotny nazov romanu, je bolestna uzkost’ SoSovkou, skrz ktort Gadda odomyka citatel'ovi

BOCD, s. 151n. Vlastny preklad: ,,Jeden jak druhy, jeden jak druhy. Jeden jak druhy mali svoj Zivot, svoju
Zenu...(...) A ako sa napred pusta na vodu zadkom lod’, tak i oni...ako lod’ alebo rak, resp. prave ako raci,
zadkom napred v mene svojich ne- titulov zostupovali, spustali sa do tohto sveta.

131 Porov. BaC, §41 Byti pobytu je starost.

32CD, s. 87: ,,con sei gradi di amor paterno addosso. *
133 Porov. BaC, § 40, s. 216.

134 Nie ako onticka nélada, naladenost’ vo vulgarnom, beznom zmysle slova.
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cely romanovy svet. Bolest ¢i uzkost’ je prevlddajucim fokalizacnym bodom roménu, je
rozpravacom a zarovei 1 hlavnym protagonistom. Je interpretaénym kl'a¢om, pretoze sa jedna
vzdy o rozumiacu bolest, o rozpolozenie v neoddelitel'nosti s kogniciou.

2.1.3.3. Moment azkostného rozumenia

,wAllora ogni soccorevole esperienza e memoria, valore e lavoro, e soccorso della citta e della
gente, si scancellava a un tratto dalla desolazione dell istinto mortificato, l'intimo vigore della
consapevolezza si smarriva. La folla imbarbarita degli evi persi, la tenebra delle cose e delle
anime erano un torbido enigma, davanti a cui si chiedeva angosciata — perché, perché.“'

Matka takto bludi po vile, rekapitulujic svoj zivot a marne sa pytajuc odkial’ a preco
prichadza zrazu to nehostinné ticho veci sveta, odcudzenost’ od najblizsich.

Ontologicky chapané rozpoloZenie, do ktorého patri i vyznacna uzkost, Heidegger
rozpracovava v tretom (,,poslednom®) momente ,,bytia vo svete” — nim je sposob nachadzania
sa pobytu vo svete, ktoré urcuje pobyt ako rozpolozené rozumenie. Je to vZdy uz nejak naladené
,»ako ¢loveku je*, s dorazom na fakticitu vrhnutosti do sveta v rozpolozeni, ktoré si sdm neurcil
a skrz ktoré sa mu svet teprve spristupiiuje. Rozpolozenérozumenie sebe samému znamena
primarne rozumenie svojim moznostiam, toho ako ,,mdct’ byt* ¢o najautentickej$im, ako sa
rozvrhom svojich moznosti stat’!*° alebo nestat’ sebou samym.

Singular ,,sebou samym* nie je ndhodny ¢i rétoricky. Ak sa vratime k fenoménu tizkosti,
ktory sme uZ séasti nacrtli, vyznacnost’ tohto naladenia ako rozpoloZenia'*’ v ontologickom
zmysle je, Ze pobyt bolestna uzkost’ ,,osamocuje* — ,,celd podporna skusenost’ a pamét’, hodnota
a praca, a podpora mesta a l'udi v iom bola razom vySkrtnuta®, izoluje ho z rozptylenosti
neosobného ,,ono sa“ v kazdodennosti spolubytia s inymi, do moznosti byt sebou samym v
bytostnej jednotlivosti. Uzkost’ Ziada od neho autenticitu az do krajnosti. V tizkosti svet i veci
v lom ml¢ia ,,intimna platnost’ povedomia sa vytraca®, zbaveny zmyslu. Svet povstava vo
svojej dych bertcej, zmysel odnimajucej celkovosti len ako naha Struktira bez vyznamnosti
acloveku je ztejto celostnej (vSeobsiahlej) bez-vyznamnosti ml¢iaceho sveta uzko.
Individualizovatelné priciny tohto ticha nejestvuju, a tak sa znaSa len tizkostné a nezmyselné
matkino ,,preco, pre¢o* t4 nepredvidatel'na zloba Gonzalovej duse:

, Era il male oscuro di cui le storie e le leggi e le universe discipline delle gran cattedre
persistono a dover ignorare la causa, i modi: e lo si porta dentro di sé per tutto il fulgurato
scoscendere d' una vita, piu greve ogni giorno, immedicato."*®

135D, s. 129 Vlastny preklad z: ,,Tu odrazu celd podpornd skiisenost a pamdt, hodnota a prdaca, a podpora
mesta a ludi v fiom, bola razom vyskrtnutad z bezutesnosti zmrtveného pudu, intimna platnost povedomia sa
vytracala...Pobarbarsteny dav stratenych predkov, temnoty veci a dusi jej boli kalnou hadankou, nad ktorou sa
uzkostne pytala ,,preco, preco“.

136 T4to veta implikuje, Ze bytnost’ pobytu ¢loveka, jeho esencia spo¢iva v existovani, t. j. v neustdlom stavani sa
¢lovekom, ktory nie je ukoncenym stucnom, je tym, Ze sa stale eSte len utvara — autenticky ¢i neautenticky v
svojom byti ¢o nutne predpoklada rozumenie moznostiam ako byt samym sebou.

137 Ontologického v zmysle Heideggerovej analytiky $truktury pobytu, resp. ,,Bytia vo svete*. RozpoloZenie je
ako bytostny rys pobytu, skrz ktory odomyka pobyt v jeho vrhnutosti — fakticitu jeho existencie, ze je vzdy uz
nejak naladeny, naladenostou vrhnuty do sveta, skrz ktora sa teprv moze k svetu vzt'ahovat' Nie rozpolozenia
ako nalady v ontickom zmysle.

138CD, s. 146. Vlastny preklad: ,,Bol to temny neduh, o ktorom sa pribehy a zdkony a univerzitné obory na
velekatedrach stale este domnievaju, Ze nesmu nic¢ vediet o jeho pricinach a podobach: a clovek si ho nosi v sebe
po cely bleskny pad svojho Zitia, kazdy den tazsieho, nevylieciteIného.
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Zivot, v ktorom ,vrhnuty rozvrh®, teda rozpolozené rozumenie - v romdnovom Sate
kognicia, poznatok bolesti — je vyhybanim sa pred najkrajnejSou autenticitou seba samého
v uchopujucom priznani si moznosti celku svojho Zivota ako ,,bytia spejuceho k smrti*. Voci
momentu ,, bytia k smrti“ sa pobyt vztahuje povicsine ako pred tym, pred ¢im chce ujst,
v sebaurceni - ,,som Unikom pred smrtou®, pobyt sa prepada do neautenticity. Smrt’ je tu
ponimana ako hranica, na ktor sa pobyt musi vzt'ahovat’, ¢i uz v mode vyhybania sa jej, alebo
uchopenim jej ako svojej ultiméatnej moznosti ,,moct’ ne-byt*. Zaroven ale nie je len jednou
z mnohych moznosti, realizdciou ktorych sa pobyt rozvrhuje do svojej buducnosti,
¢im ziskava/vytvara/uréuje seba samého. Bytie k smrti vyvstava vo svojej vyznacnosti ako
ultimétna hranica pobytu, ktora nie je v pravom zmysle slova jeho sucast'ou, ale jeho zmysel
hranici s epikurovskym konceptom smrti: ,, Zdanlive nejhorsi ze vSech zel, smrt, nema pro nds
zadnou duleZitost, nebot dokud tu jesté jsme, neni tu smrt;, a az se smrt dostavi, uz tu
nebudeme. “'%°

Aby sme si vylozili fenomén ,,bytia k smrti* blizSie, je nutné sa vratit’ k téme casovosti.
Ako sme v tvode tejto kapitoly zdoraznili, Heideggerovi ide o rehabilitaciu sucna v plnosti jeho
casového bytia, nezredukovateI'ného len na pritomné (necasové) ,,(vzdy uz) tu predo mnou®,
na Gaddovské ,,mftve telo reality*.

Ponimanie stucna v plnosti jeho casovej bytnosti, previedol Heidegger v explikacii
temporalit celostného fenoménu ,,Bytia vo svete®. Ten mozno interpretovat’ ako pritomnost
pobytu (bytia) pri vnutro-svetskom stucne v kazdodennosti (upadlost’) ako minulost bytia pobyt
vzdy uz vo svete nejak vrhnuty (fakticita) v naladeni, ako budiicnost bytia v predstihu pred
sebou samym (existencialita) — ¢lovek nie je hotové sticno, ale sa nim stdva — rozumiacim
utvaranim sa, je svojim rozvrhom, realizovanim svojich moznosti. Upadlost, fakticita
a existencialita vyvstali ako temporalne explikacie pritomnosti, minulosti a budiicnosti pobytu
v zmysle celostného fenoménu ,,bytia vo svete®.,,V jednoté uvedenych bytostnich urceni pobytu
stava se ontologicky pochopitelnym jeho byti jako takové. Jak chatakterizovat tuto jednotu
samu?*140

LCudsky zivot rozptyleny do ¢asovych dimenzii sa napriek kladeniu dérazu na poévodnu
celistvost’ fenoménu in-der-Welt-sein, predsa len sprvoti javi v provizornej jednote, ktora je
ur¢end nezhodou — sukcesivitou prchajucich momentov ,,pred* a ,,po* — ked’ to, ¢o bolo, uz nie
je, nie je, ale bude, je, ale nebolo, je, ale nebude. Clovek je rozptyleny do vnimania mnohych
temporalnych veci. ,,...milj Zivot neni ni¢im jinym neZ rozptylenosti“'*!, hovori Augustin na
konci 11. knihy svojich Vyznani, v ktorej sa zaoberal &asovostou. Casovost tento autor
explikuje skrz rozptylenost duse (lat. distentio animi)'*? stvorenej bytosti v jej
pamdti,pozornosti a ocakavani, Struktirne analogickej k Heideggerovej ¢asovej charakteristike
pobytu spocivajlcej vo fakticite, upadlosti a existencii. U oboch autorov sa zarovein nastoluje
obdobny problém hladania povodnej jednoty. Jediné mozné uzdravenie sa z rozplynutia
v Casovych dimenziach akéhosi roztrhnutého bytia (za pomoci obrazu uvol'nenej, nenapite]

139 DIOGENES LAERTIOS. Zivot a uceni filosofa Epikiira. Praha: Rovnost, 1952.s. 17.

1984 C, 5. 221.

14 AUGUSTINUS, A. Cit.d., s. 415, XXXI. hlava, s. 416.

142 Casové bytie vystupuje ako trestny sposob existovania hriesnej bytosti v izolovanosti od Bozstva, ktoré je
vecné. Vecnost podl'a Augustina nie je pritom len trvanim bez zaciatku a konca, ale, ¢o je kI'acové, je bytim
dosledne pozbavenym akejkol'vek sukcesivity, (vSetky okamziky ¢asu st u neho naraz, je cely pritomny) Cas,
na strane druhej, je len prostou sukcesivitou ,,fadou prchavych okamzikt, jednosmerné do nekonecna (resp. do
konca sveta) sa opakujtce ,,pred” a ,,po*.
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tetivy'*® luku) vidi Augustin vo vztahovani sa tejto Gasovej bytosti k ¢omusi o presahuje!* ju
samotnu (toto vztahovanie jej dodava moment napnutia, napitia), k ve¢nému Bohu. Vecnost’
Boha, ktorti Augustin definoval v podobe ne-sukcesivity, trvalej pritomnosti vSetkych casovych
okamihov naraz, pritom nerusi sukcesivnu cCasovost Cloveka. Naopak, umoziiuje mu
prehlbovanie preZivania vlastnej casovosti, ktora sa neredukuje na rozptylenost' jeho duse
(distentio animi) v minulej pamditi, pritomnej pozornosti a budicom ocakdvani vo vnimani
mnohych ¢asovych veci. Provizorna jednota l'udského zivota rozptyleného medzi minulostou,
pritomnost'ou a budicnostou, (tento neosobny subjekt, ,,my mnohi v mnohych veciach “, sa ma
Kristom, Prostrednikom v o¢akavani vykapenia) sa ma zotavit’ z rozptylenosti, aby ,,sméroval
jen k jedinému... ne na to, co jest budouci a ma minouti, nybrz na to, co jest predo mnou, celou
mysli upiat, ne rozptylen.'*>”

Pri¢om toto ,,predo mnou‘ mna ako ¢asovej bytosti je zaroven mimo mna. Podobne ako
smrt’ je hranicou zivota rozvijajiceho sa v Case, je smrt dokonanym c¢asom, vecnostou
nendvratna. Augustinove rieSenie sa zdd po logickej stranke v stlade s, barbarskou*
Herakleitovou kozmologiou, ktord povazuje za zakladny kozmologicky princip vztaznost
dvoch opakov v harmonii (v tomto pripade ¢asovosti a ve€nosti), ktora je napitost’ou tychto do
seba obratenych Struktar ,,Palintropos Harmonié 46«

Sekularizovanou obdobou Augustinskeho vztahu c¢asu voci vec€nosti sa nechal
in§pirovat i Ricoeur vo svojom diele Cas a vypravéni. Pri¢om tito problematiku neponechava
len v teoretickej rovine Spekulécii o ¢ase ale vklada ju priamo do kontextu diskusie o narativite.
Narativita vystupuje v boji proti jednoduchej mechanickej linearite casu (,,pred* a ,,po*), proti
prostej distenzie duse, a to tak, ze urcuje za svoj nechceny opak nie bez-Casovost’ pravidiel ale
prave tuto jednoducht chronologickt ¢asovost’ samu — t4 pozabida na vzt'ah k vecnosti (ako
»intentio* zameranie na nieco ¢o ju presahuje, ¢o nie je jej jednoduchou sucast'ou), ktora ju
nerusi, ale prehlbuje ,jeji hierarchické usporadani a rozvijeni podle ruznych druhii

temporalizace, jez jsou stale méné ,,roz-pjaté a stile vice ,, napjaté.'’

Ak sa teraz navratime ku konceptu Heideggerovho fenoménu ,,bytia k smrti*, vidime
ako vztaznost’ pobytu k tejto najkrajnejSej moznosti seba samého (ako hranice svojho bytia, nie
ako jeho sucasti) — moznost’ nebyt’ — analogicky na sposob Augustinovej ve€nosti umoziuje
pobytu zintenzivnenie jeho bytostnejtemporality v celkovosti, ktorad neredukuje pobyt na uz vzdy
tu pritomny objekt, ani na jednoduchu rozptylenost’ pobytu v troch Casovych dimenziéach,
Zijuceho len v provizornej jednote, ktord je nezhodou: rozptylenostou v minulosti fakticke;
vrhnutosti, obstardvanim v pritomnosti a v rozumiacom rozvrhovani budicnosti. Nasa téza je,

43 Vidime, ze v problematike ¢asovosti je do uritej miery pouzita metafora napnutého luku, ktorého tetiva
(sukcesivne casové okamziky v retazci ,,pred a ,,po*) musi byt’ dostatocne napéta (vd’aka ich upétosti na
vecnost - na luciste), aby pri natahovani tetivy lukostrelcom (zvySovanim napitia lukostrelcovho pritomného
»zamerania na“) luk dokazal vystrelit’ §ip navracajic tetivu do povodnej napétej polohy. Rovnaki metaforu
napnutého luku ako kozmologického principu uzil Herakleitos, vid’ Herakleitos Z1. B 51 z Hippolyta. Prip. vid’
poznamka pod Ciarou ¢.146 tejto prace.
144 Casova bytost’ ma byt’ vztiahnutd k samotnému horizontu veénosti, aby dokazala skutoéne prezivat’ svoju
Casovost’ v napatosti (ktoru jej prepoziCiava vytazenost na vecnost’.), nielen v rozptylenosti plynticich
okamzikov.
145 AUGUSTINUS, A, Cit.d., s. 415, XXIX. hlava, s. 414.
146 Do seba sa obracajuca Struktira — napitost’ na koncoch luku, na ramenach Iyry. ,,Nechdpem, ako nezhodné
spolu suvisi: spdt obrateny suhlas ako pri luku a lyre.” Herakleitos Z1. B 51 z Hippolyta (SVOBODA, K.
Zlomky predsokratovskych myslitelii. Prel. a vybral Karel Svoboda. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1962, s. 54).
147 RICOEUR, Paul.Cas a vypravéni I., Praha: OIKOYMENEH, 2000, s. 55.
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ze zosvetSteny prekladovy ekvivalent augustinskeho vztahu k vecnosti, jeho zameranie
(intentio) na o¢akavanie vykupenia nesie u Heideggera mondénne meno ,,bytie k smrti*!*®,

Podobne aj Gonzalova vztazenost’ k smrti je v Gaddovom romane vSadepritomna ¢i uz
v doslovnej a ¢i implikovanej podobe. Na jednej strane je v romane patrny neustaly Gonzalov
strach o zostarnutti matku, ktora pre neho symbolizuje smrt’ samotnu. A Matka vskutku zije len
v kolobehu smrti — smrti svojho prvorodeného syna padlého vo vojne, ¢i milujuceho manzela
Francesca. Okrem bludenia v dome (dominujuceho 2. Casti romanu), v ktorom citit’ stalu
pritomnost’ tychto mftvych, existencia vonkajSiecho sveta je pre matku zGzend na cintorin
(panujaca 1. Casti romanu), ktory pravidelne navstevuje a je v romane mimo vily jedinym
priestorom/miestom jej vyskytu.

Syn sa kazdodenne, vehementne snazi utiect’ pred touto moznost'ou smrti skrz prilisna
starostlivost’ — strach o matku, alebo skrz zaujatie postoja 'ahostajnosti hrani¢iacej s nenavist'ou
(potenciondlne veducej k vrazde) voci tej, ktora mu je az prili§ blizkou. V nerozliSenosti
kazdodennej zavislosti na nej, krajne neautentické bytie Syna temer splyva s jeho matkou, ktora
mu prepozi¢iava bytie. Obaja st v Heideggerovskej neurcitosti ,,ono sa* v mode upadnutého,
nerozliSené¢ho zitia, v ktorom o to agresivnejSie oboch prepada desiva uzkost ticha a
osamotenosti vyzyvajuca ich k uchopeniu svojej postradanej individudlnej autenticity.

S touto kazdodennost'ou prichddza ityp vulgarnej/jednoduchej linearnej Casovosti,
v ktorej sa roman primarne odohrava. Nachddzame sa v obdobi jasnej bez-mernosti leta ,, nella
immensita chiara dell'estate*'*’, na sklonku zrelosti leta, od augusta po prvé septembrové dni.
Suché, sparné leto presvietené slnecnymi la¢mi nastol'uje vyexponovanu, takmer absolutnu
nehybnost’ (bez-mernost’) a ticho romanovej scenérie. Takto v tichu znivelizované Cisté Casové
trvanie je nasledne homogénnym spdsobom zrytmizované vSadepritomnym mechanickym
cvrkanim cikad, Sramotenim cervotoca ¢i pravidelnym doktorovym $l'ahanim palicou o lytko
a klopkanim peénovych drevdkov. Tie zo zdanlivo nehybného trvania vytvaraju jednosmernu
liniu mechanicky zrytmizovanej sukcesie jednotlivych casovych okamzikov ,pred a po*, ktoré
cikada, Cervotoce a drevaky odpocitavaji do bezmernosti leta. ,,Le cicale franarono nella
continuita eguale del tempo, dissero la persistenza: andavano ai confini dell ‘estate.*'>°

V kontraste voc¢i tomuto vulgarnemu casu kazdodennosti, vyvstava v epizode
o0 Gonzalovom sne aj radikalne iny druh €asovosti patriaci snu a noci ako predzvest’ smrti,
vecnosti ticha uZ navzdy dokonaného €asu:

,, Un sogno... strisciatomi verso il cuore... come insidia di serpe. Nero. Era notte, forse tarda
sera:ma una sera spaventosa, eterna, in cui non era piu possibile ricostituire il tempo degli atti
possibile, né cancellare la disperazione... né il rimorso, né chiedere perdono di nulla... di
nulla... Gli anni erano finiti!... Ogni finalita, ogni possibilita si era impietrata nel buio... (...)
Forse era al di la d'ogni dimensione, d'ogni tempo... Non soffusa d'alcuna significazione d
amore, di dolore... Ma nel silenio. “!>!

Sen o mftvej matke, tdito nehybnost’ bez¢asia vecnosti tryznivo vytrhava Gonzala z jeho
neautentickej rozptylenosti vo vulgarnej casovosti kazdodenna hryzucich cervotocov a

148 Vid pokusSenia, ktoré viedli G. Vattima, aby ¢&ital Heideggera ako nihilistu. Porov. HAUER, T. S/krze
postmoderni teorie. Praha: Karolinum, 2014, s. 86 — 90.

149 CD, 5. 78.

0 CD, s. 83. Vlastny preklad: ,,Cikddy sa kamsi ritili v jednorodej kontinuite casu, vyriekli svoje trvanie : §li k
hraniciam leta.*

151.CD, s. 82n. Vlastny preklad: ,,Sen priplazil sa mi k srdci.. ako zmiji tiskok. Cierny sen. Bola noc, mozno
neskory vecer: vecer desivy, vecny, v ktorom nie je mozné znovu zalozit cas moznych cinov, vyskrtnut zufalstvo..
ani vycitku, ani prosit o odpustenie... Roky boli uzatvorené!... Kazda finalita, kazda moznost skamenela kdesi v
tme...(...) Snad’ bola (matka) mimo akykolvek rozmer, akykolvek cas... Nebola zahrnuta nicim, laskou ani
bolestou... Ale v tichu.
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cvrkajucich cvrcékov. Za bieleho dia ,,Urdzka znamena smrt™, t.j. smrt’ spolocenskll pre jeho
neautentické, z intersubjektivity odvodené ,,ono sa“. Spanok noci ale podobne ako skuto¢na
smrt’ jedinca prichddza v radikdlnom osamoteni a prindsa so sebou transcendenciu krajnej
moznosti konkrétneho svojho ne-bytia, nemoznosti mat’ moznosti.

, Era un pensiero... nel catalogo buio dell eternita... E questa forza nera, ineluttabile... piu
greve di coperchio di tomba... cadeva su di lei! Come cade [ ‘oltraggio che non ha ricostituzione
nelle cose... 2

Ked’ze je uz dokonanou urdzkou (nie urazkou kazdodennosti, ktora ma esSte moznost’
odplaty), v absolutnosti tohto bezcasia (¢i vecnosti) je smrtou samotnou. A sen Gonzalovi
spritomiiuje tito pocas diia popieranu bytostni hranicu seba samého ako istého bytia
smerujuceho k smrti — debemus omnes mori — volajuce ho po prehibeni preZivania ¢asu jeho
zivota. V zbesilom uteku pred fiou za bieleho diia nakoniec djde az k samotnému exekuovaniu
smrti matky, ktora je v ur€itom zmysle zaroven i smrt'ou krajne neautentick¢ho Gonzala, jeho
samovrazdou. V stlade s logikou analyzovanych druhov ¢asovosti romanu, mézeme dodat’, ze
smrt’ matky (¢i uz spritomnena v sne ¢i v jej realnom uskuto¢neni — obe maji rovnaka vahu) je
vpadom logicky neuchopitel'nej ¢ize nepredvidatel'nej dionyzskej mimo-Casovosti temnej noci
snenia do apolinsky homogénneho, rozumom predpokladatel'ného, linearneho ¢asu plyniceho
dna bdenia.

Povodnad bytostnd casovost’ zivota Cloveka sa teda ohlasuje vyluéne za pomoci
kontrastu, vo svetle nasej interpretacie, za pomoci napitosti voci ontologickej diferencii, t.j.
voc¢i augustinskej vec¢nosti, Gaddovmu akcentu na smrt’, Heideggerovmu ,,bytiu k smrti, a to
v zmysle Herakleitovho ,palintropos harmonié*“'>, pretoze prave ,,z nezhodného je (vznika)
najkrajsia harmoénia““!>*,

Az v perspektive smrti sa ukazuje celistvost’ hibky roménu La cognizione del dolore -
hibka poznatku bolesti, tizkosti. Ani zd’aleka nie je len nahodnym motivom v sluzbach beletrie,
ktora by si vrazdou dodédvala na naliehavosti, na Skandalnej tragickosti podavaného pribehu za
ucelom zaujatia pozornosti unudenych citatel'ov rozvijajucej sa masovej kultury. Zaroven La
cognizione del dolore nie je len romanovou kapitolou z oboru psychiatrie vykresl'ujicou
symptoémy nedostatku dusevného zdravia hlavného hrdinu. Postavu Gonzala mdZeme bez
rozporu zaradit do kontextu romanovych postiv tzv. svévovskych ,inettov!>° talianskej
modernistickej literatiry. Inettovia Casto nesu autobiografické prvky svojho autora a inak tomu
nie je ani v pripade Gonzalu-Gadda. NepopierateI'ne s nimi naSa romanova postava zdiel’a i
niektoré zasadné patologické rysy, ktoré sice nevycerpavaju plne fenomén inettovstva, ale
sliZia k 'ahkému identifikovaniu tohto javu. Patri medzi ne predovSetkym chorobne slabé vola
(hypobulia) tohto hypochondrického 50-ro¢ného starého mladenca Zzijuceho s matkou,
Somrajliceho a obvilujuceho vSetkych vokol seba zo svojej neschopnosti zaradit’ sa do (navyse)
opovrhovanej spolo¢nosti, z nemoznosti vziat’ zivot do vlastnych rik, neustéle sa stavajuceho
do role obete, ktorého prehnana reflexivnost’ jeho zdrdhavej povahy ma navrch nad ¢inom, ¢o
znasobuje nasilnu neurotickost’ jeho nevybitého hnevu.

1521bid, vlastny preklad: ,, Bola to myslienka... v kataldgu vecnosti plného tmy... A td Cierna neliitostnd sila...,
tazsia nez nahrobny kamen... na nu padala! Ako urazka, ktora nemd moznost znovu sa ustanovit vo veciach...
133 Vid’ poznamka pod Ciarou ¢&. 146 tejto prace.
154 Herakleitos hovoril, Ze sa protivné nezhoduje a ze z nezhodného je najkrajsia harmonia.“ Z1. B 8
z Aristotela (SVOBODA, K. Zlomky pfedsokratovskych mysliteld. Prel. a vybral Karel Svoboda. Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1962, s. 54)
155 Porov. FLEMROV A, Alice. Protagonisté italského modernistického romdnu. Praha: Univerzita Karlova v
Praze, Filozoficka fakulta, 2004.
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A certe ore pareva malato nel volere. «Un po " di buona volonta... » gli diceva la mamma,
rorridedogli, studiandosi dargli animo, e indurre un po ' di sereno su quel volto. «La volonta...»,
rispondeva, «che é indispensabile agli assassini...». !>

Aako sam inetto afenomén inettitudine nie je odvysvetlitelny len skrz

psychopatologicktl (hypobuliu) ¢i sociokultirnu definiciu (prechodu k masovej spolo¢nosti,
modernizécie, zmeny role literata v spolo¢nosti), tak bohatym a povodnym fenoménom ostava
1 Gonzalova temna nemoc, o ktorej ,,sa pribehy a zdkony a univerzitné obory na velekatedrach
stale eSte domnievaji, Ze nesmu ni¢ vediet’ o jeho pricinach a podobach®.
Ak by sme Gonzalov neduh urcili len negativne, teda ako privaciu zdravia a nedostatku
»hormalnosti®, riskovali by sme Ze tento svojbytny fenomén, ktory Gadda citatel'ovi bravirne
predostrel v tomto romane, by sa nedostal sim k slovu a rozplynul by sa v odvodenosti od
kritérii toho, o sa v konkrétnej dejinnej dobe konkrétneho spolocensko-kultirneho
prostredia/ramca povazuje za zdravé a za normalne. Pozorné Ccitanie Gaddovho diela
znemozinuje toto prvoplanové vysporiadanie sa s Gonzalovym deliriom len v medziach prejavu
diagndzy vrodenej psychopatologickej poruchy uzkosti ¢i depresie nadobudnutej vplyvom
traumatizujiceho zazitku vojny: ,, Era molto probabile che la guerra lo avesse mu. mutato, e,
piu, l'annuncio che il fratello non tornerebbe. Eppure non lamentava la guerra: non ne parlava
mai con qualcuno: non era stato ferito.*"’

,»lemny neduh* siaha hlbsie a implikuje aj schizomorfné naruSenie jednoty skusenosti
az k radikadlnemu zruseniu singularity psyché hrdinu, ktoré, Spekulativne mozeme dodat’, je
povodnejsie neZ tato singularita sama. ,,Gonzalo vo svojom byti, pripominajicom kyvadlovy
diagram s prepiatou elongaciou, zlozeny len zo striedania protikladnych nalad, z neustélej
vymeny protikladnych duSevnych stavov...“, Gonzala, ktory nie je Hidalgom, Hidalga, ktory
nie je Synom a syna, ktory nie je inzinierom... az k spisovatel'ovi tazkych romanov, ktoré nema
kto ¢&itat. MozZe vtomto kontexte obstat Heideggerov pobyt urCeny vztaznostou na
najosobnejsie ,,svoje* bytie, ktoré je uréené rysom ,,vzdy moje*!%3?

V Gaddovom fenoméne ,male oscuro® sa Citatelovi ponika mnoho podnetov i
k samotnej kritike Heideggerovho kladenia dorazu na nenaruSitelnu a ,nezastupitelni
singularitu mdjho vlastného bytia“!®. V pél¢ivosti spochybnenia tohto Heideggerovho
vychodiska ontologie ,,mdjkosti pobytu”“ sa zafina ohlasovat iv Gaddovej narrativite
poziadavka po apersondalnom fenomenologickom pristupe k svetu, po asubjektovom sposobu
vykladu bytia a myslenia. Tak ako to bolo realizované neskor v analytickom prade filozofie
skrz Wittgensteinovu koncepciu jazykovych hier vo Filozofickym skumaniach (1953) ¢i skrz
koncept asamblaZze (rizomu) kontinentalnej filozofie v Deleuze-Guattarovsko podani
Schizofrénie a kapitalizmu (1980)'%. Kritiku jednoty a singularity artikuluje Gadda priamo i
v Milanskej meditdcii a ur€itii ne-subjektov filozofiu logickych ko-existencii (pluralit pric¢in)

16CD, 5. 146 — 147. Vlastny preklad: ,,Prisli hodiny, ked’ sa zdalo, Ze md chorii vélu. ,, Trochu dobrej vile... ,,
hovorievala mu matka, usmievajic sa na neho, hladajic sposob ako ho povzbudit, ako mu vniest trochu jasu do
tvare, ,,Volu..." odpovedal (syn), ,, tu potrebuju len vrahovia... " . *

S7TCD, s. 147. Vlastny preklad: ,,Bolo pravdepodobné, Ze ho zmenila vojna a este viac sprdva, Ze sa z nej brat uz
nevrati. A predsa si nad vojnou nikdy nehorekoval: nikdy o nej s nikym nehovoril: nebol v nej raneny.

158 Teda ako vyzna¢ného stcna, ktorému vzdy ide o jeho vlastné bytie. Tzv. ,,moj-kost™. Porov. BaC, §9, s. 60.
159 Peter Kouba v diele Fenomén dusevni poruchy sa snazi rozviniit’ ontoldgiu dusevnej choroby v kritike voéi
Heideggerovej dasein analyze prostrednictvom deleuze-guattariovského regulativu apersonalnych procesov.
Porov. KRISSAK, M. Na cesté k post-existencialni analyze.(rec.) KOUBA, P. Fenomén dusevni poruchy.
Perspektivy Heideggerova mysleni v oblasti psychopatologie. Praha: OIKOYMENH, 2006. REFLEXE.
Filosoficky casopis. 2007, €. 33, s. 105-113.

160 Asamblaz (zoskupenie prvkov) je ontologicky rAmec vypracovany Deleuzom a Guattarim v diele Mille
plateaux (1980). V ceskom preklade: DELEUZE, G.- GUATTARI, F. Tisic plosin. Prel. Marie Caruccio
Caporale. Praha: Herrmann & synové, 2010.
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predvadza Citatel'ovi v roméane Quer Pasticciaccio brutto de via Merulana, ktory si predstavime
v nasledujucej kapitole tejto prace.
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2.1.4. Zaver

Na zaver tejto kapitoly modzeme konstatovat, ze Gadda v skutoCnosti prevadza
v romane La cognizione del dolore beletristicky stelesnent fenomenologiu v praxi vskutku
precizne a voci suidobym autorom fenomenologickych tedrii predklada literarne umenie nielen
ako alternativny, ale ba priam konkuren¢ny a regulativny prostriedok l'udského poznania
prekracujuceho aj samotné hranice fenomenoldgie. Umenie sa u Gaddu dostava
k slovu v otazkach l'udského poznania, ako vyznacné miesto zrkadlenia sa sebestacnych
a komplexnych foriem myslenia.

Na spdsob Wittgensteinovej predstavy terapeutickej'¢! role filozofie, ktora ma za tilohu
demaskovat' plytkost tzv. , hlbokych filozofickych problémov*!®?, aj Gaddova beletristicka
tvorba vtomto zmysle vyvstdva ako ferapia anorekticky teoretizujiceho myslenia, ktoré
stratilo kontakt s bytim ¢loveka a zabudlo na to, Ze nie je ,,pdnom stcna“, ale ,,pastierom
Bytia.“!® Pri¢om, ako si to este ukdzeme v d’al$ej asti tejto pisomnej prace, doraz na uchovanie
ontologickej diferencie (medzi bytim a sicnom), inymi slovami ,,starost’ o Bytie!'®*, nie je len
otazkou zdanlivo béasnickej povahy Heideggerovej filozofie, popripade jednym z mozZnych
¢itatel'skych kl'acov k porozumeniu Gaddovej romanovej fikcie. Starost’ (die Sorge) implikuje
cinnost, ¢o odkazuje ik samotnej filozofii, ktord ma byt (terapeutickou) ¢innostou's’, nie
formalnou ndukou I'ahostajnou voci problémom zivota. V urcitom interpretacnom nahl'ade teda
ontologicku diferenciu moZno uvidiet' i vo Wittgensteinovom vymedzeni hranice toho, ,,o com
je treba micat <'% (I ked sice sdm autor Traktatu vidi tieto svoje vety len ako rebrik, ktory by
odhodil hned’ ,,potom &o po fiom vystupil hore.“!7)

Videli sme, ze Gadda nepracuje so svojimi literdrnymi postavami ako so subjektami.
Subjektom sa v analyzovanom romane nejavil ani rozpravac pribehu sam, a zna¢ne rozporuplna
bola z tohto uhla pohl'adu 1 hlavna postava Gonzala. Autor sa ohradzuje vo¢i upokojujice;
(a neuspokojujucej) predstave izolovaného subjektu, patriacej do arzenalu slovnika obsktirnych
metafyzickych teorii. T4 uz jednoducho do Gaddovho romanového ako 1 realneho sveta, ktoré
tvoria jednotu!®, nepatri:

161 Terapeuticky vyznam filozofie (deskriptivnej, nie preskriptivnej) sa prisudzuje predovsetkym neskorému
Wittgensteinovi.: ,, filosofické problémy maji uplné zmizet.(...) Neexistuje jedna metoda filosofie, ale existuji
zajisté riizné metody predstavujici cosi jako rizné terapie.” ( WITTGENSTEIN, L. Filosoficka zkoumani.
Prel.Pechar, J. Praha: Filosoficky tstav AV CR, 1993, § 133, s. 69.)
. Terapeuticky* mozno &itat’ uz i skorého Wittgensteina Traktatu: ,,Ucelom filozofie je logické vyjasiovanie
myslienok. Filozofia nie je nauka, ale cinnost. Filozofické dielo bytostne pozostava z objasneni. Vysledkom
filozofie nie su ,filozoficke vety ", ale to, ze sa vety stanu jasnymi. Filozofia ma myslienky, ktoré su inak akoby
matné a hmlisté, vyjasnit a ostro ohranicit. (Traktat 4.112,s.73.)
192 Traktat 4.0031, s. 61: ,,Celd filozofia je kritikou jazyka.*
13 HEIDEGGER, M. O humanismu. Prel. Kurka. Praha: Jezek. 2000, s. 32: ,,Clovék neni panem jsoucna. Clovék
je pastyrem byti. V tomto ‘méne’ ¢lovek neztraci, nybrz naopak ziskdava, nebot dochazi pravdy byti. Ziskava
bytostnou chudobu pastyre, jehoz diistojnost spociva v tom, ze je volan z byti samého do hajemstvi pravdy. Toto
volani prichdzi jako vrh, z néhoz pochazi vizenost pobytu.” (Heidegger, M. (2000): O humanismu. Jezek, s. 32-
33)
164 Pobyt ontologicky je starost’. Porov. BaC, §41 Byti pobytu je starost.
165 Traktat 4.112, s. 73: ,,Filozofia nie je nduka ale innost.*
16T raktat 7, s. 173.
7 Traktat 6.54,s. 173 : ,,Must tieto vety prekonat, potom uvidi svet spravne.*
168 Gadda v ur¢itom zmysle slova neodliduje medzi romanovym a skutoénym svetom — obe zdiel’aji rovnaké
principy, resp. tieto principy st ¢loveku nepristupné, a teda niet kritéria, na zaklade ktorého by sa dalo hovorit’
o odliSnosti tychto svetov.
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, Mysli si néjaky obraz krajiny, néjakou fantazijni krajinu a v ni dum - a nékdo by se zeptal
., Komu patii ten diom? “- Odpovédi na to by ostatné mohlo byt: ,, Sedlakovi, ktery sedi na lavicce
prired nim*. Ale ten pak napi. nemiize do svého domu vejit. “'%°

Tento aforizmus z Filozofickych skiimani odkazuje prave na principidlnu nemoznost’ existencie
vonkajsej perspektivy, akejsi meta-urovne bozského uhla pohl'adu, z ktorej by sa dalo nahliadat’
na subjekt. , Subjekt nepatri svetu ale je hranicou sveta.“'’* hovori Wittgenstein v Traktdte a na
pomoc si berie metaforické prirovnanie, ktoré by sme mohli zhrnat’ nasledovne: metafyzicky
subjekt je vo vzt'ahu k svetu rovnako ako oko je vo vztahu voci svojmu vizudlnemu pol'u - je
skor hranicou ¢&i zdrojom, nie sucastou vizualneho pola.!”!

Romanovy svet La cognizione del dolore je svetom, ktory neustale kruzi okolo prazdna tejto
vo svete neexistujucej hranice - tohto ,,0ka - ,,ja-subjektu® - tejto ,,v§i myslienky*, o ktorej
nemdzeme ni¢ zmysluplné povedat’, pretoze epistemologicky k nej nemame pristup:

»e-- 10, tu... denuncia la bassezza della comune dialettica... e ne certifica della nostra impotenza
a predicar nulla di nulla... dacché ignoriamo..._il soggetto di ogni proposizione possibile...'”
[moje podciarknutie].

A prave zavratna barokovost’ mnohosti, ktorou sa vyznacuje Gaddov roméanovy svet vyvstava
ako kontrast k vyostreniu voci prazdnej kategoérii subjektu, tejto ,,hranici* sveta, ako Nicoty,
o ktorej musime mléat’!”®. Resp., o ktorej sa d4 len spievat’ &i basnit’ v umeleckom rozlete,
podobne ako to nakoniec ucinil aj sam Gadda bastou Autunno, ktorou uzatvoril tento
neukonceny roman.

K slovu sa zarovenn dostava i mozna polemika voc¢i tvrdeniu, ktoré v romane La
cognizione del dolore vidi urcujuci vplyv lyrizujucej avantgardy Solarie, bliziacej sa k forme
poéme en prose, ako to vyzdvihol Contini v ivode k prvému kniznému vydaniu tohto diela'’*.
Gaddovi $lo moZno predsa len o Cosi viac - jeho roman je predovsSetkym miestom odysey
ludského poznania, ktoré chce dosiahnut toho, aby kone¢ne uvidelo ,svet spravne!”.
Modernista Gadda veri v pravdu a hl'ada ju ako v Zivotnej tak roménovej realite, 1 ked’ sa moZe
na prvy pohlad zdat’ jeho snaha o jej dopatrania sa méarna. Uvedomuje si vSak, ze pravdu
nenachddzame len tak pohodenu v realite, vo faktoch ¢i T'udskych cinoch, ale spociva
v spravnom zobrazeni-ziti sveta, v spravnom (ne-metafyzickom) vypracovani jeho roménovo
zobrazujuceho prevedenia. Prave na to kladol doraz ako v romane La cognizione del dolore,
tak vromane Quer Pasticciacio brutto de Via Merulana. V oboch pripadoch pritom
zanedbavajic do urcitej miery ich formdlnu ¢i obsahovo-logickll (ne)ukoncenost’.

19 Filozofické zkoumdni, s. 398.
T raktat, 5. 632.
M Traktat, 5.633: ,,Kde vo vete mozno spozorovat metafyzicky subjekt? Hovoris, Ze sa to tu ma tak, ako s okom a
zornym polom. No oko skutocne nevidis. A nic na zornom poli neumoznuje usudzovat na to, ze ho vidi nejaké
oko.
12CD, 5. 86. Vlastny preklad: ,, ... ja, ty... ohlasuje itbohost v§eobecnej dialektiky... a potvrdzuje fiou nasu
neschopnost vzyvat z nicoho nic... kedZe nepozndame... pravy subjekt (podmet) akejkolvek moznej vypovede... . *
[moje podéiarknutie]. Cesky preklad Z. Fryborta sa na tomto mieste lii: ,,il soggetto di ogni proposizione
possibile* preklada ako ,,pravy predmét jakékoliv mozné vety. (GADDA, C.E. Seznani bolesti. Prel. Frybort, Z.
Praha: Mlada fronta, 1969, s. 123) Tym favorizuje vyklad tohto useku podl'a Traktat 3. 221: ,,Veta moze hovorit
len to, ako nejaka vec je, nie co je.“ Pripominam ale i moznost’ prekladu tohto ,,soggetto” ako vetného podmetu,
na ktoré odkazujii osobné zamena (ja, ty), co podl'a mojho nazoru viac zapada do kontextu prekladaného tiseku.
B Traktat 7.
174 CONTINI, G. Introduzione alla Cognizione del dolore. [online]. [cit. 2019-04-12]. Dostupné z:
<https://www.gadda.ed.ac.uk/Pages/resources/archive/classics/continicognizione.php>.
STraktat 6.54.
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2.2. Poznanie u Gaddu

»Procedere, conoscere é inserire alcunché nel reale, e quindi, deformare il reale. '

Doteraz sme kladli vel'ky déraz na Gaddovu literarnu tvorbu ako na priestor, v ktorom
sa odkryva pribeh 'udského poznania. Je preto nevyhnutné vysvetlit' charakter poznatel'nosti
reality, ktora je definovana ako neustala deformacia, diferenciacia bytia. Je mozné
v ,predzjednanej disharmonii Gaddovho sveta, v procese neustaleho stavania sa, v chaose
trvalo plynucej zmeny, vobec nieco poznat™?

Gadda si uvedomoval, Ze svet nemdze byt urceny vyhradne v§e meniacim plynutim.
Ako to zdoraznoval 1 Kratylos, do krajnosti dovedeny Hérakleitov kozmologicky princip
Pantha rhei (vietko plynie — te¢ie)!”” by znamenal, Ze sa nielen neda dvakrat vstapit do tej istej
rieky'”® — ned4 sa do nej vstupit’ ani len raz. Na svet v neustalom pohybe sa ned4 ani odkazovat’
I'udskou recou, ktorej slova su podmienené aspon ¢iastoénou a doc¢asnou stalost’ou veci, mien,
ludi:

Kdyz videli, Ze se veskerd prirozenost pohybuje a zZe o promenlivém nelze rikat nic pravdivého,
usoudili, Ze nelze vyslovovat pravdu o tom, co se veskrze promeénuje. Z tohoto predpokladu
vyrostl nejkrajnéjsi nazor, jaky byl kdy vysloven, totiz téch, kdo se prohlasovali za hérakleitujici
- a takového nazoru byl i Kratylos. Ten nakonec minil, Ze se nesmi nic rikat, nybrz pouze hybal
prstem... 17

Pohyb ukazovat prstom — to bola Kratylova jedind mozna odpoved na akukol'vek
otazku. Mohlo by sa zdat’, Ze podobnt odpoved’ na otazku po pachatel’'ovi zlo€inov v detektivke
Quer Pasticciaccio brutto de via Merulana pontka citatel'ovi aj Gadda sam. Jeho romanovy
svet plny odbociek, slepych uliciek, sthier okolnosti prehlusuje, ba priam destruuje jednoduchti
linearitu kauzality. Tento svet do seba zamotanych spolupri¢in a nekauzalnych logickych
koexistencii nemdze jednozna¢ne vyriect meno vraha ¢i zlodeja. NedokdZze nan ani
jednozna¢ne ukdzat’ prstom (z romdnom zobrazeného sveta nam sprvoti vyvstava viacero
moznych vrahov), podobne ako Kratylos je schopna len prstom naznacovat’ pohyby, ktoré v§ak
predsa len u nasho autora dokazu odkazovat aspon na urcitych podozrivych, na ich motivy
a vzajomné prepojenia. [ ked sa jednd len o poznanie neisté a nejasné (Co je dolezité, je to
poznanie ,,intersubjektivne®, pluralne, poznanie evidencii, ktoré je verejne kontrolovatelné,
anie je len subjektivnou zélezitost'ou, sikromnou istotou). Gaddov roméanovy svet je svetom
pohybu a zmeny, ale zérovein je aj svetom l'udskej reci a je v iom 1 (aspont do€asnd) stalost’
danosti faktov.

,La deformazione logica implica percio la necessita di un permanere, di un essere, quando ella
debba attuar se medesima. Non puo una figura cangiare se non assommi rapporti molteplici,
di cui alcuni permangono attualmente non alterati.“'>°

Neexistuje vyhradne ,,alloiosis*, pretoze nemdze existovat’ len Cira zmena. Aj v toku
¢asu a bytia ostavaju urcité Casti aspon nacas stéle a ,,akoby* nemenné. Gadda ich v Milanskej
meditdacii oznacuje slovami ako ,essere v diStinkcii voci ,divenire”, alebo ,,il dato*

76MIM, s. 863. Vlastny preklad: ,,Postupovat, pozndvat, znamend vkladat cosi do reality, je to teda
deformovanie reality.

ITRETERA, . Ndstin déjin evropského mysleni. Praha: COWI, 1996, s. 35.

1871, A 6 z Platona, Porov. SVOBODA, K. Zlomky piedsokratovskych myslitelii. Cit. d., s. 55.

1 ARISTOTELES, Metaphysica 1V, 5; 1010a7.

BOMM, s. 869: Vlastny preklad: ,,Logickd deformdcia viak implikuje nevyhnutnost urcitej stalosti, uréitého
bytia, ak sa ma uviest do aktuality. Figura sa nemoze menit inak, nez Ze zaujima rozlicné vztahy, z ktorych
poniektoré zotrvaju aktudlne nezmenené.
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v distinkcii voci ,,oscura esteriorita“. V suhrne tychto ,,akoby* stalych urceni bytia (essere),
,,akoby* substancii (grama sostanza'®'), rozum nasledne dokéaze artikulovat’ svoje kategorie,
ktoré uziva (len!) ako nastroj k rieSeniu ,,problémov* tejto logickej (nie ¢asovej) pauzy'®.
Moment poznania teda v Gaddovom mysleni vyvstava ako vysledok rieSenia problémov urcitej
pomyselnej pauzy v neustalom toku diferencidcie bytia (euresis). Poznanie ako akési
medziposchodie, na ktorom rozum dokaze formulovat’ kategorie a urCit aspon cCiastocné
a momentalne pravdy v odpovedi na problémy tejto ,,pauzy*. Logicka pauza rozumu a jeho
kategorie nasledne len prispievaju k procesu euresis, t.j. k tomuto prirodzenému popudu
matérie dosahovat stile vysSie (pripadne nizSie) Stddium komplexnosti prostrednictvom
diferenciacie ¢1 deformaécie:

Il processo euristico € dunque l'autodeformazione del reale, (...) e sembra non possedere
modelli o temi teoretici finali, non aver fini in senso teoretico stretto (chiamate finali) pur
'andando verso il diverso'. Potremo chiamare questo diverso il vieppit differenziato’ (...)!%

Podl'a Gaddu celé veskerenstvo je euresis'3. Nim je aj proces poznania, ktoré svojim

logickym pozastavenim, tvorenim kategorii, deformuje realitu, ktora je stale v pohybe. Toto
deformovanie vSak nenesie v sebe negativny zmysel — Gadda sa nehlési k agnosticizmu.,, //
dato almeno in qualche modo ci urta, cioe qualcosa sia pur malamente e imperfettamente ne
conosciamo ‘'realiter’. ! Poznanie deformuje realitu, ako i realita neustdle deformuje seba
samu — diferencuje sa. To vSak neznamend, Ze poznanie je ndm zapovedané. Gaddova kritika
sa predovsetkym obracia na ten druh poznania, ktoré ma tendenciu byt prili§ zjednodusujuce,
alebo ktoré sa utdpa v mytoch minulosti. Nejestvuje totiz ,,Cisty povod®, minulost’ v sebe
neskryva ,,pravu formu®, zriedlo neskazenej pravdy. To, ¢o predchddzalo deformaciu, bolo
samo vysledok deformacie. Etymologie slizia ndSmu autorovi (podobne ako Heideggerovi)
skor k hre, ¢i k d’al$ej interpretacnej praci s vyznamami a nie su ponimané ako bezprostredné
zdroje pravdy. Gadda sa pohrdva s etymolégiami vo svojich romanoch vel'mi ¢asto!®®, gerpa
z barokovej plurality ich foriem, ukazuje na nanosy ¢asu a deformécii/formacii ich zmien, bez
skuto¢nej zmysluplnosti ich povodu v pritomnosti. V roméane La cognizione del dolore sme
videli paradoxny vyznam priezviska Pirobutirra v kontraste s Gonzalovym inettovstvom.
Kazdd zmienka o zvonoch spustala echalolicky psychicky automatizmus naucenych
slovesnych tvarov zo Studentskych gramatik latiny, ono opakujtce sa ,,Dono, donavi, donatum,
donare, Offero, obtuli, oblatum, offerre.“187 Vromane Quer Pasticciaccio uUctyhodné
etymologia priezviska benatskej kontesy Menegazziovej, variujicej od foriem Menegaccio,
Menego, Ménico az ku Domenico, Dominicus — ,,al possesso di cui era tutto*1%8 (odkaz na vers

81 MM, s. 867: ,, Si tratti invero... d 'un parer sostanza o d una somma di relazioni che ‘paiono non alterate’ da
quel singolare atto, per cio che ne sono poveramente, debolmente alterate. ** Vlastny preklad: , Jednd sa
vskutku... len o zdanie substancie alebo o sumu vztahov, ktoré  sa zdaju nepozmenovane’ tymto konkrétnym
aktom, i ked’ st nim biedne, slabo pozmernované.
820MM, s. 739: ,,Comunque in ogni sua pausa (della ragione) essa crea i suoi mezzi, le sue categorie e risolve i
problemi di quella pausa (e pausa va intesa in senso logico... piu che temporale.) Vlastny preklad: ,, Teda
v kazdej svojej pauze (rozumuy), si rozum tvori svoje prostriedky, svoje kategorie a riesi problémy danej pauzy (a
pauza sa mysli v logickom zmysle... viac nez v ¢asovom.)
183 MM, s. 783. Vlastny preklad: ,,Euristicky proces je teda autodeformdcia reality, (...) a zdd sa, Ze sa neriadi
modelmi, alebo ucelovymi teoretickymi nametmi, zda sa, Ze nema ucely v striktnom teoretickom zmysle
(nazyvané ucelove), i ked postupuje napred k roznosti. Budeme moct tuto roznost nazvat' ,narastajuca
diferenciacia’(...)
¥4Pporov. MM, s. 784: ,,La biologia é euresi, la storia é euresi, la ragione razionale é euresi, la matematica, la
meccanica applicata, la tecnologia, la politica, il diritto positivo, ecc.
MM, s. 862. Vlastny preklad: ,,Nasa danost nds aspoi v urditom spésobe zasahuje, teda sice zle a nedokonale,
ale cosi z nej pozname ,realiter’.
1860 etymologickych figlirach porov. BOTT]I, F. P. Cit. d., s. 134-152.
B7CD, s. 66.
80P, 5. 52.
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Dantovho 12. spevu Raja ,,del possessivo di cui era tutto: Domenico fu detto.“'¥), len malo
zmohla voc¢i obscénnemu vyznamu jeho skomolenej podoby v rimskom dialekte, kvoli ktorému
»certe fanciulle poco edotte di  paragrafie ecclesiastiche® preferovali volat’ kontesu
Menecacci'®.

Neexistencia konca, resp. zaciatku etymoldgie v silnom zmysle slova umoziuje
stratenie sa v nekone¢nom regrese interpretativneho deliria, akym trpel aj Gonzalo v Cognizioe
del dolore. To posledné, kone¢né zdovodnenie slova, bez ktorého by re¢ nebola mozna, nie je
samo nejakym teoretickym postojom, elementarnym, apodiktickym zdovodnenim. Naopak, je
nim neteoreticky, prakticky postoj Zivota, ktory hovori: ,, To je prosté tak.“'*! (,,Fakt* na zaklade
svojej podstaty vravi: ,,MozZem byt iinak.”) Poznanie nemodze byt postavené len na
nespochybnitelnych apriérnych zakladoch, ¢i na samodanosti apodiktickej evidencii, ako to
chcel dosiahnut’ kartezianizmus ¢i pozitivizmus. Kazdé zacyklené ,,preCo* je naostatok
ukotvené v d’alej neteoretizovatelnom praktickom jednani ¢loveka, v nendzornom celku
kontextov 'udskej praxe. ,,Nase re¢ ziskava sviyj smysl na zdakladé nasich otatnich jednani “'*?
Existuje teda hranica medzi tym, ¢o sa da vysvetlit, atym, od ¢oho pozadovat logické
vysvetlenie je nemozné, resp. ,,0 com treba micat*™.

Miesto  krystalickej cCistoty logiky aristotelovskych kategérii, vertikalnych
zovSeobecneni od konkrétneho k abstraktnému, Gadda podobne ako Wittgenstein navrhuje len
horizontélne porovnavanie jednotlivych charakteristik a hl'adanie ich podobnosti. ,,Non vi é
assoluta identita negli oggetti, ma solamente una certa similarita*'*®> Podobnost (habitus,
ktorému sa podl'a Eca musime u¢it)!** znemoznuje predstavu idealneho jazyka spoéivajuceho
v teoreticky dokonalej logike, ktora je len predsudkom , krystalickej Cistoty*:

., Zamér napr. pozornost na ty aktivity, které oznacujeme jako ,,hry*“.(...) Co vSechny maji
spolecného? Nerikej: ,,Néco spolecného mit museji, jinak by se jim nerikalo ,, hry“* — nybrz
podivej se, jestli je tu néco, co je spolecné jim vsem. — Nebot kdyz se na ne podivas, nevidis
néco, co by bylo vSem spolecné, ale uvidis vselijaké podobnosti, pribuznosti, a sice Fadu
takovych podobnosti a pribuznosti.“'°,, Nemohu tyto podobnosti charakterizovat lépe nez
slovem ,,rodové podobnosti* (...) Hry tvori urcitou rodinu. «196

Z rodiny hier $pecificky vyvstava jazykova hra, v ktorej sa Pudsky Zivot'®” primarne

odohrava. Gaddov svet jazykovej babylonie pastiSu ukazuje svoje zavratné Sirky a bohatost’
svojich barokovych foriem sustredenych v beletristickom texte. V Milanskej meditacii, ktorej
text vznikal v rokoch 1928-1929, Gadda pri vysvetl'ovani konceptu euresis uz uziva analdgiu
Sachovej hry. V nej jednotlivé tahy, figlirky a vzt'ahy medzi nimi m6Zu nadobudat’ zdanliva
formu substancie. T4 je ale len vysledkom ¢i prejavom momentéalneho hrania hry:

»Giocando gli scacchi, si ottengono situazioni logiche continuamente difformi: quel gioco e, in
misura tipica, una perenne deformazione logica.(...) Nel gioco degli scacchi non esiste sostanza

Divina Commedia. [online]. [cit. 2019-27-06]. Dostupné z: <https://divinacommedia.weebly.com/paradiso-
canto-xii.htm[>.

9Tbid. Vlastny preklad: ,,isté dievéence mdlo znalé cirkevnych paragrafov.

YIWITTGENSTEIN, L. O jistoté. §92 a Filozofické zkoumani, s. 288: ,,To, co je tieba brdt jako takové, co je
dano - dalo by se Fici - jsou zivotni formy. “

92[bid, § 229.

193 MM, s. 881. Vlastny preklad: ,,Nejestvuje absoliitna totoZnost medzi objektmi, ale len istd podobnost.

194 AvSak i podobnost’ je z velkej Casti ,, habitus*, nau€ena kultirna konvencia. ,,Podobnost sa vytvira a musime
sa jej ucit.” ECO, Umberto. Teorie sémiotiky. Prel. Sedlacek, M. Praha: Argo, 200, s.247.

YSFilosofické zkoumdni. §66.

196]bid, §67.

YTraktat 5.6: ,,Hranice mojho jazyka znamenajii hranice méjho sveta.
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ma, per esprimermi con imagini grosse, una certa congerie di rapporti funzionante attualmente
e imperfettametne da sostanza... “!*®

Aktudlne hranie hry je otvorené novym logickym situaciam, ktoré moézu nastat’. Jej
priebeh je ndhodny av podstate nepredvidatelny. Rozumné oddvodnenie samotnej hry
nejestvuje, spociva aj ona v jednoduchom tvrdeni odkazujice na stranku 'udského jednania, na
zivot, ktory tu proste je, bez moznosti jeho logického odovodnenia. Model ,,hry* nie je
ontologickou kategériou, ale je len obrazom, podobenstvom, ¢i metaforou odmietajicou
abstraktné logické konstrukcie. V ramci Specifickej hry sa moze doCasne vykrystalizovat
dichotémia subjektu a objektu ako jednotlivych hernych tahov. Mimo aktualne hranie hry ale
neexistuje ziadna ,,esencia®, ,,podstata“ alebo pravda ,,sama o sebe“. Model hry nepotrebuje
metafyzické, bezéasové!'®” ontologické kategorie. Vyzaduje sa interakcia, zhoda hracov hry,

spolocné nasledovanie pravidiel.

»(--.) qual di noi puo pensare a un gioco degli scacchi 'cristallizzato” — 'sostanzializzato” —
‘nucleato’— "archiviato’ in un essere fisso e indeformabile, in una figura determinata, cioe in
una determinata situazione dei pezzi? Questo gioco non sarebbe piu una partita. Sarebbe il
nulla scacchistico o l'impensabile scacchistico, che fa lo stesso. “*"

Je napadné, do akej miery je Gaddova analdgia Sachovej hry podobna Wittgensteinovej
teorii jazykovych hier, ktort vypracoval o dve desatrocia neskor vo Filozofickych skumaniach.
Gadda ju sice nepouziva ako explicitny model sveta, nevenuje ani tak pozornost’ ,,pauzam*
rozumu, v ktorych sa aplikuju ,,herné* pravidla a vytvara sa kontext vedenia a poznania. Gadda
kladie doraz predovsetkym na deformujiicu sa pominutel'nost’ referencnych ramcov, samotnych
pravidiel, ktoré v priebehu hrania podliehaji tendencii k zmendm: ,,... a mano a mano che il
prosesso conoscitivo si attua, venir deformandosi sia le parvenze psicologiche e storiche sia
['oscuro e indistinto sistema esterno.“**! (Gadda je v zhode s Heglom, Ze spolu s poznanim veci
sa meni i vec samotna — v opozicii vo¢i Kantovi a jeho ,,noumenonu®.) Poznanie, ktoré je
vysledkom spravneho hrania danej (jazykovej) hry, pozmeiniuje, deformuje jednak ,,i/ dato* —
nase danosti (,,parvenze psichologiche e storiche®), t.j. to, ¢o v danej hre povazujeme za stéle,
za faktické, ¢o tvori systém nasho poznania, nas jazyk®®. Jednak sa vSak meni i ,.oscura

esteriorita’’*, to principidlne nelogické a neoddvodnitelné pozadie hry, jej nepoznatelné

198 MM, s. 867. Vlastny preklad: ,,Hrajiic Sachy, nastdvajii neustdle sa deformujice logické situdcie: tato hra je,
v obvyklej miere, trvala logicka deformacia. (...) V Sachovej hre neexistuje substancia, ale vyjadriac sa
neobratnymi obrazmi, istda hromada vztahov aktudlne a nedokonale fungujicich za substanciu.
Y9WITTGENSTEIN. Filosofické zkoumdni. § 108: ,,Hovoiime o prostorovych a éasovych fenoménech redi,
nikoli o jakémsi neprostorovém a necaovém absurdu. Hovorime o ni ale tak jako o Sachovych figurkach, kdyz
udavame prislusna pravidla hry, a ne popis fyzikalnich viastnosti. Otazka ,, Co je viastné slovo? “ je analogicka
otazce ,,Co je Sachova figurka?*

20001M, s. 867. Vlastny preklad: ,, (...) Kto z nds by mohol pomysliet na Sachovii hru, ktora by bola krystalizovana
— substancionalizovana — vy-jadrena — archivovana vo fixnom, nedeformovatelnom byti, v determinovanej
forme, teda v determinovanej polohe figurok? Takadto hra by nebola zapasom. Bola by Sachistickou nicotou, ¢i
Sachistickou nemyslitelnostou, co je to isté.

2010fM, s. 861. Vlastny preklad: ... krok za krokom ako sa proces poznania uvddza v éinnost, sa zdrovei
deformuju ako psychologické a historické zdania, tak i temny a nerozliseny externy systém.

202Gadda zdoraziuje aj docasnt stalost slov, ktoré sa uzivanim v roznych kontextoch ,,deformuju: ,,La nuova
utilizzazione le strazia: la lor figura si deforma, comparativamente all ‘usato, come d 'un elastico teso.*
(GADDA. Come lavoro. In: Saggi, giornali, favole e altri scritti 1 (SGF 1), ed. Orlando, L., Martignoni, C.,
Isella. Milano: Garzanti, 1988-93, s 427-43. Dostupné i [online] z:
<https://www.gadda.ed.ac.uk/Pages/resources/essays/comelavoro.php>.) Vlastny preklad: ,, Nové uZitie ich
drasa: ich figura sa deformuje, porovnatelne k uz pouzitému, ako napnutej gume. *

203_temna exteriorita Porov. MM, s. 860. ,,io la penso come ‘al di fuori logico o ‘indistinto logico’.“/ ,,Chapem
ju ako mimo-logickost’, logicku nerozliSenost’.*
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pri¢iny, ¢i jej nepredvidateI'ny budici priebeh. Obskurna exteriorita, ktora dokaze byt len
objektom ,.fantazie a lasky**** &i spolodenskej ,,mytologie®, nie logiky.

V sulade s Wittgensteinom ani zdanlivo stdla hranica medzi ,,i/ dato* a ,oscura
esteriorita nezostava nedotknuta neustdlym procesom euresis, aj ona eventualne podlieha
zmene. Tok logiky myslienok moze vymielat’ brehy svojich vychodzich neodovodnite'nych
predpokladov, ktoré tak samé zacinaju byt sucastou ,,il dato* a naopak. ,, Mytologie se miize
opét ocitnout v proudu, reciste myslenek se miize posouvat. Ale rozlisuji mezi pohybem vody
v Fecisti a presunem iecisté, i kdyz ostra hranice mezi nimi neexistuje.*%

Gadda na rozdiel od Wittgensteina kladie az ,,barokovo* silny doéraz na vratkost
vychodisk, absenciu trvalo platnych orientaénych bodov pre filozofa, ktorého situaciu
prirovnava k opitému korabu (Rimbaudov ,.bateau ivre“)* uprostred rozbtreného mora.
Rie¢na metafora Herakleitova, ktoru sme spominali na zaciatku tejto kapitoly, i
Wittgensteinov obraz pohybu vody v rieCisku, sa premieiia u Gaddu do obrazu Sireho mora bez
brehov. Toto zdanlivé umenSovanie dolezitosti (docasnej) platnosti faktickych danosti,
vyjavuje tendenciu ur¢itého melancholického splinu po vecne platnej pravde. Je prejavom toho,
nakol’ko bol Gadda vo svojej fantdzii ldkany onym nemoznym a predsa tak pritazlivym
pohl'adom extra tempus bozskej perspektivy:

,Upposto per astrazione che noi potessimo vedere tutto il reale 'extra tempus’, come Leibniz
immaginava possa vedere e veda di fatto la Mente Divina, il nostro dato ci apparirebbe multiplo
in sé quanto agli aspetti o significati. Esso ci apparirebbe germine e pianta, effetto e causa,
essere e divenire... e ci apparirebbe saturo d una infinita di relazioni sopraordinate le une alle
altre. “?%7

V Gaddovom odliSenti ,,i/ dato* od ,,oscura esteriorita* rezonuje i odmietanie konceptu
uzatvorenych systémov, voci ktorej sa explicitne vyhradzuje na viacerych miestach Milanske;j
meditacie: ,,E in certo senso solo un sistema che abbia coscienza della impossibilita di questa
chiusura ermetica é valido in quanto sistema.***® Gian Carlo Roscioni tito Gaddovu myslienku
pripodobiiuje Gédelovym vetdm o netplnosti’”, pricom je nutné si uvedomit, e takato
interpretacia vyzaduje znanu mieru rezervy a pausSalnej zhovievavosti, ktord z tohto
pripodobnenia ¢ini nazornu metaforu. Metaforu logicko-matematického modelu podant
prostrednictvom  filozoficko-Spekulativneho  textu, akym je Milanska meditécia.
Podobne ako Gaddova ,,oscura esteriorita‘ obkolesuje ,,il nostro dato* (nase danosti jazykové,
faktické, ktoré sa zdaju stale, nemenné, ,,v pauze®), tak vo Wittgensteinovom koncepte je to
nejasnost’ hmly predchodného celku nenazorovej ,,mytologie* sveta (neoddévodnitel'né danosti,

204MM, s. 862: ,,Sistema esterno é un indistinto e alla sua fabbrica lavoriamo con fantasia e con amore: che son
due che sempre bisogno tener d occhio che, a perderli di vista un solo minuto, s ‘abbandonano subito ai loro
istinti, dopo di che generano un gramo lor figlio, il Sogno. il quale, al raggiungere una sua infelice puberta, si
tramuta nella Demenza.* Vlastny preklad: ,,Externy system je nerozliSenost' a na jej latke pracujeme s fantaziou
a laskou - s dvojicou, ktoru nesmieme spustit z ocl, stratiac ich z dohladu coby len na minutku, hned’ sa oddaju
svojim pudom, po ktorych zrodia svojho nepodareného syna, a to Sen: ktory sa po dosiahnuti svojej nestastnej
puberty premienia na Demenciu.
205 O jistoté, §97
206 MM, s. 860.
207 MM, s. 861. ,,Predstavme si, Ze by sme teoreticky dokdzali vidiet celii realitu "extra tempus’, ako si Leibniz
predstavoval, Ze mohol vidiet a vskutku videl Bozsku mysel, nasa danost by nam o sebe pripadala mnohotvarna
ako aspektami tak vyznamami. Zdala by sa nam klickom i rastlinou, nasledkom i pricinou, bytim i stavanim sa...
a zdala by sa nam plna nekonecnych vztahov navrsenych jedny na druhych.
208 MM, s. 741. Vlastny preklad: ,,4 v urcitom zmysle len ten systém, ktory si je vedomy nemoznosti hermetickej
uzavretosti, je platnym systemom. *
29Porov. ROSCIONI, G. C., La disarmonia prestabilita. Studi su Gadda. Torino: Einaudi, 1995, s. 176.
Dostupné aj [online] z:
<http://www.arts.ed.ac.uk/italian/gadda/Pages/resources/archive/classics/roscionimeditazione.php>.
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kontexty kultury a jazyka, do ktorych sme sa narodili), ktora obkolesuje zdanlivii samodanost’
empirickych faktov. Kazda presnost’, exaktnost’ pravdy je ,,lokalnou‘ zélezitostou a v podstate
je vzdy uz podmienend vztazenostou k nevysvetlite'nej hranici praktického jednania ,,ono to
tak proste je*. Postavit’ poznanie na neotrasiteI'nych zakladoch, ako sa o to pokuasal Descartes
¢i Husserl je principialne nemozné. Vyzadovat' logické vysvetlenie od mytologického obrazu
sveta znamena upadnutie do metafyziky, ¢i slovami Heideggerovymi — na ktoré sme referovali
v predchadzajtcich kapitolach — umlcanie ,,Bytia® zaujatim imperativneho postoja voci sucnu,
pri ktorom nedovolujeme, aby ,vec vecnila“ a,svet svetoval*. Kde ontologickil sféru
odvysvetl'ujeme ontickym sposobom. Pre zaujatie nemetafyzického filozofického ¢i zivotného
postoja, musi vysvetl'ovanie ,,mytolégie* alebo ,,obskurnej exteriority ustupit’ a jeho miesto
moze zaujat’ akurat tak popis®'?, ¢i ina forma istej ,,sprostredkovanosti.

V tejto kapitole sme videli, ako kreativna praca so slovom t'ahd Gaddu v Spekulativnom
diele Meditazione Milanese k uzivaniu ,hernych anal6gii“. V beletristickej tvorbe sa zase
prejavuje Specifickou pracou so zobrazenim romdnového sveta, ktoré viac tiahne
k minucidéznemu, pastiSovo eklektickému popisu, nez k linearnemu vysvetlovaniu. Je pren
platny ten model poznania, ktory je skor obrazom v intersubjektivne danom kontexte (v
Gaddovom pripade intertextualite), nez abstraktnym logickym konStruktom postavenym na
nespochybnitel'nych zdkladoch. Poznanie, ktoré (podobne ako nakoniec u komiséra Ingravalla)
nie je podkuté subjektivnou istotou, ale len neistymi, avSak konkrétnymi ¢riepkami pluralnej
objektivnej evidencie, pricom sa nezdrdha ukazovat’ analdgie a koexistencie 1 tam, kde by sa
inak prejavovala ,,ludska, prilis ludska* tendencia uvazovat’ primarne v kategorii kauzality.

20Filozofické zkoumdni § 109, s. 63n.
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2.3. Quer pasticciaccio brutto de via Merulana

Kym eSte roman La cognizione del dolore sme rozoberali primarne z perspektivy
vnimania vnutorného sveta Gonzalovho ,,vedomia bolesti“, z perspektivy tejto ,,hranice sveta®,
ako vo svete absentujucej, prazdnej kategorii subjektu, detektivny roméan Quer pasticciaccio
brutto de via Merlana uz pojednava o vonkajSom svete, o spoloc¢enske;j (intersubjektivnej) téme
zlo¢inu. Jeho pribeh berie naseba tarchu bremena objektivnej wudalosti -
spachanie kriminalnych skutkov a detektivnhu snahu o ich rekonstrukciu. V postupnosti
Gaddovej beletristickej tvorby sa tak Citatel’ stava svedkom toho, o Wittgenstein oznacuje za
stotoznenie solipsizmu s realizmom — ako do désledkov dovedeny (Schopenhauerov)
solipsizmus spada v jedno s dosledne premyslenym (Fregovho) realizmom — ako sa z naruby
obratenej subjektovej solipsistickej bubliny roménu La cognizione del dolore (,,mikrokozmos
Zivota subjektu*'") stdva samotny makrokozmos sveta romanu Quer pasticciaccio brutto de via
Merulana: ,Ja solipsizmu sa scvrkava v bezrozmerny bod a ostava realita, ktora je nim
koordinovand.“*'* Gaddovi ¢itatelia sa tak prestivaji od témy ,,subjektu* k tématike moznosti
I'udského (interubjektivneho) poznania sveta v jeho najkrehkejsich konturach, a to v otazkach
viny, zodpovednosti a spravodlivosti.

2.3.1. Mesto, ktorého genius loci je locus delicti

Pred zacatim prace na detektivnom romane Quer pasticciaccio brutto de via Merulana,
sa Gadda v roku 1945 dlho a intenzivne venoval eseji o autorovi sonetov v rimskom dialekte
G. G. Bellim nazvanou Arte del Belli, ktora vySla v Casopise Poesia pod vedenim jeho
Séfredaktora Enrica Falquiho. Ocarenie Belliho stvarnenim Rima v deformujucej jazykovej
potencii ,,;omanaccia®, ako Dantovského pekla inkarnovaného vo ,,ve¢nom meste*, Gaddovi
dokazuje, ze genius loci vytvara z tohto caput mundi idealny locus delicti. Mesto, ktoré je
symbolom stretu civilizacii, jazykovych, dialektalnych, kultirnych a architektonickych
kontamindcii, sibezného spoluZzitia minulosti s pritomnost'ou, sa stdva mestom par excellance
pre vyobrazenie Gaddovho ,,.kozmologického* principu euresis, neustale plynicej zmeny sveta,
,kontinudlneho vibrovania bytia“*'3. Vyber detektivneho Zanru pritom zdéraziiuje pritomnost’
moralnych katego6rii dobra a zla v tomto procese neustalej deformécie veSkerenstva, a to ako
prejav tazby vitalizmom nabitého univerza ochutnat’ kazdé mozné ovocie existencie: ,,mania di
differenziazione da cui e affetto [ 'universo, vera idea fissa dell ‘universo che vuol provare ogni
esperienza, assaggiare ogni frutto, anche apparentemente malefico.**'*

2 Traktat 5.621, 5.63.

22 Traktat 5. 64.

2BMM, s. 652: ,E penso invece la molteplicita come attuantesi, germinante da una continua vibrazione
dell’essere. “ Vlastny preklad: ,, 4 naopak multiplicitu ponimam ako stavanie sa, zrodzujuce sa z kontinualneho
vibrovania bytia.

24 MM, s. 694. Vlastny preklad: ,,mdnia diferencidcie, ktorou je postihnuté univerzum, skutocne fixnd predstava
univerza, ktoré chce vyskusat' kazdu skusenost, okusit' kazdé ovocie, i to zjavne neblahé.

V poznamkovom aparate st vsetky preklady citacii z QP vlastnymi prekladmi, vzhl'adom k ich pocetnosti sa od
tohto miesta uz nebude uvadzat tato skutocnost’ pri kazdej prekladovej citacnej poznamke.
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V tomto zmysle euristickym a ,,moralnym* (rozliSujuceho dobro a zlo) sa stadva i samotny text
detektivneho romanu, ktory je $tylisticky heterogénnou babyloniou talianskych nare¢i?!®, popr.
inych samostatnych jazykov bez smerodatnej logiky distriblicie uzitia konkrétneho jazyka ¢i

dialektu konkrétnou postavou romanu?'®.

2.3.2. Nacért romanového deja

Roman sa odohrava v Rime, v roku 1927, uprostred éry faSistického Mussoliniho
rezimu. Hned’ na tvod je Citatel'ovi prezentovany komisar Ingravallo, molisan¢an znamy pod
menom don Ciccio. Vedla fyzického popisu vySetrovatela je predlozena metéda jeho
detektivnej prace, spocivajuca v chapani skutku ako vysledku mnozstva roéznych, do seba
zamotanych pri€in, sprevadzanych vzdy aspon so Stipkou primesi sexualnych motivov (,,quanto
di erotia®).

Don Ciccio prijima pozvanie na obed do apartmanu manzelov Balducciovych,
v zamoznom apartmanovom komplexe Palazzo degli ori na ulici Via della Merulana. Pocas
spolocného obeda komisar vytusi, ze bezdetnost manzelov tiahne k snahe o ,,adopciu®,
prejavujuca sa rychlou fluktuaciou tzv. ,neteri®. Kazdd mladuckd a krasna, po necelom roku
svojho pobyvania u Balducciovych vymenena inou, ,,novou* neterou. Smutna krdsa pani
Liliany Balducciovej drazdi Ingravalla rovnako ako nesputand krasa ich novej sluzticky Tiny
(Assunty), ktora u Ingravalla evokuje spomienku na ,,byvali‘ neter Balducciovych, Virginiu.
Na scéne sa objavuje i mlady Giuliano Valdarena, Lilianin bratranec a jej blizky priatel,
vzbudzujuci pocity zarlivosti u komisara.

Po par tyzdioch od tejto navstevy je nahlaseny policii ozbrojeny lipezny prepad na ulici
Via Merulana u vdovy, kontesy Menegazziovej, byvajucej na rovnakom poschodi v byte
naproti apartmanu Balducciovych. Prichod vySetrovatelov na miesto ¢inu, vypocuvanie
,roztizenej* obete prepadu, ktora v orgazmickom?!” rozvasneni svojho spominania oznaduje
pachatel'a namiesto zlodeja ,,vrahom*. Vypocuvanie susedov, vratni¢ky, prekrikujici sa choral
zastupu I'udi komentujucich, doplitujicich, deformujicich obraz priebehu lupeze. Vypoved
kontesy podava portrét pachatel'a: mladenec v sivej kombinéze opravara so zelenou Satkou
okolo krku, ktory sa pod zamienkou kontroly ustredného vykurovania dostal do bytu kontesy
a so zbrafiou v ruke ju prinutil, aby mu vydala svoje cennosti. Z popisu ¢inu vystupuje aj
postava pravdepodobného komplica: blond’avého chlapca obleceného celého v bielom ako
pomocnika od Udendra. Preskimanie miesta ¢inu neprindSa Ziadnu stopu, za nahodne
odtiahnutym bieliznikom Ingravallo zodvihne do guli€ky pokréeny, pouZzity elektrickovy listok
oznaceny na zastavke Castelli Romani (oblast Torraccia), nepatriaci ani kontese
Menegazziovej ani jej sluzke. Maraton vypocivani odstartuje indicie od poslicka udenara,
pravdepodobného komplica, k homosexualnemu komtirovi Angelonimu. Domnienky policie
sa striedaju s, fabuldaciami kolektivu®'®, vypoc&ivanie Liliany neprinesie Ziadne nové
skutocnosti. V dobe prepadu bola v kupelni. Naha. Kapitolu uzatvara ledabold zmienka

23] to predovsetkym dialekt rimsky, neapolsky, molisansky, mildnsky a benatsky, povedla klasickych jazykov
(latin€iny, starogréctiny) ¢i nemciny, anglictiny, franctzstiny, Spaniel¢iny. Porov. TERZOLI, A. M. Gadda:
guida al Pasticciaccio. Torino: Carocci, 2016, s. 26.
216S4m Ingravallo miesa Gasto rimske s molisanskym nare¢im, zagas neapolskym, aby nasledne citoval v latine,
starogréctine, ¢i prehovoril uradne, spisovne: ,.favello curule.“(QP. s.300).
2TQP, 5. 29: ,,un orgasmo indicibile “/,, nevypovedatelny orgazmus.
80P, s. 36: ,, Quel termine della collettivita fabulante gli si era ormai annidato nei timpani: gli forzo la lingua
a un errore.” Preklad: ,, Ten termin fabulujiiceho kolektivu sa mu uz zahniezdil v usnych bubienkach: krutil mu
Jjazyk k chybe.
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Ingravallovho nadriadené¢ho, doktora Fumiho, ktory si nahodou spomenie, ze vecer pred tym
zadrzal pri Sliapani chodniku akusi kraj¢irku menom Ines Cionini, pochadzajicu povodne prave
z Torraccia.

Tri dni po lapezi otrasené¢ho Ingravalla zastihuje sprava o druhom delikte v Palazzo
degli ori — vrazda pani Liliany Balcucciovej. Po byte stopy Lilianinej krvi roznesenej
podrazkami topanok policie a fotografov. Na zemi jej telo, podrezané hrdlo, z ktorého trcia
tepny ako makarony, sukiia vyhrnuta nahor az k hrudi, s bielou spodnou bieliziiou,
zvyraziujucou ryhu zenského pohlavia. Popri motivu kradeze Sperkov sa ponuka hlavne
sexualne nasilny podtén vrazdy — ,,Oltraggio? Brama? Vendetta? “*’* Ingravallo sa zamysla
nad naslednost’ou zlo¢inov v susednych apartmanoch a ich pripadnom prepojenti, 1 ked’ logika,
»rozum® mu vravi, aby obe vySetroval osve.

Nasleduje vypocuvanie Giuliana Valderanu, ktory mftvu Lilianu nachadza ako prvy. Z
pracovnej cesty sa vracia imanzel Remo Balducci, ktory taktiez podava svedectvo
spolu s rodinnym kilazom donom Corpim. Vyjavuje sa Lilianina ,fissazione malinconica***,
chorobna posadnutost’ detmi, zfalstvo nenaplnen¢ho materstva. Lilianina nemoznost
otehotniet’ brala na seba Skrabosku zlyhania celého muzského rodu a viedla Lilianu
k homosexuélnej naklonnosti (omoerotia sublimata‘**') vo&i ,neteriam® &i slizkam.

Ingravallo-Gadda sa mizogynsky zamys$la nad psychikou zeny (,, Mohucsky koncil
v roku 589 jej priznal dusu: rozdielom jediného hlasu.“**?), ktora asociuje so spravanim masy
vodi svojmu totalitarnemu lidrovi ,,chillo fetente d' ' o balcone 'e palazzo Chigge***. V celom
romane su roztrasené zmienky o fasizme alfa samca Mussoliniho, apelujuceho na iracionalitu
udskej masy®**, na jej ,.zenska stranku, ,,vajecnikovii zranitelnost***, ktorej najnizsi a
najsilnejsi pud — pud sexuality — je pritahovany tymto velkym priapickym Vodcom??®,

Komisar Ingravallo sa i nad’alej poktiSa obvinit’ Giuliana Valderanu z vraZzdy, nie ani na
zaklade faktickych evidencii, ale skor z popudu vlastnej ziarlivosti. Medzi¢asom je mladik so
zelenou Satkou karabiniermi z Marina rozpoznany ako isty Enea Retalli. Jeho Satka bola
odnesena na prefarbenie k byvalej neviestke, teraz kupliarke Zamiry Pacoriovej, k ,,Dvom
svitym® na Vii Appia. Na vypocuvanie je predvedena Ines Cionini, byvald Zamirina kraj¢irka
z Toraccia. Ines odhaluje zakutie Zamirinho krajCirstva-krémy-bordelu-vestiarne ,,punto
d'incontro dei vitali compossibili“**’. Spomina na svoju spolupracovnicku Camillu
Mattonariovu a jej kamaratku, ktord kedysi pracovala u zdmoznej rodiny v Rime (popis sedi na
byvalu ,neter* Balducciovych — Virginiu). Diev¢a plné zloby a pomsty, s uhran¢ivymi o¢ami,
pysila sa ndusnicami zjavne pochybného pdvodu. Ines spomina i na svojho milenca Diomeda
Lancianiho, povolanim elektrikara u jednej pani¢ky benatskych korenov (Menegazziova),
z ktorého sa stal neskor Zamirin gigolo. Ines sa zmiefiuje i o jeho bratovi Ascaniovi Lancianim,
v ktorom Ingravallo rozpoznava blond’avého komplica kradeze u Menegazziovej. V tom
momente sa v komisarovej mysli zacinaju Crtat’ ,,podivné analdgie* medzi oboma zlo¢inmi
spachanymi na via Merulana.

290P, s. 74. Preklad: ,, Potupa? Ziadostivost? Pomsta?

200P, s. 113.

2P, s. 116.

222Na Mohuéskom koncile koncom 6. storocia sa rozhodovalo, &i latinsky termin ,,homo* vo sviitom pisme
znamena ,,0soba‘* (muzského i zenského rodu), alebo sa pod nim mysli len muz. Po hlasovani tak prevladol
nazor (sice len rozdielom jediného hlasu), ze i Zeny maju dusu. Preklad z QP, s. 115. ,,1] concilio di Magonza,
nel 589, le concesse un'anima: a un voto di maggioranza. “

220P, s. 115. Preklad: ,, totemu hajzlovi od balkéna palica Kidzi.

224 Porov. FREUD, S. Psycholdgia masy a analyza ja. Prel. Krankus, M. Bratislava: Archa, 1996.

250P, s. 139: , delicata ovaricita®.

226Podobne ako to Gadda ucinil v diele Eros e Priapo, su v celom tomto romane rozosiate ostré odkazy na
Duceho, paralelne s misogynskym popisom Zenskej psychologie, a to v sulade s tedriou psycholégie masy, tak
ako ju vypravoval Sigmund Freud vo svojom diele Massenpsychologie und Ich-Analyse (1921).

27T 0P, s. 148. Preklad: ,priesecnik Zivotnych spolumoznosti«.
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Pri navsteve Zamirinej ,,pracovne® u Dvoch svitych, karabinieri Pestalozzi a Cocullo
stretavaji Laviniu Mattonariova s topasovym prsteiom na ruke, patriacim k zoznamu
odcudzenych Sperkov kontesy Menegazziovej. Odkryvaji sa vztahy medzi zlodejom Eneou
Retallim a jeho sntibenkou Laviniou, ako 1 jej sesternicou Camillou, u ktorej sa ndjde truhlicka
Sperkov dana jej Eneom do zalohy vymenou za peniaze.

Poslednd scéna uzatvarajuica roman je navsteva Ingravalla u eSte nevypocCuvanej
Lilianinej sluzky Assunty, ktord sa stara o zomierajuceho otca. V nej Ingravallo bez podania
priinnych stvislosti obzaluje Assuntu, Ze je to prave ona, ktord poznd meno vraha. Roman
apokopicky koné¢i zamrzenim komisara nad tymto momentom rozpoznania eventualneho
pachatela. ,, Quella piega nera verticale tra i due sopraccigli dell'ira, nel volto bianchissimo
della ragazza, lo paralizzo, lo indusse a riflettere: a ripentirsi, quasi. ‘“***

2.3.3. Detektivna metoda versus kategoria priciny

Zdanliva neukoncenost’ detektivneho romanu podtrhuje zobrazenie sveta zlo¢inu,
v ktorom sa do pozornosti kritiky spisovatel'a i jeho romanového vySetrovatel'a dostava princip
kauzality. Gadda spociatku nepopiera vo vSeobecnosti kauzalitu ako taku, len oslabuje jej
epistemicky Statut jej zmnoZenim — jednoducha pricina v singulari nejestvuje, existuje len
nasledok spocivajuci v nerozmotatelnej spleti mnozstva pricin:

,,... le inopinate catastrofi non sono mai la conseguenza o l’effetto che dir si voglia d’un unico
motivo, d 'una causa al singolare: ma sono come un vortice, un punto di depressione ciclonica
nella coscienza del mondo, verso cui hanno cospirato tutta una molteplicita di causali
convergenti. Diceva anche nodo o groviglio, o garbuglio, o gnommero, che alla romana vuol
dire gomitolo.?**

V pripade detektivneho patrania to znamend tendenciu k dezorientdcii v labyrinte
pluralnych pri¢innych stvislosti, postradajucich smerodajné hierarchické postavenie. Komisar
Ingravallo naviac zdoraziluje aj podvojnost’ tejto zamotanej Struktary stelesnenej v symbole
viadepritomnosti sexualnych motivov, urcitého kvanta erotiky/,,quanto di erotia‘**°, alebo
erotickych spolupricin/,, concause erotiche “**!, ktoré mozno najst’ i v najbeznejsich lupeznych
zlo¢inoch ¢i najbandlnejSich deliktoch I'udskej chamtivosti.

Skrz takto zvolenii metodickll SoSovku sa Ingravallo pusta do labyrintu patrania. Kym
zo zaciatku si logické zmyslanie komisara nepriptstia, ze by jestvovalo prepojenie mezi oboma
zlo¢inmi na ulici Via Merulana (,,/la ragione gli diceva no (...) radunare evidenze cosi
disgiunte***?), po vypo&ivani Ines Cionini sa za¢inaji v Ingravallovej predstavivosti ¢rtat
podivné analégie/,, analogie strane “*>* medzi lapezou u Menegazziovej a vrazdou Liliany, a to
bez podani akychkol'vek logickych oddvodneni. Ingravallo, zdd sa, tusi prepojenie medzi
kamaratkou Inesinej kolegyne Camilly z krajCirstva u Dvoch svétych (popis sedi na Virginiu)
— diev€atom s uhran¢ivymi o¢ami plnymi pomstychtivosti ako nezndmym chladnokrvnym

2280P, s. 307. Preklad: ,,Td ierna vertikdlna ryha medzi obocim plného hnevu, na snehovo bielej tvéri dievéata,
ho paralyzovala, primdla ho k premyslaniu: k olutovaniu, takmer.*
290P, s. 12-13. Preklad: ,, ... nepredvidané katastrofy nie su nikdy ndsledkom & vysledkom, vyberte si, jedinej
priciny, nejakého dovodu v jednotnom cisle: ale su skor ako vzdusny vir, ako bod cyklondlnej depresie vo
(s)vedomi sveta, ku ktorej viedla celd plejada konvergentnych pricinnosti. Hovoril tomu taktiez uzol, alebo
chuchvalec, ¢i zvachel, alebo gundza, ¢o po rimsky znamena klbko.
201bid.
BloP, s. 20.
220P, 73n. Preklad: ,, rozum mu vravel nie... ddvat do suvislosti tak odlisné dékazy .
330P. 5. 181.

56



vrahom Liliany a pachatelmi lipeZze u Menegazziovej (Eneom a Ascaniom). Zacinaju sa
ukazovat’ podivné analogie zobrazujice sa v geometrickej duplicite (dva zlo¢iny, dva byty
situované naproti sebe, schodiska A, B palaca degli Ori, dvaja pachatelia lupeze, Assunta
a Virginia ako mozné vrahyne).

Ingravallo si uvedomuje, alebo aspon postup jeho vySetrovania to dokazuje, ze pre
desifrovanie pri¢in v mnoznom cisle je nevyhnutné(!) synoptické zobrazenie reality, v ktorom
absentuji sprvoti kauzalne logické vztahy anahrddza ich myslenie v analdgiach ¢i v
korelaciach. Pri blizSom nahliadnuti vidime, Ze detektivne patranie v romane vskutku napreduje
predovsetkym skrz analdgie, resp. prostrednictvom toho, €o sa ukazuje vySetrovatel'om ako: (1)
nahoda — Ines z Toraccia, odkial' pochadza zhodou nédhod i listok z elektricky najdeny u
Menegazziovej, bola pred ¢asom zadrzand Fumim, ktory si na fiu v tejto suvislosti spomenul.
Zhodou ndhod zaroven Ines pracovala u Zamiry, stala sa zdrojom indicii ku Camillinej
»kamaratke“ (odkazujucich na Virginiu) a poslizila 1 k identifikacii spolupachatela kradeze
u Menegazziovej (brata jej milenca Diomeda). K nahode sa pripdja ¢ira (2) intuicia (obvinenie
Assunty bez podania dovodov), ako i (3) zZiarlivost (Ingravallova snaha obvinit’ mladého, medzi
zenami uspe$ného Giuliana), alebo (4) asocidcia (Spendt asociuje vinu, Assunta asociuje
Virginiu), ¢i dokonca (5) sen (karabinierovi Pestalozzimu sa sniva o topase noc pred tym, nez
najde topasovy prsteil na Laviniinej ruke).

Detektivka v rekonstrukcii minulosti kriminalneho ¢inu (I'udského zlo-Cinu post-actum)
vyvstava ako synteticky obraz sveta plné¢ho korelacii videnych ako nédhody, asocidcie, intuicie
¢ipredzvesti snov. Vo svete plurdlnych spolupricin v snahe o ich porozumenie prostrednictvom
ich uc¢inkov (t.j. induktivnym postupom od Gc¢inkov k pric¢indm), syntéza vyhrava nad analyzou
a myslenie je nutené ucinit’ prechod od kauzality k analogii, ktory Gadda v Milanskej meditacii
nazyva ,,coesistere logico*“***. K rozhodujicemu slovu sa tak dostavaji skor postupy Statistiky,
ktoré ukazuju len korelaciu medzi javmi, kym clovek uvazuje primarne v kategorii kauzality.
Nasa snaha hladat’ vzorec aza kazdym vzorcom umysel, je ludskym, prilis ludskym
uvazovanim, tkvejucim v tuzbe dosiahnut’ apodikticka istotu v poznani. (Kauzalne vztahy
maji pre nadobudanie pocitu istoty v poznani vicSiu vahu nez holé koreldcie Statistiky
pracujuce len s pravdepodobnost'ou.) Tendencia k vyhladavaniu kauzality, ktord Gadda
kritizuje, sa podobnym spdsobom ako anticky sofizmus?** snazi slabsie dovody postavené na
korelacii ucinit’ silnejSimi skrz nalepku kauzality. Gadda vSak principidlne vylucuje istotu
z kritérii poznania nasho spolo¢ného medzil'udského sveta, prirad'uje pocit istoty k ,,vo svete
absentujucej, prazdnej kategorii subjektu,* o ktorej pojednaval uz v romane La cognizione del
dolore. Vo svojom detektivnom romane sa zameriava na kritiku pojmu kauzality
a prostrednictvom vySetrovatel'a Ingravalla ukazuje, ze poznanie nie je subjektivnou
zaleZitostou istoty ale sférou rozptylenych criepkov evidencii a ich kontextov: ,,Tutta quella
storia... le impressioni e ricordi... gli confermavano cio ch'egli aveva gia intuito per proprio

B4MM, s. 664, Ho scelto appositamente la parola coesistenza non perché mi occupi menomamente di stabilire
relazioni temporali, che non m importano affatto (solo lo storico puo occuparsi in questo senso di relazioni
temporali) — ma perché voglio alludere a un coesistere logico: cosi come nel magnetismo si dice che non vi puo
essere magnetismo positivo senza negativo, e che la polarita é intrinseca differenziazione dell essere, implicante
coesistenza logica. (Nessun fisico direbbe che il magnetismo positivo é la causa del negativo.) [moje
podciarknutie]. Vlastny preklad. ,, Narocky som si vybral za slovo koexistenciu, nie pretoze by som chcel
casovym vztahom prisudzovat mensiu vahu, tie ma absoliitne nezaujimaju (iba historik moze v tomto zmysle
zapodievat sa casovymi vztahmi ) — ale pretoze chcem odkazovat na logicku koexistenciu: tak ako sa
v magnetizme hovori, ze nemoze byt pozitivny magnetizmus bez negativneho, a ze polarita je viastna
diferencidacii bytia, implikujiic logickii koexistenciu. (Ziaden fyzik by nepovedal, Ze pozitivny magnetizmus je
pricinou negativneho).
25Nesucich podla Aristofana zodpovednost’ za moralny upadok Atén, pretoZe dokazu zo slabsich dovodov
ucinit’ silnejsie a zvitazit' tak v sidnych sporoch, i ked’ pravda nie je na ich strane. Porov. ARISTOFANES.
Oblaky, Osy. Prel. Okal, M. Bratislava: Thetis, 2014.
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conto, sebbene in modo vago, incerto.“*® V nemetafyzickom Ziti, zobrazeni sveta, o ktory sa
Gadda snazi vo svojej beletristickej tvorbe, istota nema epistemicku hodnotu (odévodnenie):

., Zdadna subjektivni jistota, Ze néco vim, neexistuje. Subjektivni je jistota, ale ne védeni. “*37
2.3.4. Gaddova opera aperta
Ingravallova obsesia, , una fissazione, quasi‘’*® reformovat kategériu priciny>>

navyse privadza Gaddu k detektivke, ktorej koniec neprindsa so sebou jednoznacné rozuzlenie
pripadu. Assunta, na ktor sa zdd poukazovat usvedCujuci ukazovak vySetrovatela, je
Ingravallom obviilovana, Ze poznd meno vraha (,,Fuori il nome*,,, Sputa 'o nome, ‘), nie ze nim
je Assunta sama. Z romanu pred ofami pozorné¢ho Citatel'a vyvstava ako hlavna podozriva
v skutocnosti skor byvala neter Balducciovych, Virginia Toddu. Postava Assunty, v sulade
s estetizmom modelu symfonického romanu®*’, figuruje v avodnej prvej kapitole, aby sa
zrkadlovo opit’ objavila v poslednej, prebudzajuc u Ingravalla spomienky na upadnuty kiisok
S$penatu na bielobu ,hriechom* neposkvineného obrusu (,,tovaglia immacolata***"), za ktory
dostala Assunta od pani Liliany vycitavé napomenutie. Nenapadna rola Spendtu spusta domino
viacndsobnych asociacnych poukazov. Identické rdmcovanie pribehu zmienkou o podavanom
Spenate nachadzame v jednej z Gaddovych poviedok?*, ktora sa po uverejneniach v ¢asopisoch
stala neskor aj stcastou zbierok Novelle dal ducato in fiamme (1953) a Accoppiamenti
giudiziosi (1963) — Spenat v Gaddovej detektivke autointertextudlne odkazuje na postavu
Elettry z Gaddovej poviedky Socer generque, ktora svojim menom intertextualne odkazuje na
akt zosnovania matkovrazdy dcérou zrovnomennej Sofoklovej tragédie HAékzpa. Spenat
v Gaddovom literarnom svete asociuje vinu (vrazda matky) a Spenat servirujica/obrus
pospinujica Assunta asociuje vraha — Virginiu (nestcu vinu za smrt’ adoptivnej matky Liliany).

Viacnasobné asociacie medzi postavami pritom nie st vymyslom prili§ Spekulujice;
Citatel'skej interpretacie — svoje opodstatnenie nachadzaju v samotnom texte romanu. Na obede
u Balducciovych sa pri pohl'ade na Assuntu komisar Ingravallo nedokdze ubranit’ spomienke
na Virginiu: ,,Cerco di reprimere |‘ammirazione che l'Assunta destava in lui: un po' come lo
strano fascino della sfolgorante nipote dell'altra volta... “** V texte sme svedkami kopiacich
sa asociacii medzi Assuntou a Virginiou bez toho, aby ¢o len raz tito postava figurovala
v romane ,,osobne‘: ,, La Virginia! (I'immagine fu un lampo di gloria, un repentino fulgore nella
tenebra) “***. Na margo nepritomnej postavy Virginie sa odkazuje slovnikom diabolskych
atributov: ,,Quella? Cia er diavolo da la parte sua w4 pareva ch’er diavolo se fussi vestito
da donna‘**°. Rovnako ako sa k ,,pekelnému* slovniku uchyl'uje komisar pri popise miesta

B6OP,s. 138
BTWITTGENSTEIN, L. O jistoté. Cit. d. § 245.
80P, s. 13
291bid.
20T zy. ,, romanzo-sinfonia“. Porov. LUPERINLR. — CATALDI, P. — Marchiani, L. et al. La scrittura e
l'interpretazione. Storia e antologia della lett. It. nel quadro della civilta europea. Vol. 3. Firenze: Palumbo,
2002, s. 589.
2OP, 5., Durante il servizio un batuffolo di spinaci strizzati le esorbito dal piatto ovale sul candore della
tovaglia immacolata: «Assuntaly fece la signora.* Vlastny preklad: ,, Pri obsluhovani jej kopka Spendtu
z ovadlneho podnosu spadla na bielobu neposkvrneného obrusu: 'Assunta!” zvolala pani.*
242Na pritomnost’ zmienky o $penate v Gaddovej poviedke upozortiuje Amigoni. Porov. AMIGONI, F. Spinaci.
In: Pocket Gadda Encyclopedia. Ed. Federica G. Pedriali. [online]. [cit. 2019-27-06]. Dostupné z:
<https://www.gadda.ed.ac.uk/Pages/resources/walks/pge/spinaciamigo.php>.
0P, s. 17. Preklad: ,,snazil sa potlacit uidiv, ktory v fiom Assunta prebudzala: tak trochu ako ten zvldstny
povab onej ohromujiicej netery z minula...”
0P, s. 21. Preklad: ,, Virginia! (predstava bola zablesknutim nddhery, nahlym bleskom v temnote).
0P, s. 149. Preklad: ,,Ta? Sak ta mala dabla na svojej strane.*
240 1bid. Preklad: ,,Zdalo sa, jakby sa sam dabol bol navlekol do Zenskych Satoch.
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¢inu Lilianinej vrazdy: ,, come da un colpo di vento: una vampa calda, vorace, evventatasi fuori
dall'inferno. Chiamata da una rabbia, da uno spregio simile erano le porte d’Inferno che le
avevano dovuto dar passo.“**’

Opis Lilianinej chovankyne Virginie fararom Donom Lorenzom obdobne podava portrét
arogantnej, nasilnej Zeny plnej vzdorovitej vitality, s ddrazom na prenikavost’ jej o¢i: ,, Quegli
occhi! Da sotto le frange nere delli cigli: che sfiammavano a un tratto in una lucidita nera,
sottile, apparentemente crudele.** Podobne ako iInes pri vypocuvani popisuje diabolsky
dojem Camillinej kamaratky z Dvoch svitych: ,,..du occhi ma diversi. Come fussi una strega,
una zingara. Du stelle nere de l'inferno... pareva ch’er diavolo se fussi vestito da donna.
Quell occhi te mettevano paura. Ciaveveno come un’idea, dentro, de volesse vendica de
quarcuno. “** Ako i Ingravallovo tuSenie podivnych analégii, prepojenia tiahnucich sa od
vraha k o¢iam ,.ciganky*: ,.dall ‘assassinio ignoto, agli oochioni della zingara.**°

Z rozpravania Dona Corpiho sa Citatel’ dozveda i o makabrdznej lesbickosti Virginie vo vztahu
k svojej adoptivnej matke: ,, La baciava come po bacia una pantera, dicennole: «Sora mia bella
Liliana ! (...) «Ve vojo bene: bene, te vojo: ma una vorta o l’altra mete magno.» ““ Pricom svojej
patronke stiskala, skrticala zapistie, v tesnej blizkosti pri nej, vdychujuc jej dych, ,,Gsta na usta®,
,prsia na prsia“. Az ju jedného dia, ,,in un accesso d’amor filiale“*!, bolestivo pohryzla do
ucha.

Pri naSej hypotéze o Virgininej vine, (ktorti zdielame i s inymi interprétmi Gaddovej
tvorby,*?) by motiv vrazdy bol zrejmy — pomstit’ sa Liliane za zbavenie sa svojej ,,netere*
Virginie, vymenou za novl neter. Virginina nasilna sila by dokdzala usmrtit’ Zenu a Ingravallov
detektivny princip ,,quanto di erotia® by sa formuloval vtomto pripade ako ohrdnuta
whomoerotia® obratend v nenavist atizbu po pomste ,,come se... volesse vendica de
quarcuno. “**3 Ak sa vratime k epizéde o prehladdvani miesta ¢inu, o¢ité svedectvo poskytlo
len vystrasené niekolkoro¢né dievCatko, Maddalena Felicettova, ktoré tvrdilo, Ze v dobe
prepadu videlo schadzat schodmi dve zeny. Této indicia je nakoniec ponechand pomimo
pozornost’ vySetrovatel'ov, ked’Zze manzelka advokata na Stvrtom poschodi tvrdila, Ze za fiou
kazdé dva tyzdne chodievaji dve ZeniCky nosit’ erstvy syr. Ak je hypotéza o Virgininej vine
pravdivd, dané dve Zeny videné dietatom nemusia byt spominané osoby roznasajice syr, ale
Virginia (vrah z milostného motivu) a Assunta ako jej komplic (pre motiv obohatenia sa
rodinnymi Sperkami Balducciovych). Spolu v kontexte viny s plejadou podozrivych z
lupezného deliktu u kontesy Menegazziovej, vSetkych pachatelov a spolupachatelov oboch
deliktov spéja prepojenie na Zamirin bordel-krajéirstvo u Dvoch svitych (v ktorom pracovala
1 Virginia), tohto Leibnizom inSpirovaného, ,,punto d'incontro dei vitali compossibili, odkial
prameni aj ,,decombinazione estrema dei possibili“?*? — frazéma smrti“, ktorou komisar
Ingravallo popisuje najdené mftve telo milovanej Liliany.

Na zéklade predloZenych argumentov je diskutabilné, do akej miery je adekvatne
tvrdenie Ferdinanda Amigoniho, autora hesla ,Spinaci“ vo Vreckovej] Gaddovej

0P, s. 74. Preklad: ,,akoby ndrazom vetra: hortica, hitavd vatra slahajiica priamo z pekla. Ak bola vyvoland
takymto hnevom, takou nenavistou, nemohla pochddzat od inakade, nez z bran pekelnych *

28 OP. s. 149. Preklad: ,,Tie oc¢i! Pod Ciernymi riasami brv, ktoré sa éochvila rozplanuli aZ do &ierneho, zjavne
krutého lesku. *

29 0P, s. 179. Preklad: ,.dva carne hviezdy z pekla... zdalo sa, jakby sa sam d'abol bol naviekol do Zenskych
Satoch. Mali v sebe, jakby na rozume, chcet' sa pomstit’ dakomu. “

230 0P, s. 181. Preklad: ,, od nezndmeho vraha k oéiam ciganky .

BLOP, s. 150. Preklad: ,,v ndvale dcérskej lasky*.

252 Napr. porov. DONNARUMMA, R. Gadda modernista. Cit. d. a TERZOLI, A. M. Gadda: guida al
Pasticciaccio. Torino: Carocci, 2016.

23 0P, s. 179. Preklad: ,, jakby chcet sa pomstit dakomu.

40P, s. 72: ,extrémna dekombindcia moznosti®.
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encyklopédii®*>>, Ze Assunta je skutoénou vrahyiiou Liliany. Amigoni svoj zaver®® podporuje

poukazanim na list*?’ adresovany nakladatel'stvu Garzanti zroku 1957, v ktorom Gadda
navrhuje pre detektivny roman titul L "Assunta. Tejto jednoduchej interpretacii postavy sluzky
ako vrahyne vSak odporuje zmienka o Assunte, starajicej sa o svojho otca na smrtel'nej posteli,
kym hlavnd podozrivd sa zdrziava kdesi nad Pavonou, chystajuc svadbu s turinskym
obchodnikom. V Gaddovom povodnom zneni titulu romanu mézeme ponimat’ Assuntu ako
jednoslovné synonymum Tej ostarnej galiby na Merulanskej ulici (obsahovo rovnocennym s
Lwpasticciacciom*). Bravirnost’ Gaddova sa ukazuje i na tomto mieste — neprenechava koniec
romanu nejakému jednoduchému rozuzleniu pripadu, ani detektivke nedéva titul, ktory by
priamo pomenuval vraha. Naopak, Citatel'ovu pozornost’ provokativne nasmeruva priamo na
Assuntu, jednak vo vyrazne apokopickom konci roménu, ako i v pdvodnom zneni jeho titulu,
aby vsulade so zvolenou detektivhou metdédou ukdzal miesto iracionalnych postupov
(asociacie, analogie, sna) v poznani Tej pekne odpornej opletacky na Merulanskej ulici.
V poznani sveta urceného ako chuchvalec pluralnych pricin, v snahe o deSifrovanie ktorého
principidlne nemoéze fungovat’ len jednoduchd kauzalna logickd postupnost. Assunta od
zaCiatku romdnu evokovala u Ingravalla spomienky na Virginiu (vo verzii v Casopise
Letteratura boli Virginia a Assunta dokonca sesternice®®) a podobny spdsob asociacie doklada
1 samotny zdver romanu pri vypocuvani Assunty: ,, Egli non intese, la pe lla, cio che la sua
anima era in procinto d'intendere. “>>’ Ingravallovo premyslanie zaostdva za intuiciou jeho
»duse® prebudenou Assuntinou ryhou medzi obo¢im, za asociaciu, po ktorej az dodato¢ne
nasleduje reflexia prichadzajuca s odtieniom Iitosti ¢i vyc¢itky. ,, Quella piega nera verticale tra
i due sopraccigli dell'ira, nel volto bianchissimo della ragazza, lo paralizzo, lo indusse a
riflettere: a ripentirsi, quasi. “*° Analogicky k momentu reflexie, ktora u Pirandella*®! spusta
prechod od ,avvertimento” k ,sentimento del contrario” (odliSujic tak komickost' od
humorizmu), v pripade Gaddu a jeho tragikomickosti, reflexia iniciuje prechod od nekritického
asociaéného ,,avvertimento (della verosimiglianza)®”“ k reflektovanému sentimento (della
verosimiglianza), indikujic prechod od subjektivneho pocitu istoty k (vzdy len Statisticky
pravdepodobnostnému, intersujektivnemu) poznaniu spravodlivosti. Poznania, ktoré kvoli
reflexii uz nema istotu vitazoslavnej prichuti hnevu a odplaty, ale len mozného (,,aveva qualche
speranza, non tuttavia la certezza“*%, cio ch'egli aveva gia intuito per proprio conto, sebbene
in modo vago, incerto.****), neistého ,temer zamrzenia a IUtosti (ripenstirsi, quasi*) nad
pravde-blizkou, pravde-podobnou pravdou — pravdou, ktord dostdva tristni pachut’ urcitej
nahodilosti okolnostnych pri¢in zlo¢inu (Lilianina obsesia s ,,neterami* a Virginin pocit
nutnosti pomsty), v ostrom kontraste s jej krvavymi tragickymi dosledkami. Je to pravda

25 Pocket Gadda Encyclopedia. Ed. Federica G. Pedriali. [online]. Dostupné z:
<https://www.gadda.ed.ac.uk/Pages/resources/walks/pge/spinaciamigo.php>.

236 Se Assunta non fosse l’assassina, sarebbe del tutto privo di senso affidare il peso del titolo di un lungo
romanzo a un personaggio affatto secondario che si segnala quasi solo per la sua goffaggine nel maneggiare gli
spinaci. “ Vlastny preklad: ,,4k by Assunta nebola vrahyrnou, bolo by uplne nezmyselné zvolenie titulu dlhého
romanu podla vedlajsej postavy, ktora sa vyznacuje temer len nesikovnostou pri servirovani Spendtu.
(AMIGONL, F. Spinaci. In: Pocket Gadda Encyclopedia. Ed. Federica G. Pedriali. [online]. [cit. 2019-27-06].
Dostupné z: <https://www.gadda.ed.ac.uk/Pages/resources/walks/pge/spinaciamigo.php>.)

27Porov. GADDA, C.E. Romanzi e racconti.Vol II. Milano: Garzanti, 1992, s. 1152.

28 DE LUCA, Robert. Virginia. In: Pocket Gadda Encyclopedia. Ed. Federica G. Pedriali. [online]. [cit. 2019-
27-06]. Dostupné z: <https://www.gadda.ed.ac.uk/Pages/resources/walks/pge/virginiadeluc.php>.

2% OP, s. 307. Preklad: ,,Nepochopil hned, comu jeho dusa uz zaéinala chapat. “

260 1bid. ,,Td cierna vertikdlna ryha medzi obocim plného hnevu, na snehovo bielej tvari dievéata, ho
paralyzovala, primdla ho k premyslaniu: k olutovaniu, takmer.

261 Porov. PIRANDELLO, L. L 'Umorismo. Firenze: Lanciano R. Carabba, 1908. Dostupné aj [online] z:
<https://www.gutenberg.org/files/56958/56958-h/56958-h.htm>.

262 Uzivam ,,verosomiglianza® v zmysle pravde-podobnosti.

263 0P, s. 295. Preklad: ,, mal akiisi nddej, nie v§ak istotu.

240P, s. 138. Preklad: ,, dojmy (...) mu potvrdzovali to, ¢o uz bol vytusil aj sam, i ked’ len vigne a neisto.
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prichadzajuca s I'itostou a vycitkou, pretoze je nakoniec vzdy pravdou o zakonitostiach
odhal’'ujucich nas samych — nasu spolo¢nost’ a konvencie, v ktorych zijeme a od ktorych sa nase
emodcie odvadzaji (v kontexte ktorych emocie sprvoti vobec vznikaju(!l)). Aj v
Pirandellovom humorizme je reflexia trpka®®>, lebo si uvedomi, Ze je to pravda zrkadliaca jeho
samého. Ze toto jednoduché, smie$ne spozorovanie hlaposti a ibohosti — nahodilosti opaku
toho, ako by sa mala dostojna stara dama obliekat’ — sa meni k porozumeniu tomuto opaku ako
nutnosti (udrzat’ si milujucu priazein mladsiecho manzela podl'a platnych konvenénych predstav).
Je pravdou o nutnosti konvencie, v ktorej rozpoznavame samych seba — nase tuzby, lasky ¢i
nenavisti, podmienené spolocenskost'ou a jej ,,nahodilymi‘ pravidlami, ktoré sa pre nas stavaju
nutnostami. A to v trpkosti tézy: ,jedinou nutnosti, kterou mame, je pravé nutnost
konvence. %

Zdanliva neukoncenost’ romanu teda nie je autorova neddslednost’ alebo predzvest
buducej bezbrehej ,,postmodernistickej” (post-truth) neexistencie pravdy v nekonec¢nom
regrese pierceovsky inSpirovanej ,,nekonecnej semiozy®. Ale v stilade s logikou romanu plni
ulohu vykriénika zdoraznujiceho metodicki postupnost detektivneho patrania v
komplikovanom svete spolupri¢in, intuitivneho a pravdepodobnostného, vyvojového
charakteru poznania v kontraste vo¢i kauzalite:

., 1l pasticciaccio I’ho troncato apposta a meta perché il «gialloy non deve essere trascinato
come certi gialli artificiali che vengono portati avanti fino alla nausea e finiscono per stancare
la mente del lettore. Ma io lo considero finito. [...] letterariamente concluso. Il poliziotto
capisce chi é ’assassino e questo basta.**%’

Autor podtrhuje, Ze ,,Ingravallo pochopil (capisce) kto je vrah, ato staci.* Je to vSak
pochopenie ziskané primarne skrz kontexty, asociacie, korelacie, skrz nepriamociaru a spletita
»pracu na pravde“. Je to rieSenie pozadované a i autorom anticipované, vyzaduje vSak
(kolektivnu) pracu na pojme pravdy. Je to poznanie ,najpravdepodobnejSie” na zaklade
argumentov, ktoré si Citatelia (ich vac¢sina) mézu vyskladat’ v podobe, ktort sme tu predostreli.
(Jednotlivec sa moze mylit’, je ale nemozné, aby sa mylila celd l'udské spolo¢nost’ — paralelne
k tvrdeniu — nemoéze kazdy vzdy klamat’, inak by pojem pravdy nejestvoval, stratil by zmysel.)
Isty a nemenny zostava len text romanu, jeho poukazy a naznaky, ktoré st nahliadnutelné
CitateI'skou verejnostou (intersubjektivny charakter poznania, ich ,,verejna kontrola®, Ecova
,participacia Citatel'a’*®). Je moznd opakovatelnost snahy o jeho vyrieSene (moZnost
nasledovat’ asocia¢né ,,pravidla“ romanu, Wittgensteinovo ,,nasledovanie pravidiel*). Moznost’
nasledovat’ jeho indicie, svedectva, vySetrovacie verzie, ktoré nie st redukované na ,len*
relevantné, ¢i ur€ené stupiiom jej Skalovosti — Gadda nepodava citatelovi pomocnu barlicku
stalych diferencnych hierarchii Porfyriovho stromu, ani ,elitny* €itatel’ to s jeho dielom nema
bezprostredne I'ahké. Pevna, necasova a bezkontextudlne ista pravda-voditko v nemetafyzicky

265, vecchia imbellettata* porov. PIRANDELLO, L. L'umorismo. Firenze: L. Battistelli, 1920, Cit. d. s. 141.
266 V. Kolman interpretuje operu v nadviznosti na Wittgensteinovu nutnost’ konvencie ako epistemicke;j
podmienky poznania a Heglovej koncepcie umenia ako ,,zmyslovej manifestacie pravdy*. Porov. KOLMAN,
Vojtéch, O cem se neda mluvit, o tom se musi zpivat. Od formy zobrazeni k formam Zivota. Praha: Filosofia,
2017. Dostupné aj [online] z:
<https://www.academia.edu/31056889/0 %C4%8Dem_se ned%C3%A1_mluvit o _tom se mus%C3%AD_zp
%C3%ADvat. Od_formy zobrazen%C3%AD_k form%C3%Alm_%C5%BEivota rukopis_knihy >,s. 137.
267 Vlastny preklad: ,,Pasticciaccio som zdmerne usekol v polovici, pretoZe detektivka by sa nemala vliect ako
poniektoré umelé detektivky, ktore privadzaju az k znechuteniu a koncia unavenim citatelovej mysle. Avsak ja ju
[pasticciaccio/ povazujem za ukoncenui (...) literarne uzatvorenu. Policajt pochopi, kto je vrah, a to staci.”
Gadda al microfono. L 'ingegnere e la Rai 1950-1955, a cura di G. Ungarelli, Torino: Nuova ERI, 1993, s. 172.
28Porov. ECO, U. Opera aperta. Milano: Valentino Bompiani, 1962. (V ¢eskom preklad Oteviené dilo. Prel.
Obstova, Z. Praha: Argo, 2015.)
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zobrazenom a zitom svete nejestvuje, ale sa kontinualne rodi v diskurzivnom argumentacnom
procese, v spolocenskej (interubjektivnej) zhode, ,,formy zivota®, a je nemozna pozbavit’ sa
svojho vyvojového charakteru, charakteru pravde-podobnosti, pravde-priblizovaniu
ani v otdzkach spravodlivosti.

2.3.5. Antidetektivny roman v kontexte poznania

S povodne nastolenou otdzkou po subjekte, ako sme si to uz ukdzali v prvej Casti tejto
pisomnej prace, sa nas autor uz vysporiadal predovsetkym v romane La cognizione del dolore.
V detektivke sa na$ autor prestiva od tejto problematiky d’alej a preformulovdva poévodna
otazku po subjekte’®® do otazky intersubjektivity — ¢itatelnosti vonkajSieho sveta
»,medziludskych zlo-¢inov*“ davajuc odpoved v podobe antidetektivky, ktora jednak
(1)kritizuje aristotelovsky ponimané poznanie postavené na zadklade kauzality a zaroven
(2)zdorazituje nemoznost” Uplného logického uchopenia jednotliviny. (3)Ukazuje poznanie,
ktoré nie je koreSpondencnou ale reflexivnou tedriou pravdivosti.

Detektivny roman povodne predstavuje prikladny pozitivisticky literarny Zzaner,
v ktorom neuprosna logika vySetrovatel'a dokaze rekonsStruovat’ i ten najzapletenejsi pripad.
Detektivka, Gaddom pejorativne ¢astovana privlastkom ,,artificiale“, tak ako ju Citatel pozna
v jej klasickych polohéch (ako napr. u Sherlocka Holmesa spisovatela A. C. Doyla), veri
v poznanie a v moznost plnej inteligibility I'udskych ¢inov. Dokonca i naSe bezprostredné,
vSeobecne prijimané vzorce spravodlivosti, pomimo fabuladcie detektivnych roménov, su
zalozené na spolocensky sebaistej dimenzii spravodlivosti, na viere v moznost’ rekonstrukcie
zlo¢inov v ich kauzalnych vztahoch voci imyslom a motivom, ktoré im (idedlne) nutne
predchéadzali. Po spdsobe prirodovednych odborov, i odbor vedeckej kriminalistiky odmieta
bezddvodnost’, ¢iru ndhodu vo fenomenickom svete I'udskych konani. Kantov apridrny
prirodny zakon ,,non datur casus, non datur saltus**’® z Kritiky cistého rozumu s istou davkou
ironického podténu cituje Gadda vo svojom detektivnom rozpravani.?’! Ak sa ni¢ nedeje len
,slepou nahodou‘?’ (casus), ak v kontinuite javov neexistuje ,,skok“ (saltus), mozeme
ziskavat’ podobnu, ¢i asponn porovnate'ni nepochybnost v odpovedi na otazky viny,
zodpovednosti a spravodlivosti ako 1 v prirodovednom poznani.

Pokial’ ndm takto formulované prehlasenie zavana naivitou pozitivistickej redukcie, je
dolezit¢ si uvedomit, Ze dany vztah sa pdvodne uz zrodil v tejto podobe, 1 ked
artikulovany opacne — vedecké poznanie prirody vzniklo prave na zaklade paradigmy poznania
I'udskych skutkov. Pre starogrécke myslenie, ktoré dalo zaklad koncepcii vedeckého poznania
vobec, je poznadvanie skuto¢nosti odhalovanim jej skrytej prirodzenosti prostrednictvom

269y zhladom k roméanu La cognizione del dolore, by sa otazka otazka ohladom subjektu v Gaddovej detektivke
mohla prvoplanovo ocakéavat’ vo forme: Je mozné spravodlivo ukazat’ prst na vinnika, ak sa rozpada subjekt?
29K ANT, E. Kritika &istého rozumu. Prel. Miinz, T. Bratislava: Pravda, 1979, s. 200n., A228- A 229.

2NOP, 5. 204.: ,,non datur casus, non datur saltus.

272y Gaddovom svete je ndhoda len nomindlna — autor fiou pomentiva neprehl’adnu situdciu mnozstva
zamotanych spolupricin. Jeho svet je kontinuum. Na spdsob Leibnizovej idey ,,Vsetko je prepojené.” (Teodicea 1
§9) aj u Gaddu nachadzame zmienky o vzdjomnej prepojenosti vSetkych elementov: ,,Se una libellula vola a
Tokio, innesca una catena di reazioni che raggiungono a me. "Vlastny preklad: ,, Ak nejakd vazka leti do Tokia,
spusti celu retaz reakcii, ktoré dostihnu i mna. “ (L egoista. In: Saggi, giornali, favole e altri scritti 1 (SGF 1), ed.
Orlando,L., Martignoni, C., Isella. Milano: Garzanti, 2008, s. 654) A rovnakl narazku na Tokio nachadzame i

v romane CD pri popise Gonzalovho vybuchu jeho ,interpretativneho deliria® (CD, s. 95): ,,Dacché siamo
colpevoli d’ogni cosa. Abbiamo noi la colpa di tutto... qualunque cosa succeda,... anche a Tokio... (...) la colpa e
nostra“ Preklad..,,VSetkym sme sa previnili... ¢i uz sa stane cokolvek... trebars v Tokiu... vina je na nds.*
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skiimania jej priméarnych pricin a pociatkov?’>. Pri¢ina, v starogréétine ,,aitia”, vskutku

znamena ,,zavinenie, ,,vinu“. O vedenie v pravom zmysle slova, hovori Aristoteles, sa jedna
»kdykoli mame za to, Ze zname pricinu (aitia), pro kterou véc jest, kdykoli vime, Ze je pricinou
této véci a Ze to nemiize byt jinak.**’* Scholasticki myslitelia pokracovali v linii novo nijdenych
Aristotelovych logickych spisov. TomaS Akvinsky sa v Summa theologiae opiera priamo o
zéklady Aristotelovskej logiky z Druhych analytik (zachovavajuc prvoradost’ ontologickt nad
empirickou). I pre neho zostdva v otazkach poznania (vedy) kIi¢ové rozdelenie spdsobov
demonstracie, ¢i spdsobov argumentovania na tzv. (1),,dokaz ze“ (u Aristotela gr. ,, 671,
v stredovekom lat. preklade ,,quia ) a (2),,dokaz preco* (gr. diot, lat. propter quid)*’>.

Prvy druh argumentu, (1),,dokaz quia®, oznacuje postup poznania od t€inkov k pricine,
teda ked’ sa z prejavov veci (z ich existencie) usudzuje na ich esenciu (pri¢inu). Tento postup
sktisenostného poznania ,,a posteriori® vyvstava ako nedokonaly a zaroven nutny ,,predstupen‘
vedeckého poznania v silnom zmysle slova, ked’Ze T'udsky spdsob poznania je zékonite
nedokonaly, odkdzany na zavislost' svojho rozumového aparatu na zmyslovom vnimani, na
realnej existencii predmetu svojej vedy, ktord vSak nikdy nedosahuje charakter nutnosti
a nepochybnosti bozského poznania a jeho ,,dokonalej* vedy.

Dokonalejs$i, apriérny argument (2),,propter quid*, ,,dokaz preco®, usudzuje naopak od
esencie veci na jej zvlastne vlastnosti, od pri€iny na (nutné) nasledky z nej vyplyvajuce. Takto
ziskané poznatky Tomdas$ charakterizuje atribttom ,.infallibiles, ,perfectissima cognitio®,
pretoze nesu vsebe spominani kvalitu neomylnosti anutnosti. Je to ontologicky
najhodnotnejsi, epistemologicky najistejs$i (len u Boha istota a poznanie ,spada v jedno®)
sposob dokazu. Problém nastava, ze ¢lovek so svojim nedokonalym rozumom (na rozdiel od
Boha) nema pristup k esencii jednotlivej veci priamo: ,,formae substantiales per seipsas sunt
ignotae*?’S, | principia essentialia rerum sunt nobis ignota*>"’ (Mozeme len skrz skiisenostné
pozorovanie ponimat’ urcité akcidentalne diferencie, ktoré su ,,akoby* substancialne. A tak i cez
zmyslové vnimanie je mozno usudzovat’ na esenciu veci, ktora je ndm inak nepristupna®’®.)
Mame schopnost dosahovat' len nedokonalé¢ (pretoze aposteridorne, empirické) poznanie
»Spolo¢nej prirodzenosti® veci (,,natura communis‘ — ¢im sa vec zhoduje s inymi vecami),
pricom zostava i nad’alej uplnd nemoznost’ dosiahnut’ poznanie (pri¢iny) esencie jednotlivej
veci. Duns Scottus v tomto kontexte zavadza princip individudcie veci, nazyvajic ho
., haeccitas* (,,totost*") — nepoznatel'na a nevnimatel'na podmienka kazdého zmyslového stcna.
V nepoznatelnosti ktorej zaznieva i ohlas aristotelovského ,,veda o jednotlivom nie je
moznd*?’, ako i jej do sti¢asnosti znejlce echo v podobe otazky — ako v§eobecnymi pojmami
uchopit’ jednotlivinu v jej jednotlivosti?

2BBARISTOTELES, Physica 1, 1, 183a10-16. Vid' Loeb Classical library. [online]. Dostupné z:
<https://www.loebclassics.com/view/LCL228/1957/volume.xml>
24ARISTOTELES, Analytica Posteriora 1,2, 7169-12. Vid' Loeb Classical library. [online].
2B1bid. 1., 78a.
2I8SANCTUS THOMAS AQUINAS. De spiritualibus creaturis, a. 11 ad 3. Vlastny preklad: ,,Substancidlne
formy su per se nezname.* Corpus Thomisticum. [online]. Dostupné z
<http://www.corpusthomisticum.org/iopera.html>.
27T SANCTUS THOMAS AQUINAS. Sentencia De anima, lib. 1 lect. 1 n. 15. Vlastny preklad: ,, Esencidlne
principy veci su nam nezname.*
278 Ukelova argumentécia, ktora chce elegicky ospravedinit’ nedokonalost’ P'udského poznania (podla Scotta, v
novoplatonskom duchu, je to désledok dedi¢ného hriechu. Na rozdiel od Aristotela a Tomasa, ktori to chapu ako
I'udsku prirodzenost’.)
279 ARISTOTELES, Metaphysica 1064b, Anal. Post. 71b, EN 1139b. (Loeb Classical library. [online].
Dostupné z: <https://www.loebclassics.com/view/LCL228/1957/volume.xml>.)
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2.3.5.1. Gadda a Diirrenmatt
Ingravallova ,,fissazione “%% | reformovat’ v nas vyznam kategorie pri¢iny, tak ako ju
pozname of filozofov, Aristotela a Imanuela Kanta®, je priamo kritikou poznania zalozeného
na kauzalite a na jej ,,bezvynimkovosti“ (,,poznanie ako poznanie pri¢in“ a ,,ze to nemdze byt’
inak®). Kritizuje nendsytni pazravost po kauzalnom poznani aj vo sfére I'udskych cinov,
z ktorych by sme dokdazali usudzovat’ nasledky (idedlne a priori, este pred ich uskuto¢nenim)
nutne a apodikticky. V melancholii po bozskej perspektive, (v ktorej ako jedinej ,,poznanie® ide
ruka v ruke s ,istotou®) sa tizba dosiahnut absolutne poznanie, scholasticky ,,idedlnej*
(¢loveku zapovedanej) ,,dokonalej* vedy ,,propter quid*, odzrkadl'uje i v tendenciach postupov
»~modernej vedeckej kriminalistiky “. Voci tejto discipline sa vyslovene ohradzuje uz postava
komisara Bérlacha z prvého Diirrentmattovho anti-detektivneho romanu Sudca a jeho kat*®!
(Der Richter und sein Henker, 1950).

V kontexte nasho exkurzu do antickej a scholastickej filozofie kriminalistika aspirujica
na vedu (obdobne ako iné vedy aristotelovskej tradicie) usudzuje na priciny z jednotlivych
ucinkov, teda a posteriori — argumentami ,,quia®. Jej ciel vSak i nad’alej zostdva ukazat
kauzalny vztah medzi jednym zlo¢inom a jednou jeho uréujlicou pri¢inou — medzi pachatel'om
ajeho motivom — s vytizenym idedlom nepochybnosti spocivajucom vo vykresleni
kriminalneho ¢inu ako vysledku pri¢innej situdcie, z ktorej by tento nasledok (paradoxne a
v sthlase(!) s l'udskou slobodou) vyplynul ,,nutne®. Vzt'ah kauzalnej nutnosti medzi motivom
a zlo¢inom je podmieneny schopnostou uplného poznania jednotliviny daného pripadu
(scholastickej Scottovej haeccitas), z ktorej nasledne vyplyva moznost’ nastolenia dokonalej
spravodlivosti (bozského poznania propter quid).

Rok po Gaddovom kniZznom vydani detektivky Quer Pasticciaccio brutto de via
Merulana vychadza Dirrenmatov Slub (Das Versprechen, 1958) s podtitulom: Requiem pre
detektivny romdn. Diirrenmatt je svojmu publiku vSeobecne zndmy ako dramatik neveriaci
v ideu spravodlivosti, ironizujuci ju nalepkou prostej pomsty ¢i odplaty. V kontexte nasho
rozboru v§ak mame za to, Ze i pre tohto antidetektivneho autora plati Gaddovo ,,deserto orrendo
é la terra per chi non posssiede il secreto interriore dell essere: un fine morale****> O mnoho
znepokojujucejSie a naliehavejsie totiz vyvstava Diirrenmattova tvorba pri uvedomeni si, ze
jeho romany a dramy su prave naopak vyobrazenim realizacie ndsho vytazeného, dokonalého
,»idedlu spravodlivosti®, a to v mene realizdcie utopie, ktora prindsa dystopicku realitu.

Prostrednictvom spravodlivosti vybavenej dokonalym poznanim propter quid (esencie-
priciny) jednotliviny by sme boli schopni z pri¢iny (z motivu) a priori usudzovat’ na nasledky
(zlo€in) este pred vykonanim ¢inu samotného. Redlne by teda do uvahy prichadzala moznost’
spravodlivého odstudenia sidnym dvorom?®® pred spachanim zlo¢inného skutku:

BOOP, s. 13:,riformare in noi il senso della categoria di causa, quale avevamo dai filosofi, da Aristotele o da
Emmanuele Kant...*
B10d vysetrujuceho sudcu Lutza je komisarovi Birlachovi vytykané, Ze, je vzdy ochotny: ,.zastdvat se
prohreskii proti vyznamnym poznatkiim moderni védecke kriminalistiky. (...) Nahle ho prepadla neodolatelna
touha diskutovat s Bdrlachem o hodnotach moderni védecké kriminalistiky. Otocil se, ale Bdrlach byl uz pryc.
(DURRENMATT, F. Soudce a jeho kat. Slib. Podezieni. Prel. Povejsil, J. Praha: Odeon, 1989, s. 13.)
22GADDA, C. E. I viaggi e la morte. Milano: Garzanti, 2001, s. 152. Vlastny preklad: ,, hrézyplnou piistou je
svet pre toho, kto u seba neprechovava bytostné tajomstvo bytia: moralny ciel .
283Spravodlivost ako verejny, anonymny, monstruézne dokonaly mechanizmus: ,,dutor: Kamenné schodisté
proslapané nescetnymi kroky vinikii, kteri po nem vystupovali. Dlouhé plochy zdi s vybledlymi kudrlinkovitymi
freskami, Prazdné chodby, v nichz nesmysiné doznivaji nase kroky. Konecné soudni sin se zvétralou sochou
spravedlnosti. RezZisér: Prdazdno. VSechno prazdné. Ani soudci ani obZalovani. Jen okno se zaprasenymi skly,
které otvira a prirazi vitr. Autor: At hledame kdekoli. At jdeme kamkoli témito chodbami, saly plnymi sadry,
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. Diego: Zabil jsem. Dvojnik: Zabil jste, protoze jste nechtél zabit. Stal jste se vrahem ze
strachu, aby jste se nestal vrahem.(...) ReZisér: Soudni dviir je nespravedlivy. Rozhodl proti
vam uz predem. Diego: Dnes vidim, ze mél pravdu. ReZisér: Nikdo nemuze byt odsouzen za
vinu, které se nedopustil. Diego. Byl jsem vrahem, anichz jsem zabil. Byl jsem vinen smrti, aniz
jsem spachal zlocin. RezZisér: To je nespravedlive. Z lidského hlediska je to nespravedlive.
Diego: Vzdal jsem se lidského hlediska. * **

Popripade by dokonald spravodlivost znamenala moznost manipulovat
jednotlivcom?®, uzivajuc jeho motivy pre realizaciu ortiel'a nad pachatel'om, ktory spacha
vrazdu bez akéhokol'vek motivu (Der Richter und sein Henker, 1950). (Spoliehajlic sa pritom
na to, ze vrazda bez motivu je v ,,I'udskej spravodlivosti® nemysliteI'na.)

Autor provokativne poukazuje i na dosledky dokonalého poznania, ktoré ako jediné ide
vedno sistotou. V novele Porucha (Die Panne 1955) je ndhodou okoloiduci, fiktivne
obzalovany Alfredo Traps, prokuratorovou interpretaciou Trapsovho Zivota usvedéeny zo smrti
svojho nadriadeného. ObZalovany na zaklade predloZenych interpretacii svojich jednani osobne
uveri nutnosti vztahu medzi motivom a zlocinom, ktorého bol hlavny agens. Padd na neho
neznesitel'né bremeno istoty dokonalého poznania (Boha), poznania ,propter quid‘. A
podobne ako v Kafkovom Ortieli (Das Urteil, 1913) stary otec (t.j. subjektivne dokonald
projekcia synovho strachu) odsudzuje svojho syna k smti, je i Traps odstideny na trest smrti
sudcami na penzii, ktori travia svoje vecery inscenovanim dokonale spravodlivych sudov
(nedopriatych im v beZnej realite 'udskej spravodlivosti). Obaja, Diirrenmattov Traps i Kafkov
syn, s istotou (pretoze ta spada v jedno s ,,dokonalym* poznanim) o svojej vine, tresty smrti
prijimaju.

Prepojenie medzi Gaddom a Diirrenmattom vzhl'adom k vyraznej Stylistickej 1 Zanrovej
odli$nosti ich tvorby nemusi byt na prvy pohl'ad zrejmé. Gadda si nevybera extrémnu, teatralnu
polohu Svajciarskeho dramatika, nerozprava Diirrenmattové ,,poburujuce podobenstva“, ale
spolu s nim zotrvava pri detektivke, ktorej hnacim motorom, ako sme uz nacrtli v
predchadzajucich kapitolach, je iraciondlna zlozka (intuicia, ndhoda, asocidcia, sen). Miesto
prepojenia oboch autorov antidetektivnych romanov tak zostava jednak v spolo¢ne zdiel'anom
doraze na rolu ndhody v detektivnych postupoch poznania:

wkutecnost lze logicky uchopit jen castecné. A pravé my, od policie, to priznavam, jsme nuceni
postupovat rovnéz logicky, védecky, ale rusivych faktoru, které se nam pletou do hry, je takova
spousta, Ze v nds prospéch az prilis ¢asto rozhoduje §tésti nebo ¢ird nahoda. “*%°

Ako 1 nemoznosti kauzalneho logického uchopenia jednotlivosti, nutnosti pristipit’ na
nedokonalost’ naSho poznania, prijat’ pravdepodobnostny charakter naSej spravodlivosti: ,,Nase
zdkonitosti spocivaji jen na pravdépodobnosti, na statistice, nikoli na kauzalité, plati jen
obecné, nikoli v jednotlivosti. Jedinec je mimo pocty. NaSe kriminalistické metody jsou
nedostatecné. “**’ [moje pod¢iarknutie].

potrhanych tapet a prohnilych podlah. Viude prdazdno. ReZisér: A s tim se mam spokojit? Autor: S tim se musime
spokojit.“ (DURRENMATT, F. Dvojnik. In: Rozhlasové hry. Prel. Cernik, B. Praha: Orbis, 1966.)
24 DURRENMATT, F. Dvojnik: Podobenstvi o muzi, ktorému sa stalo bezpravi. In: Rozhlasové hry. Ptel.
Cernik, B. Praha: Orbis, 1966. (Z originlu Der Doppelginger,1961).
285 Jsem jediny, kdo té znd, a tim i jediny, kdo ti miiZe byt soudcem. Soudil jsem té, Gastmanne, a odsoudil jsem
té k smrti. Neprezijes dnesni den. Kat, kterého jsem vyhlédl, prijde dnes za tebou. Zabije té. “(DURRENMATT,
F. Soudce a jeho kat. Slib. Podezreni. Cit. d., s. 68.)
2% DURRENMATT, F. Slib. In: Soudce a jeho kat. Slib. Podezreni. Prel. Povejsil, J. Praha: Odeon, 1989, s.
185n.
287 Ibid.
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Predstava dokonalého idedlu spravodlivosti nie je len zveliCenou =zalezitost'ou
prozaického textu, v sluzbach (budicej) postmodernistickej parddie detektivneho zanru, ale v
sulade s modernistickou vierou v realitu zdiel'anou Diirrenmattom 1 Gaddom, sa odraza i v
skutocnosti stcasnych spolocenskych idedlov spravodlivosti, v euforii nastolenia kone¢ného
,poriadku® v realite: ,, lidé si mysli, Ze alespon policie umi svét néjak usporadat, i kdyz si sam

'''''' “285 'V idedloch spolodenskych zriadeni i v naSich
sukromnych ocakavaniach spravodlivosti sidnych procesov Casto zabudame na to, o uz autori
antiky a scholastiky zdoéraznovali — cesta Gplného poznania jednotliviny je pre Cloveka
zapovedana. ,,Veda o jednotlivom nie je mozna“, , haeccitas“ je neuchopitel'na, ,jedinec je
mimo pocty“, a nase snahy o rekonstrukcie zlo¢inov su principidlne regulované statistickou
pravdepodobnostou, nielen v negativnom ale 1 pozitivnom vyzname tohto tvrdenia. Regulativ
pravdepodobnosti aspont do urcitej miery znemoziuje sofistické postupy zvySovania sily
argumentov v sudnych procesoch (hl'adanie kauzalit tam, kde su len korelacie a nahody, prip.
naopak). Na strane druhej sa vSak musime uspokojit so ,slepou”, nivelizujicou
spravodlivostou, v ktorej individualita jednotlivosti naSich zivotnych pribehov, traum,
komplikovanych stihrn okolnosti neujde anonymnému verejnému mechanizmu rozhodujuicej
Statistickej pravdepodobnosti.

»V praxi se setkavam s individuadlni, subjektivni pravdou, kterou ma kazdy, kdo usedne v mé
kancelari. V ramci procesu vySetrovani se pak snazim pribeh, nebo dej, se kterym ti lidé
prichazeji, dostat do roviny, kterda je obecné akceptovatelnda a (alesponn castecné)
objektivizovana tak, aby se v dané véci dalo néjakym zpiisobem rozhodnout. To ale neznamenad,
Ze konecné rozhodnuti, (nejcastéji soudu) akceptuje néjakou objektivni pravdu nebo obraz
skutecného déje, spis akceptuje urcitou vyssi miru pravdépodobnosti, zZe se to tak stat mohlo,
anebo nemohlo. “?%

T4 najvicsia tragédia a ne$tastie bezpravia nastava za bieleho dia,’®’ ak sa ocitime v

nepravdepodobnej situacii, v prili§ vel'kej zhode-nahod. (V kontexte ktorej sa o to zlovestnejSie
ozyva Diirrenmattova maxima ,,0O co premyslenejsie ludia postupuju podla svojich planov, o
to ucinnejsie ich moze postihnit nahoda. “*!)

Za pomoci Diirrenmatta sme v tejto kapitole ukazali, v om spociva antidetektivnost
Gaddovho detektivneho romanu — v malo fabulujucom, az prili§ expresivne ,,realistickom “**
zobrazeni detektivneho sveta, vySetrujiiceho jednotlivinu, individualny pripad. Gadda nechava
Citatel'a citat’ indicie, nastavuje mu asociacny ukazovak, ktory namierenim na Assuntu
usvedcuje Virginiu. Ukazuje spravodlivost’, ktora je vSeobecne vykéazatelnd, intersubjektivna —
nie sukromn4, 1 ked’ vzdy len pravde-podobna a Ciastocna, ako je ¢iastocne poznatel'ny 1 kazdy
individudlny pripad. Spravodlivost vSak musi celit individudlnym pripadom, ktorych
rekonstruované pravdy budu vzdy do istej miery krehké a neisté, poznamenané asociiciou,
analogiou ale 1 vSeobecne prekdzate'nou, konkrétnou pravdepodobnostou. Poznanie
nekauzalne, poznanie v surovom stave pozorovatela, ktory je aj uicastnikom ,,pasticciaccia® sa

288 Ibid.

289 SEBEK, Martin. Citdcia korespondencie [elektronické posta]. Oddéleni kriminalni policie, Praha.

20. februdra 2017 10:24 [cit. 2019-05-28]. Osobnd komunikécia.

20 Autor: Kdyby se ten muz probudil, kdyby vsechno byl jen sen. Byl byste spokojen? ReZisér: Bylo by to aspoii
Feseni. Ve snu je dovoleno vsechno. I Bezpravi. Ve snech je hriiza legitimni.“ (DURRENMATT, F. Dvojnik:
Podobenstvi o muzi, ktorému sa stalo bezpravi. In: Rozhlasové hry. Cit. d.)

2! DURRENMATT, F. Werkaugabe in dreifighéinden. Vol. VIL. Ziirich: Diogenes, 1980, s. 91. Preklad z: ,,Je
planmdpiger die Menschen vorgehen, desto wirksamer vermag sie der Zufall treffen.

22 MM, s. 623: ,,un certo rozzo realismo“?/,,akysi hruby realizmus*.
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nevyhne ,deformujicemu®, perspektivnemu pohladu na zamotany celok ,.chuchvalca
spolupric¢in®, nemajuc od neho moznost’ ,,bezpecného odstupu pozorovatel'a — ten vo svete
nejestvuje. (Uzka, navzajom podmiefiujuca prepojenost péachatelov, obeti, svedkov
1 vySetrovatelov ,,pasticciaccia. Absencia ,,centra® v silnom zmysle slova.)

Zostava vsak rozhodujuce, Ze madme moznost’ tejto spolocnej perspektivy, ktord nam
v prvom rade otvara moznost pravdy. A 1 t4 najvacsSia osobna tragédia, bremeno najvicsich
zhdd-ndhod je odlahcené trpkostou spolocného zdielania, ako epistemickej podmienky
moznosti poznania voObec. Defl nas chrani pred osamotenim noci svojou tarchou -
ukotvenostou v reci a spolocne zdielanym svetom. V flom sa nikomu, v sulade s principmi
tohto spolo¢ne zdiel'aného sveta, nemoze prihodit’ katastrofa, ktora by sa eventudlne nemohla
prihodit’ komukol'vek z nas.

2.3.6. Gadda na hrane — moderna a postmoderna

Uz sme v uvode tejto pisomnej prace hovorili o dévodoch tendencii postmodernizmu
nazerat’ na autorov minulosti skrz definujuce privlastky postmoderny. Je na mieste si polozit’
otazku, ¢i je interpretatne adekvatne pozerat i na nasho autora ako prorocky
»postmodernistické¢ho*. Pripomenime si, akymi formuldciami Gadda ,rozbija* predstavu
jednoduchej kauzality v Milanskej meditacir:

L ipotiposi della catena delle cause va emendata e guarita, se mai, con quella una maglia o
rete: ma non di una maglia a due dimensioni (superficie) o a tre dimensioni (spazio-maglia,
catena spaziale, catena a tre dimensioni), si di una maglia o rete a dimensioni infinite. Ogni
anello o grumo o groviglio di relazioni é legato da infiniti filamenti a grumi o grovigli

infiniti. “*%3

Eco vo svojej eseji L'Antiporfirio*®* (1983) popisuje sémanticky model encyklopédie
(nahradzujuci model slovnika) a prezentuje ho skrz metaforu labyrintu — siete: Gaddova ,,rete
polidimensionale“ (, rete a dimensioni infinite“), ktora ,,non si puo srotolare “(,, groviglio di
relazioni”). Téa vystriedala v dejindch dominujici (zjednoduSujici) dvoj-dimenzionalny
sémanticky hierarchizujici Porfyriov strom?®® diferencii (Gaddova ,una maglia a due
dimensioni“). Je to sietovy labyrint rozSirovatelny donekonecna (,,infiniti filamenti a grumi o
grovigli infiniti*), v ktorom nejestvuje ziadne ,,vnutri“ ani ,,vonku*“ (vSepohlcujicost’
pasticciaccia). Kazdy pokus o jeho popis aSpirujici na globalitu, je len hypotézou poznacenou
,algoritmom kratkozrakosti“*®. Vytvaraju sa len lokilne mapy, ,,pseudo-porfyriové stromy*,
vzdy len kontextualne, voci globalite len domnienkové. Obdobne, ako sme v predchddzajicej
kapitole poukazovali na Gaddove formulacie z Milanskej mediticie tiahnuce k
Wittgensteinovmu modelu ,,jazykovych hier”, vidime i tentoraz pokuSenie ac¢i i mozZné
odovodnenie(?), Gaddovu tedriu siete plurdlnych pricin interpretovat’ skrz koncept ,pensiero

23MM, s. 650. Vlastny preklad: ,, Hypotéza retazca pricin musi byt poopravend a uzdravend, ked’ uz tak so
sluckou ¢i sietou, ale nie sluckou o dvoch dimenzidach (povrch) alebo troch dimenzidch (slucka v priestore,
priestorovy retazec, retazec o troch dimenzidach), avsak sluckou ¢i sietou o nekonecnych dimenziach. Kazdy
¢lanok, chuchvalec alebo zmdt vztahov je spojeny nekonecnymi viaknami chuchvalcov ¢i nekonecnych zmditi.*
24K tord sa stala suGast'ou zbierky eseji ./l pensiero debole* pod hlavitkou G. Vattima a P. A. Rovattiho. Porov.
,ECO, U. L antiporfirio. In: Il pensiero debole, eds. Vattimo, G., Rovatti P., A. Milano: Feltrinelli, 1983.
25Boethiov preklad Porfyriovho uvodu k Aristotelovym Kategériam (tzv. ,Eisagdgé*) rozpridil stredoveky boj
o univerzalie.
26 _algoritmo miope* (ECO, U. L antiporfirio. In: Il pensiero debole. eds. Vattimo, G., Rovatti. Cit. d., s. 78.)
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debole “ postmodernistického myslitel'a Vattima. (Rovnakym spdsobom, akym to ucinil Eco v
eseji L'Antiporfirio s Deleuze-Guattarovskym konceptom ,,rizoma‘*’ )

Je vSak nevyhnutné si uvedomit’ vlastnu interpretacnti polohu, z ktorej sa ujimame nasho
autora uchopovat. Ocitame sa v situdcii, pri ktorej sa pozerame na Gaddu z perspektivy
postmoderny, skrz jej pojmovy a myslienkovy aparat, s ktorym este tento autor nemohol
pracovat’. Hlavny rozdiel ostava v konceptudlnom ramci moderny a postmoderny, ktory je na
Gaddovi dobre ilustrovatel'ny. V moderne literatara pocita s realitou, i ked’ medzi roménovym
a skutoénym svetom nerozliSuje — principy nasho myslenia reality oboch st tie isté a
modernisticky roman sa zameriava prave na ne. Tématizuje principy reality (resp. nasho
nazerania) ich problematizovanim. Modernisticky romén je predovSetkym obrazom (sveta),
obrazom fysis (v kontraste od naturalizmu si uz uvedomuje, ze nemdze byt zrkadlom sveta,
obraz na rozdiel od zrkadla je ,,nami‘ sprostredkovana bezprostrednost’). Zaroven ale nie je len
postmodernistickym?*®  vzajomnym  zrkadlenim mnozZstva zrkadiel (Richard Rorty).
Postmoderna realitu, ktorti by zobrazovala, prip. odzrkadl'ovala, nema. Vybera si len polohu
»medzi modelom a metaforou uprostred mnozstva paralelnych l'udskych Zivotov, spolo¢nosti
(ich ,,svetov®) a ,logik* (,,zrkadiel). Razantne odmieta cokol'vek meta-fyzické, avSak na
rozdiel od moderny, popiera dokonca i fysis samotnd(!), nielen ,jej* meta-tiroven, ¢im
umoziuje skiznutie (od post-metafyziky) k ,,post-truth>*® mysleniu, ktoré prijimanim plurality
nestrodych antagonickych pravd, odnima ,,pravde® akykol'vek prakticky dopad na sposob
I'udského jednania a myslenia vobec, vytvarajuc z nej len abstraktny, pragmaticky neukotveny
pojem sofizmu.

Gadda je vSak zdrzanlivejsi vo svojej polohe, prekonavanu fysis ponechava (uchovava)
v prekonavani a v dolezitost’ pravdy veri. Ako sme sa to uz snazili argumentovat’ v tejto praci,
Gadda nechce nechat’ realitu rozplyntt’ v texte a ucinit’ ju nejestvujucou. Kladie doraz nielen
na dosledné zobrazenie roméanového sveta v jeho nemetafyzickej podobe, ale i na umenie
vobec, ktoré ma napomahat’ k dosahovaniu porozumenia podstaty poznania v Sirokom zmysle
slova (poznania umeleckého, filozofického, etického ¢i vedeckého). Ma byt myslenim, ktoré
(videné Heglovskou prizmou) umozituje dosahovat slobodu v moznosti jednoty réznych
zivotnych praxi, jednani, r6znych oblasti skiisenosti 'udského Zivota — vedy, umenia ¢i etiky —
v ich netrividlnej (sprostredkovanej/diferencovanej) jednote. Gadda vyzyva Citatel'a, aby si
spolu s autorom prostrednictvom umeleckého diela neustale kladol tuto otazku o podstate
poznania a podroboval svoje myslenie tak urcitému vyvoju — ,,pohybu‘ pravdy. Kym v rozbore
romanu La cognizione del dolore sme videli ako fenomenologické postupy zobrazovania
romanového sveta §li dialekticky ruka v ruke s pozitivistickou klimou Maradagalu (v zhode s
dejinnym vyvojom filozofie), v nasledujticej kapitole si ukdzeme, ako pastiSovy Styl vystavby
textu zodpoveda (je v dialektickom ,,vztahu s*) vyberu detektivneho zanru v odpovedi po ne-
moznosti uchopovania jednotliviny vS§eobecnymi pojmami — obecninami.

27 Ibid, s. 77.
298 Zrkadlenim nekoneénym a prazdnym, porov. Vattimov koncept ,,pensiero debole.
299 Post-pravda‘: ,,Relating to or denoting circumstances in which objective facts are less influential in shaping
public opinion than appeals to emotion and personal belief.“ Vlastny preklad: ,,Oznacujuce ¢i suvisiace s
okolnostami, v ktorych objektivne fakty maju mensi vplyv na formovanie verejnej mienky, nez apelovania
na emocie ¢i osobné presvedcenia.“ Pojem ma povod v politologii, ktora tymto fenoménom odkazuje na anglo-
americké politické dianie r. 2016. Porov. Post-truth. In: Oxford Dictionary [online]. [cit. 2019-27-06]. Dostupné
z: <https://www .lexico.com/en/definition/post-truth>.
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2.3.7. Heacittas uchopena skrz pastiche

Contini*” definoval Gaddov §tyl pisania franctizskym (pdvodne vytvarnym) terminom
,,pastiche*3%!. Pastis, ktory nie je epigdnom, je tvorivym postupom schopnym generovat’ nové
vyznamy — u Gaddu vyvstava nielen ako esteticka ¢i Stylisticka vol'ba ale, ako sa to budeme
snazit’ ukazat’ v tejto kapitole, v doslednej snahe o nemetafyzické Zitie sveta prostrednictvom
skusenosti umenia, predstavuje idedlny prostriedok vyjadrenia pre ,,siasny roman*: ,,come
enciclopedia, come metodo di conoscenza.***? U Gaddu vidime stupiiujucu sa eklektickost
pastiSu v priamej umere s tematickym vyostrovanim prozaického textu zobrazujuceho zlocin,
tragédiu. Roman La cognizione del dolore sice nie je ,,giallom*, detektivkou v pravom zmysle
slova, ale uz pojednava o napéiti atmosféry romanového sveta pred jeho vyustenim v zlocine,
z pohl'adu prazdnej kategorie subjektu. PastiSovy $tyl u Gaddu naplno nadobuda (dialekticky)
komplementarny charakter najmd s Zanrom detektivky. PastiSové ,pasticciaccio ™ na
Merulanskej ulici je uz zlovestné ,,brutto® samo o sebe. Ked’ze je natol’ko zamotané, ako
skuto¢nost’ sama, zda sa sprvoti nepoznatelné. Tato nepoznatel'nost’ osve (i ked’ len ¢iasto¢na)
figuruje ako element strachu a nebezpecenstva, ¢im je vzdy uz implicitne zlo¢inna. Ludia sa
nesnazia stretnat’ s realitou, ale chct si skladat’ svet, ktory sa da zvladnut' — Gaddov nel'itostny
realizmus sa spletitost’ sveta zmiernit’ nesnazi, nechce ju udrzat’ ,,pod kontrolou“. Naopak,
vyrazne expresivnym spdsobom ju zobrazi v realizme echalolicko jazykového chaosu
barokovosti sveta, freneticky sa toCiaceho tentokrat okolo svojej hranice, prazdnej kategorii
totosti — Scottovej ,, heaccitas “, v nepoznatelnosti ktorej*** ex visceribus uz ,,tkvie“ zlo€in: ,,La
insospettata ferocia delle cose... (...) della cattiveria del mondo. “*%

Vratme sa teraz k uZz spominanej problematickej otazke, ako moZno vSeobecnymi
pojmami logiky uchopovat’ vec v jej individualite. Zostdvame tak i nad’alej v scholastickom
diskurze, ktory (ako sme ukézali v pripade procesov spravodlivosti) pretrvava v réznych
ozvenach & formach az do naSej sti¢asnosti.>*® Pripomefime si, Zze podla scholastiky ludsky
spOsob poznania pozndva vec len skrz jej spolocnu prirodzenost (natura comunis),
v Aristotelovom zmysle tzv. druhych substancii (scholastickych druhych intencii, napr. ,,rod*,
»druh® a pod.) Teda poznavame len skrz vS§eobecné pojmy, jednotlivost’ veci o sebe (Scottova

) je nepochopitelna®?’.

¢

,,totost

300 CONTINI, G., Carlo Emilio Gadda, o del «pastiche», Solaria 9, no. 1 (1934), s. 88-93.

SGENETTE, G., Palimpsestes. La littérature au second degré. Paris: Seuil, 1992, s. 117: ,,Le terme de pastiche
apparait en France a la fin du XVIlle siecle dans le vocabulaire de la peinture. C’est un calque de l’italien
pasticcio, littéralment “paté”, qui designe d’abord un mélange d’imitations diverses, puis une imitation
singuliere. Vlastny preklad: ,,Termin pastiche sa objavil vo Franciizsku koncom 18. stor. v slovniku malby.
Jedna sa o kalk talianskeho ,,pasticcio “, doslovne ,, pastika“, ktory oznacuje predovsetkym zmiesaninu réznych
imitdacii, nez len imitaciu jediného vzoru.

392Jedného z Calvinovych ,,Odkazov pre tretie tisicrocie* ohladom Gaddovho) CALVINO, 1. Lezioni Americane,
Milano: Garzanti, 1988, 101-06.

303 A je na ditatelovi, aby Spekuloval nad ndhodilostou etymologickej prepojenosti tejto formy (pastiche — z tal.
pasticcio) s jej prezentovanym obsahom (pasticciaccio).

3041 ked’ ziadne ,,v* u nej neexistuje.

305Ibid. s. 71. Preklad: ,,neéakand krutost veci... zloby sveta.*

306 Diskurz ohl'adom trestov smrti v Spojenych §tatov americkych, ktoré sa v otdzke ,,prirodzeného® prava na
drzanie zbrane paradoxne (s oh'adom na tento kontext) odvolavaji na Beccariov spis Dei delitti e delle penne
(1764). Porov. aj HASSAN, Adeel. Alabama Executes a Murderer a Day After Banning Abortions. The New
York Times. 16. 5. 2019. [online] New York, N.Y. : The New York Times Company, 2016, ISSN: 2474-7149
[cit. 2019-27-06]. Dostupné z: <https://www.nytimes.com/2019/05/16/us/michael-samra-execution.html>.

307 Resp. je ponimana len v reflexii a nepriamo — skrz distanény vzt'ah telies — vec je individualizovana svojou
pritomnostiou na jednom mieste.
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Gadda, zdé sa, tento problém riesi procesne komplementarnym spdsobom (pastiche su
komplementarne s detektivnym Zanrom) — vyberom pastiSového Stylu otdzku obracia naopak,
&¢im otazka mizne®® (riedenie, ktoré jednotlivé strany sporu zachovava, ale prekonava ich spor):
Kedze nemozeme plne racionalne pochopit jedinecnost individualnej jednotliviny, pretoze nase
pojmy maju charakter vSeobecnosti (otazka je len nespravne polozena), obratme teda pohlad
a skumajme spravanie obecnin v nasich individualnych pribehoch.

V takomto postupe ustupuju do pozadia relevancie, ¢i nevyhnutnosti zavadzat
poststrukturalne zlomy (,,rupture*) alebo udalosti (,,événement®), ¢i diferencie (,,différence®).
(Pravda tu uz od pociatku bola, ciel’ nebol nikdy mimo naSe priblizovanie samotné. ,,7Tutta
quella storia...le impressioni e ricordi... gli confermavano cio ch'egli aveva gia intuito per
proprio conto, sebbene in modo vago, incerto.***® Pravdivost spociva v rozsirovani uz
dosiahnutého poznania, v pamaétlivosti krokov svojho (spolocenského) vyvoja.) T.j. po spdsobe
»starych majstrov uchopujme jednotlivost’ vS§eobecnymi pojmami a prekro¢me modernistickt
,,novost™ uviaznuta v dialektickom kruhu prekonavania®'® — opakovanie obecnin, vieobecnych
foriem uz znemoziuje, aby ,,novost* formy na seba brala Skrabosku obsahu (obhéjenie
korespondenéného modelu pravdivosti, bezprostredného ,,zdzracného vztahu**'' medzi slovom
a vecou, mysl'ou a skuto¢nost’ou). Nerezignujme na obecniny, nesnazme sa jednotlivost’ veci
pochopit’ v jej ,totosti“. Skrz spor pamitlivii aspor prekondvajucu ,sprostredkovant
bezprostrednost™ si priznajme — v pozitivnom i negativnom vyzname tohto tvrdenia — ze
nejestvuje sukromnd pravda jednotlivca (pravda ma socialny, intersubjektivny charakter), ako
nejestvuje ani pravda len o jednej jedinej veci. Povedané Wittgensteinovymi slovami, niet len
raz nasledovatelného pavidla.*'* Gadda zddraziiuje, Ze ani slovo pod pisatel'skym perom nie je
nikdy panenskym — ,, La parola convocata sotto penna non é vergine mai. !> — nemdze byt
»Sukromnou zalezitostou* a nemoze byt fiou ani Ziaden Zivotny pribeh v silnom zmysle slova,
inak by bol jednoducho nepoznatel'ny, t.j. (pre nés) nejestvujuci.

,,L ‘écriture gaddienne est essentiellement une réécriture.“*'* Gaddov beletristicky text
je zlepencom, celym katalégom odkazov na iné literdrne, filozofické, ¢i prostrednictvom
ekfrastickych pasazi, vizudlne umelecké diela, ako i na talianske, eurdpske realie ¢i na suidobu
novinarsku tlac. V texte odznievaju taktiez celé odseky, ¢i fragmenty hesiel z encyklopédie
Treccani’'®, neskryvand je i Milan¢anova konstrukcia romdanovej topografie Rima

prostrednictvom popisov a mapiek talianskeho cyklistického klubu ,,Touring Club Italiano®,

308 Podobne ako Wittgensteinova ,,terapeutivna“ rola filozofie aj Gaddova beletria nelie¢i problém vysvetlim, ale
tym, ze ho necha zmiznut.
39%0P, s. 138. Preklad: ,,Cely ten pribeh... dojmy a spomienky... mu potvrdzovali to, o uz bol vytusil i sam, i ked’
len vagne a neiste.*
310 Vattimo (skrz Nietzcheovu ideu ,,veéného navratu®) kritizuje modernu (davajuc za priklad avantgardné
tendencie, futurizmus), ktord podla Vattima len ,,zredukovala bytie na novum®. Porov. VATTIMO, G. La fine
della modernita. Milano: Garzanti, 1998, s. 176: ,,come epoca della riduzione dell essere al novum.*
31porov. HEGEL, G. Fenomenologie ducha. §406.
312 Musi jestvovat’ moznost’ jazykovil hru opakovat. Argumenty pre neexistenciu ,,sikromného jazyka“. Porov.
Zkoumani § 202.
33GADDA, C. E. Come lavoro. In: Saggi, giornali, favole e altri scritti 1 (SGF 1), ed. Orlando, L., Martignoni,
C., Isella. Milano: Garzanti, 1988-93, s 427-43. Dostupné i [online] z:
<https://www.gadda.ed.ac.uk/Pages/resources/essays/comelavoro.php>
314V1astny preklad: ,,Gaddovo pisanie[pismo] je vo svojej podstate prepisovanim.“ (FRATNIK, M. Les
dévoiements de l'écriture. Essai sur le texte naratif de C. E. Gadda. Torino: Albert Meynier, 1990, p. 118.)
315 Prikladnou je pasaZ o ngjdeni ukradnutych $perkov u Camilly Mattonariovej, pri ktorej popisy drahokamov
cerpaju svoje formulacie prave z encyklopédie Treccani. Porov. QP, s. 255, popr. komentar TERZOLI, A. M.
Gadda: guida al Pasticciaccio. Cit. d., s. 128.
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ktorého nadienym priaznivcom je ijedna zpostdv romanu — strazmajster Santarella’'®.

Utrzkami priamych, &i dialektmi skomolenych citacii, ba i celymi $trukturne identickymi
dialégmi medzi postavami, autor parodicky (Casto znizovanim jazykového Stylu spolu s
»prekladom* jednotného jazyka do jazykovej makardnie) napodobiiujic, a tym odkazujuc na
diela inych autorov, rozprava ,,svoj* pribeh. Ten vSak ani po obsahovej stranke nemoze byt len
,0 sebe” — jeho jednotlivé postavy ¢i vztahy medzi nimi, ich onomastika, sled udalosti
romanového deja, nie su ,,panenské®, ale urCitym sposobom sprostredkované — napadne
motivované (Citatel'om) rozpoznateInymi zdrojmi.

Za priklad moZeme uviest 35-roéného Ingravalla ponarajiceho sa do Belliho Rima
drsného romanaccia, do tohto sveta zlo¢inu par excellance, v ktorom Citatel' 'ahko rozpozna
Danta, ,,in mezzo camin di nostra vita* zostupujuceho do Pekla , Komédie®“. V Gaddovej
beletristickej vrazde Liliany sa ozyva (v Case vzniku roméanu z novindrskej tlace) neslavne
znama vrazda Angely Barucca z 19. oktdbra 1945, ktord bola zaskrtend sestrami Lidou a
Francou Cataldi (podobne ako i1 Virginia a Assunta boli v povodnej verzii sesternicami) vo
svojom byte na Piazza Vittoria Emanuele (ned’aleko via Merulana). V Eneovi Retallim,
zlodejovi Sperkov Menegazziovej, sa pokrivenim jeho ,.hrdinskych ¢inov parodicky ozyva
Enea z Vergiliovho eposu Eneida, v ktorej sa tento hrdina nakoniec sntibi s Laviniou — dcérou
krala Rutulov (vid’ podobnost’ s priezviskom ,,Retalli*), kym Gaddov zlo¢inny Enea na uteku
daruje ,,svojej Lavinii ukradnuty prstet od Menegazziovej na znak zasntibenia. A v stlade
s logikou tohto postupu plati i opak — v ohrdnutej a opustenej Didone (Didone abbandonata)
uz vur¢itom zmysle slova (teda pre nids — Gaddovych citatelov) znie ozvena Laviningj
sesternice Camilly, ktora si pre nel'ibezny vzhl'ad musela pred svojim okolim ,,najimat™ Eneu
za svojho udajného frajera a milenca (az do momentu, kym ju neopustil).

Gaddovym obl'ibenym, opakovane imitovanym a parodizovanym modelom st v romane
predovsetkym Manzoniho Snubenci. Toto jazykovo minucidézne vycibrené dielo Gadda
paskvilne strhuje do jeho ,,rimskej* verzie skrz romanaccio, na ktory uz Belli referoval ako na
exemplar ,.zmrzadenia jazyka“ — ,storpiatura“®'’. Gadda napodobuje jednak celé §truktary
dialégov (rozhovor komtlira Angeloniho s Ingravallom kopiruje rozhovor dona Abbondia
s ,,braviami*/,,gorilami‘* dona Rodriga.’'®), charakter jednotlivych postav (s Virginou je spajana
diabolska a zvratena mniSka z Monzy, Gertrude), ¢i samotné mend postav (Renzo a Lucia sa
ohlasuje umanzelov Balducciovych Renza a Liliany). VSadepritomnej intertextualite
Gaddovho diela sa nevyhnu dokonca ani len ,,pasticciacciovské® sliepky zo stanice Casal
Bruciato, ktoré voci neustale prechadzajiicim vlakom opakuju svoj (a Petrarcov?'®) , primo
giovenil errore***° trepania kridiel a crescenda hebefrenického checchereccheccare (,,per un
nulla“/,, pre nic-za ni¢“, resp. v kontexte Petrarcu, ,,pre Lauru“ — Gaddov sarkazmus je tu v
sulade s mizogyniou, ako odkazom ku kritike ,,vajecnikovej zranmitelnosti* mas, ktorym
Mussolini dokaze imponovat>*').

316popis prostredia pri Santarellovom vyjazde s motocyklom, zmienka na ,,hymnu* Touringu (QP, s. 174), alebo
parodizujuca zmienka na Touring v poslednej kapitole pri ceste Ingravalla za Assuntou. QP. s. 296: ,certe
cunette non ancora verbalizzate da Touring *'/,, urcité jarky este neverbalizované Touringom. *
317 Argument, ktory uzil Belli pri odmietnuti prekladu evanjelia podl'a sv. Matusa do romanesca: ,,non é un
dialetto e neppure un vernacolo della lingua italiana, ma unicamente una sua corruzione, o, diciam meglio, una
sua storpiatura.“(BELLI, G., G. Le lettere. a c. di G. Spagnoletti. Milano: Del Duca, 1961, vol.II, s. 441-42).
318K tejto téme porov. OP, s. 48., a TERZOLI, A. M. Gadda: guida al Pasticciaccio. Cit. d.,s. 23. Len v
skratkovitosti uvddzam priklady intertextuality Gaddovho diela, ktora nie je témou tejto prace a na ktoru je
nemozné vzhl'adom k svojej komplexnosti sa zamerat’ detailnejsie.
319 Odkaz na zndmy uvodny sonet Petrarcovho Spevnika (Canzoniere) ohl'adom ,,chyby mladosti®, Laury: ,,Voi
ch'ascoltate in rime sparse il suono di quei sospiri ond'io nudriva 'l core in sul mio primo giovenile errore..."
300P, s.246: ,,loro primo e giovenil errore dello starnazzare e checchereccheccare per un nulla in un
crescendo ebefrenico.
321 0 ,,0s0bnosti Zeny* a ,,hajzlovi od balkéna paldaca Kidzi “ porov. QP, s. 115, prip. poznamky pod &iarou &.
223-225, s. 55 tejto prace.
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Miesanie vysokych i kazdodennych ,,nedostojnych* tém podavanych skrz makaronsku
zmes synchronne i diachronne rozréznenych dialektov ¢ijazykov, (parodicky) imituje
a imitovanim odkazuje (Ci vytrhavanim z kontextu z Casti 1 pozmenuje) na zname umelecké ¢i
filozofické diela, na dejiny, tak ako ich tvorime, resp. chapeme v ich najSirSom zmysle:

,,Ingannevole presunzione il credere, o lo sperare, d‘esser soli al lavoro. Per simpatia o per
contrasto, per imitazione o per avversione, o parodisti o polemici, o idolatri o blasfemi, noi
lavoriamo con gli altri, dopo gli altri, al séguito degli altri. La selezione del “nostro modo”
dalla gamma iridata del pensabile, del possibile, comporta conoscenza dei “modi” altrui... %

Gaddove pastiche nie st epigonskym vynahradzovanim nedostatku fantazie, nie st ani
prvoplanovym staromilskym pokracovanim tradicie imitatio auctorum, tiahnucej sa od antiky,
petrarkizmu, humanizmu. St predovsetkym poukazom na epistemickt hodnotu zdielanych
kultarnych rémcov, tejto socidlne ukotvenej (konvencnej) podstaty poznania ako nutnej
podmienky moznosti poznania vObec. Aj nase jedinecné Zivotné pribehy a najstikromnejsie
pravdy su takto (i ked’ nevedome a nechcene) artikulované vzdy uz na pozadi (¢i prave na
popredi) naSich jazykov, kulturno-spoloc¢enskych ramcov, ,,v§eobecnych pojmov®, ,foriem
Zivota*3®, v ktorych Zijeme a jedname. V ktorych, povedané Heideggerovymi slovami, si uz
vzdy nejak rozumieme’*.

,»Molto piu di ganto non si voglia riconoscere generalmente, il nostro pennello é guidato sulla
tela da una mano che esonda i limiti proverbiali di persona, quelli che ci ostiniamo a ritenere
chiusi e finiti, impermeabili ad ogni osmosi, ad ogni virus. “>*°

Osobnd individualita nielenze nie je iminna voc¢i ,,virusom*®, ,,osmoéze* z vonku, ale je
nimi principialne podmienena. NasSe jedine¢né zivoty su artikulované Struktirami, slovami,
dejmi, mySlienkami inych (aj literarnych diel). Oni (Wittgensteinove ,jazykové hry®,
Dakwkinsove ,,memy**?°) hraji nas. Artikulujii nasu poznatel'na (spolo¢nit) prirodzenost. Ich
zdiel'anim ¢inime nielen seba samych poznate'nymi (a jestvujucimi), ale ¢inime takym i svet
vokol nas (ako poznatel'ny a jestvujuci). I ked neustale ¢elime nenavratnu dni sveta®?’, v naSich
neopakovatelnych individudlnych pripadoch rezonuji echa minulosti, ich ,,ve¢ny navrat,
vd’aka ktorému mame vobec moznost’ (seba-) poznania ako takého.

,Co kdyby se jednoho dne nebo jedné noci vplizil do tvé nejosamélejsi samoty néjaky démon a
rekl ti: , Tento Zivot, jak jej ted Zijes a jaks jej Zil, budes muset Zit jeste jednou a jesté
nespocetnékrat; a nebude v nem nic nového, nybrz musi se ti navracet kazda bolest a kazda

32GADDA, C.E. Opere. Milano: Garzanti, 1988-1993, vol. 11, p. 974. Vlastny preklad: ,, Zavddzajiica je
domyslavost verit, alebo dufat, ze je clovek sam pri praci. Kvoli sympatii, ¢i opaku, kvoli napodobniovaniu alebo
averzii, alebo parodujuci ¢i polemizujici, zboznujici ¢i ruhajuci, my pracujeme s ostatnymi, po ostatnych, podla
ostatnych. Vyber ,,nasho spésobu* z duhovej skaly myslitelného, mozného, prinasa so sebou poznanie
,,Sposobov ““ tych ostatnych....
SBWITTGENSTEIN, Filozofické zkoumani, Cit. d., s. 288: ,,To, co je tieba brdt jako takové, co je déno - dalo by
se Fici - jsou zivotni formy.
324 BaC,'s. 27-28.
323GADDA, C. E. Opere. Milano: Garzanti, 1988-1993, vol. 111, p. 974. Vlastny preklad: ,, O mnoho viac, nez by
si clovek chcel obecne priznat, je nds Stetec na platne vedeny rukou, ktora presahuje hranice priznacné pre danu
osobu, tie, ktoré mermomocou povazujeme za uzatvorené a konecné, nepriepustné voci ziadnej osmoze, voci
Ziadnemu virusu.
326 Porov. DAWKINS, R. Selfish gene. Oxford: Oxford University Press, 1976.
327 Tous les matins du monde sont sans retour.“ Vlastny preklad: ,,Vsetky rana sveta sii bez ndvratu*.
(QUIGNARD, Pascal. Tous les matins du monde. Pariz: Gallimard, 1991)
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rozkos a kazdy ndpad a vzdech a vse, co bylo ve tvém Zivoté (...). “3%8

Akymkol'vek pravdivym poznavanim, v ktorom v pritomnosti prekondvame to ,,minulé
zdiel'ané* v nas a ,,0 nas* (no zaroven ho tym uchovavame v kontinuite jeho prekonévania —
v tomto zmysle ponimaj ,,veny navrat“), nasledujeme imperativ delfskej vestiarne ,,/ v &
oavtoVv' (,,poznaj sam seba!*) — z pohladu ,,realizmu koreSpondenc¢ného modelu pravdy* v
regresivnej postupnosti zistujeme, ze: ,,pravda ,,0 svete” je pravdou ,,0 nas*, pravda ,,0 nas* je
pravdou ,,0 mne“. Z delfského imperativu sa vSak nikdy nestane prosté konsStatovanie,
oznamovacia veta (heaccitas je nepoznatelnd). Pravda o svete, ktord je nakoniec pravdou
0 mne, znaci reflexivny model pravdivosti, prekonavajici na jednej strane solipsizmus (monada
zrkadli seba samu) a na druhej strane koreSpondencny model pravdivosti (duch v radikalnej
opozicii voci telu - myslienka zrkadli skuto¢nost’, veta odzrkadl'uje svet). A to v prekonani
sporu tychto dvoch stran (a v ich uchovani ako prekonavanych), v podobe reflexivneho modelu
pravdivosti v jeho ,,nesolipsistickom, socidlnom zmysle*>*, vdaka ktorému mame spoloény
svet ,,pre nas®, ktory poznavame ako pravdu ,,0 nas“. Prave to je vyznam uz spominaného
Wittgensteinovho stotoznenia do dosledkov dovedeného solipsizmu s realizmom. Vetu, ktort
sme Vv tejto praci pri rozbore romdnu La cognizione del dolore citovali v kapitole ,,Moment
svetskosti sveta a vecovitosti veci“**°, preformulovavame na tomto mieste rozboru romanu Quer
pasticciaccio brutto do podoby: ,,MozZe sa svet javit vliudnym cloveku, inak nez ze v iom pocuje
ozvuk ,,druhého* ¢loveka, teda ozvuk zdielanej ludskej vludnosti ¢lovecenstva?

Rekurzivita — ,,Pouziti pravidla na strukturu vytvorenou timtéz pravidlem. “3*' — bola
Chomskeho generativnou gramatikou udévana ako vyhradna vlastnost’ kognitivnych systémov,
ako rys charakterizujlci vyluéne jazykovu schopnost (do nekonec¢na opakovatelného pravidla
vkladania viet do viet). Evolu¢na bioldgia posunula rekurzivitu do SirSieho kontextu prenosu a
zmeny informacie na evolu¢nej bdze a lingvistika sa zamerala na rozvoj simulacnych
evoluénych komputaénych modelov.**? Nielen v jazykovede sme svedkami paradigmy evolucie
prekonavajucej (nahradzajucej anadvizujicej na) paradigmu informacnej matematiky.
Evolu¢ny model sa osvedcuje ako praktickejsi vzor pre ponimanie kontinualnej zmeny prenosu
informacie, uchovavajucej obsah svojho dejinného vyvoja — to, ¢o vo filozofii je zndme pod
konceptom Heglovho dialektického vyvoja pojmu. Evolucna paradigma je nazorne
prezentovatel'na predovSetkym na priklade matematickych pojmov, ktoré, ako to zdoraziuje
Vojtéch Kolman vo svojich publikacidch, prepadavaju tendencii byt nekriticky chapané ako
»vetné a nemenné® entity, pricom iony podliehaju ,, zdsadam dialektického pohybu, jenz se
odrdzi ve vyvoji pojmii.*33

328Ve&ny navrat je Nietzscheova k daveniu ukojena tizba po veénosti — zit’ kazdy deti ako dookola sa opakujuci
jeden znamena smrt’, ktora nas vzdy uz predchadza (Heidegger, Blanchot). Nasledok, ktory je tu skor nez pricina
(entelecheia). Porov. NIETZSCHE, F. Radostna veda. Z originalu Die frohliche Wiessenschaft (1881) prel.
Koubova, V. Olomouc: Votobia, 1996, s. 198n.
3290 dolezitosti korespondenéného modelu pravdivosti pre spAvne ponatie reflexivity v nesolipsistickom zmysle
Porov. KOLMAN, V. O ¢em se neda mluvit, o tom se musi zpivat. Cit. d., s. 14: , protiklad [solispizmus —
koreSpondencia] je chapan jako dialekticky, tj. jeho existence je podstatna pro adekvatni pojeti reflexivity v jejim
nesolipsistickém, socidlnim smyslu.
30vid’ s. 36 tejto pis. prace, poznamka pod Eiarou €. 129.
31K arel Oliva (2017): REKURZIVITA. In: Karlik,P., Nekula, M., Pleskalova, J. (eds.), CzechEncy - Novy
encyklopedicky slovnik ¢estiny. [online]. Dostupné z: <https://www.czechency.org/slovnik/ REKURZIVITA>.
332porov. LEHECKOVA, Eva. Telicnost a skaldrnost deadjektivnich sloves v cestine. Praha, 2011. Dizertaéna
praca. FF UK. Veduci: prof. Oldfich Uli¢ny, s. 16.
333 Napr. pojem iracionalnych ¢&isel. Porov. KOLMAN, Vojtéch, O dem se nedd mluvit, o tom se musi zpivat. Cit.
d., s. 104. Porov. KOLMAN, V. Idea, ¢islo, pravidlo. Uvod do analytické filozofie, kterd se nechce stat prisnou
védou. Praha: Filosofia, 2011.
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Paradigma evolucie ¢i Heglovho konceptu ,,pojmu‘ sa prejavuje i v oblasti literarnej
tedrie. Eco v diele Opera aperta sa cez pojatie uzavretej Struktarnej konstrukcie literarneho
diela (citujuc informaéného matematika Warrena Weavera®** pri distinkcii vyznamu
a informacie) dostava k jeho otvaraniu, k zdorazitovaniu nutnosti ponimat’ Struktiru v procese,
Strukturu v otvorenosti — dielo umenia 20. storoCia uz je ,,otvorené*, odzrkadl'ujuce tak stav
doby postradajtcej stredoveky ,,vecne staly a nemenny* poriadok sveta.

Aj v Gaddovej tvorbe sme svedkami podobnych postupov: ,, La fluenza sonora non e
che il simbolo della fluenza logica.’” Autor nielen pocita s interpretanou iniciativou
Citatel'ského publika pri ¢itani jeho ,,(ne-)ukoncenych romanov, ale rata i s procesualitou —
postupnostou vyvoja poznania, ako nutné¢ho (bytostného) rysu pravdivosti vSeobecne. Ako 1
charakteru vyvoja poznania Citatel'a Gaddovej roméanovej tvorby po sposobe paradigmy vyvoja
Heglovho ,,pojmu*, ¢i menej konzervativnej paradigmy evolu¢nej biologie. T4 sa stala Siroko
popularnou predovsetkym dielom Richarda Dawkinsa ,,Selfish gene***° (1976), v ktorom autor
dava do paralely geneticky prenos (replikaciu DNA) s prenosom akejkol'vek inej informacie
davajucej podnet k vzniku uréitej obdoby evoltcie®”’. Mem**® — jednotka kultiirnej obdoby genu,
kulturnej imitacie, pri Sireni zakonite podlieha selekcii a deformacii. Slovami Gaddovymi
»conoscere e deformare il reale” — v sulade s Heglom, v opozicii vo¢i Kantovi — poznavanie
nemeni len nase poznanie o veci, meni i vec samotnu(!), meni ako ,,il dato®, tak i ,,oscura
esteriorita. Synonymom sveta Gaddovej detektivky, v sulade s interpreta¢nou logikou rozboru
tohto romanu, by tak mohol byt’ aj internetovy mem: ,, [ liked Dante’s inferno when it was still
a poem.>* | Pacilo sa mi Dantovo peklo, pokial bolo len bdsiiou.* ako titulu konceptualne
rovnocenného s pdvodnym Assunta ¢i koneénym Quer pasticciaccio brutto de via Merulana.
Nase myslienky, pojmy logiky, ,,memy* ¢i slova, teda nie su panenské. Nielen preto, ze nie st
,»Nove, nie st ani ,,ve€né* — su neustale deformované, ¢o znamena — su ,,pri Zivote* v pohybe
poznania.

2.3.7.1. Rekurzivita — od imitatio auctorum Kk mwalivipomros ‘apuovin

Kazd4d zdanlivd bezprostrednost mojho Zivota je mi sprostredkovand (,,vecnym
navratom* — rekurzivity — do nekone¢na aplikovate'ného pravidla, sebareflexivnej pravdy v
pohybe) minulost'ou, obsahom vyvoja zmeny ,,obecnin®, pravdy, ktord pretrvava v pamditlivom
posune svojho obsahu.

Ak ma umelecké dielo ,,ukazat™ na pravdu, na podstatu pravdivosti v§eobecne, poukaze
na fiu sebareflexivne — jej pravda je pravdou o pravde — tj. uplatiiuje pravidlo na Struktaru, ktora
vznikla rovnakym pravidlom. Rekurzivitu umeleckého diela ma Citatel' Gaddovej detektivky

moznost’ exemplarne ,,uvidiet** v ekfrastickej pasazi laicky zdeformovaného popisu obrazu

334 Informdcia ako preruSenie pravdepodobného radu-struktury, ako vyjadrenie slobody vyberu. V ¢eskom
preklade ECO, U. Otevrené dilo. Prel. Obstova, Z. Praha: Argo, 2015, s. 67.
35QP, s. 112. Preklad: ,, Tok zvuku [slov] nie je nez symbolom logického toku.
36 DAWKINS, R. Selfish gene. Oxford: Oxford University Press, 1976. V &eskom preklade Sobecky sen. Prel.
Kopsky, V. Praha: Mlada fronta, 1998.
337 Pracuje s predpokladom, Ze evolucia nastava vSade tam, kde dochadza k §ireniu informacie podliehajicej
selek¢nému tlaku a variacii, mutacii.
338 Od slova napodobovat, v star. gr. ,,mimesis*/,,uiunoic’“. Porov. DAWKINS, R. Sobecky sen. Cit. d., s.78.
3¥Dante’s Inferno [Digitalny obrazok]. Quickmeme. Autor Hipster Stefano. (2019). [online]. [cit. 2019-15-06].
Dostupné z: <http://www.quickmeme.com/p/3w3xr1>.
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,.Zeuxis a dievéata z Kroténa***, tejto imitacie obrazu okna v okne Gaddovho literarneho diela,
ktoré¢ho reprodukcia visela na stene v Zamirinom bordeli-vestiarne, v rimskom ,punto
d'incontro dei vitali compossibili* u Dvoch svitych:

,, Attaccata ar muro, da una parte del lettino, cera da vede un oliografia molto bella: un ber
branco de ragazze gnude, a la visita medica, e un dottore cor pizzetto nero che le stava a guarda

una per una... ¥

Obraz pomyleny erotickou interpretaciou ,,zdravotnej prehliadky* mladych dievcat
odkazuje na druha knihu Ciceronovho diela De inventione®**. V nej Cicero na podporu tézy
imitatio auctorum — kto chce dobre pisat’, musi napodobovat’ tvorbu autorov z minulosti,
vyberajuc z nich to najlepsie — rozprava anekdotu o Zeuxisovi, ktorému k zobrazovaniu bohyne
krasy Heleny sluzilo za model 5 najpohladnejsich dievcat z Krotona, vyberajuc si z kazdej tie
najkrajSie udy jej tela. Vysledok (v pripade zobrazenej Heleny, ¢i konstrukcie Ciceronovho
diela a v tomto kontexte i Gaddovho uzitia pastiSu) tak spociva v jednote casti, ktoré vsak
pévodne jednotu netvorili.>* Jedna sa o rieSenie, resp. o postup vzhl'adom k svojmu vysledku
analogickému k Aristotelovmu a TomaSovmu deskriptivnemu ,,poznaniu® jednotliviny*** —
Rozum poznéva jednotlivé veci ak spdja vhodnym sposobom niekol'’ko vSeobecnych pojmov
tak, aby ich zlacenim zrodeny pojem mal tak maly rozsah, ze by don spadalo len jediné
individuum. Vyslednd jednota takej jednotliviny je vSak napdtou jednotou, pretoze strany jej
sporu sa uchovavaju i nad’alej, nie je definitivnym rieSenim, ktorym by povodna otdzka zmizla.
Ak chceme totiz spajat’ ,,obecniny* do kombinacii, vopred musime poznat’ dané individuum,
ked’Ze vSak individuum v jeho individualite je nepoznatel'né — haeccitas — vSeobecné pojmy su
davané do suvislosti len ,,ndhodne “ (bez téAog, ktory by bol mimo nich samych — nevdojak po
vzore ,,cesta je zarovein cielom®.) RieSenie dava len ndhodnu individualitu. Pri¢om jej jednota
s uchovanymi ,,ndhodilymi“ kontrastmi v pripade Zeuxisovej Heleny, ¢i Aristotelovho
poznania jednotliviny, je napdtou jednotou davajicej moznost pohybu — motus animi
continuus®* — Ciceronovej (podstaty) hybnosti vyre¢nosti. AZ kontrastmi je do pohybu uvedena
hybnost’ reci a poznania, ktoré teprv tvori-pracuje na moznosti jednoty (pamétlivej kontrastov).
Na pravde, ,krase“ novej jednoty casti, ktoré povodne jednotu netvorili. Na spOsob
Herakleitovej spravnosti, ¢i krasy v podobe ,,Nejkrdsnéjsi svet — hromada véci ndahodné
rozhazanych. “ 1 Gadda Citatel'ovi predklada barokovy svet eklektického roméanového zlepenca
odkazov na redlie, ¢i diela inych autorov (analogicky k Zeuxisovej Helene, ktorej udy
pochadzali z viacerych Zien, alebo analogicky i k naSmu postupu rozboru Gaddovej roméanove;j
tvorby), ktoré potencidlne skryvaju pre Citatela (pozorovatela, ktory tak participuje na
pozorovanom, stiva sa spoluaktérom) svoje diel¢ie logiky. Citatel’ tak ma moznost’ apirovat’
na ,,novu* celkovu jednotu zmyslu — krasu ¢i pravdu, ktord prekonava (a uchovava) spory
jednotlivych vzorov/kontrastov v tvorivej, novej (napétej) jednote.

340PAGLIANO, Eleuterio. Zeusi e le fanciulle di Crotone. [olej na platne, 1889]. Milano: Galleria d’Arte
moderna di Milano.
341QP, s. 165. Preklad: ,,Na stene povedla postele bol k videniu fakZe pekny obrdzok: celé stado nahych dievéat
na doktorskej prehliadke, a doktor s ciernou briadkou, ako si ich poriadne prehliada jednu po druhej...
342 CICERO, De Inventione. [online]. Dostupné z: <https://www.loebclassics.com/view/marcus_tullius_cicero-
de_inventione/1949/pb LCL386.167.xml>.
3430 Bembovi by sme mohli povedat,, Ze presadzoval len ,,imitatio auctoris “, nie ,,auctorum*.
34 Porov. AQUINAS, T. Quaestiones disputatae de anima. un.20 corpus. [online]. Dostupné z:
<https://dhspriory.org/thomas/QDde Anima.htm#20>.
345 Na Cicerénov ,,motus animi continuus® sa odvolava v uvode Smrti v Bendtkach Thomas Mann. Porov.
MANN, T. Deah in Venice. Prel. H. Lowe-Porter. Z orig. Der Tod in Venedig (1912). New York: Alfred A.
Knopf., 1930, s. 3.
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Antické (grécke a latinské), renesancné ¢i humanistické**® imitatio auctorum, ako

princip dobovych literarnych teorii, ktory nie je prekdzkou k jedinecnému a origindlnemu
vyjadreniu®¥’, sa skrz Gaddov bizarne eklikticky pasti§ presuva do znaéne odlisného kontextu
— do epistemickej polohy podmienky moznosti poznania vobec. Toto odmietnutie imitatio
naturae spociva primarne v epistemickom(!), nie literarno-teoretickom zmysle (sekundarne)
toho, ¢o sme nazvali ,,formou, ktora berie na seba skrabosku obsahu* (Heglovho ,,zazratné¢ho
vzt'ahu* — koreSponden¢ného modelu ,,poznania zrkadliaceho svet®). Pravda sa rodi v zapase a
v dialégu — nie medzi clovekom a proti nemu stojacim, ml¢iacim nezivym svetom. Ale svetom,
ktory je ,ludsky vludny®, prehovara prostrednictvom inych vedomi Zzijicich v tomto
spolo¢nom svete viacerych auctores. Kazda pravda — i ked’ sa zda ako koreSpondujuca so
svetom — kazdé imitatio naturae nakoniec zo seba strhuje tuto ,,Skrabosku

obsahu* a dosvedéuje, Ze je v skuto¢nosti stale imitatio auctorum*.

Krasa bozskej Heleny (ktora sa nikdy nemoze stat’ ,,uz prili§ dlho krasnou‘*#’) zloZenej
zroznych udov roznych Kroténskych zien, sa tak v Gaddovej detektivke epistemicky
preformulovava presunom od zdrzanlivého literarne-teoretického imitatio auctorum k
temperamentu nahodilej — v sebe oddvodnitel'nej jednoty kontrastov uchovavajicej, pohyb
poznania pravdy umoziiujicej kozmologickej*>® metafory palintropos harmonié, v ktorom je
Helena: ,,oapuo eixij xeyouévov o kdériiorog, gpnoiv Hparxieitog, [0] koouog.*/,,Nejkrasnéjsi
z lidi — maso nahodné rozhdazané. “3>!

V kontinuite s nasou predchadzajucou interpretaciou rozboru romanu La cognizione del
dolore, za pomoci sporu kontrastov>>? (hranice medzi Augustinovou veénostou a ¢asovostou,
Heideggerovou ontologickou a ontickou sférou a Gaddovou distinkciou ,,i/ dato — oscura
esteriorita‘), ohlasuje ,podstata pravdivosti spocivajica v pohybe“, napitd jednota
umoziujuca vyvoj — pohyb pravdy, ako jej bytostného rysu. V tejto jednote napétosti sporu
kontrastov, (ktorad spor rusi a zaroven zachovava jeho strany), udrziavana v neustdlom ,,boji*
vedomi podla Herakleitovho — nie zdanlivo nezivého, mechanistického ,zoliviporog
apuovin 33, ale vedomého, vyvoja pamitlivého — . mavra de moldeuog >>*:

»La fluenza sonora non é che il simbolo della fluenza logica: la polla dell enunciazione

346 Porov. SANCHEZ, Juan. A. Imitace imitace. Antologie renesancni poezie. Protis, 2007.

3*TImitovat je treba veci, nie (len) slova. Nejedna sa o ,,formalnu* doslovni ndpodobu. Avsak i spominané
,veci su dielom autorovym. Preto ,,imitatio auctorum®. Porov. QUINTILIAN. Institutio oratoria. Kniha X. (2.
27): ,imitatio autem (saepius idem dicam) non sit tantum in verbis.* [online]. Dostupné z:
<https://www.thelatinlibrary.com/quintilian/quintilian.institutio10.shtml#2>.

348 Zapas o pravdu je tak vzdy bojom, zdpasom medzi vedomiami (Porov. Heglova dialektika ,,pdna a raba®).
34 (Aluzia na krepuskolarnu baseti Guida Gozzana Le due strade zo zbierky I colloqui (1911): ,,Da troppo tempo
bella, non piu bella tra poco. “ [cit. 2019-20-07] [online]. Dostupné z: <https://www.poeticous.com/guido-
gozzano/le-due-strade>)

330 Hérakleitovho kozmologického principu, na ktory sa uz opakovane odkazujeme. Vid’ poznamka pod &iarou
¢.146 tejto prace.

35171. B 124 z Theofrasta ,,Cteni zlomku neni jisté; opravuje se na: hromada véct nahodné rozhdazanych —
nejkrasnéjsi svet.” Porov. (SVOBODA, K. Zlomky predsokratovskych mysliteli. Cit. d., s. 57).

352 Tu mi ndhle zacalo pripadat, Ze bych mél ony staré myslenky uverejnit spolecné s novymi: Ze témto
poslednim se miize dostat spravného osvétleni jen protikladem k mému starsimu zpiisobu mysleni a na jeho
pozadi. [moje pod¢iarknutie]. (WITTGENSTEIN. Zkoumdni. Cit. d., s. 10.)

353 Akym by sa mohla javit’ ,,do seba sa obracajuca Struktira‘/, palintropos harmonié*. ,,Boj* vsak implikuje
»vedomych aktérov* - az boj perspektivy jednotlivého vedomia voci spolocne zdiel'anej perspektive
spoloc¢enstva mnohych vedomi plodi pravdu.

354 Boj je (vsem) spolecny.“ HERAKLEITUS, ZI. B 80 z Origena: ,,Je tieba védeét, ze je boj (vSem) spolecny, Ze
pravo je svarem a ze se vse déje ve svaru a podle nutnosti.“ (SVOBODA, K. Zlomky predsokratovskych
myslitelii. Cit. d. s. 54.)
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eleatica s’e derogata in una trascorrenza: ribollendo nelle disgiunzioni o dicotomie dello
spirito o nelle cieche alternazioni della probabilita, si perpetua in un deflusso
drammaticamente eracliteo, movto. de moiguocg, pieno di urgenze, di curiosita, do brame, di
attese, di dubbi, di angosce, di speranze dialettiche. > [moje pod¢iarknutie]

Napétost’ opakov ,,disjunkcii, dichotomii ducha‘, napétost’ plna ,,naliehania, zvedavosti,
dychtivosti, cakania, neistot, uzkosti a dialektickych nadeji*, umoznuje vyvoj, pohyb pravdy,
v sebe rozumiace si zitie. S vyostrujucim sa bremenom rizika prehry v tomto boji (moAepog) —
t.j. upadnutia do sporom rozpoltené¢ho Zivota, ktoré¢ nebude schopné prisvojit si transcendenciu
jednoty za vlastnu (pravdu) a zostane rozdelenym, ne-zijicim rozporom, v ktorom sa Zitie stdva
neznesiteI'nym faktom.

V tomto rozbore romanu Quer pasticciaccio brutto de via Merulana, sme sa pokusili
ukazat’, akym spOsobom su pastiche kontrastne komplementarne s detektivnym zanrom
zameranym na poznanie jednotliviny. Kombindcia $tylu a Zanru nebola teda 'ubovol'ou autora
— Gadda je vel'mi dosledny a koherentny i1 vo svojej rozstrapatenosti. Ukazali sme, ako napita
jednota dialektiky detektivneho zanru o poznani jednotlivosti s pastiSovym Stylom vystavby
textu uvadzaji do vyvojového pohybu poznanie, ¢im autor nazorne podava svedectvo
0 podstate poznania vobec. Zaroven sme sa pri rozbore romanu, v ktorom sme sa individualnu
jedine¢nost’ autora snazili postihovat’ ,,v§eobecnymi pojmami‘ (,,memami‘‘), nevyhli obdobnej
eklektickej pastiSovosti (diel¢ich logik s odkazom k jednote zmyslu rozboru diela), barokovosti
interpretacie autora, ku akej interpréta pozyva, €i priam principidlne povinuje, samotna
rekurzivita Gaddovho diela nastavujuca sebareflexivne zrkadlo pravdy — ako pravdy o pravde.
Pravdy, ktora je v pohybe a musi sa obhajit’ a postavit’ sama za seba. Cim sa tak zarovef
dokazuje adekvatnost’ nami zvolenej interpretacie Gaddovho diela (v zmysle aplikacia pravidla
na interpretdciu diela, ktoré vzniklo rovnakym pravidlom).

2.3.8. Zaver

V rozbore romanu Quer pasticciaccio brutto de via Merulana sme sme vykézali tri roviny
zmyslu principu ,plurality spolupricin® Gaddovej modernistickej anti-detektivky, pricom
s hibkou ¢itatel'sky odhalovanych (spoluvytvaranych) zmyslov textu narastd i miera ich
urcitosti/informativnosti a vS§eobecnej platnosti:

— (1) proti kauzalite a istote/za korelaciu a pravdepodobnost’.
Kauzalita ako pluralitu zjednoduSujica a korelacia ako mnohost’ uchovavajica interpretacia.
Ur¢it’ hranice, kde Statistiky ukazuji len pravdepodobnost’ korelacii medzi javmi, a kde uz
mozno (interpretovat’ tieto korelacie) hovorit o kauzalnych vztahoch’* medzi danymi
korelacnymi javmi, zostdva vratkou, problematickou otazkou.

355 0P, s. 112. Vlastny preklad: ,,Tok zvuku [slov] nie je nez symbolom logického toku: pramei eledtskeho
vyjadrenia sa vylial do riavy: kypiac disjunkciami alebo dichotomiami ducha alebo slepymi striedaniami nahody,
sa udrzuje v prudeniu dramaticky herakleitovského mwovta de woleuog, plného naliehania, zvedavosti, dychtivosti,
Cakania, neistot, uzkosti a dialektickych nadeji. (,dialektickych* rozumej ako ,,rozporu-plnych®, t.j. prekonanych
a uchovanych rozporov.)
3% Fenomén ,,fake news “ ako Uspesny mem ,,post-truth* doby postaveny na priamych kauzalnych interpretaciach
korelacii javov. Porov. L 'Obervatoire de la Christianophobie en France. [online]. Dostupné z:
<https://www.christianophobie.fr/carte?fbclid=IwAR2Clsrvp1zb5VrfRBM{TkcoyOPKaOfJtgASjxEhcPVXZ3pi4
-FqmE9RgF4>.
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— (2) proti haeccitas/za spoloCensky garantovanu-sprostredkovanu individualitu jednotliviny.
Zameranie pozornosti k neexistencii ,,sukromnej, nezdelitelnej pravdy,” k prazdnote
nesprostredkovatel'nej jednotliviny v jej ,,totosti®.

— (3) proti koreSpondencnej tedrii pravdy/za sebareflexivny, socidlne ukotveny model
pravdivosti.

Rekurzivita, v ktorej aj imitatio naturae sa ukazuje ako imitatio imitationis, resp. imitatio
auctorum.

Gaddov detektivny roman pred nami vyvstava opét’ ako prst ukazujici na absenciu, ako
krizenie myslenia okolo nepritomnosti haeccitas vo svete. Toto neurotické*’, barokovo
fragmentarne poukazovanie (vSeobecného) na prazdnotu neopakovatelnej, do jedinecnosti
nepoznatelnej individuality (v ktorej ex visceribus tkvie zloCin — preto vyber detektivneho
zéanru), sa stava prejavom autorovej ,.fissazione malinconica* voci neodolatel'ne pritazlivej
nemoznosti bozskej perspektivy extra tempus. V nej sa jednoznacna, konkrétna pravda ukazuje
v nivelizujucej pluralite, pojem pravdy deStruujucej mnohosti: ,, il nostro dato ci apparirebbe
multiplo in sé quanto agli aspetti o significati. “**® Tento pohlad nam pribliZuje roman Quer
pasticciaccio brutto de via Merulana, ktory sa tak stava nastienenim uskutocnenia plurality
nasho ,,il dato* z autorovej imaginativnej, nerealizovanej pozicie mimoc¢asovosti.

Romanovy svet pasticciaccia stale zostava svetom pravdy (detektivka pontka rieSenia)
asvetom, ktory plynie v konkrétnom, vSeobecne zdielanom Case (obdobie Mussoliniho
rezimu). Pozornost’ na prazdno vo svete neexistujucej hranice ,,ja-subjektu®, o ktorej sme
hovorili pri roméane La cognizione del dolore, sa v Gaddovej detektivke presiva na
,haeccitas*, pricom v oboch romanoch autor uziva podobny postup — prostrednictvom
kontrastov spusta dialektiku vyvoja pravdy a poznania, aktivne prekondvanie rozporov
Herakleitovym mavta de moAepog®” — ato fenomenologickym vnimanim v kontraste voci
pozitivistickému prostrediu Maradagélu, ¢i maskarne pastiSovou vystavbou textu v kontraste
s detektivnym zanrom o racionalnom rekonstruovani individualnych l'udskych ¢inov.

Na zaver mézeme konStatovat’, Ze v naSom rozbore sa roman Quer pasticciaccio brutto
de via Merulana v nadvéznosti a v kontraste*® na La cognizione del dolore sa stava pre Citatel'a
akymsi buildungsromanom vyvoja poznania, ktoré je do pohybu (skrz kontrasty) uvadzajicim
»bojom*, poznanim pravdy o pravde ako rekurzivneho, sebareflexivneho (principu) modelu
pravdivosti vSeobecne. Ta sa skrz ur€iti tendenciu k eklektickosti odkazov na inych autorov
prejavila 1 v naSej interpretacii Gaddovej tvorby, ¢o mdzeme povaZovat za prejav adekvatnosti
zvoleného interpretatného postoja tejto pisomne;j prace.

V prvej Casti tejto pisomnej prace sme videli, ako postava Gonzala z romanu La
cognizione del dolore vykazuje rysy ,inetta®, t.j. skor pozorovatela nez aktéra deja’'.

357 quanto di risentimento, di passione e di nevrastenia covi dietro al fatto del «pastiche»” Vlastny preklad:
»kolko resentimentu, vasne a neurasténie sa schovava za fenoménom pastisu®. CONTINI, G. Primo approccio
al Castello di Udine, In: Quarant’anni d’amicizia. Turin: Einaudi, 1989. Citovany elektronicky zdroj: [cit. 2019-
27-06]. [online]. Dostupné z: <https://www.gadda.ed.ac.uk/Pages/resources/archive/classics/continiudine.php>
358 MM, s. 861: ,,Nasa danost by ndm o sebe pripadala mnohotvdrna ako aspektmi tak vyznamami .

359 Vsetko je bojom*. QP,s. 112.  mavta 8¢ moiepoc™ (V Eeskom preklade Z. Fryborta je alfabeticky prepis
skomoleny do nezmyselnej podoby — miesto ,,0¢ ToAepog™ (,,ale vojna®) sa v texte objavuje ,,ce moienoc(?).
Porov. Ten zatraceny pripad v Kosi ulici, Cit. d. s. 99.)

360V obdobnom zmysle ako Wittgenstein povazoval za potrebné &itat’ jeho Skiimania na pozadi Traktatu, je
prinosne i Gaddovu detektivku Citat’ idealne v kontraste s Cognizione del dolore. Vid’ poznamka pod ¢iarou €.
352 tejto pisomnej prace.

361 Jako romdnovd postava se inetto postupné piesouvd z centra vypravéni, tradicné vyhrazeného hrdiniim,
smérem na okraj. Neprestava byt hlavni postavou, ale jiz neni zdaroven i hybatelem déje, aktérem, stava se
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V Gaddovej detektivke, v jeho ,,pasticciacciu® vSak uz ,,inetta “ niet, pretoze niet polohy aktéra
ani pozorovatela. VSetci su v mase nerozmotatelnej spleti ,,groviglia®“. Nejestvuje ziadne
»centrum®, ktoré by bolo pozorovatelné ,,z vonku®, z polohy akejsi meta-irovne. Mame vsak
prostriedok socialne ukotveného ,,sveta® — ,,spolocnej perspektivy — z ktorej sa dialekticky
»bojom™ (,,moAepoc™) medzi mnohymi ,auctores (,,Ogni autore € un po’ eurista.**®?), rodi
pravda ukazujica poostatku na nas samych.

pozorovatelem.” (FLEMROVA, Alice. Protagonisté italského modernistického romdnu. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2004, s. 7.)
32MM, s. 787: ,,Kazdy autor je tak trochu euristom.
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3. Riassunto

In questa tesi ci si € concentrati sul motivo del delitto nella produzione romanzesca di
Carlo Emilio Gadda sotto la prospettiva del dibattito filosofico coevo e storico sul soggetto e
intersoggettivita. Si tratta di due romanzi da noi scelti e analizzati — La cognizione del dolore
(1963) e Quer pasticcaccio brutto de via Merulana (1958).

L'analisi del primo romanzo, La cognizione del dolore, viene fatta con l'aiuto della
fenomenologia di E. Husserl e M. Heidegger, che mette in evidenza il ruolo del cosidetto inetto
nella trama romanzesca, mentre la soggettivita frantumata di lui fa esaltare la necessita di un
nuovo approccio filosofico asoggettuale.

Nella seconda parte della tesi ci si polemizza sul concetto di conoscenza in opera
filosofico-speculativa di Gadda, Meditazione Milanese, che rivela le somiglianze con il
pensiero wittgensteiniano. Successivamente il ,,secondo* Wittgenstein fornisce un'adeguata
chiave interpretativa anche per l'analisi del secondo romanzo, l'antigiallo gaddiano Quer
pasticcaccio brutto de via Merulana. Dal problema del soggetto ci spostiamo al problema
dell'intersoggettivita e con il ricorso agli autori antichi (Eraclito, Cicerone) e scholastici
(Tommaso e Duns Scoto) si rivela il vero senso epistemologico della opera gaddiana rimasta
dentro i confini del mondo modernista (e in opposizione a quello postmodernista).

Nel capitolo finale tramite 1'immagine eraclitiana della lotta dei contrari viene
rappresentata 1'importanza dei contrasti nel pensiero dialettico basato sul dialogo
intersoggettivo e storico, mentre che l'intersoggettivita stessa nel opera gaddiana viene
sottolineata come il garante della conoscenza lato sensu umana.
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4. Resumé

V tejto praci sme sa sa zamerali na motiv zlo¢inu v romanovej tvorbe C. E. Gaddu
z pohl'adu stidobého a dejinného filozofického diskurzu o subjekte a intersubjektivite. Jedna sa
o dva nami vybrané a analyzované romany — La cognizione del dolore (1963) a Quer
pasticcaccio brutto de via Merulana (1958).

Analyzu prvého romanu, La cognizione del dolore, prevadzame za pomoci Husserlove;j
a Heideggerovej fenomenologie, ktord nechd vyvstat’ rolu ,,inetta” v roméanovej zapletke, zatial’
¢o jeho rozpadnuta subjektivita vyjavi nevyhnutnost’ nového, asubjektového pristupu filozofie.

V druhej casti tejto pisomnej prace sa zamyslame nad konceptom poznania
v Gaddovom filozoficko-Spekulativnom diele Meditazione Milanese, ktoré odhaluje
podobnosti s wittgensteinovskym myslenim. Nasledne ,,neskory* Wittgenstein poskytne
adekvatny interpretacny kI'a¢ aj pre rozbor druhého roméanu, Gaddovej antidetektivky Quer
pasticciaccio brutto de via Merulana. Od problému ohladom subjektu sa presivame
k problému intersubjektivity asodvolavkami na antickych (Hérakleitos, Cicero)
a scholastickych autorov (Toma§, Duns Scottus) sa vyjavuje epistemologicky vyznam
Gaddovej tvorby, ktory zotrvava v hraniciach modernistického sveta (a v opozicii voci svetu
postmodernistickému).

V poslednej kapitole prostrednictvom obrazu Herakleitovho boja protikladov
zdorazitujeme vyznam kontrastov v dialektickom mysleni zalozeného na intersubjektivnom
(a historickom) dialégu, kym intersubjektivita sama o sebe je v kontexte Gaddovej tvorby
vyzdvihnutd ako garant l'udského poznania v SirSom zmysle slova.
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