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Abstrakt (Cesky)

Prace se zaméfuje na praxi loretanskych litanii v prazské Loreté v 17. a 18. stoleti.
V prvni ¢asti zkouma loretanskou litanii v jejim zapojeni do liturgie a dava ji do
kontextu s dobovou reflexi maridnské spirituality. Ve druhé casti zkouma
loretanské litanie z hudebni sbirky Prazské lorety z fondu tadu kapucini a
z majetku rodiny Lobkowiczil. Protoze nékteré zkoumané litanie maji redukované
obsazeni, rozsifuje pohled o analyzu ruralniho stylu zkouménim tisténych sbirek

venkovské hudby 18. stoleti.

Abstract (in English):

The thesis focuses on the Loreto litany in Loreto Prague in the 17th and 18th
centuries. In the first part, it explores the Loreto litany in its involvement in the
liturgy and puts it in context with the reflection of Marian spirituality. The second
part examines Loreto litany from the Prague Loreto music collection from the
property of Capuchin Order and from the property of the Lobkowicz family.
Because some litany have a reduced setting, it extends the view of rural style

analysis by examining printed collections of 18th century rural music.
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1. Uvod

Prazska loreta je jedna z nejstarsich staveb tohoto typu na tizemi Cech, Moravy a
Slezska. Zalozeni poutniho mista obohatilo prazsky duchovni zivot o prostfedi pro
hlubsi rozjimani nad osobou Panny Marie i udalostmi JeziSova détstvi.
S loretanskym kultem je spojena modlitba loretanskych litanii, kterd ve zdech Svaté
Chyse, pozd¢jsich ambiti a v kostele Narozeni Pan¢ a Sesti kaplich zaznivala nejen
jako prostd modlitba ze rti véficich, ale 1 jako figuradlni hudba v podani
loretanskych muzikanti. Zaroven uvedla do Prahy kult, ktery byl demonstraci
katolicity jejich obyvatel. K rozvoji loretanskych fundaci totiz doslo predevsim
v dobé pobélohorské a zvlasté¢ po podepsani Vestfalského miru, ktery ukondil
tficetiletou valku. Vitézstvim Habsburki na Bilé Hofe se zpecetil ndbozensky osud
obyvatelstva Zemi Koruny ceské. Bylo ptikroceno k rekatolizaci a jednim z jejich
nejviditelnéjsich piliih byla obnova ucty ke svétcim v Cele s Pannou Marii, které
bylo pfipisovano vitézstvi nad povstalymi stavy. Marianskd. Loretdnska tcta byla
zarovet i diilezitym prvkem spirituality Habsburki.!

Prazska Loreta se brzy stala oblibenym a vyhledavanym poutnim mistem
s kvetoucim liturgickym i mimoliturgickym zZivotem. Patronat rodiny Lobkowiczil,
ktery byl potvrzen roku 1675, zase zarulil zvelebeni tohoto mista. S finan¢nim
zdzemim se zde postupné rozvijel kvalitni a okazaly hudebni zivot, v jehoz stfedu
stal doprovod eucharistickych slavnosti a ikonti lidové zboznosti zejména modlitby
loretanskych litanii. Vysoké pozadavky kladouci hudebni provoz vymluvné
dosvédcuji dochované hudebniny a dalsi prameny.

Tato prace se zamé&fuje na praxi modlitby loretanskych litanii v prazské Loreté na
zakladé pramenti dochovanych v kapucinské provinéni knihovné, v Narodnim
archivu v Praze a v dalSich institucich. V prvni ¢asti bude piedstaven stavebni
vyvoj lorety, loretanska litanie 1 praxe této modlitby v letech 1634-1782. Tato data
vymezuji prvni zminku o provozovani litanii a josefinské reformy, které omezily
dosavadni hudebni zivot. Pozornost bude vénovéna 1 hudebnimu a liturgickému
zivotu v dalich loretach v Ceské republice. Ve druhé ¢&asti se zaméfime na
loretanské litanie jako na specifickou hudebni formu a na zéklad¢ loretanského

inventafe a dostupnych hudebnich prament se pokusime zhodnotit charakter

I CORETHOVA, Anna. Pietas austriaca. Olomouc: Refugium Velehrad-Roma, s.r.0., 2013.
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hudebniho provozu v prazské Loreté. V ramci hudebnich prameni se soustfedime
pfedevS§im na litanie pro redukovanad obsazeni, které sice tvoifi okrajovou cast
dochovaného repertoaru v prazské Loreté, ale s ohledem na paralely v existujici
hudbé z oblasti tisténé produkce a dosavadni maly zdjem muzikologi o tuto
problematiku, se tento repertoar jevi jako vhodny k blizS§imu prozkoumani.
Nastinime vyvoj tohoto stylu v 17. a zvlasté v 18. stoleti, pfedstavime jeho dilezité
predstavitele, piedevsim bavorského benediktina Valentina Rathgebera a jeho Ctyti
sbirky ruralni nebo téz venkovské hudby obsahujici msSe, neSpory, offertoria a
litanie. Z dalSich autort se zamétime na Alberika Hirschbergera a Johanna Antona
Kobricha. V zavéru zanalyzujeme ruralni litanie z Loretdnské hudebni sbirky od F.

X. Brixiho a J. G. Schiirera, které se tomuto stylu velmi bliZi.



2. Stav badani

2.1. Literatura

Loretim je  Vv&tsi pozornost veénovand spiSe v historickych  nebo
uméleckohistorickych souvislostech. V této souvislosti je pomérné dobie
probadana prazska Loreté. V muzikologické produkci je problematika loretanské
litanie spiSe opomijenym zanrem, stejné tak i otdzka provozu hudby v loretanskych
svatynich. Pfitom dochované mnozstvi prameni i rozsah a kvalita n¢kterych litanii
skryva nemaly potencial pro védecké badani, a to pfedevsim z hlediska lokalnich
zvyklosti zhudebnovani textu ¢i liturgické praxe dané nabozenské komunity. Téma
loretanskych litanii se objevuje jako margindlie v fad¢ historickych a umélecko-
historickych praci, ale témto drobnym zminkdm jsme pro potieby této prace
nevénovali pozornost.

Ohledné hudebniho zpracovani litanii jsou dostupné predevsim kvalifikaéni prace.
Disertacni praci o loretanskych litaniich a provozovaci praxi na videniském dvote
napsal James Isbell Armstrong, JR.2 Na jeho vyzkum bude v této praci navazano
v kapitole 4. O litaniich v 17. stoleti v Itdlii pojednal v diserta¢ni praci David
Anthony Blazey.> V &eském prostiedi zpracoval diplomovou praci Vojtéch
Semerad, ktery se zaméfil na chrdmovou tvorbu Jana Antonina Reichenauera se
zietelem k litaniim,* pro nas vyzkum viak ma tato prace jen maly piinos. V oblasti
muzikologickych studii ucinil urcitou sondu do problematiky litanii Vaclav Kapsa
svym ptispévkem vénovanym vyzkumu dila Jana Josefa Ignace Brentnera.®> Otazce
Mozartovych litanii o Nejsveétejsi svatosti oltaini se vénoval ve studii Mozart’s
Sacramental Litanies and Their Forerunners Karl August Rosenthal.®

Z kontextualné zacilenych praci je potieba vyzdvihnout studii Vladimira Manase,

2 ARMSTRONG, James Isbell, JR. Litanie lauretanae: Sacred music at the viennese imperial court
ca. 1700-1783. Madison, 1993. Diserta¢ni prace. University of Wisconsin-Madison.

3 BLAZEY, David Anthony. The litany in seventeenth-century Italy. Durham, 1990. Diserta¢ni
prace. Durham University.

4 SEMERAD, Vojtéch. Jan Antonin Reichenauer - chramova tvorba se zretelem k litaniim. Praha,
2010. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze. Pedagogické fakulta.

5> KAPSA, Viclav. Loretanské litanie prazskych skladateld vrcholného baroka. K opomijenému
tématu na piikladech dél Jana Josefa Ignace Brentnera. In: Salve Regina. Maridanska tcta ve
strednich Cechdch. Praha: EU AVCR, 2014.

6 ROSENTHAL, Karl August. Mozart’s Sacramental Litanies and Their Forerunners. The Musical
Quarterly, 1941; 27(4), 433-455.
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ktery se vénuje okolnostem hudebniho provozu v brnénském klastefe minoriti a
jejich lorets.”

Pti prizkumu loretanskych litanii coby hudebniho druhu bylo zjisténo, ze
okrajovou cast repertoaru tvoii skladby pro mald obsazeni, které pfipomina;ji
skladby v tisténych sbirkach urcenych pro venkovské nebo méstské kostely.
Tomuto repertodru v oblasti mesni tvorby se vénuje Rudolf Flotzinger. Kromé
piehledu existujicich skladeb od 17. stoleti do 1. poloviny 19. stoleti se zabyva
zejména otdzkou instrumentace a obsazeni a dobovych liturgickych zvyklosti.
Stranou ale ponechava kompoziéni piistupy a strukturalni rozbor skladeb.® Na jeho
vyzkum navazuji a dale komentuji v kapitole 4.

V oblasti badani o loretach jako stavbach ¢i o loretanské spiritualité je situace
ponc¢kud lepSi. Sama instituce prazské Lorety, vjejimz vedeni jsou dva
kunsthistorici, pecuje o dalsi vyzkum, pofadani vystav a publikaci katalogt.
Dostupna literatura o prazské Loreté se zabyva piedevsim jejim stavebnim vyvojem
a uméleckymi pfedméty zjejiho pokladu. Pozornost byla také vénovana
pohibivani. ° V roce 2017 vysel katalog Loreta Dientzenhoferi,'° jejiz soudasti je
studie o barokni slavnosti na pocest vyro¢i 100 let od jejiho zalozeni. Markéta
Bastova se v ni vénuje vyzdob¢ poutniho mista na téma invokaci loretanské litanie
a Castecné i provozovani litanii na tomto poutnim misté. Na jeji praci Castecné
odkazuji, ale téma podstatné rozsifuji studiem fady primarnich prament (viz niZe).
Komplexni prehled existujicich i zrusenych loretanskych svatyi na tizemi Ceské
republiky popsal Jan Bukovsky, ktery se zaméfil predevS§im na jejich architekturu
a stavebni vyvoj.!! Historicky kontext jejich zakladani a vyznam loret v procesu
rekatolizace Cech pfiblizil Howard Louthan.'? Dim v zahradé Piné od Zdenka
Orlity pfiblizuje Zivot zaniklého poutniho mista Lorety ve Fulneku pfi zdejSim

kapucinském klastefe s podava detailni informace o hudebnim a zv1asté liturgickém

7MANAS, Vladimir. Pfitahovat hudbou. Minoritsky konvent v Brné a jeho rozkvét v prvni poloving
18. stoleti. Opus musicum, 2012; 44(2), 6-19.

8 FLOTZINGER, Rudolf. Versuch einer Geschichte der Landmesse. Bruckner Linz 1985. Linz:
1988, s. 59-72.

9 BASTOVA, Markéta a CVACHOVA, Terezie. Prazskd Loreta, privvodce poutnim mistem. Praha:
2001.

10 BASTA, Petr a BASTOVA, Markéta (Eds.). Loreta Dientzenhoferii. Pribéh loretanského
priiceli. Praha: Provincie kapucini v CR, 2017.

W BUKOVSKY, Jan. Loretdnské kaple v Cechdch a na Moravé. Praha: Libri, 2000.

2L OUTHAN, Howard. Obraceni Cech na viru. Praha: Rybka publishers, 2011.
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zivoté v mistni Loreté.!> Publikace Poutni mista a mista zvlastni zboZnosti na
severnim Plzensku se zabyva Loretou v Rabstejné nad Strelou a loretanskou uctou
v Manétin€é. Loretami a loretanskou tUctou se zabyvaji dva Clanky v publikaci
Rozpravy o baroku.'*

Nébozenskou praxi v oblasti pouti, lidové zboznosti a maridnské tcty 17. a 18.
stoleti v deskych zemich detailn& popsal Ji¥i Mikulec.!'> Loretdnskou a marianskou
zboznost Habsburki nahlizi mezi dal§imi prvky pietas austriaca Anna Corethova.!®
Soucasny pohled na lidovou zboZnost a marianskou tctu piinasi Direktar o lidové

zboznosti a liturgii."”

2.2. Prameny

K praxi loretanskych litanii existuje kvalitni pramenna zékladna z obdobi, na néjz
se tato prace zamétuje. Tyto prameny nejsou souvislé, dobfe dochované jsou pro
80. a 90. 1éta 17. stoleti a pro 20. léta 18. stoleti. UloZeny jsou v Narodnim archivu

v Praze, v Kapucinské provinéni knihovné a v Lobkowiczkych sbirkéach.

Kroniky, analy a letopisy

Kapucinské andly (letopisy) s ndzvem Liber seu Protocollum Totium Provinciae
Boémo-Austriacae Styriacae Ordinis Fratrum Minorum Capucinorum sign. RKP
390 — 411. Soubor 22 rukopisnych knih obsahuji zaznamy o Zzivoté kapucini
v letech 1599 — 1792. Od 18. stoleti jsou zdznamy o Loreté¢ oddéleny od zbytku
zaznamil o zivot€ feholniho spolecenstvi v oddilu De Sacra Domo Lauretana
Pragensi. V ptedchozich letech jsou zafazeny mezi ostatni faddové zaznamy.
Nachézeji se zde zdznamy o liturgickych slavnostech a jejich poctu, navstévach
v prazské Loreté a darech, ptepisovany zde jsou ptedpisy pro hudebniky, zdznamy

o nadacich, ro¢ni vyictovani a riizné fadové zpravy. Pro lepsi orientaci je k souboru

13 ORLITA, Zdenék. Ditm v zahradé Pdané. Fulnecky kapucinsky klaster v proméndch staleti. Novy
Jicin: Muzeum Novoji¢inska, p. 0., 2016.
4 PETRAKOVA, Jana a PRIBYLOVA, Dana (Eds.). Rozpravy o baroku. Slany: Vlastivédné
muzeum ve Slaném, 1993.
S MIKULEC, Jifi. NdboZensky Zivot a barokni zboznost v éeskych zemich. Praha: Grada, 2013.
16 CORETHOVA, Anna. Pietas austriaca. Olomouc: Refugium Velehrad-Roma, s.r.o., 2013.
17 Kongregace pro bohosluzbu a svatosti: Direktd# o lidové zboznosti a liturgii. Kostelni Vydfi:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2007.
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knih vypracovan Index Rerum Totius Archivi z posledni Ctvrtiny 18. stoleti, sign.
RKP 412. Udaje o prazské Loreté jsou v &asti Titulus VI § 1. Mistem uloZeni

Kapucinskych anali je Kapucinské provinéni knihovna.

Dobové tisky

O provozovaci praxi modlitby litanii podrobné pojednévaji knizky pro bratrstvo
Jezis, Maria, Josef Prager Laureten Buchlein Martina z Kochemu, OFM Cap.'® a
Lauretanischer Blumen-Garten Josefa z Biliny, OFM Cap.!” O tom, jakym
zpisobem se litanie provozovaly v ramci eucharistické poboznosti, vypovida
rukopisna liturgicka kniha Preces dicendae in Sacra Domo Lauretana.*® Dalsi
upfesnéni struktury eucharistického vystavu s procesim sepsal Serafin
Kaprykollensky. Text se nachdzi v Narodnim archivu v Praze. Kalendar
loretanskych slavnosti je uveden v Duchovni marianské loretanské zahrade od
Serafina Kaprykolenského,?! ktera vysla rovnéz pro potieby konfraternity.

Pro potieby této prace byly prostudovadny dobové nébozenské tisky od Jana
Beckovského, O.Cr.,>? Lodovica Antonia Muratoriho,”®> Fabidna Veselého?* a

anonymniho feholnika?®’.

Hudebniny
Souvisejici hudebniny, resp. rukopisy figurdlnich loretanskych litanii kapucinské

provenience, se nachazeji v Narodnim archivu?®®

a vprovinéni kapucinské
knihovné. Obsahuji 4 skladby od Brixiho, 3 od Habermanna, 1 od Filse, 2 od
Sailera, 3 od Schiirera, 1 od Sonnleitnera, 1 od anonyma z Vidné a 2 od Costanziho,
tedy celkem 17 kust. Dal8i hudebniny se nachdzeji v Lobkowiczskych sbirkach.

Jednd se o plvodni loretansky hudebni archiv, ktery kapucini Lobkowiczim

18 z KOCHEMU, Martin. Prager Lauretten Biichlein. Praha: Georg Konias, 1694.
19z BILINY, Josef. Lauretanischer Blumen-Garten. Praha: Georg Konias, 1700.
20 Kapucinska provinéni knihovna, Rkp 612.
2l KAPRYKOLENSKY, Serafin. Duchovni maridnskd loretinskd zahrada. Praha: Jan Julius
Jetabek, 1750.
2 BECKOVSKY, Jan. Treti sloup nepohnutedinyho zikladu katolického Zivobyti. Neuvedeno: 1708.
2 MURATORI, Lodovico Antonio. O pravé kiestianské poboznosti. Praha: Skolské knihotiskarna,
1778.
24 VESELY, Fabian. Conciones selecatae In totius Anni festa. Praha: Jachym Kamenicky, 1730.
25 Autor neuveden. Knizka odpustkiiw. Praha: Josef Antonin Sylhart, 1693,
26 Fond Kapucini — provincialat a konventy, Praha, ¢islo 31, inventarni &islo 101, krabice 258
(litanie) — 261 (dalsi hudebniny).
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darovali v roce 1929.2” Béhem piipravy diplomové price se mi ale nepodatilo
dojednat se =zastupcem vlastnika archivalii alespon prohlidku materidld,
ponechavam tedy tento fond pro dalsi vyzkum.

Pro vhled do problematiky ruralniho stylu byly prostudovany sbirky Valentina
Rathgebera, OSB, Missale tum rurale tum civile op. 12,*® Psalterium jucundum op.
172 Cultus marianus op. 18°° a Hortus noviter op. 20.>' Déle soubor Johanna
Antona Kobricha Plurima unum necessarium>* a Philomela cisterciensis Alberika
Hirschbergera, O.Cist.>*> UloZeni téchto pramenii je podrobné popsano

v poznamkovém aparatu.

¥7 Kompletni seznam litanii viz PULKERT, Oldtich. Domus Lauretana Pragensis: Catalogus
collectionis operum artis musicae. Praha: Supraphon, 1973.

28 Minorité Cesky Krumlov (nezkatalogizovano), Ceské muzeum hudby, sign. XIV B 182 (violone),
Bfeznice, sign. CZ-BRE 451.

2 Biskupska sbirka v Litomé&ficich (nezkatalogizovano).

30 Bavorska statni knihovna, sign. 4 Mus.pr. 83.121; Rathgeber Gesellschaft e. B. (part alto)

31 Biskupska sbirka v LitoméFicich (nezkatalogizovano), Bfeznice, sign. CZ-BRE 451.

32 Bavorska statni knihovna, sign. 4 Mus.pr. 38233.

33 Bavorska statni knihovna, sign. 4 Mus.pr. 36661.
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3. Loretansky kult v Zemich Koruny ceské

Kdyz bylo roku 1620 stavovské povstani porazeno v bitvé na Bilé hote, zacala
vitézna habsburskd strana napliiovat dohodu Augsburského miru z roku 1555
,»Cuius regio, eius religio. V nabozenské praxi to znamenalo znovuzavedeni
latinské liturgie, vybudovani cirkevné-spravni struktury a obnoveni tcty k svétctim,
zejména k Matce Bozi Panné Marii. K jeji pocté byly zakladany chramy, budovany
kaple ¢i vztyCovany sochy. Je nepopiratelnym faktem, zZe v ramci hierarchie svétct,
jak ji prezentuje katolicka cirkev, stoji Maria nade vSemi andé€ly, je tedy nejvyse
postavenou svétici, zdjem o maridnské fundace byl ale zcela jisté dan i dobovou
tradici, dle niz Panna Maria pomohla k vitézstvi Katolické ligy nad ¢eskymi stavy

v bitvé na Bilé Hofe a byla prohldiena vé¢nou nebeskou kralovnou Cech.*

3.1. Budovani loretanskych svatyi a jejich vyznam

V pribéhu 17. a 18. stoleti vyrostly na mnoha mistech kralovstvi loretanské kaple
a to jak na vesnicich nebo ve méstech, tak na osamocenych mistech daleko od
lidskych sidel. Jejich fundatory byly pfedevsim Slechtické rody a to nikoli jen ty
pfedni, ale i méné vyznamné. Dale lorety zakladaly fady a také obycejni méstané
¢i duchovni. Motivy pro jejich vystavbu byly rizné. Fundaci lorety vzniklo nové
nabozenské stiedisko se specifickym maridnskym kultem, zéroveil se misto stalo
hmatatelnym ukazatelem nové katolické identity Ceského kralovstvi.>> Mikulovska
loreta zase pomohla sjednotit rozdélené katoliky a stala se vyznamnym ohniskem
pro Dietrichsteinovu kampan, ktera méla obnovit na jeho rodinném panstvi starou
viru.*® Valerian Magni, kapucin, diplomat a spolupracovnik kardinala Harracha o
tom piSe Francescu Ingolimu, sekretafi Kongregace pro Sifeni viry v dopise ze 7.
cervna 1629: ,,Sbiha se sem v procesi tolik lidu po cely rok (...), Ze po cely rok jsou
Ctyri kapucini a stejny pocet diecéznich knezi ve dne v noci tak zaneprazdnéni
naslouchanim zpovédi, Ze jsou casto deset hodin ve zpovédnici bez mozZnosti odejit,
a casto se stava, ze zpovednici vstavaji zpola ochromeni na téle, jen aby zhojili duse

druhych. A pri slavnostech Panny Marie je tFeba povolat ze vSech stran dalsi kneze,

3 §STOVICEK, Jan. Loretanska idea a barokni historismus u Martinicti v dobé pobélohorské. In:
Rozpravy o baroku. Vlastivédné muzeum ve Slaném, 1993, s. 15.

35 LOUTHAN, Howard. Obraceni Cech na viru. Praha: Rybka publishers, s. 13.

36 Tamtéz, s. 12.

14



aby na kazdém rohu i verejne na namésti naslouchali zpovedim a celou noc je slyset
nejen v kostelech, ale i na kopcich a hordach chvaly, jez zbozné zastupy vzdavaji
Bohu a Panné Marii. Mou duchovni radost jesté vice rozmnozuje fakt, ze velkou
cast téchto poutnikii tvori kaciri, kteri se sem prichazeji smirit se svatou katolickou
cirkvi (...). %7

Zakladani Loret mélo také symbolicky rozmér: Cechy a Morava se tak mély stat
obrazem Svaté zem¢, piesn¢ji Nazareta — mista, kde své détstvi prozival Jezis
Kristus a kde jeho matka Panna Maria pfijala andélské zvéstovani a poslani dat

zivot Spasiteli svéta. 3

3.2. Historie budovani loret

Prvni loretanskad kaple byla vystavéna uz roku 1584 v HorSovském Tyné. Jeji
fundator, Krystof z Lobkowicz, ji vybudoval po navratu z cesty do Italie, pii niz
navstivil 1 Loreto. Dal$i mista s loretinskym kultem byla zaloZzena v Roudnici nad
Labem a v Jilovém. Po bitvé na Bilé Hote vznikly kaple v H4jku u Prahy, Mikulové
a v Praze. Opravdovy nartst budovani Loret zac¢ind po roce 1648, kdy Vestfalsky
mir ukonc¢il tficetiletou valku. Jen do konce 17. stoleti byla zalozena vice nez
polovina v§ech zndmych ceskych a moravskych loret.

Zajem Slechty o stavbu loret ziejmé souvisel s jejich poutémi do italského Loreta
nebo na kopie tohoto poutniho mista. Naptiklad v prvnim desetileti 17. stoleti
podnikl takovou cestu Bedfich z Donina.** Pozdgji své zazitky sepsal v cestopisu,
do néjz zaznamenal loretanské zézraky, vybaveni zdejSi Svaté ChySe a popis
pokladu této svatyné. Ohledné liturgického zivota toho poznamenal jen malo: ,,
Poutnikuv kazdodenné veliké mnozZstvi s velikou poboznosti k této svaté kaple
prichazeji, netoliko z Viaskych krajin, ale také z Némec, z Nydrlantu,
z Frankrejchu, z Hispanie, z Polska a z jinych dalekych zemi, obzvlasté pak o veliké
noci jich do dvandcti tisic byvd, a nejviceji na den narozeni Panny Marie, takze se
jich nekdy na ten a druhy ndsledujici den do dvakrate sto tisic prespolnich

poutnikiiv v Loretu naslo.*°

37 BRCAK, Marek. Piisobeni kapucinského iadu v Cechdch a na Moravé (1618-1673). Praha, 2014.
Rigorézni prace. Univerzita Karlova v Praze. Filozoficka fakulta, s. 121, pozn. 746.

3 LOUTHAN, Howard. Obraceni Cech na viru. Praha: Rybka publishers, s. 259.

39 Tento $lechtic pisobil jako zemsky sudi a pozdéji jako kralovsky rada.

40z DONINA, Bedtich. Cestopis BedFicha z Donina. Praha: Melantrich, 1940, s. 131-132.
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Bedtich z Donina doporugil Florianovi Jettichu Zd’arskému ze Zd4ru, aby navstivil
spolecné s choti toto poutni misto a vyprosil si zde narozeni dédice, coz se skutecné
stalo.*! Po navratu nechali Zd’arsti v letech 1622 — 1623 postavit u Cerveného
Ujezdu loretanskou svatyni, prvni vérnou kopii italského poutniho mista na uzemi
Cech.*® Lobkowiczové zase nechali vybudovat prazskou Loretu po navitévé
Mikulova. Jiny S$lechtic, Bernard Ignac z Martinic, navstivil italské Loreto roku
1656 a hned nésledujici rok postavil loretu ve frantiskanském** klastete ve
Slaném.*> Roku 1665 klaster vyhotel, coz vedlo k rozhodnuti napodobit p¥i opravé
chramu kostel obklopujici Svatou Chysi v italském poutnim misté alespon
v hrubych obrysech.***7 V 18. stoleti z4jem o loretanské fundace mirné opada, o
stavbé posledni kaple bylo rozhodnuto roku 1820 ve Slavonicich, kam se ptesunula

milostna socha ze zrusené lorety ve Vranétiné.

3.3. Loretanska ucta jako pietas austriaca

Loretanska tcta byla blizka i spiritualité vladnouciho rodu Habsburkt, oznacované
dnes jako pietas austriaca. Neslo jen o duchovni praxi, ale 1 urcity zivotni styl, jak
se stat ikonou pokorného, zbozného a spravedlivého vladate, jehoz moc vyvéra z
Bozi moci a Boziho pozehnani. Ucta k Matce Bozi byla jednim z hlavnich pilii
této spirituality spole¢né s tictou k eucharistii a svatému kiizi.*® Pro Habsburky byla
Sancta Casa zaroven symbolem jejich moci. Wilhelm Gumppenberg ve svém dile
Atlas Marianus*® uvadi nasledujici poznamku: ,,Dederat Rudolphus nuper Virginis

Filio equum, pro quo Virgo domum, Virginis Filius (ut speramus) Imperium sine

41 STOVICEK, Jan. Loretanska idea a barokni historismus u Martinicti v dobé& pobé&lohorské. In:
Rozpravy o baroku. Vlastivédné muzeum ve Slaném, 1993, s. 15.

42 Tamtéz, s. 15.

43 Pozdgji ale byla zbourdna a lépe piestavéna, protoze zcela podobé italské Svaté Chyse
neodpovidala.

4 Dnes je spravovan karmelitany.

45 ROYT, Jan. Poutni mista a milostné obrazy na Slansku v 17. a 18. stol. In: Rozpravy o baroku.
Vlastivédné muzeum ve Slaném, 1993, s. 29.

46 BENES, Petr Regalat a PRIBYL, Vladimir. Frantiskansky klaster ve Slaném 1655-1950. Slany:
Vlastivédné muzeum a Mésto Slany, 2005, s. 20.

47TROYT, Jan. Poutni mista a milostné obrazy na Slansku v 17. a 18. stol. In: Rozpravy o baroku.
Vlastivédné muzeum ve Slaném, 1993, s. 29.

48 Podrobné viz CORETHOVA, Anna. Pietas austriaca. Olomouc: Refugium Velehrad-Roma,
s.r.o., 2013, Kapitola 1 a 2.

4 Jeden exemplaf je i v Kapucinské provinéni knihovné, signatura SPr. 06294,
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fine dédit, jussitque Austriam posthac esse nido Aquilae.*>® Kvétnatd barokni
formulace odrazi legendu, ze pred transferem do Itdlie stala ChySe v Trsatu
(Tersat¢) u Fiume (Rijeky), coz bylo na tuzemi, které pozdé&ji piipadlo
Habsburkdm.®' Ac¢koli zde Sancta Casa jiz nestala, misto, které diive zaujimala,
bylo jeho pfitomnosti, pochopitelng, zvlastnim zplisobem posvécené.’? Navic na
tomto misté¢ byla vybudovéna maridnska svatyné, dnes vyznamné poutni misto.
Zminka o Rudolfovi, ktery Synu Panny Marie daroval koné, zase vychazi
sesko¢il zkon& a bez vahani ho nabidl knézi.*>* Gumppenberg pak dava do
souvislosti dar Loretdnského domku s mimofadnou piizni Boziho Syna, ktery,
stejn¢ jako jeho Matka, zehnd a ochranuje rod a vladu Habsburkid. V této
perspektivé byla Loretanskd zboznost uzce spojena s rodovou politikou. Nelze se
tedy divit, Ze dvacetilety Ferdinand II. v roce 1598 navstivil Loreto a pied ¢ernou
Madonou piisahal, ze vymyti ze zemi, kterym vladne, kaciistvi.>®> Po bitvé na Bilé

Hore stejny slib zopakoval pied milostnou sochou v Mariazell.>

videfiském kostele sv. Augustina®’ roku 1627. Loretanskou svatyni zaloZila
manzelka Ferdinanda II. Eleonora Gonzaga a jejim svétitelem byl FrantiSek
kardinal z Dietrichsteinu. O sedm let pozdéji byl chram povysSen na dvorni farni
kostel a Sancta Casa se stala soukromou kapli cisatské rodiny, kde se ¢lenové rodu
modlili za zdar pfi vale¢nych taZenich nebo za potomky. Z titulu farniho dvorniho
kostela se v blizkosti Svaté ChySe konaly cisai'ské svatby a od smrti Ferdinanda I'V.
se kaple stala dileZitou soucasti pohfebniho ritudlu ¢lentt Habsburského domu,

protoze se do ni ukladala k poslednimu odpoc¢inku k nohdm Panny Marie jejich

30 Tamtéz, pozn. 139 (,,Rudolf daroval Synu Panny Marie svého koné, za coz mu ona dala sviij ditm
a Syn Panny mu pak propujcil 7isi bez konce (jak doufame) a ujistil jej, Ze Rakousko bude nadale
hnizdem orla.)*

Sl CORETHOVA, Anna. Pietas austriaca. Olomouc: Refugium Velehrad-Roma, s.r.o., 2013, pozn.
139

52 Habsburkové ziskali toto izemi roku 1527.

53 Clenové habsburského domu proto prokazovali eucharistii mimofadnou tctu, pfi niZ nevéhali
cestou v kocare, pokud potkali knéze nesouciho Té€lo Pan€, vystoupit, pokleknout, pfenechat misto
v kocatre duchovnimu a pésky kocar doprovodit, az tam, kam mél knéz namifeno.

54 Tento pfibéh zachycuje vyzdoba slavnostniho salu na zdmku v Praze - Troji.

55 CORETHOVA, Anna. Pietas austriaca. Olomouc: Refugium Velehrad-Roma, s.r.o., 2013, s. 66.
6 Tamtéz, s. 6.

57 Kostel byl roku 1634 povysen na dvorni farni kostel.
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nabalzamovana srdce.’® Dnes bychom svatyni Eleonory Gonzagy hledali v kostele
marn¢. Byla zbourana Josefem I1., ale loretansky kult i pohibivani srdcim k noham
Matky Bozi byly zachovany.> Tuto zvyklost nasledoval z ¢eské §lechty i Bernard
Ignac z Martinic, ktery nechal po své smrti rozd€lit své srdce na tii dily a pochovat
ho na riiznych mistech. Jednim z nich byla i loreta ve Slaném, kam bylo srdce
ulozeno roku 1685.%

Dalsim ¢lenem Habsburského domu, ktery zalozil loretu, byl arcivévoda Leopold
Vilém. Ten svatou chysi zalozil v katedrale sv. Vaclava v Olomouci, nebot’ byl mj.
také olomouckym biskupem. Stalo se tak roku 1662, protoze bylo nutné pfemistit
stary mariansky oltaf, ktery prekazel vstupu do krypty pod novym presbytarem.
K tomuto tcelu byla upravena plivodni kaple slovanskych vérozvésti sv. Cyrila a
Metod&je a v letech 1743 — 1747 byla jesté znovu prestavéna.®!

O dilezitosti loretanského kultu pro cisafe Leopolda 1. svédc¢i i jeho navstévy
v prazské Loreté béhem zdejsiho pobytu®® po vypuknuti morové epidemie ve
Vidni.®* O vyznamnych marianskych svatcich opakované navstivil se svou choti,
dvorem a hudebniky Loretansky domek, aby se zde pomodlil loretanské litanie a
ptijal pozehnani nejsveétéjsi svatosti. Poprvé navstivil svatyni 21. listopadu 1679 na
den Zasvéceni Panny Marie v Jeruzalémé, 8. prosince 1679 o slavnosti
Neposkvrnéného poceti Panny Marie, zde byl pfitomen msSi svaté, na svatek
Ocistovani Panny Marie 2. tnora 1680 se zucastnil mSe, neSpor, litanii a
svatostného pozehnani a 25. biezna 1680 na slavnost Zvéstovani Pann¢ Marii se

64

opét piiSel pomodlit na msSi a odpoledni litanie.”” Kromé toho také sam

zkomponoval loretanské litanie.®

38 Pohibivala se ve stiibrnych nadobach.

59 Posledni srdce bylo do pohiebni komory uloZeno 1878. V této souvislosti je nutné zminit, ze
nekteré Ceské a moravské loretanské kaple byly vybudovany jako pohfebni mista pro rodinu
fundatora. Pfikladem jsou kaple v Praze na Hrad¢anech, v Déciné nebo v Teplicich.

80 ROYT, Jan. Poutni mista a milostné obrazy na Slansku v 17. a 18. stol. In: Rozpravy o baroku.
Vlastivédné muzeum ve Slaném, 1993, s. 29.

61 BUKOVSKY, Jan. Loretdnské kaple v Cechdch a na Moravé. Praha: Libri, 2000, s. 147.

2.0 pobytu Leopolda 1. v Praze viz: NIUBO, Marc. Leopold I. a hudba cisaiského dvora v Praze v
letech 1679-1680. In: Barokni Praha — barokni Cechie. 1620—1740. Praha: Scriptorium a Archiv
hlavniho mésta Prahy, 2004, s. 95-131.

63 Epidemie ale cisafe nasledovala do Prahy a tak byl nucen pfesunout misto pobytu.

4 Analy (1679-1680).

65 Habsbursti panovnici byli zdatni hudebnici a mnoho ¢lent jejich rodu komponovalo.
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3.4. DalSi formy loretanské ucty

Loretanskéd tucta ale nebyla vdzéna jen na pfitomnost Svaté¢ ChySe. Napiiklad
v Manétiné¢ vznikl loretdnsky kult okolo stfibrného obrazu Panny Marie
Loretanské, ktery pfivezl z pouti do Rima v milostivém roce 1700 mistni knéz
Vaclav Alexius Plescher, ktery doprovazel hrabéte Véaclava Josefa Lazanského.®¢
Po zazratném uchranéni obrazu i fary pied plameny roku 1712 se stal pfedmétem
Gcty a cilem poutnik(.®” Socha Panny Marie Loretinské byla také uctivana i
samostatné stojici na oltatich v riiznych dalsich kostelech.®® Napiiklad v kapitulnim
kostele sv. Véclava v Mikulové je uctivana loretanskda Madona v bo¢ni kapli, kam
byla pfenesena po pozaru a Uplné zkaze zdejsi lorety v roce 1794. Zlonicky kostel
Nanebevzeti Panny Marie zase uchovava milostnou sochu Panny Marie Loretanské,
kterou sem daroval Norbert Liebstejnsky z Kolowrat.® Dékansky kostel
v Hostivicich je ozdoben obrazem z konce 17. stoleti s namalovanou Panny Marie
Loretanské-Hajecké a na jednom zbocnich oltaii stoji drobnd soSka cCerné

Madony.”®

3.5. Modlitba loretanskych litanii jako charakteristicky projev

loretanského kultu

Zvlastni modlitbou loretanskych svatyni jsou loretanské litanie.”! Vznikla
v italském Loretu, poprvé se zpivala pti kladeni zédkladniho kamene k mramorové
schrané Santa Casy.’? Nejstarsi tisk modlitby pochazi z roku 1558 a je v némeckém
jazyce. Pravdépodobné ji vydal sv. Petr Canisius v Dillingenu. Z titulu tisku se
dozvidame, ze se v Loretu litanii modli kaZzdou sobotu. Okolo roku 1575 se objevil

novy text litanii vychazejici z Pisma svatého.”

% LOUTHAN, Howard. Obraceni Cech na viru. Praha: Rybka publishers, s. 254.

67 KRCMAR, Lud&k. Poutni mista a mista zvldsini zboZnosti na severnim Plzeiisku. Kralovice:
Ashram s. r. 0., 2014, s. 37 — 38.

88 MIKULEC, Jifi. NaboZensky Zivot a barokni zboznost v ceskych zemich. Praha: Grada, 2013, s.
66.

% ROYT, Jan. Poutni mista a milostné obrazy na Slansku v 17. a 18. stol. In: Rozpravy o baroku.
Vlastivédné muzeum ve Slaném, 1993, s. 30

70 Tamtéz, s. 32.

"1 Nésledujici kapitolka podle HARPER, John. Litanie Lauretanae. Grove Music Online.

2 BUKOVSKY, Jan. Loretinské kaple v Cechdch a na Moravé. Praha: Libri, 2000, s. 123.

3 ROSCHINI, Gabriel M. Mariologie, tomus II summa mariologiae, pars Il — De singulari cultu
B. M. V. Rim: neuveden, 19582, s. 104.
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Sixtus V. bulou Reddituri z 11. ervence 1587. V ni také doporucil, aby modlitba
byla Sifena mezi véfici pro jejich duchovni uzitek. To se skute¢né podafiilo, avSak
vedle schvaleného textu zacaly vznikat 1 jiné textové verze v rtizné teologické
kvalité. Situaci vytesil roku 1601 papez Kliment VIII. dekretem Quoniam multi z 6.
zafi, ktery stanovil pro liturgii zdvazné pouze dva texty: litanii ke vSem svatym a
loretanskou. I piesto se vétici pokouseli do litanii pfidavat vlastni invokace. Svédci
o tom dekret z roku 1631 a bula papeze Alexandra VII. z roku 1664, které¢ striktné
zakazuji pfidavat si vlastni invokace do modlitby. V pozdéjsich letech si nékteré
skupiny v cirkvi vymohly rozsifeni povolenych invokaci. Z roku 1614 je dolozena
invokace Regina sacratissimi rosarii, kterou si vkladal f4d dominiként, stejnou
invokaci mohla od roku 1675 pouzivat riizencova bratrstva. V roce 1766 povolil
papez Klement XIII. piidavat $panélskym katolikiim zvolani Mater immaculata.”™
Od roku 1854, v souvislosti s vyhlaSenim dogmatu o Neposkvrnéném poceti Panny
Marie, byla pfidana invokace Regina sine labe originali concepta. V roce 1883 byla
pfidana invokace Regina sacratissimi rosarii zavazna nyni pro celou cirkev. Stalo
se tak zésluhou papeze Lva XIII., ktery zaroven stanovil, Ze se litaniemi ma
v mésici ¥jnu zakon¢it modlitba riizence.”> Dalsi doplnéni nastalo v roce 1903
pfiddnim invokace Mater boni consilii a v roce 1915, jako reakce na probihajici 1.
svétovou valku, Regina pacis. V roce 1950 v souvislosti s vyhlaSenim dogmatu o
nanebevzeti Panny Marie byla pfidana invokace Regina in caelum assumpta, Jan
Pavel II. ptidal roku 1980 invokaci Mater ecclesiae a stejny papez provedl posledni
roz§ifeni v roce 1995, kdyZ vyhové€l zadostem o Cast&jsi vzyvani Bohorodicky pfi
ptilezitosti mezinarodniho roku rodin, pfidanim invokace Regina Familiae.

Do oficidlnich liturgickych knih se Loretanska litanie dostala az roku 1874, kdy

byla uvetejnéna v dodatku Rituale Romanorum.’®

4 Dalsi rozsifeni invokaci ndsledovala v 19. a 20. stoleti. Posledni zménou v litanii je zvolani
Kralovno rodin, kterd byla do modlitby za zatazena papezem Janem Pavlem II. v roce 1995.

5 Kongregace pro bohosluzbu a svatosti: Direktai o lidové zboznosti a liturgii. Kostelni Vydii:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2007, s. 138.

6V soucasnosti existuje jesté jeden liturgicky schvaleny text litanie, ktery je soucasti Obiadu
korunovace obrazu Panny Marie a je v uveden v knize Rimsky pontifikal.
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3.6. Historie a stavebni vyvoj prazské Lorety 1626 - 1784

Sancta Casa neboli Svata Chyse je kaple obdélnikového ptudorysu, vybudovana
jako ptesna kopie kaple v italském Loretu. V ¢eském prostredi nalezneme tfi typy
loret — samostatné stojici kaple, kaple obehnand ambity nebo kaple vystavéna
uprostied chramu. Prazska loreta je postavena na otevieném prostranstvi a ze vSech
stran obklopena ambity s kaplemi.”’

Prazskou loretu zalozila Benigna Katefina z Lobkowicz. K tomuto c¢inu ji
inspirovala navstéva lorety v Mikulové, kterou zalozil roku 1623 FrantiSek kardinal
Dietrichstein.”® Tato loreta stila na volném prostranstvi a duchovni spravu zde
vykonavali kapucini ze sousediciho klastera. Nad kapli vyrostl v letech 1640 -
16567 kostel sv. Anny, podobné jako v italském Loretu®’. Benigna Katefina
z Lobkowicz byla v Mikulové spolecné se svou matkou Polyxenou z Lobkowicz,
rozenou z Pernstejna, pfi piileZitosti zpate¢ni cesty z Vidné do Prahy.®!

Zakladni kdmen prazské Lorety byl poloZen 3. ervna 1626 na pozemcich, které
Katefina Benigna z Lobkowicz pfedtim ziskala z pobélohorskych konfiskaci.®?
Milostna socha do Prahy doputovala v roce 1627.%> Duchovni pée byla svéfena
feholniklim z nedalekého kapucinského klastera, ktery byl do Prahy uveden
arcibiskupem Berkou z Dubé v roce 1599. Kromé Lorety v Praze a v Mikulové
feholnici tohoto fadu v pozdgjSich letech jesté pecovali o Lorety v Chrudimi,
Rumburku a Fulneku. Vyluéné postaveni kapucinti v roli duchovnich spravci bylo
ov§em potvrzeno az v roce 1676.3 Od tohoto roku fungovala Prazska Loreta pod
patronatnim pravem rodiny Lobkowiczl, zaroven bylo loretanské nadani potvrzeno

prazskym arcibiskupem a cisafem. 35 To znamend, Ze patronat byl zapsan do

77 Podobné uspofadani nalezneme napitiklad v Boru u Tachova nebo v Rimové.

8 JAKUBEC, Ondfej. Zbozn4 reprezentace — reprezentativni zboznost. Poznamky k uméleckému
mecenatu kardindla Frantiska Dietrichsteina. In: Kardindl FrantiSek z Dietrichsteina (1570 - 1636).
Olomouc: Muzeum uméni olomouc, 2008, s. 40.

7 §STOVICEK, Jan. Loretanska idea a barokni historismus u Martinicti v dobé& pobélohorské. In:
Rozpravy o baroku. Vlastivédné muzeum ve Slaném, 1993, s. 15.

80 Chram slouzil i jako pohiebisté Dietristeintl. Tato Loreta v roce 1794 vyhotela a byla pfebudovéana
na Dietrichsteinskou hrobku.

81 STOVICEK, Jan. Loretanské idea a barokni historismus u Martinicti v dob& pobé&lohorské. In:
Rozpravy o baroku. Vlastivédné muzeum ve Slaném, 1993, s. 15.

82 L {CENIKOVA, Michaela. Nastin stavebniho vyvoje prazské Lorety. In: Loreta Dientzenhoferii.
PFibéh loretinského priiceli. Praha: Provincie kapucinii v CR, 2017, s. 13.

8 Tamtéz, s. 13.

8 KRIVKA, Josef. Prazska Loreta. In: Domus Lauretana Pragensis: Catalogus collectionis operum
artis musicae. Praha 1973, s. 10.

85 Tamtéz, s. 10.
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zemskych desek a patron mél povinnost poskytovat mistu pravidelnou finanéni
podporu, za coz si vyminil, aby se kapucini v loreté¢ stykali se Zenami jen
v naboZenskych vécech, nezapiijCovali posvatné predméty a vybaveni tietim
osobam, o nedé€lich slavili dostatecny pocet msi a kazdy den slavili msi za donatory

zrodu Lobkowiczt.’®

Starost o provozni zalezitosti ovSem ptenechali
Lobkowiczové spravcim — agentim. Prvni z nich, Jakub Buc, je dolozen uz
v padesatych letech 17. stoleti®’. Pod patronatem Lobkowiczii bylo poutni misto
¢inné az do poloviny 20. stoleti®®.

Svatd Chyse byla posvécena 25. bfezna 1631 prazskym arcibiskupem ArnoStem
Vojtéchem kardindlem hrabétem z Harrachu v den svatku Zvéstovani Panné Marii.
Pro kardinéla to uz byla tfeti slavnost spojena se svécenim Svaté ChySe, pfedtim
dvakrat konsekroval loretanskou chysi v Hajku u Cerveného Ujezdu, protoze prvni
stavba z roku 1623 nebyla provedena zcela podle italského vzoru a byla zbourana
a znovu vystavéna.’® Kratce po vysvéceni zadaly okolo prazského Loretanského
domku prace na vyméfovani ambit(.”® Smlouva s architektem Giovannim Battistou
Orsim byla uzaviena roku 1634.°! Prace ale z diivod tficetileté valky pokracovaly
velmi pomalu®? a dokonéeny byly az roku 1664°%. V rozich ambitii, v podélné ose
dvora a v ambitu za Svatou chysi byly vybudovany kaple. Kaple vznikly v tomto
pofadi: kaple Panny Marie Bolestné (vysvécena 1686)°, kaple sv. Anny
(vybudovéana 1687)%°, kaple svaté Rodiny (vystavéna 1691, nazyvéna téz sv.

Josefa)’®, kaple sv. Kfize (vystavéna 1691)°7, kaple sv. Antonina Paduinského

86 Podrobné viz BRCAK, Marek. Pisobeni kapucinského fadu v Cechach a na Moravé (1618-1673).
Praha, 2014. Rigorozni prace. Univerzita Karlova v Praze. Filozoficka fakulta, s. 121, s. 96 — 97.

87 KRIVKA, Josef. Prazska Loreta. In: Domus Lauretana Pragensis: Catalogus collectionis operum
artis musicae. Praha 1973, s. 10.

8 Tamtéz, s. 10.

8 STOVICEK, Jan. Loretanska idea a barokni historismus u Martinicti v dobé pobélohorské. In:
Rozpravy o baroku. Vlastivédné muzeum ve Slaném, 1993, s. 15.

% LICENIKOVA, Michaela. Nastin stavebniho vyvoje prazské Lorety. In: Loreta Dientzenhoferii.
Pribéh loretanského priiceli. Praha: Provincie kapucini v CR, 2017, s. 13.

o1 Tamtéz, s. 13.

2 Tamtéz, s. 14.

9 KRIVKA, Josef. Prazska Loreta. In: Domus Lauretana Pragensis: Catalogus collectionis operum
artis musicae. Praha 1973, s. 9.

% BASTOVA, Markétaa CVACHOVA, Terezie. Prazskd Loreta, privvodce poutnim mistem. Praha:
2001, s. 15.

% Tamtéz, s. 15.

% Tamtéz, s. 18.

97 Tamtéz, s. 26.
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(vybudovéna 1711 — 1712, vysvécena 1712)*® a kaple sv. Frantiska Serafinského
(vystavéna 1716 - 1717)”. Sedmd kaple Narozeni Pané&, pozdéjsi kostel, byla
zalozena uz v roce 1661 Alzbétou z Lobkowicz. V roce 1684 byla Chyse zvenci
ozdobena a v roce 1694 byla upravena horni cast véze v praceli Lorety ze Ctyrtboké
na osmibokou, kam byla umisténa o rok pozdéji zvonohra Clauda Fremyho
s hracim a hodinovym strojem prazského hodinate Petra Neumanna.'® Poprvé se
rozeznéla 28. zati 1695 na svatek sv. Vaclava. Hudebni produkce byla omezena na
malé liturgické prostory Svaté Chyse popiipadé kapli v ambitech.

101

Mnozstvi poutnikti' ™" si vynutilo vybudovani prostorného kostela Narozeni Pang.

Pivodni kaple, ktera byla vestavéna stejn€ jako dnesni kostel mezi dvé véze, byla

102

poprvé rozsifena vychodnim smérem'%? v roce 1717'%%. Prameny uvadgji, ze méla

sakristii a oratof.!% Jiz v roce 1722 bylo piikroéeno k dal§im stavebnim tipravam'®
a to zdpadnim smérem.'*® Posledni prestavba se konala v letech 1734 — 1735'%7,
kdy kostel Narozeni Pan¢ ziskal dnesni podobu. Na kiiru byly postaveny nové
varhany, které zde slouzi dodnes.!%

Slavnost posvéceni chramu se uskute¢nila 7. dervna 1737. 1% Prestavbu financovala
Marie Markéta hrabénka Waldsteinova, rozena Czerninova z Chudenic. Protoze
nova stavebni dispozice poutniho mista si zadala zvySené naroky na provozovanou

hudbu a ucast hudebnikili, rozhodla se zakoupit diim pro hudebniky, kde by méli

% BASTOVA, Markétaa CVACHOVA, Terezie. Prazskd Loreta, pritvodce poutnim mistem. Praha:
2001, s. 27.

9 Tamtéz, s. 16.

100 Tato zvonohra mé 27 zné&jicich zvonti. Odlil ji Claude Fremy z Amsterodamu a je nejstarsi hrajici
zvonohrou na svéte.

101 prazska Loreta piitahovala pozornost poutnikil, ktefi této instituci vénovali fadu klenotd, ze
kterych vzniknul druhy nejvétsi chramovy poklad v Ceské republice. Nejvzacngjsim kusem je
diamantova monstrance zvana Prazské slunce zhotovena z odkazu Ludmily Evy Frantisky hrabénky
Kolowratové rozené Hyzrlové z Chodi. Diamanty, které zdobi liturgicky pfedmét, byly pivodné
soucasti hrabéncinych svatebnich satd. Je v nich zobrazena na obraze, ktery dnes visi v loretanskych
ambitech.

102 1 [CENIKOVA, Michaela. Nastin stavebniho vyvoje prazské Lorety. In: Loreta Dientzenhoferi.
Pribéh loretanského priiceli. Praha: Provincie kapucinii v CR, 2017, s. 18.
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Praha: 2001, s. 20.
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198 Varhany postavili J. B. Halbich, F. Katzer a K. Weltzer z kralické varhandiské Skoly.
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veskeré zazemi pro vykon sluzby''?. Dim sousedici s Loretou zakoupil loretansky

jednatel neboli agent Frant. K. Schmiitzler.!!!

3.7. Litanie B. V. M. v prazské Loreté

Z pocatkl existence poutniho mista se dochoval zapis zazracné udalosti, ktery se
piimo tyka loretanské litanie. Popis zazraku, ktery se odehral roku 1634, uvadi
kronika hrad¢anského konventu:,,[...] bylo zvykem o sobotach, ze se v Santa Case
zpivala loretanska litanie. V sousedni zahrade domu Bedriicha hrabéte z Talmberka
se spolecnost pravé chystala prijit k této poboznosti. Cekali dlouho, hudebnici se
vSak stale neozyvali. Pozdéji starsi z dcer pana z Talmberka Polyxena zaslechla
neobvykle libezny zpev, takze vsichni prisli ke kapli, odkud se zpev ozyval, ale ta
byla zamcend a préazdnd — hudebnici se opozdili a bohosluzba se nekonala.*''? Jesté
roku 1723 tuto udalost zminuje J. F. Hammerschmidt v Prodromus Gloriae
Pragenae, byla tedy velmi popularni''® a 1ze piedpokladat, Ze modlitba litanii byla
na tomto misté vnimana mnohem intenzivnéji.

O praxi modlitby litanii mame nesouvislé¢ zpravy v klasternich kronikach,
v ruznych tiscich pro loretanskou konfraternitu Jezi§, Maria, Josef nebo v pokynech
pro loretanské hudebniky ¢i v sekundarni literatufe. S ohledem na texty litanii
v hudebnich sbirkach vyvstava i otdzka, jaké formuléfe se v Loreté provozovaly a
za jakych podminek. K zodpovézeni otdzky bohuzel dosud chybi prameny.
Pomémé souvislé prameny mame v letech 1682 — 1700, dal$im dulezitym
pramenem je fad pro hudebniky z roku 1727.

V obdobi, které tato prace sleduje, se modlitba litanii konala dvéma zpiisoby: pfi
tom prvnim byla modlitba recitovdna ¢i zpivana individualné v duchu ¢i nahlas
obycejnymi poutniky nezédvisle na bohosluzebném potadku loretanské svatyné, pii

tom druhém se konala figurdlnim zplisobem poptipad¢ alespont jako nahlas

W0 KRIVKA, Josef. Prazska Loreta. In: Domus Lauretana Pragensis: Catalogus collectionis
operum artis musicae. Praha 1973, s. 11.

U Tamtéz, s. 11.

12 BASTOVA, Markéta. Laurus nasarethana — emblematicky koncept slavnostni vyzdoby praceli
prazské Lorety. In: Loreta Dientzenhoferii. PFibeh loretanského priiceli. Praha: Provincie kapucind
v CR, 2017, s. 121.

113 Tamtéz, s. 121.
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zpivana''* v predem stanovenou hodinu pro shromazdéné véfici. Atraktivitu

loretanskych litanii zvySovalo i spojeni s neplnomocnymi odpustky 200 dni.'!

3.8. Modlitba litanii v 17. stoleti

Prvni zminku o loretanskych litaniich v prazské Loreté¢ nachdzime v fadovych
analech tfi roky po vysvéceni Svaté Chyse v roce 1634, kdy byly ustanoveny
zpivané litanie o sobotach. Zpivali je feholni studenti na kapucinsky napév.''
Sobota byla vyhrazena k modlitb¢ litanii i v italském Loretu, tak se prazsky areél
pfipodobnil svému vzoru nejen vizudlné ale i ritualné. Zaroven byl tento den

17 yyhrazen pro uctu Matky BoZi. ,.(...) Aby pak den sobotni

v cirkvi uz od 9. stoleti
v zapomenuti neprisel, cirkev svatd ustanovila den sobotni ve jménu Panny Marie
slaviti, kteryho dne télo Krista Jezise polozeno bylo v hrob novy, nepohnutediné
verila a zadostive ocekavala radostného z mrtvych vstani Pana Krista synacka
svého nejmilejsiho, o kterém svati apostolové néjakou pochybnost meli.” 1

V klasternich analech nachdzime ojedinélé zminky o slaveni riznych marianskych
svatkl, predevsim jsou zde zaznamenany udalosti, kdy se dany svatek slavil poprvé.
Jako soucast svateCniho programu jsou téméi vzdy zminovany loretanské litanie.
Pravidelné litanie s figurdlni hudbou se konaly k roku 1655.!'° Dalsi rozsiteni
ritudlni praxe litanii se uskute¢nilo v roce 1671. Stalo se tak zasluhou hrabénky
Ludmily Evy FrantiSky Kolowratové rozené Hyzrlové z Chodt, kterda k tomuto
ucelu slozila nadaci 15 fl. Modlitba se méla konat v dobé adventni od pondéli do
soboty a figurdlnim zplisobem.'?® Kromé tohoto tdaje ale v archivaliich

nenachdzime dal§i zminky o konkrétni podobé¢ litanii, ani v jakém liturgickém

114 Jan Bukovsky uvadi, Ze kapucinsti novicové méli povinnost zpivat v prazské Svaté chysi litanii
B. V. M. kazdou nedéli odpoledne. S nejvétsi pravdépodobnosti se ale jednalo o vefejnou poboznost,
nikoli o profesionalni figuralni produkei.
115 Autor neuveden. Knizka odpustkiiw. Praha: Josef Antonin Sylhart, 1693, s. 157.
116 BASTOVA, Markéta. Laurus nasarethana — emblematicky koncept slavnostni vyzdoby priigeli
prazské Lorety. In: Loreta Dientzenhoferi. Pribéh loretanského pruceli. Praha: Provincie kapucint
v CR, 2017, s. 112.
117 Kongregace pro bohosluzbu a svatosti: Direktai o lidové zboZnosti a liturgii. Kostelni Vyd¥i:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2007, s. 129.
18 BECKOVSKY, Jan. Treti sloup nepohnutedinyho zdikladu katolického Zivobyti. Neuvedeno:
1708, s. 75.
119 BASTOVA, Markéta. Laurus nasarethana — emblematicky koncept slavnostni vyzdoby praceli
prazské Lorety. In: Loreta Dientzenhoferii. PFibeh loretanského priiceli. Praha: Provincie kapucind
v CR, 2017, s. 112.
120 Analy (1671).
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prostoru mély znit. Pokud se mély hrat ve Svaté Chysi, pak je nutné vzit v potaz
fakt, Ze je zde jen omezeny prostor za oltarni ptepazkou pod milostnou sochou, kam
se mohlo vejit jen velmi mélo hudebniki. SloZzeny obnos také neni pfili§ vysoky,
muzeme tedy uvazovat o n¢jaké malé figurdlni produkei s vyuzitim jen jednoho
zpévéka a varhanniho doprovodu.

O sedm let pozdé&ji hrabénka své nadani zménila. Hudebnici méli nové hrat litanie
po cely advent a béhem roku o ned¢lich a svatcich. Posledni uprava ze strany
hrabénky byla uskutecnéna v roce 1695 prostiednictvim jeji posledni viile, v niz
ustanovila, Ze se maji hrat loretdnské litanie kazdy den.!'?! Pozdg&jsi prameny ale
naznacuji, ze toto pfani nebylo plné respektovano a kazdy den se litanie nehraly.
Pravdépodobné byl tedy k tomuto ucelu 1 pfes opakované navySeni prostredkli
sloZzen maly kapital. K uvedeni kazdodenni figuralni produkce litanii do praxe doslo
az po roce 1727 s nastupem Konstantina Taubnera na post loretanského feditele
karu.

Zpév litanii také upravil f4d Véclava Lobkowicze Ordo a musicis observandus
zroku 1682. Podle n& méli loretansti hudebnici o pfedveferech maridnskych
slavnosti zpivat od 16 h neSpory, litanie a canticum germanicum. V den slavnosti
se litanie figurdlnim zpiisobem neprovozovaly.'”? To je zvlastni, protoZze
provozovani v den marianské slavnosti si jejich modlitbu pfimo zada a pozdé;si
popisy praxe loretanské litanie ji v den slavnosti zminiuji. Nelze vyloudit, ze v den
slavnosti mohly byt litanie zpivany feholniky na onen dfive zminény ,.kapucinsky
napév®, coz ale neni v fddu uvedeno, protoze se tyka jen povinnosti laickych
hudebnikd.

O konkrétni realizaci modlitby litanii v rdmci bohosluZzebného provozu v Loreté
existuje svédectvi v knize Martina z Kochemu Prager Laureten Buchlein z roku
1694 urcené pro Cerstveé zaloZenou konfraternitu Jezi§s Maria Josef. Litanie jsou zde
oznaceny jako litaney gesungen nebo litaney musicirt. Snad je tak naznacen rozdil
mezi ryze zpivanou a figuralni verzi. BohuZzel z tohoto popisu ale nemizeme pfesné
urcit charakter hudebniho doprovodu. Hypoteticky by litaney gesungen mohly byt
obycejné zpivané litanie naptiklad z kancionalu nebo na kapucinsky napév, protoze

toto oznacCeni se objevuje ve spojeni s nedélnim bohosluzebnym potadkem a

121 Analy (1695).
122 Analy (1682).
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v souvislosti se zimnimi svatky, coz v ramci roku piedstavuje obdobi chladu a
v ramci liturgického roku a v pojeti tridentského kalendafe mély nedéle ne tak
dulezité postaveni jako dnes. Slavnost Zvéstovani Panné Marii, ma uvedené litaney
musicirt. Jelikoz to je den posvéceni Svaté Chyse a zaroven titularni svatek svatyne,
je velmi pravdépodobné, Ze pii této ptilezitosti se hraly figurdlni litanie. Tomu by
nasvédcovalo i1 oznaceni Litaney musicirt zminované pro letni okruh maridnskych
svatkl a na ned€li v oktadvu Nanebevzeti Panny Marie. To znamena o vyznamnych
svatcich a vétSinou behem teplého pocasi, kdy se dalo piedpokladat, ze pro
hudebniky nastanou komfortni podminky k provozovani hudby a ze do Lorety
zamiii mnozstvi poutnikli. Zajistit dostatecné reprezentativni hudebni slozku
doprovazejici ukony zboZznosti bylo vice nez zadouci.

Podle zminéné knizky Martina z Kochemu se litanie se konaly v nedéli v
odpolednich hodinach jako soucast kézani v 15 hodin. Se msi a svatostnym
pozehnanim se litanie pojily jen o sobotnich msich v 9 hodin. Dalsi uplatnéni litanii
bylo béhem maridnskych svatkii zimniho okruhu (Zasvéceni Panny Marie
v Jeruzalémé 21. listopadu, Neposkvrnéného poceti Panny Marie 8. prosince a
Ocistovani Panny Marie 2. tinora). Litanie se konala v predvecer svatki a ve
spojeni se svatostnym pozehnanim jest¢ v den slavnosti v 16 hodin. V letnim
okruhu svatkii (Zvéstovani Panné Marii 25. bfezna, Navstiveni Panny Marie 2.
gervence,'”* Nanebevzeti Panny Marie 15. srpna a Narozeni Panny Marie 8. zaf1)
zaznivala litanie spolecné s neSporami a ve spojeni se svatostnym pozehnanim
v predvecer téchto svatk v 16:30; v den slavnosti pak byla soucasti odpoledni
bohosluzby od 14:30, jejiz soucasti bylo Ceské kdzani, poté neSpory, némecké
pfed Loretou. Dal§i uplatnéni nalezla béhem oslavy posvéceni chramu béhem
odpoledniho kdzani v 15 hodin.!?*

V roce 1700 byla vydana kniZka Josefa z Biliny Lauretanischer Blumen-Garten, a
to rovnéZ pro potfeby konfraternity. V bohosluZzebném potadku je jiz castecné
realizovano posledni pfani hrabénky Kolowratové. Litanie se konaji v ned¢€li v 16

hodin spole¢né s némeckym kézadnim. KaZzdou posledni nedé€li v mésici se jesté v

123 Dnes se svatek slavi 31. kvétna.
124 Zde ale neni jasné, o jako svatyni se piesné jednalo. Ziejmé to nebyla Svata Chyse, protoze ta
byla posvécena na den své titularni slavnosti tedy v den Zvéstovani Pann¢ Marii 25. bfezna.
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Oltaini spojend s litaniemi a pisni O schwere Gottes Hand za zemielé Cleny
bratrstva, dale litaniemi za zemiel¢ a svatostnym pozZehndnim. V zimnim obdobi se
tato bohosluzba kona ve stejném potradku avsak ve Svaté chysi. Ve vSedni dny se
litanie konaji kazdy den v dob& postni spole¢né s Miserere, pisni Christi Mutter
stund mit Schmerzen a litaniemi o bolestné matce a pozehnani. V ostatnich dnech
jen ve ctvrtek spole¢né s modlitbou rtizence. Zimni okruh marianskych svatki ma
modlitbu litanii v piedvecer slaveni, v den slavnosti se litanie spojuji se msi v 10
hodin. V letnim okruhu zaznivaji litanie v 16:30 v pfedvecer svatku spolecné
s neSporami, v den svatku se konaji stejné jako v fadu z roku 1694 tedy od 14:30.
Slavnost posvéceni chramu a s ni souvisejici modlitbu loretanskych litanii fad
zroku 1700 uz nezmifuje. Snad je to z divodu, Ze patrocinium a posviceni

ptipadaji v ptipad¢ Svaté Chyse na tentyz den.

3.9. Modlitba loretanskych litanii od roku 1727

Prvni ¢tvrtina 18. stoleti se v Loreté nesla ve znameni c¢ilého stavebniho ruchu.
Poutni misto si ziskalo zna¢nou proslulost a bylo nutné rozsitit kapacitu prostort
pro prichéazejici poutniky, ktery nestacila ani Sancta Casa ani kaple Narozeni Pan¢.
V této dobé byla do loretdnské pokladny sloZena i1 posledni nadace tykajici se
loretanskych litanii. Stalo se tak roku 1725 zasluhou hrabénky Marii Markéty
z Valdstejna rozené Cerninové z Chudenic (1687-1728). Po vzoru mikulovské
lorety si ptala, aby devét chlapct zpivalo choraliter kazdy den na msi a loretanské
litanie, ale nakonec byli pfijati instrumentalisté a zpévaci a dostali ptikaz provadét
dvakrat tydné msi figurdlnim zptisobem a odpoledne litanie.'”> Marie Markéta
Valdstejnova byla vyznamné donétorka Lorety 1 kapucinského tadu a dostalo se ji
pfizviska ,,mati kapucini.*

Vroce 1727 vydal loretansky agent Schmiitzler nové pokyny pro loretanské
hudebniky. Podle nich se litanie konaly kazdy den odpoledne, pokud se ale
odpoledne zpival chvalozpév Te Deum, litanie se vynechaly. O svatcich se litanie

pfipojovaly k neSporam, o slavnostech nasledovaly litanie po ranni ms$i matufe.

125 Analy (1725).
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3.10. Struktura loretanské poboznosti po roce 1727

V kapucinské provin¢ni knihovné se dochovala rukopisnd bohosluzebna kniha
s nazvem Preces pochézejici z doby po roce 1740. Datace byla stanovena na
zaklad¢é modlitby za kralovnu Marii Terezii (1740-1780), kterou obsahuje. Dle této

knihy je mozné rekonstruovat strukturu poboznosti takto:

Kazani

(v dobé¢ postni navic vystav ostatkti sv. Kiize + modlitba)

Canticum germanicum (béhem négj vystav eucharistie v monstranci a adorace)
Litanie BVM

Modlitba

Procesi v ambitech (s eucharistii v monstranci)

Pozehnéni

Marianska antifona podle liturgického roku

Modlitba

V nékterych ptipadech pfedchazelo modlitb¢ litanii i slavnostni procesi. Popis
takové slavnosti se dochoval v rukopise zroku 1738, ktery sepsal Serafin
Kaprykollensky,'?® ¥adovy provincial a praefes konfraternity Jezi§ Maria Josef,
pozdgjsi generalni predstaveny fadu v Rimé v letech 1754-1761.

Okazala slavnost se konala na zavér Ctyficetihodinové poboznosti a vyuzila oba
chramy na Loretanském namésti. Po kézani v kapucinském klaSternim kostele
Pod baldachynem, ktery podpirali Ctyfi kapucini v dalmatikach, ji nesl jeden z
infulovanych kanovnik®i, ostatni bratii ministrovali v superpelicich.'?” Na kiiru
kostela Narozeni Pan¢ uz byli pfipraveni hudebnici, aby pii vstupu privodu do
svatyn¢ zahrali intrddy pro trubky, varhany a tympéany. Knéz pak vystavil
monstranci a nasledovala adorace, pti niz hrala kapela k rozjimani loretanské litanie

figurdlnim zplsobem. Litanie zakon¢il knéz modlitbou a hudebnici zahrali arii.

N4

126 Narodni archiv Praha, Kapucini — provincialat a konventy, Praha, &islo 31, inventérni &islo 415,
krabice 386.
127 To je druh rochety, chérovy odév kanovnikti a biskupti a ministranti.

29



procesi, a prochazelo loretanskymi ambity za zvuku zvonkli a zahalené dymem
kadidla. K tomu v§emu hrala hudba. Po navratu do klaSterniho kostela Panny Marie
And¢lské provedli hudebnici figuralni Te Deum, nasledovalo Salvum me fac a dalsi
Zda se, ze modlitba loretanskych litanii pfed vystavenou Nejsvetejsi svatosti, byla
ve své dobé velmi rozsitena. Uzké propojeni eucharistie a Matky BoZi a vysvétleni
takto této formy venerace vysvétluje jezuita a kazatel ve staroméstském kostele
Panny Marie pted Tynem Fabian Vesely, ktery v Kézani na den Nanebevstoupeni
Panny Marie hovoii o eucharistii jako o relikvii téla Matky Bozi: ,,Ale kde medle
my ty Marianské relikvie nalezneme, kde jeji Svaté Telo hledati mame? Kriste, Synu
Marie! Otevii nase oci, abychom to nalezli, po cem touzi zdadost naSe. Laskavi
posluchaci, neni potiebi, abyste daleko pro ty Ostatky a Svatosti maridanské 5li, zde
ja jiz je s sebou mam. Levate occulos vestros. Pozdvihnéte svych oci! Hledte na
tento Oltar, na kterém pod zpiisobou chleba skrytého vidite BozZiho i Marie Syna,
Krista JeziSe. (...) Svatost Oltdrni jsou relikvie Marianské.1?®

Teologicky je ovSem umisténi modlitby loretdnskych litanii béhem adorace
Sanctissima neopodstatnéné, a proto vzbuzovalo nelibost u dobovych duchovnich.
Lodovico Antonio Muratori (1662-1750) ve své Prave kirestanské zboznosti, ktera
vysla v ¢eském piekladu roku 1778, pise: ,, Litanie k Matce Bozi slozeny byly, aby
Svatosti oltaini se rikaly.“ '’ Ptes tuto vytku oviem modlitbu samu hodnoti
pozitivné: ,, Obycej tento jest sice chvalitebny, a tim vic, ponévadz ta modlitba
v§emu lidu povédomd jest. 3% K &iteni loretanské litanie mezi lidem napomahaly i
dobové sbirky duchovnich pisni. Latinskou nenotovanou a ¢eskou notovanou verzi
litanie obsahuje napiiklad hojné rozsiteny kancional Slavicek rajsky.

Podle dochovanych pramenli se loretdnska litanie modlila v prazské Loreté
v ruznych jazykovych verzich. V modlitebnich knizkach Martina z Kochemu a

Josefa z Biliny se nachdzi jeji nenotovanad némecka verze, ¢eskd nenotovana verze

128 VESELY, Fabian. Conciones selecatae In totius Anni festa. Praha: Jachym Kamenicky, 1730, s.
444,

129 MURATORI, Lodovico Antonio. O pravé kiestanské poboznosti. Praha: Skolska knihotiskarna,
1778, s. 298.

130 Tamtéz, s. 298.
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je uvedena v Duchovni maridnské zahradé Serafina Kaprykollenského'’! a

studované notové prameny obsahuji text v latin€. S latinskou verzi se mohli véfici
nejcastéji setkat v pripad¢ figuralniho provedeni litanie, verze v lidovém jazyku
slouzily spiSe pro soukromou poboznost nebo pii méné slavnostnich ptilezitostech

pro spole¢nou modlitbu konfraternity.

3.11. Loretanska litanie jako ideovy i vytvarny Kkoncept pfri
oslavach 100 let od zaloZeni poutniho mista

Loretanska litanie byla také namétem vyzdoby pruceli Lorety v roce 1726 pfi
oslavach vyroc¢i 100 let od jejiho zalozeni. Jednotliva okna priiceli, obou vézi i véze
se zvonohrou a dokonce i nékteré sochy na balustradé pied vstupem byly prekryty
obrazy s ndméty jednotlivych invokaci. Bylo jich celkem 44. Dobovy spis k tomu
dodava: ,,Okna priceli vypliiovalo a zdobilo zrovna tolik emblémii, a to tak, aby
vSechno predstavovaly pod prirozenosti a podobou vaviinu a aby rozlicné
prednosti, vlastnosti, zpusobnosti, historie a pribehy toho stromu vhodnym
poetickym zpiisobem prizpiisobovaly svatym chvalam Panny Marie.“'** Vyzdobu
dopliovaly erby vyznamnych dondatorii sefazenych podle dilezitosti a pochopitelné
nejéestnéjsi misto pripadlo Lobkowicziim. '*3

Pti oslavach 100 let od zalozeni Lorety se loretanska litanie stala dokonce ideovym
konceptem velkolepych oslav. Ty se konaly od 21. ervence 1726 po cely oktav, to
znamena celkem osm po sob¢ jdoucich dni. Dané datum jednak pfipadlo na nedéli
a navic je také datem svatku sv. Vavfince z Brindisi, ktery hradCansky klaster
zalozil. Podle dobovych svédectvi se oslav ucastnilo 70 hudebnich virtuosut, kteti
hrali béhem liturgie 1 pti vecerni produkci, kterou umocniovalo slavnostni nasviceni
vyzdobeného loretanského priiceli. Mezi hudebniky byli i ¢lenové soukromé kapely
hrabéte Morzina, ktery, soud¢ podle mesSnich fundaci, byl jednim z dulezitych

sponzoril Lorety. O priibéhu slavnosti nis zpravuje tisk Laurus nazarethana.'*

131 KAPRYKOLENSKY, Serafin. Duchovni maridnskd loretanskd zahrada. Praha: Jan Julius
Jetabek, 1750, s. 17-19.
132 BASTA, Petr a BASTOVA, Markéta (Eds.). Loreta Dientzenhoferii. Piibéh loretdnského priiceli.
Praha: Provincie kapucinli v CR, 2017, s. 156.
133 Tamtéz, s. 156.
134 Podrobné viz BASTOVA, Markéta. Laurus nasarethana — emblematicky koncept slavnostni
vyzdoby priceli prazské Lorety. In: Loreta Dientzenhoferii. Pribéh loretanského priceli. Praha:
Provincie kapucinti v CR, 2017, s. 107-124.
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3.12. Litanie v kontextu barokni Prahy 18. stoleti

Prazska Loreta pfedstavovala centrum loretanské zboznosti v hlavnim mésté
Ceského kralovstvi. Kazdodenni provozovéani zpivanych popiipadé figuralnich
litanii bylo pro obyvatele Ctyt prazskych mést atraktivnim diitvodem pro vykonani
pouti na Hrad¢any. Jakym zptisobem a jak ¢asto se konaly litanie na jinych mistech
Prahy je dosud nezodpovézenou otazkou. Napiiklad inventat sbirky katedraly sv.
Vita, Vaclava a Vojtécha obsahuje pouze ¢tyii kusy litanii. Je mozné, Ze se jedné o
torzo vétsiho kompletu, ale nemame k tomu dal$i podklady. Nékolik litanii také
vlastnili Kfizovnici,'*®> ale jejich pocet spiSe nasvédéuje o pfileZitostném
provozovani.

S prazskym prostiedim je spojen vznik sbirky Ceslava Vaury, ktera obsahuje 7
litanii rizného charakteru pro ¢tyii zpévni hlasy, dvoje housle, continuo a 2-4
trubky. Dalsi loretanské litanie napsal skladatel Josef Ignac Brentner, pohybujici se
nékolik let v Praze.!* Dochovaly se v drazd’anském dvornim archivu v opise P.
Joannesa Jungwirtha a drazd’anskych choralistd.'*” Jsou uréeny pro dvoje housle,
¢tythlasy sbor a s6la a continuo.

V Praze pusobila v 18. stoleti riizna nabozenska bratrstva s akcentem na veneraci
Matky BoZzi Panny Marie. UZ v roce 1575 byla pfi prazském Klementinu zaloZena
kongregace Neposkvrnéného poceti Panny Marie. Jeji sodalové meéli mezi
povinnostmi pfedepsany 1 zpev litanii o sobotnich neSporach a o marianskych
svatcich.!*® Dalsi kongregace s titulem Zvéstovani Panny Marie byla zaloZena pfi
Vlasské kapli roku 1577. Clenové méli za povinnost zpivat loretanské litanie o
sobotach a vigiliich marianskych svétkd. !

V ramci liturgického zivota katolické cirkve existovalo nékolik slaveni, pfi nichZ

musely zaznit litanie ke vS§em svatym naptiklad pfi procesich na den sv. Marka.

135 Viz RISM CZ-Pkiiz.

136 Podrobné se ji vénoval Kapsa.

37 KAPSA, Viclav. Loretanské litanie prazskych skladateltl vrcholného baroka. K opomijenému
tématu na piikladech dél Jana Josefa Ignice Brentnera. In: Salve Regina. Marianska tcta ve
strednich Cechdch. Praha: EU AVCR, 2014, s. 45 - 46.

133 BATA, Jan. Hudba u hudebni kultura na Starém Mésté prazském 1526 — 1620. Praha, 2011.
Disertacni prace. Univerzita Karlova v Praze. Filozoficka fakulta, s. 133.

139 Tamtéz, s. 133.
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o324

nebo ke sv. Janu Nepomuckému a dalsi.

Jak mohla vypadat hudebni praxe litanii v prazskych kostelech na pocatku 80. let
18. stoleti podava piehled Budouct poradek sluzeb BozZich a poboznosti pro Prahu
s zacdtkem prvniho dne mésice maje 1784.1*° Podle néj byla litanie zpivana v ramci

Styficetihodinové poboznosti!*! a o nedélich a ve svatek odpoledne pii pozehnani

Vv

zpracovani litanie zakazuje.

3.13. Modlitba loretanskych litanii a liturgicky Zivot v jinych
loretach

O duchovnim a hudebnim Zivoté v loretach v ceskych zemich je tohoto dosud
znamo velmi malo. Nasledujici fadky, jeZ jen struéné zminuji nékolik vybranych
lokalit, je proto potfeba vnimat spiSe jako uvod do problematiky, jez by si
bezpochyby zaslouzila systematictéjsi prizkum.

Vyznamnym a reprezentativnim hudebnim centrem byla bezpochyby mikulovska
loreta, jedna z nejstarSich nasem tUzemi, postavend z iniciativy kardindla
Dietrichsteina, tehdejSiho majitele panstvi. Tato svatyn¢ byla v péci bratii
kapucindg, jejichz klaster s kostelem sv. Vavfince kardinal zalozil v roce 1611. Od
roku 1624 se ke zdejSi milostné sose Panny Marie konaly pouté. O hudbu
v mikulovské loreté pecovali hudebnici pfi kapitule sv. Vaclava ve sloZeni feditel
kiiru, varhanik, kantor a tii choralisté a spolu s nimi se na hudebnim zivot¢ podilelo
devét chlapcii z loretdnského seminare, kteti vystupovali i v kolegidtnim kostele sv.
Véclava. Kromé nich jesté ve mésté fungoval svatovaclavsky seminai a o vzdélani
v oblasti hudby se staral od roku 1629 prvni zaalpsky piaristicky seminaf pii kostele
sv. Jana Kititele. V kardinadlové doprovodu piisobila fada nadanych italskych
radovych umélci, Giovanni Battista Alovisi zkomponoval pro mikulovskou loretu

sbirky Corona Stellarum, op. 5 a Vellus Aureum, op. 6.** To vime o praxi a

140 podrobné KABELKOVA, Markéta. Duchovni hudba v Praze koncem 18. stoleti — novy
bohosluzebny potfadek pro Prahu z roku 1784. In: Praha Mozartova. Praha: Scriptorium, 2006, s.
127-137.

4 Tamtéz, §XIV, s. 134,

1492 Tamtéz, §XV, s. 134.

143 KOCURKOVA, Jitka. Hudba na kardinalové dvote. In: Kardindl Frantisek z Dietrichsteina
(1570-1636). Olomouc: Muzeum uméni Olomouc, 2008, s. 56-57.
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déjinach v 17. stoleti, bohuzel v literatufe nebyly dohleddny poznatky
k problematice fungovani poutniho mista v 18. stoleti.

Drobna zminka o duchovnim Zivoté se nachazi u lorety v Rabstejné nad Stielou,
kde Sebastian hrab¢ Potting, zakladatel kaple, piredepsal servitskému duchovnimu
slouzit m$i vzdy o osmé hodin¢ a kazdé odpoledne ve tfi hodiny se modlit
loretanskou litanii se §kolnimi ditkami.'**

Dobfe zmapovany duchovni i hudebni Zivot je v brnénské loreté, kde se konaly
litanie kazdy den odpoledne. Jelikoz je liturgicky prostor v tomto misté
komplikovanéjsi, slavila se poboznost na vice mistech a pouzivalo se vice
formuléi. Nejcastéji to bylo v loreté, a to v nedé€li, pondéli, ¢tvrtek a v sobotu.
V ttery znély litanie o sv. Antoninovi u oltafe sv. Antonina v kostele sv. Janl se
zavérecnou pisni Si queris miracula, ve stiedu byly litanie o sv. Josefovi u oltare

sv. Josefa a v patek se lidé modlili litanie o umuceni Pan¢ na svatych schodech a

modlitbu zakoncovali pisni Sanctus Deus. Pokud byly litanie v loret¢, tak se konaly

24

piseit Pod ochranu tvou nebo jina pisefi.'*®

Podobnym zpiisobem se rozvinul i zivot v prazské Loreté, v pfipadé¢ Brna se
podafilo studiem pramenti zachytit i rezim stiidani rtiznych formulaia litanii.
Pramennd zakladna pro vyzkum prazské Lorety je pfili§ Siroka a neni vylouceno,
ze dalsi vyzkum tento problém vysvétli.

146 odhalil provoz zaniklé lorety ve Fulneku. Pravidelng zde byl

Nejnovejsi vyzkum
vyplacen varhanik, ktery hral na maly varhanni pozitiv ve Svaté chysi nebo na
ktrech dvou pfilehlych kapli. Celkem méla zdejsi loreta tfi pozitivy. Kromé téchto
nastroji loreta vlastnila osm housli, violu d’amour, bassetl, violon, dva pary lesnich
roht, fagot, tfi flétny, harfu, Sest trompet, dva pary tympand a troje grumle.
Zejména posledni ndstroj vzbuzuje otdzku, k ¢emu byl pifi hudebni produkci
vyuzivan.

O nedélich a ve svate¢nich dnech od deviti hodin se ve Svaté chysi konala zpivana

24

144 BUKOVSKY, Jan. Loretdnské kaple v Cechdch a na Moravé. Praha: Libri, 2000, s. 123.

145 MANAS, Vladimir. Pfitahovat hudbou. Minoritsky konvent v Brn& a jeho rozkvét v prvni
poloving 18. stoleti. Opus musicum, 2012; 44(2), s. 18.

146 Publikovan v: ORLITA, Zden&k. Diim v zahradé Pdané. Fulnecky kapucinsky kldster
v proménach staleti. Novy Ji¢in: Muzeum Novojicinska, p. o., 2016.
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zacinala po kéazani v kapucinském kostele sv. Josefa. Soucasti bohosluzby byly i
loretanské litanie za doprovodu varhanniho pozitivu a zmifovany jsou i
,.germanicas cantinelas“'*’ doprovazené figuralni hudbou. V 1été se liturgie slavila
svatost. Odpoledne se konaly loretanské litanie a pozehnani.

Béhem tydne zac¢inaly mSe v Santa Case od ptil Sesté (v 1ét€) nebo po Sesté hodiné
(v zim¢). Pied ni se konala modlitba rizence, pied vystavenym ciboriem odtikéavali
po msi veérici loretanské litanie. V sobotu se mse konala od deviti hodin, béhem ni
se zpivaly némecké pisné a po pozdvihovani Salve Regina. Odpoledne byl cas
vyhrazen loretanskym litaniim a pozehnani. Kazdé¢ utery se mse konala v kapli sv.
Anny a zakoncena byla svatostnym pozehnanim.

V adventu msSe zacinala az o pil sedmé rano. Byla to roratni mse pfed vystavenou
Nejsveétéjsi  svatosti. Vyznamnou udalosti byly poboznosti ke sv. Janu
Nepomuckému,'*® které nasledovaly po posledni msi. V 1ét¢ se konaly u oltafe
svétce v ambitech, v zim¢ ve Svaté chysi. Soucasti byl zpév loretanskych litanii za
doprovodu varhan, po pozdvihovani znély némecké pisné o sv. Janu
Nepomuckém. ¥

Porovname-li lorety ve Fulneku a v Brné, zaujme predev§im pestrost riznych
doprovodnych kultl pfidruzenych k loretanské ucté. V Brné byla akcentovana tucta
ke sv. Josefu a sv. Antoninovi Paduanskému, ve Fulneku zase ke sv. Janu
Nepomuckému. V prazské Loreté byla sice nejvice slavena sv. Apolonie a sv.
Wilgeforta, ale podle dochovanych pramenti se jednalo o vyro¢ni pfipominku
téchto svétic, nikoli o pravidelné tydenni nebo dokonce denni slaveni.
pravidelné slaveni eucharistie a 2. modlitba loretanskych litanii. Soucasti téchto
ukoni, konaly-li se slavnostnim zptisobem, byla figuralni hudba, které byla na
téchto mistech vénovana vysoka péce. Piekvapujici jsou Casté zminky o zpévu
duchovnich pisni v lidovém jazyce, poptipad¢ latinsky. Prostor mimoliturgické
poboznosti totiz nebyl tak piisné€ svazan liturgickymi pfedpisy a lidovy jazyk se zde

mohl 1épe a vice uplatnit.

147 Némecké marianské pisné.

148 Jeho svatek je 16. kvétna.

199 Tyto tfi odstavee podle ORLITA, Zden&k. Diim v zahradé Pané. Fulnecky kapucinsky kldster
v proménach staleti. Novy Ji¢in: Muzeum Novojicinska, p. 0., 2016, s. 163-170.
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Lorety vBmé¢ a ve Fulneku spojuje podobné slozeni liturgickych a
mimoliturgickych aktivit, které se opiraji o dva zékladni pilife: pravidelné slaveni
eucharistie (1) a modlitba loretanskych litanii (2). U vSech tii instituci byla zaroven

vyvinuta péce o kvalitni liturgickou hudbu, coz zvySovalo atraktivitu téchto mist.
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4. Hudebni prameny loretanskych litanii v prazské Loreté a

jejich praxe v Praze v 18. stoleti.

Jak jsme naznacili v pfedchozi kapitole, provozovani zpivané nebo figuralni litanie
B. V. M. zvan¢ litanie loretanska se na tomto misté vaze uz k pocatkiim existence
poutniho mista. Kazdodenni zpév litanii vyzadoval i znacnou zasobu nejriznéjsich
zpracovani.

Nejprve zanalyzujeme dochované inventafe hudebniho archivu prazské Lorety
zroku 1728 a 1822 a porovname je s hudebninami v majetku fadu kapucint.
Pokusime se také zhodnotit litanie v majetku rodiny Lobkowiczi na zéklad€ udaji
z katalogu sbirky a produkci prazské Lorety tykajici se litanii zasadit do kontextu
hudebni Prahy 18. stoleti.

4.1. Litanie v loretanskych inventarich z let 1728 a 1822

Podle zdznam@ v Taubnerové soupisu z roku 1728,'° si nechal tento loretansky
hudebnik opsat celkem 35 skladeb za jednotnou cenu 21 krejcart za kus.
V seznamu jsou uvedeni autofi litanii jen ojedinéle, polozky této Casti inventaie
jsou sefazeny podle jednotlivych marianskych invokaci. Jako posledni je uvedena
invokace consolatrix afflictorum. Taubner m¢l zfejmé v planu opsat si podle poctu
vSech maridnskych invokaci obvyklych v 18. stoleti celkem 44 litanii. Fakt, ze
kazdou polozku po jedné z invokaci pojmenoval, je také urcity dikaz o vyznamu,
kterou loretanska litanie pro Taubnera méla — at’ uZz z diivodi osobnich anebo
s ohledem na predpokladané uZiti.

Z autoru se v piipisech objevuje Tham (Mater Christi), Brixi (Virgo veneranda),
Reich[enauer] (Speculum Justitiae), Auffsch[naiter] (Vas in Signe devotionis) a
Swoboda (Turris Eburnea).

VétSina litanii je urcena pro 4 hlasy, jedny jsou pro 5 hlast (Foederis Arca).
VSechny maji v nastrojovém obsazeni dvoje housle a varhany, nékteré ptidavaji dva
lesni rohy (6),"*! dvé klariny (8), altovou violu (1), dvé tromby (1), tympany (2),
dva tympany (1), dvé violy (2), dva hoboje (2), violoncello obligato (1) a violon

150 pULKERT, Oldftich. Domus Lauretana Pragensis: Catalogus collectionis operum artis musicae,
Praha: Supraphon, 1973, s. 43-61.
151 Oznagené bud’ cornibus nebo lituis.
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(1). Seznam obsahuje jen malo zminek o téninach skladeb, uvedeny jsou A dur, D
dur (2), Dis dur (Es dur) (2), G dur, g moll a C dur (2).
Strobachliv inventar z 19. srpna 1822, ktery sepsal kapucin bratr Bernard, obsahuje

152 od t&chto autori: Anxenberger!'>? (1), Brixi

71 polozek oznacenych jako Lytaniae
(19), Czerny'>* (1), Ehrenhardt!'> (2), Grabe (5), Grasl™® (3), Gsur’ (2),
Habermann (1), Michael Haydn (1), Hoffmann'>® (2), Kohaut (1), Laube (5),
Martines'® (1), Sailer'® (3), Scheibl (10), Schiirer'®! (2), Sonneleiitner'é? (1),
Srz5'9 (1), Stephan'® (2), Thuma (1), Vanhal (1), authore Vienen. (1), Zechner'®’
(8), Zimmermann'® (1), auth. Ignoto (3).

V katalogu sbirky se nepodafilo dohledat Strobachem zminované skladby od
Habermanna, Srz5, Stépana, Tamy a ,,authfore] Vienensi.“'®’ Rukopis posledni
jmenované litanie je ale uloZzen v Narodnim archivu, kde je i n¢kolik litanii od
Habermanna. Je mozné, Ze jedna z nich byla zapocitana i do Strobachova seznamu.

Podle popisu na deskach not to ale nelze urcit, protoze jsou vSechny ,,ex mus.

Kuczera* ana jejich opisu se podilelo vice opisovact. Ztejmée se jednalo o Johanna

e

153 Jan Michael Angstenberger (1717 — 1789), ¢len fadu kiizovnikd s Gervenou hvézdou, také
chorregens u sv. Frantiska z Assisi. Dale ptisobil v Karlovych Varech a ve Vidni.

154 7tejmé Sanctus Cerny, &len fadu milosrdnych bratii.

155 Johann Ehrenhardt.

156 Pylkerttiv katalog dava jméno do souvislosti s Vaviincem Grasem (+1734), prazskym hra¢em na
klarinu.

157 Tobias Gsur (1724 — 1794), videtisky skladatel, chramovy hudebnik a zpé&vak.

158 Leopold Hoffmann (1738 — 1793), pravdépodobné zak Frantidka Ignace Ttmy. Pozdgji studoval
u Georga Christopha Wagenseila. Pusobil jako zpévak v kapele cisafovny Alzbéty Kristyny
Brunsvické, ve videnskych kostelech sv. Michala a sv. Petra a také jako kapelnik katedraly sv.
Stépana. Vyucoval téz ¢leny cisatské rodiny.

159 Mariana Martines (1744 — 1812), videfiskd zpévacka, skladatelka a klaviristka. Jeji rodina se
ptatelila s Metastasiem, ve Vidni bydlela v domé spoleéné s knéznou-vdovou Esterhdzyovou,
Niccolou Porporou a mladym Josephem Haydnem, ktery byl jejim prvnim ucitelem, zpévu ji ucil i
Porpora. Skladbu studovala u Johanna Adolpha Hasseho a Giuseppa Bonna. V roce 1773 byla piijata
do boloniské Akademie.

160 St&pan Sailer, ¢len fadu milosrdnych bratii a piibuzny Josepha Haydna.

161 Johann Georg Schiirer (1720 — 1786), pochazel ziejmé z Roudnice nad Labem, ptisobil u dvora
v Drazd’anech.

162 K atalog urcuje skladatele jako Josepha von Sonnleitner.

163 Tak cituje autora katalog hudebnin prazské Lorety zroku 1822. Bohuzel vyznam této
pravdépodobné zkratky se mi nepodafilo rozlustit. Ztejmé se ale nejedna o preklep (Cislice 5 muze
byt zaroven i pismeno t, pak by se mohlo jednat o pfijmeni Srzf).

164 Josef Antonin St&pan (1726 — 1797), hudebni skladatel, 74k Georga Christopha Wagenseila,
dvorni ucitel hry na klavir.

165 Johann Georg Zechner (1716 — 1778), hudebni skladatel, varhanik a knéz.

166 Johann Anton Zimmermann (1741 — 1781), varhanik v katedrale v Hradci Kralové, pisobil také
v Bratislave a jako kapelnik na dvoie kardinala Josepha Batthyanyho.

167 Litanie nebyla dohledand v RISMu podle melodického incipitu.
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Kuceru, houslistu, ktery spole¢né s Franzem Strobachem putsobil v prazské opefe a
kromé toho byl i prazskym chramovym varhanikem.!'®® V Néarodnim archivu jsou
uloZeny i1 duplicitni rukopisy Sonnleitnerovy litanie a Brixiho Litanie D dur (C.
605).

Strobachtiv inventaf nezahrnuje tisky litanii Ceslava Vatiury a Johanna Georga
Tschortsche, které jsou v Pulkertové katalogu popsany. Tento inventéi byl tvirci
katalogu hudebnin prazské Lorety sparovan se stavem inventaie lobkowiczské casti

loretanské sbirky v dob¢ poftizeni této pomucky.

4.2. Loretanské litanie v Loretanské hudebni sbirce v majetku

Lobkowiczii

V katalogu'® sbirky se nachazi 70'7° jednotlivych litanii. Z toho je 53 rukopisti a
17 tiskd. Dva rukopisy maji sviij prot&jsek ve fondu Rad kapucini v Narodnim
archivu. Jedna se o Sailerovy litanie C dur (¢. 630) a litanie od Sonnleitnera (¢.
653).

Vsechny litanie jsou uréené pro Ctyfi zpévni hlasy CATB, n¢kdy rozd€lenych na
CATB solo a CATB ripieno. VétSina ma dvoje housle, ob¢as se vyskytuje part
solovych housli, z dal§ich smyc¢covych néstrojli se vyuziva viola, at’ uz jako sélovy
nastroj, tak jako soucast smyccového ansamblu v poctu jedna nebo dvé, violone a
violoncello. Castym Zestovym nastrojem litanii je dvojice klarin, pfipadng
s trombou nebo tubou principale a dvojice trombonil. N&kolikrat se objevuje prvni
trombon nebo altovy trombon jako s6lovy ¢i koncertantni nastroj, a to pfiznacné ve
skladbach videniskych autori Karla Kohouta a Leopolda Hoffmanna a rakouského
skladatele Johanna Georga Zechnera, ktery ale hudebni vzdélani ziskal ve Vidni.
Dva koncertantni trombony se nachdzeji v litaniich Vaviince Grasla a Leopolda
Hoffmanna. N¢kolikrat je obsazena i dvojice lesnich rohii. Z dechovych néstrojii
nalezneme nejcastéji dvojici hobojti, jedenkrat 1 dvojici fléten. Tympény jsou hojné

zastoupeny zvlast¢ ve skladbach s klarinami. Varhany jsou pfedevSim

168 DLABAC, Bohumir Jan. Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon. Sv. 2. Praha: Haase, 1815,
s. 153-154.

169 Jak uz bylo zmin&no vyse, jelikoz béhem prace na tomto textu mi nebylo umoznéno studium
pramend, nasledujici analyza je postavena na udajich v tisténém katalogu (Pulkert 1973), eventualné
udaji v RISMu, které z né¢j vychazi.

170 RISM uvadi 74 zaznamd.
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doprovodnym néstrojem, avSak dvakrat je u jejich partu pfipsana poznamka
concerto.

Podle informaci uvedenych v popisu jednotlivych hudebnin v tematickém katalogu

wevr

24

a 1 litanie ke VSem svatym. U dvou litanii nelze z popisku urcit charakter textu,
jedny z nich maji oznaceni chorales (€. 612). Z tonin pievazuje C dur, dale je Casta
D dur.

Jedny tiSténé litanie jsou v Pulkertové seznamu uvedeny jako anonymni.
Porovndnim incipitl bylo zjiSténo, ze se jedna o VII. brevissimae et solennes
Litaniae Lauretanae op. 1 Ceslava Vatury zroku 1731. Tato skute¢nost neni

zanesena ani v RISMu.

4.3. Loretanské litanie v majetku radu kapucinu

72 a Provinéni knihovné ¢ita

Kapucinska sbirka ulozena v Narodnim archivu!
celkem 20 kust litanii. Nachazeji se zde skladby autorti Brixiho (5), Habermanna
(3), Filse!” (1), Sailera (2), Schiirera (4), Sonnleitnera (1), videfiského anonyma
(1), Costanziho (2) a dalsi anonymni (1), u nichz ale nelze ptesn¢ urcit, jsou-li to
opravdu loretanské litanie, protoze to mohou byt 1 litanie ke vS§em svatym. Jejich
text totiz konci invokaci Sancta Maria — potud maji obé litanie shodny text. Litanie
ke vSem svatym se jevi pravdépodobnéjsi, protoZe se jedna o velmi jednoduché
zhudebnéni pro ¢tyii hlasy bez doprovodu s pfipojenymi prosbami za dést’, které
naznacuji uZziti pii procesich o prosebnych dnech. Dal§i mozZnosti je, Ze tato

hudebnina vznikla po josefinskych reformach, kdy byla tato litanie pfedepsana jako

povinnd soucast bohosluzebného poradku.'”

17! Stejny ptistup voli i Johannes Anton Kobrich ve sbirce Cultus sanctorum lytaneuticus z roku

1752, v niz jako alternativu k textu loretanskych litanii nabizi texty ke vzyvani sv. Josefa, sv. Jana
Nepomuckého, sv. Ignice z Loyoly a sv. Frantiska Xaverského. Ucta k Nejsvétéjsimu jménu Jezis
byla blizka zasvécenym osobam s feholi sv. FrantiSka, zaroveii také tuto uctu propagoval cisaf Karel
VL, ktery usiloval u papezi, aby se svatek s timto titulem rozsifil na celou cirkev.

172 Fond Kapucini — provincialat a konventy, Praha, ¢islo 31, inventarni ¢islo 101, krabice 258.

173 Johann Anton Fils (1733 — 1760), bavorsky skladatel, ¢len mannheimské kapely.

174 Podrobné o této problematice viz KABELKOV A, Markéta. Duchovni hudba v Praze koncem 18.
stoleti — novy bohosluzebny pofadek pro Prahu zroku 1784. In: Praha Mozartova. Praha:
Scriptorium, 2006, s. 127-137.
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Sonnleitnerovy litanie a jedny ze Sailerovych litanii obsahuje i ¢ast Loretanské
sbirky v majetku rodiny Lobkowiczii. Kapucinskd verze Sailerovych litanii ma
navic part pro tympany, na deskach je pfipsano ,,elegans* a obsahuje jesté navic
anonyma'” zase uvadi Strobachliv inventai zroku 1822. Avsak v Pulkertové
katalogu jsou uvedeny jako nedohledané, ackoli v predmluvé ke katalogu je
zminéno uloZeni torza dalSich hudebnin v Néarodnim archivu v Praze. Autofi
katalogu s nimi zfejmé nepracovali.

Z hlediska instrumentace vyzaduje 15 litanii kompletni hlasové obsazeni CATB a
dalsich 5 je pro redukované obsazeni CAB. V néstrojovém obsazeni se nejcastéji
objevuje dvojice housli, dvojice klarin a tympany. Osm z nich je komponovano
jako jednovéta skladba, zbylych 12 je vicevétych. Odpovida to dobové praxi,
protoze v 18. stoleti se loretdnské litanie komponovaly ponejvice jako vicevéta
skladba, podobné jako ¢asti Gloria ¢i Credo v rdmci mesniho cyklu. Jednovété
litanie tak podle dosavadniho vyzkumu ptedstavuji urcitou raritu, jejich hojné
zastoupeni v kapucinském majetku je tedy neobvyklé, avSak nemame k tomu
vysvétleni. V tisténych hudebnich pramenech se totiz litanie vyskytuji v ponejvice
ve vicedilné form¢. Dalsi zodpovézeni této otazky by mohl piinést prizkum
hudebnin v majetku rodiny Lobkowiczi.

V kapitole vénované loretanskému hudebnimu provozu jsme uz zminili, Ze
loretanska litanie znéla ponejvice jako soucast eucharistického procesi s adoraci
chleba. Délka téchto jednovétych litanii nepfekracuje 6 minut, coZ je idedlni doba
pro vykondni aktu zboZnosti, ktery je jen jednim ukonem z mnoha ceremonii
do hudebni sbirky potizeny pravé z tohoto ditvodu, aby poskytly vhodnou hudbu
pro dostate¢nou, ale ne pftili§ dlouhou adoraci a rozjiméani.

Je potfeba rovnéZ upozornit, Ze text loretanskych litanii v majetku kapucinl je
zhudebnén neuplné. VSechny konci slovy ,,miserere nobis®, chybi tedy zvolani
,,Christe audi nos, Christe exaudi nos*. Toto feSeni je u skladatelt 18. stoleti je ale

obvyklé, ze zkoumanych hudebnin zhudebiiuje cely text pouze Valentin Rathgeber.

175 Auth[ore] Vienensi.
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Pravdépodobné se tedy posledni dvé zvolani zpivala chordlnim zplisobem ¢i

recitovala.!”®

Shrnuti

Kapucinska sbirka obsahuje 17, popt. 1877 unikatnich loretdnskych litanii, dalsich
26 ma sbirka v majetku rodiny Lobkowiczl, dohromady celkem 46 (47) skladeb.
Vime, Ze se od roku 1727 hraly v prazské Loreté litanie kazdy den. Pokud vyd¢lime
pocet skladeb poctem dni, vychdzi, ze jedna skladba by se pti pravidelném stiidani
repertoaru mohla hrat pfiblizné osmkrat rocné. To je ale ryze matematicky
ptedpoklad, ktery nezohlediuje stfidani vSednich dni, ro¢nich obdobi a cirkevnich
svatkl. Otazkou tedy zUstava, pti jakych ptilezitostech a jak Casto zaznivaly ostatni
litaniové formuléfe, ptipadné jestli se nejednd v pfipadé skladeb s formuldfem
loretanskych litanii o torzo vétsiho kompletu.

Problémem v obou sbirkach je existence riznych textd litanii (jedna se o texty
nepodaftilo najit, kdy a jak Casto byly toto formulatre pouzivany.

Z popisu na deskach hudebnin v majetku kapucinl neni mozné ptesné urcit jejich
puvod. Minimaln¢ ve Ctyfech pfipadech se jednd o hudebniny, které se v Loreté
pouzivaly béhem pilisobeni regenschoriho Franze Strobacha, protoZe jsou bud’
uvedené v inventafi z roku 1822, nebo se jedna o duplicitni polozky sbirky. Nékteré
dle znacek ¢i rukopisu byly vyhotoveny J. Kucerou. Na deskach se ale nenachaze;i
pripisy, které by pfisluSnost k prazské Loreté¢ dokazovaly. Na druhou stranu neni
divod se domnivat, Ze by F. Strobach v piipadé¢ litanii necerpal ze svych zasob a
provozoval jiné skladby. Celkovy pocet litanii spiSe naznacuje védomi potieby veétsi
kvantity 1 rozmanitosti v tomto repertoaru (viz niZe a nasledujici kapitola). Ostatni
litanie zfejm& nebyly v roce 1822 do inventafe zaneseny, protoze pii potfizovani
soupisu nebyly nalezeny. Je také mozné, Ze se do Narodniho archivu a Provin¢ni
knihovny dostaly jako svozy z jinych klasterti po akci K v roce 1950 a nasledné pii

navraceni pisemnosti po roce 1989.

176 Napf. €. 41 ze sbirky Cultus harmonicus op. 1 Alberika Mazaka, OCist., kon¢i dokonce uz slovy
,»Regina sanctorum umnium, ora pro nobis.” Zcela chybi ¢ast Agnus Dei. Je na misté domnivat se,
7e po zhudebnéné casti litanie od Mazaka nasledoval chorélni zpév zbytku textu poptipad¢ jeho
recitace.

177 Ptipustime-li, Ze vy$e zminén4 litanie s netiplnym textem je loretanska litanie.
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Celkové postaveni litanii v liturgickém provozu se pokouSime pro nedostatek

specifickych praci alespon nastinit nasledujici tabulkou:

Litanie v riznych hudebnich sbirkach v CR!8

Sbirka Mse litanie celkem!”’
Loreta 270 91180 1055
Broumov 136 67 951
Breznice 207 50 896

Jak ukazuje toto orientacni srovnani, v Loretanské hudebni sbirce tvoii litanie podil
8,6%, v Broumové 7%, v Bieznici 5,5%. Vyssi ,,spotfeba” v misté specifického
kultu — Loreté — je tedy zfejma, zaroven se ale ukazuje, ze procentni podil je vSech
sledovanych sbirkach piekvapivé podobny. (Tento pocet ale zahrnuje vSechny
formuléfe litanii, to znamen4, ze jsou zde zahrnuty jak loretdnské litanie, tak napft.
prvni pohled vypadat jako nizké, srovname-li je ale s meSnim ordinariem, které ma
v liturgii nesrovnatelné vétsi uplatnéni, je postaveni litanii razem v jiném svétle.
Jejich vyznam se jesté dale oziejmi, pakliZe si uvédomime délku a specificnost této
formy vici napt. motetim a offertoriim, at’ uz sélovym ¢i sborovym, které bylo
mnohem snazs§i adaptovat pro rizné prilezitosti. I tato velmi selektivné vybrana
Cisla tak proto mizeme interpretovat jako dalsi z dokladd znacné oblibenosti této

modlitby 1 jejiho celkového uplatnéni v liturgické praxi.

178 Do tabulky byly zaneseny vyznamné a zkatalogizované sbirky. Jedna se tykd poutniho mista,
jedna je klasterni sbirka a jedna sbirka je z prostiedi feholniho Skolniho institutu a farniho kostela.
179 Pocty jednotlivych skladeb na zéklad& udajii z databaze RISM.
130 Pigteny i litanie z majetku ¥adu kapucint, tyto litanie pficteny i do celkového poctu kust podle
RISMu.
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5. Loretanské litanie jako hudebni druh

V prvni casti této kapitoly pojedname o zptisobech zhudebnéni loretanské litanie.
V nasledujicich odstavcich nejdiive obecnéji popiSeme hudebni podobu litanii
v 18. stoleti. Opfeme se zde o vyzkum videnské produkce od J. I. Armstronga, ale
1 dalsi studie a vlastni pozorovani.

V dalsich analytickych podkapitolach se zaméfime na maly, ale po strance
kompozi¢ni i instrumentacni zajimavy soubor litanii z majetku kapucing, ktery je
uréen pro redukované obsazeni. Podobnym zptisobem jsou rovnéz komponované
skladby z dobové oblibenych tisténych sbirek rozmanité liturgické hudby pro
venkovské kostely, které byla dosud vénovana jen velmi mald pozornost. Tyto
sbirky byly znamé i1 v eském prostiedi a k jejich Grovni i stylu lze vétSinu
dochovanych litanii v majetku fadu kapucinii dobie pfirovnat. Jelikoz nékteré
z téchto skladeb byly sparovany s incipity v tiSteném katalogu Loretanské hudebni
sbirky (jinak ndm nepfistupné¢) a nékteré znich se dokonce nachdzeji na
Strobachové seznamu, je na misté¢ se domnivat, Ze se nejedna ani tak o projev
kapucinské spirituality, ktera si nelibovala v okazalosti, jako spiSe o projev
dobového vkusu. Podobné skladby se nachézeji také na dalSich mistech
s rozvinutou a okdzalou hudebni kulturou. V zavéru kapitoly piedstavime dvé
ukéazky z loretanské hudebni sbirky, které vykazuji znaky venkovského stylu od

Frantiska Xavera Brixiho a Johanna Georga Schiirera.

5.1. Zhudebnéni loretanské litanie v 18. stoleti

Loretansk4 litanie predstavuje holdovaci skladbu podobné jako cast Gloria
v meSnim cyklu. Na rozdil od ni tvofi jeji text kratké invokace s odpovédi ,,ora pro
nobis®, coz se ve vysledné skladb& projevuje predev§im pouzivanim kratSich
melodickych frazi, které mohou byt opakovany s textem dalsi invokace, coZ s sebou
pfinasi rozdrobeni. VéEtSinu invokaci tvoii dveé slova o péti slabikach, ojedinéle tfi
slova. Nejdelsi invokace dosahuji deviti slabik a neceld polovina se mezi sebou
rymuje. '8!

Text loretanské litanie tvofi v 18. stoleti tfi zékladni ¢asti: 1. vzyvani Krista a

wvewr

181 Litanie ale nejsou primarné basnicky text.
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13

nas* a 3. vzyvani Krista jako eschatologického Berdnka Boziho. Armstrong'®?
rozde€luje jednotlivé invokace podle jejich incipitii nebo zakonceni na osm hlavnich
sekci: 1. Sancta (3 invokace), 2. Mater (10 invokaci), 3. Virgo (6 invokaci), 4.
Speculum (3 invokace), 5. Vas (3 invokace), 6. Rosa (7 invokaci), 7. Salus (4
invokace) a 8. Regina (8 invokaci). V ptipadé sekei 1 — 3, 5 a 8 je jednoticim
prvkem skupiny incipit, v ptipad¢ sekci 4, 6 a 7 zakonceni.

Toto rozdé€leni zachovavaji i litanie z prazské Lorety, které mohly byt fyzicky
prozkoumany,'®* hlubsi vhled do problematiky by pfineslo detailni zkoumani litanii
v majetku rodiny Lobkowiczi.

od dalSich forem chramové hudby této doby. Ve své disertaci pracuje Armstrong
s litaniemi o délce 38 az 400 taktd, dodava ale, ze existuji ale i mnohem delsi
zhudebnéni napiiklad od Cajetana Algassera o délce 603 taktli a Jana Dismase
Zelenky s 791 takty (ZWV 151). Od 30. let 18. stoleti se jejich délka v prostiedi
mimo cisafsky dvir ve Vidni (naptiklad v klasterech) prodluzuje, zatimco u dvora
se zkracuje.'®* Dvorni praxe piiddva k loretanské litanii jesté modlitbu Sub tuum
presidium, tato praxe se ale v prazské loreté nevyskytuje, vime ale, Ze se zminéna
modlitba piipojovala v Brn&, pokud se poboznost konala v loreté.'®

Armstrong zmifnuje dva hlavni typy stylové-kompozi¢niho uchopeni a pro jejich
oznaceni pouziva terminy J. J. Fuxe. Prvnim je pfisny stylus ecclesiasticus (a
capella), druhym stylus ecclesiasticus mixtus,'® coz jsou obvyklé styly, v nichZ se
chramova hudba komponovala. Uprostied 18. stoleti a capellové litanie (style

antico, stylus ecclesiasticus) vychazeji z mody'®’

a do poptedi se dostava verze pro
¢tythlasy sbor (chybi sélové hlasy), dvoje housle in concerto, néstroje v ripienu a
continuovou skupinu. K témto litaniim byvaji nékdy jesté¢ pfipojeny trubky a

tympany, které se vyskytuji jen u sttedn€ dlouhych a dlouhych verzi a minimalné u

182 ARMSTRONG, James Isbell, JR. Litanie lauretanae: Sacred music at the viennese imperial

court ca. 1700-1783. Madison, 1993. Disertacni prace. University of Wisconsin-Madison, s. 173.
183 Viz piiloha 2.

18 ARMSTRONG, James Isbell, JR. Litanie lauretanae: Sacred music at the viennese imperial
court ca. 1700-1783. Madison, 1993. Diserta¢ni prace. University of Wisconsin-Madison, s. 164.
185 MANAS, Vladimir. Pfitahovat hudbou. Minoritsky konvent v Brn& a jeho rozkvét v prvni
poloving 18. stoleti. Opus musicum, 2012; 44(2), s. 18.

186 ARMSTRONG, James Isbell, JR. Litanie lauretanae: Sacred music at the viennese imperial
court ca. 1700-1783. Madison, 1993. Disertacni prace. University of Wisconsin-Madison, s. 160.
187 Tamtéz, s. 165.
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jednovétych litanii.'®® Kromé téchto hudebnich nastrojli se v instrumentaci

predevsim u litanii od 2. tfetiny 18. stoleti vyskytuji lesni rohy, hoboje a flétny.

U jednovétych litanii z prazské lorety se ale vyskytuje pouziti dvojice Zestovych
nastrojti u jednovétych skladeb pomérné ¢asto v péti pipadech z osmi,'® pficemz
v jednom pfipad¢ se jedna o dvojici lesnich rohtl a ve ¢tyfech piipadech o dvojici
klarin. Tyto skladby byly s nejvétsi pravdépodobnosti pouzivany pii slavnostnich
prilezitostech, kdy méla znit okazald hudba, ale z né¢jakych dtvodi (naptiklad kvali
chladnému pocasi), se hudebni produkce neméla zbytecné prodluzovat. Vétsi
okazalost ale nutn¢ nemusela znamenat vyuziti téchto néstroji, protoze v postni
dobé¢ se hudebni produkce omezovala na zpévni hlasy a varhanni doprovod.
Armstrong déle uvadi, Ze text je do jednotlivych vét rozdélen podle uvazeni autora,
neexistuje zde jednotici prvek nebo obecné uzivané zvyklosti. Tyto vicevéte litanie
byly zamysleny k hudebnimu provozu jako celek. Jednovété litanie byly spise
oblibené v 1. poloving 18. stoleti, pak vysly z mody a ve 2. polovin¢ 18. stoleti se
hrély spiSe vicevété. VétSina vicevétych litanii ma od 3 do 8 ¢asti. Obvykle po
samostatné ¢asti Kyrie (n€kdy s Pater de caelis), nasleduje Sancta Maria, ktera je
uz libovoln€ rozdélena na dalsi useky. Armstrong uvadi Ctyii zékladni predély
v litaniich. Cést Kyrie miiZe byt pomala nebo rychlé ve 4/4 taktu, tempova oznaéeni
obsahuji udaje od adagia po allegro. Ve vétSin€ ptipadl tato véta konci ve stejné
toning, jako zadala. Cast Salus infirmorum je obvykle ve 4/4 taktu, tempo je
neménné pomalé, obvykle je oznaceno adagio.!”® Tato praxe nejspis vznikla na
zéklad¢ smyslu textu litanii. Nejcastéji je tato ¢ast v mollové tonin€ bud’ v paralelni
nebo stejnojmenné, pokud je vychozi tonina v dur, nebo ve stejné toénin€ jako
pocatecni Kyrie, pokud je vychozi tonina v moll, pficemz v tomto ptipadé obsahuje
finalni kadence pikardskou tercii. Usek Regina Angelorum je obvykle v 4/4 taktu.
Zacina v rychlém tempu (Allegro, Allegretto, Vivace), jako kontrastni ¢ast k Salus
infirmorum. VétSina téchto ¢asti zacind a konéi v ténin€ tvodniho Kyrie, nebo

alespon v této toniné konci, avSak existuji 1 vyjimky. Posledni pravidelngjsi vétou

188 ARMSTRONG, James Isbell, JR. Litanie lauretanae: Sacred music at the viennese imperial
court ca. 1700-1783. Madison, 1993. Diserta¢ni prace. University of Wisconsin-Madison, s. 166.
189 Jsou to litanie z majetku ¥adu kapucind, u litanii z majetku rodiny Lobkowiczi jejich jednovétost
nelze z katalogu sbirky poznat.

190 Obraceji se k Panné Marii jako té, kterd svou pfimluvou sestupuje do starosti a t&zkosti viedniho
dne v nemoci, pfi prondsledovani, v hfichu a v zarmouceni, coz ostfe kontrastuje s ¢asti Regina
oslavujici Mariin triumf ve vécnosti nebeské slavy.
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litanie je Agnus Dei, kterd je obvykle ve 4/4 nebo % taktu, s vétsi preferenci 4/4
taktu. Tempo je neménné a pomalé (Andante, Adagio, Largo, Grave) jako kontrast
k rychlé casti Regina Angelorum. Nékdy muze byt Agnus Dei rozdéleno na dvé
¢asti, v takovém piipad¢ druha cast zaCina slovy Miserere a dochazi ke zméné
metra. Agnus Dei za¢ina v toning odligné od vychozi, v niz konéi.'”!

Naznacené principy jsou v zdsade€ spolecné i pro litanie v loretanské hudebni sbirce
v majetku fadu kapucin. Z hlediska instrumentace a zpévniho obsazeni se
v loretanskych litaniich stfida sbor se solisty, ktefi maji obvykle kratké vstupy,
ziidkakdy tvofi jednu vEétu samostatna drie. Samostatnd véta ale muize byt
komponovana pro s6lovy nastroj, ktery doprovazi stiidajici se solisty. Méné Casto
se vyskytuje 1 fugova prace naptiklad v ¢asti Regina u Sailerovych litanii C dur
nebo v Salus v litaniich od Sonnleithnera.

Tak jako pfi jinych liturgickych formach, také u zhudebnénych litanii se lze obcas
setkat s citaci choralnich melodii. Pfikladem mohou byt jiz zmifiované litanie Jana
Dismase Zelenky Consolatrix afflictorum ZWV 151. Tisténé litanie mohou byt
v rdmci souboru uspotadany podle maridnskych svatki, které slouzi zaroven coby
jejich nazvy. Takto je uspofadali minorita Ceslav Vaiura'®? a Johann Ferdinand
Caspar Fischer, ktery k nim zaroven pfipojil i &ty¥i maridnské antifony.'?
Loretanska litanie se pouzivala v souvislosti sadoraci eucharistiec nebo
procesni zp&v, pii¢emz jednotlivé marianské invokace se zpivaly b&hem chiize.!**
Takové litanie zkomponoval napiiklad Jan Dismas Zelenka (ZWV 150) pro
piileZitost katolické pouti do severoteské Krupky v roce 1725.'%3 Je to prosta
skladba, zifejmé procesniho charakteru, pro ctyrhlasy sbor s tvodem ve stylu
ecclesiasticu zhudebnéné po invokaci Sancta Maria. Dalsi invokace zhudebnéné

nejsou, snad se zpivaly na uvedeny hudebni vzorec pro invokaci Sancta Maria nebo

1 Viz podrobné&ji ARMSTRONG, James Isbell, JR. Litanie lauretanae: Sacred music at the
viennese imperial court ca. 1700-1783. Madison, 1993. Diserta¢ni prace. University of Wisconsin-
Madison, s. 178—179 a 180—185.

2 VII. brevissimae et solennes Litaniae Lauretanae op. 1, 1731.

193 [ytaniae Lauretanae cum annexis antiphonis op. 5, 1711.

194 ARMSTRONG, James Isbell, JR. Litanie lauretanae: Sacred music at the viennese imperial
court ca. 1700-1783. Madison, 1993. Diserta¢ni prace. University of Wisconsin-Madison, s. 181.
195 Skladbu zmifiuje v poznamce &. 6 KAPSA, Viaclav. Loretanské litanie prazskych skladatelt
vrcholného baroka. K opomijenému tématu na piikladech dél Jana Josefa Ignace Brentnera. In:
Salve Regina. Maridnska ticta ve stiednich Cechdch. Praha: EU AVCR, 2014.
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né¢jakym obecné znamym napévem. Hudebni zapis zakoncuje vypracovana Cast
Agnus Dei.

Z vyse uvedeného je patrné, Ze loretanska litanie je na jednu stranu holdovaci
skladbou pro Pannu Marii, ktera ale méla hned né€kolik forem uplatnéni.

Za prvé: vyuzivala se jako holdovaci skladba v chramovém interiéru pii ptilezitosti
vystavu Nejsvetéjsi svatosti oltarni. Hudebni zpracovani at’ uz v oblasti délky nebo
pouzité¢ instrumentace se volilo podle liturgické doby nebo slavnostnosti
prilezitosti.

Za druhé: mohla zaznivat jako slavnostni doprovod tzv. tiché¢ mse. Tato otazka neni
ptilis probadand, uspokojujici feSeni otazky se nepovedlo podat ani v této praci.
Ziejmé lze o této funkci uvazovat u delsich litanii. !

Za tieti: slouzila k doprovodu procesi. V tom piipadé se vyuZzival zfejmé jednodussi
napev, popiipadé jednoduché figurdlni zpracovani, jak se dochovalo od Jana

Dismase Zelenky.

5.2. Loretanské litanie s ,,nekompletnim* hlasovym obsazenim a

tzv. ruralni styl

V této kapitole se budeme vénovat sice okrajové Casti repertodru sbirky, avsak
velmi pozoruhodné. Je to soubor skladeb pro redukované sbory, tzv. chori
incompleti,'’ které maji v dobové hudebni produkci paralelu v tisténych sbirkach
pro venkovské kostely. Takova hudba nese v nazvech oznaceni rurale, ruralis,
ruris a podobné. Jejich zahrnuti do sbirky hudebnin instituce provozujici obvykle
hudbu naro¢néjsi (z hlediska obsazeni 1 interpretace) je ovSem ojedinélé, nikoli ale
neobvyklé, jak bude naznaceno pozd¢ji. Tento rurdlni styl se pokusime blize
definovat na dilech Valentina Rathgebera, ktery jej pouzil v nékolika tiSténych
sbirkach, jeZ vysly v priabéhu druhé ¢tvrtiny 18. stoleti. Tradice podobné hudby, co
se tyCe Usporného obsazeni 1 moznosti rozsifit jej ad libitum, ale sahd mnohem

hloubéji, az na pocatek 17. stoleti.

19 Podle sd&leni komunity, ktera slavi tradi¢ni liturgii. Tzv. tichd mSe v dob& baroka mohla trvat
cca 20 — 30 minut. Lze tedy uvazovat o provedeni litanie v ramci tohoto obiadu, pficemz nemusela
zaznit jen litanie, ale mohla byt doplnéna dalsi hudbou.

197 Zmifiovano napfiklad v pfedmluvé k Missale tum rurale op. 12, pars I: ,,in omnibus Choris tam
incompletis (...) quam completis* nebo 1épe v Psalterium jucundum op. 17: ,,pro istis locis et Choris
incompletis, ubi est defectus Musicorum ... a v Cultus Marianus op. 18 ptimo na titulnim listu: ,,pro
Choris tam completis quam incompletis.*
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Loretanska hudebni sbirka obsahuje pét litanii pro redukované hlasové obsazeni
(sopran, alt, bas) a dal$i hudebni néstroje. Dvé dvé litanie z loretanské hudebni

sbirky zanalyzujeme.

Otazka ruralniho stylu

Dobové traktaty pojem ruralis ani styl, ktery v 18. stoleti reprezentuje, neznaji.
Také na obalkach rukopisnych hudebnin se tento pojem objevuje az od konce 18.
stoleti. Jinak tomu je ale v piipad¢ tiSténych sbirek, kde je tento termin poprvé
dolozen roku 1715 ve sbirce Missae brevissimae pro Ruralibus Odeis op. 4
Lodovica Hozla a nasledné relativné soustavné v letech 1733-1772. Hozlova sbirka
vSak, soud¢ dle jednoho dochovaného zpévniho partu, svym charakterem odpovida

podobnym skladbdm autorti 17. stoleti!®® pro mensi obsazeni a stylové se od této

produkce pfili§ neligi. Obsahuje Credo se zkricenym textem,'” coz je jeden
z dtlezitych znakt venkovské hudby 18. stoleti.

Z hlediska stylu lze urcité¢ predchidce dél Rathgeberovych najit v kompozicich
jednodussiho charakteru popiipadé zamérné evokujicich venkovské, lidové
prostiedi, lidovou hudbu apod. V liturgické hudbé se jedna napt. o kompozici Jana
Kititele Dolara Missa vilana,*® kterd je ulozena v hudebni sbirce Kroméfiz,
Arcibiskupsky zamek - Hudebni sbirka.?! Jeji kompoziéni struktura tomu
odpovida: skladba je jednodussi, charakterem pfipomina msi Alberika Mazaka z II.
sbirky Cultus Harmonicus (. 26), obsazeni je ale rozmérné (pét hlast, dvoje
housle, dvé violy a basso continuo).

Dobovi teoretici tento jev ve svych traktatech ziejmé& nekomentuji z diivodu, ze
z hlediska kompozi¢niho stylu se jednd o stylus ecclesiasticus mixtus,”*
realizovany jednodus$imi hudebnimi prostfedky.””® Skladby ve sbirkach
s venkovskou hudbou se ale ptili§ od hudby pro venkov nezamyslené ptili§ nelisi.

Hlavni rozdil spociva v délce skladeb a redukovaném obsazeni. U me$nich cykli

198 Napiiklad soubor m§i SCHEFFER, Johannes Wilhelm. Missae concertate. Ulm: 1676.
Bibliothéque nationale de France, département Musique, VM1-897 (BIS). Tuto skladbu zminuje i
Rudolf Flotzinger na s. 63.

199 Text je zakon&en slovy ,.et homo factus est.*

209 Tyuto skladbu zmifiuje i Rudolf Flotzinger na s. 64.

201 CZ-Kra; v soucasnosti pod spravou Muzea uméni Olomouc.

202 Srov. napt. SPIESS, Meinrad. Tractatus musicus op. 8. Augsburg: Johann Jacob Lotters seel.
Erben, 1745, s. 161.

203 Meinrad Spiess pfipousti, Ze v piipadé tohoto stylu miZze byt pouzit pocet 1 — 4 zpévnich hlast.
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byva Kyrie rozdéleno na vice ¢asti, ¢asti Gloria a Credo jsou vétSinou jednovété a
obsahuji s6la, Sanctus ma tfi véty Sanctus — Osana — Benedictus s reprizou Osana,
Agnus Dei miva od dvou do Ctyf vét, pficemz posledni byva obvykle repriza
prvniho Kyrie stextem Dona nobis Pacem. Rathgeberovy zalmy v rurdlnich
nesporach jsou komponované jako jednovété se soly s opakovanim tvodniho
motivu na zaveére¢né doxologii Gloria Patri, vyjimku tvofi pouze Magnificat, které
je vicevete.

Standardni obsazeni stfedoevropské (a potazmo i vétSiny italské) duchovni hudby
v 1. polovin¢ 18. stoleti predstavuji Ctyfi zpévni hlasy (CATB), dvoje housle a
varhany, jejichZ basova linie miize byt posilena dal$im nastrojem (violoncello,
violone, fagot). Toto obsazeni lze jesté rozsifit pfidanim dvou trubek popt. lesnich
rohli a tympany a jedné nebo dvou viol. Od 30. let 18. stoleti se v tisténé produkci
Castéji setkavame s hudbou pro soubory, které nedisponuji témito moznostmi.
V roce 1733 vydal v Augsburgu bavorsky skladatel Valentin Rathgeber sbirku Sesti
msi Missale tum rurale tum civile op. 12, pars I, do niz zatfadil meSni cykly
v obsazeni pro obligatni 1-2 zp&vni hlasy a varhany?** a dalsi zp&vni hlasy a
instrumentalni hlasy. V predmluvé Ad Philomusum pise, ze jeho skladby maji vyjit
vstiic pozadavkim vesnickych a méstskych kiird, které nedisponuji potiebnymi
hudebniky.?> Ve Missale tum rurale tum civile op. 12, pars II, uvedl Sest msi
civilnich pro méstské prostiedi pro 3—4 hlasy a varhany. Pro tyto soubory pfipravil
jesté sbirku ned€lnich a svate¢nich neSpor a dalSich zalma Psalterium jucundum
op. 17 (1736), cyklus Sesti loretanskych litanii Cultus Marianus op. 18 (1736) a
soubor ticeti ofertorii Hortus noviter op. 20 (1739).2% Podobné sbirky vydali i dalsi
autofi, napiiklad Marianus Konigsperger ¢i Johann Anton Kobrich a dalsi. Tento
koncept je ale mnohem starsi, protoze mesni kompozice pro jeden — tfi hlasy a basso
continuo ¢i pouze varhany se v tiSt€éné hudebni produkci objevuji od 1. poloviny
17. stoleti.’®” O oblib& ruralnich kompozic svédéi i fakt, e sbirky duchovnich

skladeb v tomto stylu vychézely jeSté na konci 18. stoleti.

204 Sbirka ma dvé &asti, ve druhé jsou mSe pro 3 — 4 obligatni zp&vni hlasy.

205V geském prostiedi se s podobnym piistupem setkdvame napiiklad v dile Adama Michny
z Otradovic v jeho sbirce Sacra et Litaniae (1654), kde jsou u vétSiny ms$i vybrané vokalni i
instrumentalni hlasy oznaceny ad libitum.

206 Tato sbirka je ale uréena pro 4 hlasy. Rurélni charakter je spiSe dan pouzitymi vyrazovymi
prostiedky a pouzivim dvou housli ad libitum.

207 Jejich interpretaéni néro¢nost kolisa od velmi snadnych (Viadana, Corolla, 1628 — SOA Cesky
Krumlov), po koncertantni dila (Milanesi). V roce 1715 vysla tiskem sbirka osmi msi a jednoho
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Pi‘ehled vybranych sbirek ruralni hudby 1733 - 1772

Autor Titul Rok Obsah
vydani

Valentin Missale tum rurale tum civile op. 12 | 1733 | MSe,

Rathgeber requiem

Valentin Psalterium jucundum op. 17 1736 | Nespory

Rathgeber

Valentin Cultus Marianus op. 18 1736 | Litanie

Rathgeber

Valentin Hortus noviter exstructus germinans | 1739 | Offertoria

Rathgeber flores novos op. 20

Alberik Philomela cisterciensis ex Valle | 1743 Mse,

Hirschberger Bernardina  Raittenhaslacensi  in offertoria,
orbem evolans, tam in urbe, quam koncerty,
rure Dei Laudem ter tremulam voce Te Deum
decantatura (...) op. 1

Marianus Sacrae ruris deliciae op. 6 1745 | MSe

Konigsperger

Marianus Sacra ruris laetitia op. 13 1749 | NeSpory

Konisperger

Marianus Alauda Mariana op. 19 1755 | Litanie,

Konigsperger arie

Johann  Anton | Plurima porro unum necesarium op. | 1759 | MSe,

Kobrich 21 offertoria

Johann Anton | VI. missae rurales op. 27 1772 | MSe

Kobrich

Johann Anton | Clavis musica fidelibus op. 17 1757 | Requiem

Kobrich

requiem Missae brevissimae pro Rualibus Odeis op.4 Ludovica Hozla vénovana venkovskym
hudebnikiim nemajicich potfebnych prostfedki (Hudebni sbirka litoméfického biskupstvi, pouze

jedna hlasova kniha).
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Hudba ve vyse uvedenych sbirkdch némeckych skladatelt je svymi interpretacnimi
1 vyrazovymi prostfedky zamétena na nepftilis vyspelé hudebniky. Tomu odpovida
vedeni hlasti, harmonie i prevazné jednovété zpracovani ¢asti mesniho ordinaria ¢i
zalmu. Kontrapunktickd prace se vyskytuje v téchto skladbach ztidka, nejcastéji ve
formé jednoduchych imitaci. Vyjimku tvoii Rathgebertv opus 20 Hortus noviter,
v niz autor uvadi tiidilnd offertoria, jejichz zavérecnd sborova c¢ast obsahuje
jednoduché fugata. Obecné plati, ze diraz v téchto dilech je kladen na stidani
sborovych ploch se soly, pricemz sborové Casti jsou prevazné deklamativniho
charakteru, pro s6lové Casti je charakteristicka libiva a s deklamacnimi ¢astmi
kontrastni melodie, misty s muzikalnimi idiomy evokujicimi lidovou (folklérni)
hudbu, nekomplikované vedeni hlasu, pfiméteny rozsah, zjednoduSené, misty az
Sablonovité koloratury a ligatury po dvou osminovych notich. Zaroven je
redukovano zakladni obsazeni a nckteré hlasy jsou ponechany ad libitum. Sdéla
zpivaji, pochopitelné, obligatni hlasy kompozice, avSak Rathgeber dava prostor k
solovému uplatnénim i hlasim neobligadtnim v prostoru ritorneld ¢i meziher
obligatnich ndstroji. Solové hlasy se vyuzivaji nejen v ariich ¢i duetech,
v nékterych ofertoriich jsou zapojeny v recitativech mezi dvéma sborovymi ¢asti,
¢imz se kompozice priblizuje form¢ kantaty.

Zamérem pro kompozici téchto skladeb bylo vytvoteni ptihodného repertoaru pro
mensi sidla, kde neni dostatek hudebniki, kteti by mohli hrat skladby pro
neredukované obsazeni.?*® Dalsim cilem bylo nabidnout skladby snadné, pfijemné,
cirkevni a vypracované v modernim duchu.’” Ostatné podtituly & predmluvy
ohlaSujici tuto skutecnost nese mnoho téchto sbirek.

Vyse uvedené principy se ve vétsi ¢i mensi mife objevuji 1 ve skladbach téchto
autorit pro standardni obsazeni chramové hudby (SATB, 2 housle, continuo)

s vyjimkou skladeb Isfrida Kaysera, ktery 1 v tiSténych sbirkach uvadi obtizné
kompozice s propracovanymi vokalnimi 1 houslovymi party. Rathgeber s oblibou
uvadi ve svych starSich sbirkach Cornu Copiae Vesperarum op. 2 (1723), Novena
Principalis Constantiniana (1726), Decas Mariano-musica (1730) ¢i Psalmodia

vespertina (1732), s nimiz jsem meéla moznost se sezndmit, skladby pro SATB,

208 Napiiklad Psalterium jucundum op. 17 Valentin Rathgebera uvadi v predmluvé ,,(...) ubi est
defectum Musicorum (...)".

209 KOBRICH, Johann Anton. V1. Missae rurales stylo facili, amaeno, ecclesiastico ad modernum
genium elaborate. Augsburg: Lotter, 1772.
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housle unisono a basso continuo, n¢kdy i s dvojici zestovych néstrojii ad libitum.
Je tedy ziejmé, ze mél uz od pocatku edi¢ni €innosti zamér zpiistupnit svou hudbu
Zastavme se u Kobrichovy sbirky Plurima porro unum necesarium. Ta obsahuje
Sest msi pro jeden hlas a varhany v obligatni podobé. Novinku ptedstavuji dvé
urovné volitelné instrumentace skladby. K zakladni verzi lze pfipojit prvni housle
a dalsi zpévni hlas z arovné Concerto, nejvetsi rozsah piindsi aroven ,,ad libitum®,
ktera ptidava dalsi dva zpévni hlasy, druhé housle, ptipadné i Zest'ové nastroje. Jeho
sbirka také krom¢ mesniho ordinaria obsahuje 1 vlozené ofertorium do kazdého
mesniho cyklu a posledni Sestd mse je zamyslend jako missa pastoralis. Kobrich
také originalnim zpiisobem fes$i mesni Credo — komponuje ho jako dvoudilnou vétu
da capo s tim, ze nekompletni text zbytku vyznani viry od slov Et resurrexit je
adaptovan na melodii uvodni ¢asti Creda.

Hirschbergerova sbirka Philomela cisterciensis, ktera je zamySlena jak pro
venkovskou produkei, tak pro produkci ve méstech, obsahuje jak skladby pro
obligatni kompletni obsazeni (Etyfi mesni cykly a jeden chvalozpév Te Deum), tak
skladby se zna¢nym zastoupenim hlasti ad libitum a redukovanym zpévnim
obsazenim (dva mesni cykly). U téchto skladeb sredukovanym obsazenim
ptedepisuje jako obligatni sopran, dvoje housle a basso continuo ve msi €. 4 ke sv.
Ctrnacti muéednikam, a sopran, alt, dvoje housle a continuo ve msi €. 5 ke sv.
Cecilii. Charakter jejich vokalnich parti se neli$i od jiz zminénych principt
charakteristickych pro ruralni styl, party housli jsou ale slozit€j$i nez je u
podobnych skladeb obvyklé a to i u skladeb s redukovanym zp&vnim obsazenim.
Zaroven jsou Casti Gloria a Credo rozdélené na jednotliva ¢isla. MSe také odkazuji
na dobovou interpretacni praxi, protoze maji vlozené Concerto na misté¢ Graduale
a vlastni Offertorium s textem odpovidajicim pftileZitosti, pro kterou je skladatel
zkomponoval. Jednotlivé mSe jsou komponované na ziklad¢ stejné formalni

0

struktury,?!® venkovské a méstské mse od sebe odliduje pouze vice & méng

redukované obsazeni.

210 M3e €. 4 dokonce obsahuje v ¢asti Osanna naznak fugy. V této formé jsou komponované i ostatni
mesni ¢asti Osanna této sbirky.
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Obrazek 1. Alberik Hirschberger: Philomela Cisterciensis, Missa IV

Podle dochovanych prameni je ziejmé, ze tyto skladby byly dobfe znamé a
rozsitené i u nas. Napftiklad prvni dil Rathgeberovych msi Missale tum rurale tum
civile bez hlasii Zestovych néstrojl (jsou ad libitum) a offertoria Hortus noviter se
nachdzeji v hudebni sbirce kostela sv. Ignace v Bfeznici, druhy dil Missale tum
rurale tum civile (chybi part organo) zase vlastnili ¢eskokrumlovsti minorité a
archiv kostela sv. Jakuba v Kutné Hotfe. Nekompletni soubor Rathgeberovych
neSpor a zalmi Psalterium jucundum a témét kompletni soubor ofertorii Hortus
noviter a jedna hlasova kniha Missae brevissimae pro Ruralibus Odeis op. 4
Ludovica Hozla se zase nachazi v hudebni sbirce Litoméfického biskupstvi. Ruralni
repertoar byl tedy 1 pies jednodussi formu (nebo prave pro ni) obliben i na takovém
misté, jako je katedralni chram ¢i kostel pfi jezuitské koleji, kde se d4 oc¢ekavat
vy$$i interpretacni vyspélost hudebnikd.

Rathgeberova tiStén4 hudba se dochovala i v riznych dobovych opisech. Napiiklad
prazska Loreta si pofidila soubor ofertorii ze sbitky Dominicale complectens
offertoria op. 15, kterd neni ani v titulu, ani v pfedmluvé oznacena jako rurélni.
Nabizi ale nekomplikované skladby v alla breve s neobligatnimi party housli
unisono a altového a tenorového trombonu. V podobném stylu, ovSem bez
trombontl, jsou komponované Sesté litanie op. 18 Valentina Rathgebera nebo mse
¢. 10 z Missale tum rurale. V ptedchozich rurdlnich skladbéch tuto metodu vyuzil

pouze v 10. msi v 2. ¢asti Missale tum rurale, op. 12.
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Hudebni urovent kliru prazské Lorety umoziiovala naroéné produkce a zdejsi
regenschori m¢l jasné stanoveno ve které dny a kolikrat musi zafidit odpovidajici
figuralni doprovod. Vime, ze ¢lenem zdejsi kapely byl i tenorista, je tedy pon¢kud
piekvapivé, Ze se v hudebninach dochovalo tolik skladeb bez daného hlasu. Je
mozné, ze tyto litanie byly urCeny pro vSedni hudebni provoz, kdy bylo nutné
hudebnikii nebo pro krizové situace z divodu nenadalé indispozice nékterého
z ¢lenti kapely. Ostatné v Loretanské hudebni sbirce se dochovalo i Sest choralnich
msi pro sopran, bas a varhany, jejichz vyuziti v ramci vSednich dni s povinnou

zpivanou msi se jevi jako velmi pravdépodobné.

5.3. Ruralni styl ve sbirce Cultus Marianus op. 18 Valentina

Rathgebera

Sbirka Cultus Marianus obsahuje Sest litanii. V pfedmluvé se odvolava na své
ptedchozi sbirky ruralni hudby s tim, Ze litanie uz nic nového nepfinaseji a zaroven
vybizi hudebnika, aby dobte zvazil, které nastroje a hlasy jsou obligtni a které ne,
a velebil hudbou Boha, jeho Matku i vSechny svaté.

Z titulnich listd a predmluv piedchozich venkovskych sbirek je ziejmé, Ze si
skladatel uvédomuje, ze interpretace v obligatnim obsazeni nepiedstavuje vzorové
provedeni, je to spiSe nejnutnéj$i minimum pro funkéni provedeni skladby, naopak
pfidanim dalSich néastroji ad [libitum se docili meliorem Harmoniam et
Consonantiam.*'" Skladby jsou uréeny pro istis locis, et choris incompletis, ubi est
defectus Musicorum.*'? Text loretanskych litanii neni kracen a obsahuje pro celou
cirkev pfedepsané invokace, ackoli by k tomu neliturgické urceni skladby davalo
ptilezitost. Tim se litanie odliSuji od n€kterych rurdlnich mes$nich cykld, u nichz je
¢ast Credo ukoncena slovy et homo factus est, coZ Rathgeber povazuje za pfijatelné

feseni.?!3

21 psalterium jucundum op. 17, titulni list.
22 psalterium jucuncum op. 17, ptedmluva.
213 Missale tum rurale op. 12, pars I, predmluva.
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Obrazek 2: Titulni list sbirky Cultus Marianus op. 18 Valentina Rathgebera.
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Instrumentace a rozsah skladeb je nésledujici:

Litanie I. C dur, C, A a varhany obligatné, dale TB, dvoje housle, dvé klariny,

tympany a violoncello ad libitum.

Kyrie C 39 taktt
Sancta C 12 taktd
Mater Y4 50 takth
Speculum 2/4 34 takti
Salus C 58 takth

Litanie II. F dur, C, B a varhany obligatné, dale AT, dvoje housle, dva lesni

rohy, violoncello ad libitum.

Kyrie C 14 taktd
Sancta Ya 33 takti
Virgo C 28 taktt
Rosa 6/8 33 takti
Regina C 79 takti

Litanie I11. D dur, T, B a varhany obligatné, dale CA, dvoje housle a violoncello

ad libitum.
Kyrie C 20 taktt
Mater Va 44 taktt
Virgo C 24 taktt
Rosa 6/8 20 taktt
Regina C 19 taktt
Agnus Dei Ya 38 taktl
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Litanie IV. G dur, C I, C II a varhany obligatné, dale TB, dvoje housle a

violoncello ad libitum.

Kyrie C 22 takti
Sancta Ya 61 taktd
Speculum 2/4 48 taktl
Salus Y4 31 taktd
Regina 3/8 99 takti

Litanie V. B dur, C, varhany obligatné, dale ATB, housle unisono a violoncello

ad libitum.
Kyrie 2/4 26 taktt
Sancta Y4 64 takti
Speculum C 40 takti
Agnus Dei Va 34 taktt

Litaniae VI. ¢ moll, CATB, varhany obligatné, dale dvoje housle, violoncello
ad libitum.
Kyrie C 250 takta

Prvni aZ paté litanie predstavuji vicevétou skladbu koncertantniho typu. Naproti
tomu litanie Sesté jsou jednovété v alla breve. NejkratSi viceveta litanie ma Ctyfti
zpévni hlasy, dvoje housle, dvé klariny, violoncello, varhany a tympany. Ve vétsiné
ptipadl si ale jejich interpretace vystaci se dvéma zpévnimi hlasy a varhanami.
Vyjimku tvofi €. 5, kde je pfedepsan pouze sopran s doprovodem varhan a €. 6 pro
obligatni Ctyfi zpévni hlasy a varhany. Z dalSich hudebnich néstrojii pfedepisuje
dvojici lesnich rohti (¢. 2). Skladby jsou vIndexu operis fazeny od
nejslavnostnéjSich (solemnis, €. 1 a 2) po méné okézalé (brevis, €. 5 a 6)., coz
odpovida dobové praxi. Pfevazuji durové toniny, pouze posledni litanie je v ¢ moll.
Prvnich pét litanii je komponovano touZ metodou, jako Rathgeberovy ruralni
skladby z ptfedchozich sbirek. Mnohem castéji nez u liturgickych dél se zde ale
uplatiiuje rozdéleni textu mezi dva hlasy a jeho soucasny piednes. Tato metoda byla

u liturgickych textd cirkevnimi ptedstaviteli hojné kritizovana, protoze takto
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zpracovana skladba byla mén¢ srozumitelna. Rathgeber ale s textem pracuje citlivé
a ackoli je pfi zpévu rozdélen mezi vice hlasti, nechava alespon samostatné zaznit
incipit invokace. Rathgeber tento princip obcas u svych liturgickych dél vyuziva,
vzdy ma ale volba této metody logické opodstatnéni ve vztahu k teologickému ¢i
déjovému smyslu textu. U litanii, jejichz provozovani spadd do oblasti lidové
zboznosti a tedy oblasti mimoliturgické, pouziva tuto metodu v mnohem hojné;jsi
mife, zfejm¢ tato povaha modlitby pro néj nebyla tak zavaznym faktorem pro
srozumitelnost textu. Naptiklad u prvnich litanii pfindsi toto feSeni do skladby
zvySenou naléhavost a napéti, které Rathgeber na nékolika mistech rozvoliuje

homofonnim pfedélem na text jedné z invokaci nebo na zvolani ,,ora pro nobis*.
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Obrazek 3: Valentin Rathgeber: Litanie ¢. 1, Cultus Marianus op. 18.

V litaniich mnohem castéji neZz ve venkovskych mSich pracuje s imitacemi,
sekvenénimi postupy a zejména disonancemi, coz je dano charakterem textu, ktery
je rozdroben na kratké invokace. Sesta litanie pfedznamendva svou kompozicni

formou v ptisném stylu sbirku rurdlnich offertorii Hortus noviter.
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NejvyraznéjSim znakem ruralniho stylu je jeho redukované obsazeni a poté
nekomplikované vedeni hlasti i interpretacni pfistupnost. V hudebninach v majetku
kapucinli se nachazi pét skladeb, které tyto znaky spliuji. Nejvice se tomuto stylu
priblizuji Litanie C dur Frantiska Xavera Brixiho, dale pojednédme o Litaniich C dur

Johanna Georga Schiirera.

5.4. FrantiSek Xaver Brixi: Litanie C dur

Original této skladby se nachazi v Narodnim archivu v Praze ve fondu Kapucini —
provincialat a konvent, Praha, ¢islo 31, ¢islo inventafe 101, krabice 258.

Loretanskou litanii tvofi tfi hlavni casti. Prvni a posledni se obraci k Bohu,
prostfedni ¢ast vzyva Pannu Marii. FrantiSek Xaver Brixi zkomponoval Loretdnské
litanie in C pro sopran, alt a bas s doprovodem bassa continua, v némz vyslovné
pocitd s varhanami a violonem. Pro zhudebnéni si vybral standardni verzi textu bez
zvlastnich invokaci pro urcité skupiny veticich. Miizeme tedy vyloucit, Ze dilo bylo
uréeno pro provozovani v ramci ritudlniho Zivota riizencovych bratrstev. Rozsah

skladby je 313 taktl a je rozdélena na rozdélena na 8 Casti.

Kyrie C —andante C dur — G | Tutti
dur

Pater C — andante C dur Sola (S,A) + Tutti

Sancta % — andante a moll — C | Sola (S, A, B) + duet
dur SA

Virgo C —allegro C dur Tutti

Speculum | C — andante C dur Sola (S, A, B)

Salus C — adagio — allegro —|c moll — G | Tutti

adagio dur

Regina C — allegro — adagio C dur Tutti

Agnus % — andante a moll — C | Sola (A) + duet SB +
dur Tutti

V ramci dochovanych hudebnin rurdlniho typu ptredstavuje tato litanie jednu
z nejrozsahlejsich skladeb s trvanim okolo patnacti minut, Ize tedy uvaZovat o jejim

provadéni bud’ pti tichych mSich, kdy mohla znit soucasné s liturgickymi tkony.
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Litanie zahajuje ¢ast Kyrie s homofonnim tutti (t. 1 — 12), nasleduje ¢ast Pater (t. 13
—29), uvedena usekem, v némz postupné sopran a alt pfednaseji invokace k jedné
ze tii Bozskych osob (t. 14 — 22), aby se pak v zavéru pii invokaci k Bohu jako
Trojjedinému k nim pfipojil bas a zpivali dohromady (t. 23 — 29). V tomto feSeni,
jez zdaleka neni ojedinélé, mlizeme spatiovat snahu o zdiraznéni duchovni
symboliky.

Nasleduje rozsahlejsi ¢ast Sancta (t. 30 — 121) v tfidobém metru je po melodické
strance velmi prosta, obohacuje ji drobny duet uprostied. Melodie se pohubuje po
krocich o velikosti sekundy pfipadné tercie, vétsi skoky o velikosti kvarty az sexty
se vyskytuji jen na slovech ,,ora pro nobis®. Text je pod melodii podlozen sylabicky.
I notové délky, kterymi zhudebiiuje usek Mater, jsou nejcastéji pilova a ctvrt'ova.
Tuto ¢ast otevird deviti taktovd melodickd fraze v a moll, které se tikrat opakuje
na slovech vyjadtujicich tfi historicky nejstar$i maridnské tituly, Brixi ji svéfil
sopranu (t. 30 — 56). K invokacim zacinajicim slovy Sancta je pfipojena dalsi
skupina zacinajici slovy Mater. Brixi zhudebiiuje invokace véetné ora pro nobis
bud’ kazdou jinym zplsobem, nebo frazi opakuje s jinym textem. Tato prace je
charakteristickd pro celé zhudebnéni této litanie. Invokace vztahujici se k Panné
Marii jako matce predndsi nejprve solovy alt v C dur (t. 57 — 72), poté se jeste
k nému ptipojuje so6lovy sopran (t. 73 — 80). Plochu s6lového basu, ktera tuto ¢ast
uzavird, lze rozdélit na tfi dily nejprve se dvakrat opakuje Sestitaktova fraze (t. 81
—92), stfedni dil je tvofena dvéma odlisSnymi frazemi (t. 93 - 105) a zavérecny dil
zakoncuje celou ¢ast dvojim opakovanim nové tentokrat osmitaktove fraze (t. 106
—121).

Cast Virgo (t. 122 — 143) je op&t homofonni tutti v rychlém tempu, které vrcholi
mnohonasobnym opakovanim zvolani ,,ora pro nobis“. Zvukovou gradaci
podporuji v hudbé pouzit¢ mimotonalni dominaty.

Nasledujici ¢ast Speculum (t. 144 - 188) v sudém metru 4/4 ma komplikovanou
melodii pohybujici se i po vétSich skocich. Obsahuje cetné koloratury a témét kazda
invokace je zhudebnéna vlastnim motivem, fraze jsou kratsi, nejcastéji maji dva
takty, nejdelsi zadvérecna fraze dosahuje délky Sesti taktl. Tuto ¢ast otevira dvou
taktova melodické fraze spole¢na pro invokace ,,speculum® a ,,sedes*, kterou zpiva
alt, od invokace ,,vas insigne devotionis* zpiva bas, ktery ma stejnym zpisobem

zhudebnén text zaCinajici slovy ,turris®, ¢ast Speculum zakoncuje zpév sopranu,
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ktery nastupuje s invokaci ,,domus aurea®. VSechny mu svéfené invokace jsou
kazda zhudebnény originalnim zpiisobem.

Cast Salus (t. 189 — 214) je zhudebnéna ve vazné ¢ moll, coZ lze vnimat jako
podporu charakteru textu vzyvajiciho Marii jako uzdraveni nemocnych. Brixi v této
¢asti, ve které predepisuje tutti, vyuziva zménu tempa, slova ,,consolatrix* (t. 201 -
203) zhudebiiuje v kontrastnim tempu allegro a v jasavé toniné¢ C dur, aby dalsi
slovo invokace ,,afflictorum® a slova nasledujici (t. 203 — 204) znovu zklidnil
v adagiu a zvaznil pouzitim toéniny ¢ moll. Tato ¢ast je zakonfena durovym
tonickym kvintakordem.

Zménu tempa v ramci jedné Casti Brixi vyuziva jesté jednou v navazujici rovnéz
tutti ¢asti Regina (t. 215 - 246), kterd je uvedena v allegru a na zavérecnych slovech
»regina sanctorum omnium® zvoliiuje do velebného adagia. Tento usek je také
notovan ve dvojndsobnych rytmickych hodnotach nez ma prvni usek této casti
litanii, coz samo o sob¢ pfinasi zamyslené zvolnéni.

Litanie zakoncuje ¢ast Agnus Dei (t. 247 — 313), kterou uvadi v kontrastni toniné a
moll sélovy alt (t. 240 — 270), nasleduje duet sopranu a basu (t. 271 — 290) v némz
Brixi vyuziva i ndznak imitace (t. 279 — 281). Ackoli se jedna o drobny usek tfi
taktl, v celkovém struktufe skladby se jedna o vyrazny prvek. Posledni invokace
Agnus Dei je svéfena vSem zpévnim hlasiim soucasné a celé litanie uzavira.

Brixi zhudebiiuje text litanie jasn€ a pfehledné s miniméalnim opakovanim slov.
Opakovani slov si dovoluje predev§im na hlavnich maridnskych titulech ,,sancta* a
,mater* dale na ,,consolatrix®, ,,Agnus®, ,tollis*, ,,parce nobis Domine*, ,,exaudi*
a ,,miserere nobis*“. Po kazdé invokaci zachovava zvolani ,,ora pro nobis®, které na
nékolika mistech jeste¢ dale fetézi za sebou. Toto zvolani ale vynechdva mezi
invokacemi ,,mater purissima“ a ,,mater castissima*“ a ,regina confessorum® a
,regina virginum®,

Melodické typy vyuzivané v Brixiho zhudebnéni litanii pfipominaji napévy
duchovnich pisni. Nejedna se pfimo o citace motivll z kancionalovych pisni, spiSe
o parafraze ve stylu nabozenského zpévu. Skladba tak diky tomu plisobi pisiovym
dojmem. JelikoZ jsou fraze spiSe kratké, plsobi 1 stroficky. Ackoli Brixi obvykle
necituje existujici napév, v piipadé motivu ve ,,speculum iustitiae* (t. 144) doslovné
kopiruje incipit marianské pisn€¢ ,,Komu ja se uteku* z kancionalu Jana Josefa

Bozana Slavicek rajsky. Koloratury nebo melodické ozdoby umistuje do slov

62



»coelis®, | redemptor, ,miserere”, ,ora“, ,speculum®, ,laetitiae”, ,turris“ a

,,nobis*®,
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Obrazek 4: FrantiSek Xaver Brixi: Litanie C dur.

Fraze jsou jasné ohranicené, nckdy se opakujici a symetrické. Harmonie dila je
piehledna, zaloZzena na hlavnich funkcich s obasnou modulaci mimotonalnimi

4

dominantami zvlasté¢ v zdvérech cCasti, ¢imz vytvari napéti a gradaci. Sazba je
prevazné homofonni, jen v zavérecné Casti lehce naznacuje imitaci. Zpévni hlasy
zaznivaji v tutti nebo v soélech: v Sesti castech predepisuje tutti, ve Ctyfech stfidani
sol, na dvou mistech pfedepisuje velmi kratky duet. Slabsi pfevahu tedy maji tutti
c¢asti. Tonalni plan litanii je pevné zakotveny v tonin¢ C dur zpestieny zatazenim
¢asti v ptibuznych nebo stejnojmennych toninach a moll a ¢ moll, které v nich ale
nesetrvavaji, ale v zavéru moduluji do dominantni toniny nebo zpét do C dur.
Kontrast mezi ¢astmi dociluje také pomoci sazby, ktera je sice jednoducha, ale
pfitom pestrd a rozmanita. Hlavnim prostfedkem je stfidani homofonnich tutti se
soly. Ptisn€ homofonni tutti ¢asti jsou mezi sebou odliSeny rozdilnou rytmizaci
s vyuzitim teCkovaného rytmu nebo pauz, které prerusuji deklamaci textu, ptipadné
jesté volbou toniny.

Rozsah melodie zpévnich hlasti neni velky g” - f" pro sopran, a-h" proaltaG—c¢’
pro bas. V hudebni provozu prazské Lorety si tedy 1ze pfedstavit provedeni téchto
litanii tak, Ze oba vrchni hlasy zpivali chlapci, spodni hlas mohl zpivat varhanik od
varhan.

Brixiho dilo je snadnym kusem k nacvi€eni i provadéni v liturgickém provozu,
neklade na interprety velké naroky a domnivdm se, ze mohlo byt provozovano
mimo ramec mesni liturgie nebo odpolednich poboZznosti v kostele Narozeni Pan¢

1 pfi procesich v ambitech, na naddvoii a na ndmésti pted Loretou. OvSem nikoli
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béhem chiize, ale okolo varhanniho pozitivu umisténého v cili procesi nebo na
kostelnim kiiru.

Part varhan a violonu kopiruje z pievazné vétSiny melodickou linii basu, oddéluje
se od n¢j jen v zavérech frazi. Part violonu je melodicky totozny s partem varhan.
V prameni je dokonce napsan jinou rukou opisovace nez zbytek parti. Je tedy
mozné, ze puvodné byla skladba koncipovéna jen s varhannim doprovodem a part
violonu byl pro potfeby prazské Lorety pozdéji dopsan. Part varhan obsahuje ve
velkém mnozstvi Cislové znacky pro realizaci doprovodné harmonie. Je bez
problémi hratelny na obvyklou kratkou oktavu tehdejs$ich varhan, ve velké oktave
Brixi nepouziva tony Fis a Gis, ac¢koli v Praze se v jeho dob¢ jiz nachazely nastroje
vybavené témito tony v lomené oktavé€. Jeden z nich stal pfimo v kostele Narozeni
Péané v areélu Lorety.

Konkordance na Brixiho Loretdnské litanie in C se v RISMu nenachazeji ani
vjednom pripadé. Jsou zde vSak uvedeny mse, které maji uvod Kyrie
komponovany na stejny melodicky i rytmicky ptdorys.

FrantiSek Xaver Brixi vytvoftil v Loretanskych litaniich in C dilo, které i pfi pouZiti
prostych vyrazovych i technickych prostredkil predstavuje napaditou skladbu, ktera
zaujme melodikou i pouzitou harmonii, a kterd i pies skromné obsazeni miize
konkurovat vytvofenymi kontrasty mezi jednotlivymi ¢astmi skladbam s mnohem

vétsim instrumentalnim 1 hlasovym obsazenim.

5.5. Johann Georg Schiirer: Litanie C dur

Jednovéta kompozice Litanii €. 1 C dur ¢itajici 101 taktd je pozoruhodna bohaté
zdobenou basovou linii 1 houslovymi party na nékolika mistech vedenymi
v Sestnactinach, triolach i sextolach. Pestry rytmus stoji v ostrém kontrastu ke
zpévnim hlasiim, které jsou vedené prevazné v osminach a ctvrtkach. Drobna sé6la
jsou nekomplikovand, hlasovy rozsah neni pfeexponovany. V notovém zapisu ale
neni oznaceno stiidani tutti a solistt, je tedy otazka, byla-li skladba provozovéana
prostiednictvim tria solistdi, ¢i bylo-li obsazeni zpévnich hlasi zdvojeno popf.
ztrojeno. Zdanlivou jednovétost narusuje stfedni dil Salus (takty 45 — 60) a
zavérecné Agnus Dei — miserere (takty 79 — 99), kde dojde diky volbé dvojnasobné
dlouhych rytmickych hodnot k adagiovému efektu a celd kompozice tak ziska silné

Ctyfdilny charakter. Nastup volného dilu Salus je zvyraznén plsobivym
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osamocenym zvolanim zpévnich hlast ,,pro nobis“, ktery funguje jako zvukova
teCka za prvni Casti litanie (takt 44), jez uzaviraji prvni ¢ast litanii. Na dvou mistech
maji housle kratkou mezihru bez doprovodu varhan (takty 18 — 20 a 29 — 31).
V tomto ptipad¢ supluji ulohu docasného basu 2. housle. V zavéru skladby od
prosby k Beranku Bozimu (takt 91 — 96) se vraci motivy z uvodni ¢asti litanie a

celek uzavira kratka dohra hudebnich nastroja (takt 99 — 101).

VLI [&
L
. 4 { * - T — T ]\'r’ # N—T - T
VL IL | &= e e e e B i R S e e =
il s =3 = =SsE
L
- 9 } \k\ T I = \‘ | il I‘ T . L = = r ] T T > "y ]
C 7 — " i ‘E‘ ™ s s . S f fr fr = T T |
. @ Il Ll I o ! Ll I | - } I I. T Il Il ]
ar ca 0o- - --ra pro nobis pronobis Sa lus in fir mo rum re
f N g K ) ) n | | | |
A % f B S 9 B B S T E— S S—— | | | f ]
. Il [ o L [ T T T 1T [ [ s v & [ [ ¥ = ul 1
— 7 P i L ! = ! ! ]
L . . .
ti na o ra pro nobis proncbis Sa lus in fir nHo rum Ae
T ﬁ \k T T ]
B ) = e e L S = F = —F £ F |
Il V’ | - Il 1 1 T Il Il ]
pro no-bis Sa lus in - fir - mo - rum re-
»-
Or C— e e e e —————
g P te== ESE e L= e
I E——)

Obrazek 5: Johann Georg Schiirer: Litanie C dur

Part varhan je velmi pohyblivy, objevuji se v ném i dvaatficetinové hodnoty,
obsahuje znacky pro vedeni bassa continua, dynamické pokyny, jeho rozsah
naprosto vyhovuje pro varhany s kratkou oktavou. Pohyblivost partu svadi k jeho
zdvojeni dal§im basovym nastrojem nebo improvizaci doprovodu ve stylu
koncertantnich varhan, ackoli to na piebalu skladby neni vyslovné uvedeno.
Zaroven jsou na né€kolika mistech vyuzity smy¢cové néstroje ve svych spodnich
polohéch jako do€asny bas skladby (takty 79 — 81 a 82 — 83). Toto feSeni ptinasi do

skladby dalsi oziveni.
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Obrazek 6: Johann Georg Schiirer: Litanie C dur

Schiirer pracuje s textem litanie jasné a piehledné, slova téméf neopakuje, zato je
text rozdélen mezi vice hlasi, coz celkovou délku skladby zkracuje. Vyjimku tvoii
fetézce proseb ora pro nobis pied iseky Regina (takty 49 — 58) a Agnus (takty 69 —
78) a zavérecné miserere nobis (takty 87 — 99). Jednotlivé invokace fetézi za sebou
a vétSinou vynechava ora pro nobis.
Schiirerovy litanie vyuzivaji nekomplikované melodie, koloratury se zde
neobjevuji spise melodické ozdoby na slovech ,ora“, ,mater”, ,,apostolorum®,
»peccatorum®, ,.nobis®, ,,stella®, ,,partriarcharum®.
Ohraniceni frazi je jasné. Sazba je homofonni, Casto se zde uplatiiuji kdnonické
postupy. Harmonie dila je velmi pfehlednd, v prvnim useku spoc¢ivad na hlavnich
funkcich. Na bohatych modulacich je vystavéna druha polovina skladby. Z vychozi
toniny C dur skladba moduluje do G dur (takty 18 — 25), nésleduje e moll (takty 25
— 31). Skladba pak moduluje do a moll (32 — 40), poté sledem mimotonalnich
dominant moduluje do vychozi C dur (takty 41 — 44). Pomaly usek Salus v F dur
prechazi do f moll (takty 45 — 53) odkud pokracuje jako harmonicka F dur (takty
53 — 56) a opét jako f moll (takty 56 — 60). Usek Regina je zahajen v F dur (takty
60 — 63), nasleduje modulace do C dur (takt 63), G dur (takt 66) a C dur (takty 69
— 71). Usek Agnus je zahajen v a moll (tak 79) a moduluje do C dur (takt 82), G
dur (takt 84) a znovu C dur (takt 86).
Konkordance na tuto skladbu se v RISMu nenachazeji zadné.
Schiirer vytvofil elegantni skladbu, kterou ozvlastiuje bohatd modula¢ni ¢innost.
Vedeni zpévnich hlasii odpovida vyse nastinénym principlim pro kompozici ruralni
hudby, vyjimku tvofi pouze kvétnaté party continua a smyccu, které rovnéz
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vylepSuji celkovy dojem. O této metod¢ jsme hovoiili u msi Alberika

Hirschbergera.

Shrnuti

Litanie FrantiSka Xavera Brixiho predstavuje dokonaly ptiklad venkovské hudby
18. stoleti. Ze standardu uvedeného v tisténych sbirkach vybocuje ptedevsim svou
délkou. Z hlediska pozadavkl na interpretacni pfistupnost zcela vyhovuje. Text
zhudebniuje kompletni (ale bez zavérecného ,,Christe, audi nos. Christe, exaudi
nos.“) véetn¢ zvolani ,,ora pro nobis* za kazdou invokaci. Obsazeni tii obligatnich
zpévnich hlast ji podle déleni u Missale tum rurale tum civile op. 12 Valentina
Rathgebera zatazuje mezi méstskou hudbou. Johann Georg Schiirer je ve své litanii
blizsi stylu Alberika Hirschbergera. Zatimco zpévni hlasy jsou vedeny klidné
v delSich notovych hodnotach a bez koloratur, part bassa continua i housli jsou
rytmicky i interpretacné komplikovanéjsi. Zaroven se v této litanii uplatiiuje i

instrumentalni dohra, kterd neni ¢astou soucésti zhudebnéni loretanskych litanii.
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6. Zavér

Predkladand prace nejprve zmapovala praxi modlitby loretanskych litanii v prazské
Loreté na zakladé dobovych tiskii nebo anali a dalSich pisemnosti z Provinéni
knihovny fadu kapucini. Na zéklad¢ zminek v literatuie bylo Caste¢né potvrzeno,
ze mariansky a potazmo 1 loretdnsky kult ma souvislost pfimo s vnimanim
marianské zboznosti vladnoucim rodem Habsburkii. Tomu by odpovidaly i cetné
loretanské fundace ze strany slechty. Pokusili jsme se také prozkoumat vyvoj praxe
modlitby loretdnskych litanii v prazské Loreté. Zde bylo zjiSténo, Ze pro
prvopocatky vyvoje chybi souvislé prameny, které se objevuji az pro 80. a 90. léta
17. stoleti. Dal$i prameny mame pro obdobi 20. let 18. stoleti. Podle nich se od roku
1727 provozovala v loreté loretanska litanie kazdodenné a jako figuralni hudba.
Porovnanim této skute¢nosti s dochovanymi hudebninami, bylo zjisténo, ze se zde
nachdzeji 1 jiné texty litanii, o jejich konkrétnim pouziti ale v pramenech neni Zadna
zminka. Jejich uplatnéni v ramci liturgického provozu v prazské Loreté je potfeba
nechat dal$imu vyzkumu.

Analyza vlastni hudebni sbirky byla omezena nedostupnosti hudebnin v majetku
rodiny Lobkowiczl, ptfesto vSak bylo mozné dojit k cennym zjisténim studiem
katalogli a hudebnin uloZenych v klaSterni knihovné kapucinGi a v Narodnim
archivu. Po hudebni strance byla pozornost vénovana predevsim specifickému typu
litanii v redukovaném obsazeni. Jedna se o skladby, které patii do dosud prakticky
neprozkoumané vrstvy dobového repertoaru v tzv. rurdlnim stylu. Studiem litanii
ze sbirky Cultus Marianus, op. 18, Valentina Rathgebera a dél F. X. Brixiho a G.
Schiirera bylo zjisténo, Ze tyto skladby i pies jednoduchost a ur¢itou kompozi¢ni
uspornost predstavuji napaditou hudbu 1 pii provozovani v obligdtnim obsazeni.
Zaroven je piekvapujici, Ze se nachdzeji na mistech, kde se provozovala hudba na
vysoké urovni. Jejich autofi se v né€kterych ptipadech mohli nechat inspirovat
duchovnimi pisnémi, jako je to v pfipadé Loretanské litanie C dur od F. X. Brixiho.
I z vySe naznacenych divodua je potieba predkladanou praci chépat jako prvni
hlubsi sondu do problematiky, kterou bude vhodné doplnit jesté dalSim studiem.
Budouci vyzkum prazské Lorety by mél navazat predevs§im dvéma sméry, totiz

studiem (1) loretdnskych hudebnin v drZeni rodiny Lobkowiczl a (2) archivnich
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prament z archivu fadu kapucinti. Obsahuji totiz stale ne zcela vytézené informace

o fadovém zivoté, liturgii i slavnostech v 17. a 18. stoleti.
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Priloha 1:

Pichled loretanskych svatyii v Cechach a na Moravé.?'

Rok zaloZeni Misto Fundator

1584 HorSovsky Tyn Krystof z Lobkowicz

1603 Roudnice nad Labem Zden€k Vojtéch Popel z Lobkowicz
1616 Jilové Stépan a Jifi Benikové z Petrsdofru
1623 Hajek Jan Jifi ze Zd’4ru

1623 Mikulov FrantiSek z Dietrichsteina

1626 Praha Benigna Katefina z Lobkowicz
1647 Castolovice Vaclav Ignac z Opperdorfu

1650 Dolni Rimov Jan Gurre, SJ

1650 Golcav Jenikov Martin Maxmiliam z Golcée

1657 Slany Bernard Ignac z Martinic

1659 Horazd’ovice Lidmila Benigna ze Sternberka
1660 Zitenice Vysehradska kapitula

1662 Olomouc Leopold Vilém Habsbursky

1664 Stary Hroznhatov Tafelmann, SJ

1664 Chrudim Jifi Vyskodil z Bilenberka

1667 Décin Thunové

1668 Jaroméfice nad Rokytnou Jan Antonin z Questenberku

1668 Bor u Tachova Zikmund Bedtich z Ko¢ova s choti

70. 1éta 17. stol | Dobiis Franti§ek Maxmilian Mansfeld
1670 Boskovice Jan Bohu§ Morkovsky ze Zastiizl
1671 Rabstejn nad Stielou Sebastian z Pottingu

1674 Teplice Claryové

1679 Svéborice u Mimon¢é Jan Ignac Putz z Adlersthurnu

1680 Nové Mésto nad Metuji Jakub z Leslie

1680 Radi¢ Losy z Losenau???

1681 Fulnek FrantiSek z Vrbna

1682 Klasterec nad Ohii Michal Osvald Thun

1685 Hofovice Bernard Ignac z Martinic

1690 Kadan 77?

1692 Praha, Nové Mésto Ferdinand Bertold z Uherc¢ic s choti
1694 Hlasna Lhota FrantiSek Josef Schlik

1698 Ceska Lipa Ferdinand z Valdstejna

1699 Vranétin FrantiSek Benedikt Berchtold, augustiniani
1699 PySel FrantiSek Antonin z Halleweilu
1704 Rumburk Anton Florian z Liechtensteinu
1704 Vlasim FrantiSek Antonin z Weissenwolfu
1704 Lysa nad Labem Frantiska Apolena Sporkova

1707 Kosmonosy Hefman Jakub Cernin z Chudenic
1711 Tynec u Klatov Barbora Krakowska z Kolowrat
1713 Rychnov nad Knéznou Norbert Leopold Libstejnsky z Kolowrat
1713 Zatec Johann Clemens Calderaro

1713 Znojmo 77?

1716 Brno Barnabas Freisler, OFMConv.

1719 Chlumec nad Cidlinou Vaclav Norbert Oktavian Kinsky
1723 Jihlava David ze Steinu

1725 Olomouc Katetina Beckerova a Mariana PetraSova
1730 Jaroméfice u Jevicka Jan Antonin z Questenberka

1749 Uherské Hradisté FrantiSek Schuppler

1750 Zaclét Jezuité z Vidn&

1765 Komorni Hradek Marie Antonie z Khevenhiillernu
1767 Moravska Trebova Matous Klosy

1820 Slavonice Gross pro sosku z Vranétina

214 Sestaveno podle Bukovského.
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Priloha 2:

Piehled litanii v majetku kapucini

1. Narodni archiv

FrantiSek Xaver Brixi: Litanie in C - CATB, 2 housle, 2 klariny, varhany,

violone

Kyrie C C Adagio
Sancta C Ya Andante
Rosa C C Andante
Salus C C Allegro
Regina C Va Adagio
Agnus | C C largo
Agnus II C C Adagio

FrantiSek Xaver Brixi: Litanie in Dis - CATB, 2 housle, 2 klariny, varhany

Kyrie

D

2/4

Allegro

FrantiSek Xaver Brixi: Litanie in C - CAB, varhany, violone

Kyrie C C Andante
Pater C C Andante
Sancta A Ya Andante
Virgo C C Allegro
Speculum C C Andante
Salus C C Adagio
Regina C C Allegro
Agnus C Ya Andante

FrantiSek Xaver Brixi: Litanie in Dis - CATB, 2 housle, 2 klariny, varhany

Kyrie

D

C

Allegro
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FrantiSek Viaclav Habermann: Litanie in C - CATB, 2 housle, 2 klariny,

tympany, varhany

Kyrie

C

Allegro

FrantiSek Vaclav Habermann: Litanie in F - CATB, 2 housle, 2 horny in F,

varhany

Kyrie

¥s

allegro molto

FrantiSek Vaclav Habermann: Litanie in B - CATB, 2 housle, varhany

Kyrie B 3/8 Tempo giusto
Salus G C Adagio
Regina B 2/4 Tempo comodo

Antonin Fils: Litanie in C - CATB, 2 housle, 2 hoboje, 2 horny in C, varhany

Kyrie C C Molto
Salus F Ya Adagio
Regina C C Allegro
Agnus A 2/4 Andante
Miserere C Ya Allegro

Stephan Sailer: Litanie in C - CATB, 2 housle, 2 hoboje, 2 klariny, tympany,

varhany, violone

Kyrie C C Moderato

Sancta C Va Vivace

Virgo G 2/4 Andante gratioso
Rosa F Ya Andante cantabile
Salus C C Adagio

Regina C alla breve Allegro

Agnus A Ya Andante

75




Stephan Sailer: Litanie in C - CATB, 2 housle, 2 hoboje, 2 klariny, tympany,

varhany, violone

Kyrie C C Allegro
Sancta F Ya Andante
Virgo C C Allegro
Rosa G 2/4 andante
Salus C C Adagio
Regina C Ya allegretto
Agnus a-C C Adagio

Johann Georg Schiirer

: Litanie in C - CAB, 2 housle, varhany

Kyrie

C

C

Allegro

Johann Georg Schiirer

: Litanie in D - CAB, 2 housle, varhany

Kyrie

D

C

Allegro

Johann Georg Schiirer

: Litanie in A - CAB, 2 housle, varhany

Kyrie

A

C

Allegro

Johann Georg Schiirer

: Litanie in Dis - CAB, 2 housle, 2 klariny, varhany

Kyrie

D

C

Allegro

Johann von Sonnleitner: Litanie in C - CATB, 2 housle, 2 trombony nebo

violetty, 2 klariny, tympany, varhany

Kyrie C C Allegro
Sancta C Ya andante
Virgo F C andante
Rosa G C andante
Salus C alla breve adagio-andante
Regina C a Allegro
Agnus F-C C Adagio
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Videnisky anonym: Litanie in G - CATB, 2 housle, 2 horny in G, varhany

Kyrie G C Molto

Salus C a Adagio
Regina G 2/4 Allegro
Agnus G Ya andante

77




2. Provinéni knihovna
FrantiSek Xaver Brixi: Litanie in Dis - CATB, 2 housle, 2 klariny, tympany,

varhany, violone

Kyrie C C moderato
Virgo G C andante
Salus H a Adagio
Regina D C Allegro
Agnus h-D C Largo

Giovanni Battista Costanzi: Litanie in Dis - CATB, varhany

Kyrie A Ya allegro (moder.)
Speculum G C adagio
Rosa D C allegro
Agnus A C Grave

Giovanni Battista Costanzi: Litanie in B - CATB, varhany

Kyrie B C allegro

Virgo B-es 3/8 gratioso
Vas insigne Es C andante
Agnus B Va andante

anonym: Litanie in d - CATB

Kyrie d C bez oznaceni
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