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Abstrakt

Tématem této diplomové prace je vliv teroristickych utokl na obsah socialni sit¢ Instagram
sdileny v bezprostiednim okoli mist udalosti. Zejména se zaméiuje na téma promény
obrazu méstského prostoru v okoli patfizského hudebniho klubu Bataclan v disledku ttokt
v listopadu roku 2015. Metodou obsahové analyzy uZzivatelskych fotografii a s vyuzitim
teoretickych vychodisek oborti teorie fotografie, vizudlnich studii a studii paméti je
zjistovano, jaky obraz utvareji sdilené fotografie o daném misté v dob¢ pred utoky, v jejich
prabéhu a po nich. Hlavnim zavérem, ktery tato analyza piinasi, je, Ze teroristické utoky
jako téma vyznamné vstupuji do instagramového obsahu, avSak pouze kratkodobé — jejich
podil na obsahu se v pribéhu Sesti mésicti postupné zmensSuje. Prace dale predklada
srovnavaci obsahovou analyzu obsaht sdilenych v dobé utokli v Pafizi v roce 2015 a
v Bruselu v roce 2016, jejimz cilem je odhalit podobnosti a odliSnosti instagramovych
obrazii utok. Tato analyza pfedevSim potvrzuje vyraznou podobnost obsahil
ze zkoumanych lokalit, ale na detailnéj$i urovni zaroven poukazuje na jejich lokalni

specifika jako riznou podobu komunikace pomoci sdilenych hesel a symbolti.

Abstract

This diploma thesis deals with the influence of terrorist attacks on Instagram content that is
shared in the immediate surroundings of locations where the attacks took place. Its primary
focus is the transformation of the image of urban space near the Bataclan music club in
Paris as a result of terrorist attacks in November, 2015. Using the visual content analysis of
user photographs and the theoretical background of the theory of photography, visual
studies and memory studies, the author investigates what image of the given place is
created by shared photographs in the time before, during and after the attacks. The main
conclusion is that terrorist attacks have a significant impact on the Instagram content, but it
is rather short-term and their ratio of content gradually decreases over the course of six
months. The thesis also presents a comparative analysis of the content shared at the time of
the attacks in Paris in 2015 and in Brussels in 2016. It aims to reveal similarities as well as
differences in the image of these attacks on Instagram. Above all, this analysis confirms a
strong similarity of user content in all locations, but at a more detailed level it also points
to their local specifics such as different forms of communication by sharing various mottos

and symbols.
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Predmluva

Téma promény obrazu méstského prostoru v oblasti teroristickych utokti na siti Instagram
bylo pro tuto préaci zvoleno jednak z toho divodu, ze samostatné studium obsahu této sité
nema v akademickém prostfedi prili§ velké zazemi, piestoZze v porovnani s ostatnimi
socidlnimi sitémi, kterym je veénovéna v¢EtSi pozornost (jako naptiklad Twitteru),
pfedstavuje neméné bohaty a nemén¢ atraktivni studijni material. Instagram navic patii dle
aktudlnich statistik k jedné z nejvyhledavanéjsich socialnich siti na svété — aktudln€ ma jiz
vice nez jednu miliardu uzivatelti. Druhy neméné dilezity divod vybéru tohoto tématu
vychézi z Cist€ vizualni povahy sité Instagram, nebot’ jeji obsah dokaze poskytnout cenna
vizualni svédectvi o zZivoté v urcitych komunitach a prostfedich ¢i v konkrétnich mistech
v konkrétni ¢as — jako v této praci napiiklad v obdobi teroristickych tokd v evropskych
metropolich.

Hlavnim vyzkumnym vzorkem jsou zde instagramové fotografie z konkrétnich
meéstskych lokalit zasazenych teroristickymi utoky v listopadu 2015 v Pafizi a v bieznu
2016 v Bruselu. N¢kolik tisic snimkil je podrobeno vizudlni obsahové analyze, ktera
spoc¢iva nejprve v okoddovani veskerého obsahu dle zvolenych kddovacich kategorii a
nasledné v kvantitativnich analyzach sebranych dat, které¢ jsou celkem dvé. Vysledky prvni
obsahové analyzy poskytnou odpovéd’ na otazku, zda se v disledku teroristickych utokti
v PafiZi v listopadu 2015 méni obraz konkrétniho méstského prostoru na siti Instagram
(v tomto piipad¢ v okoli klubu Bataclan v Pafizi), ¢i nikoli. Zevrubné je pfitom popsano,
jakou ma tato proména podobu a zda se projevuje kratkodobé ¢i dlouhodobé. Druha
obsahova analyza pfinese srovnani instagramového obsahu sdileného v den teroristickych
utokd, ke kterym doslo v kratkém Casovém rozmezi ve dvou evropskych metropolich:
v Pafizi v listopadu 2015 a v Bruselu v bfeznu 2016. Vysledky této analyzy ptinesou
poznatky o podobnostech a odli$nostech obrazil téchto ttokd.

Zakladnimi teoretickymi vychodisky této prace jsou teorie fotografie (zejména
digitalni), jeji vztah k realité¢ a role ve spolecnosti, dale studie zabyvajici se proménou
méstského prostoru, at’ uz v disledku pfirozeného vyvoje, nebo napiiklad nasledkem
tragickych udélosti, a v neposledni fad¢ téZ studia paméti, pamatnikil a piety ve vefejném

prostoru (véetné toho virtualniho).



1. Uvod

Zijeme v dob& ovladané obrazy — riizné variace tohoto tvrzeni se objevuji v dilech mnoha
autorti zabyvajicich se obrazem uz pifinejmensSim sedmdesat let. Teoreticka fotografie
Susan Sontag naptiklad mini, Ze ,,spolecnost se stava ,moderni‘, kdyz jednou z jejich
hlavnich c¢innosti je vytvareni a konzumace obrazii. ““ (2002: 137) Vizudlni teoretik W. J. T.
Mitchell zase nazyva ,,problém obrazii“ problémem jedenadvacatého stoleti. (2016: 15)
Obrazy vidime vsude: sledujeme je v televizi, prohlizime si je v masmédiich, vyskakuji
nanas z kazdé webové stranky, mijime je v ulicich... Navic je sami produkujeme a
sdilime, dokonce uz nejen s lidmi v nasem bezprostiednim okoli, ale prostiednictvim
socialnich siti prakticky s celym svétem. I proto se obraz ve svych riznych podobach stal
zajmem fady akademickych oborti. Zabyvad se jim sémiotika, filozofie, studia filmu,
masmédii, uméni a pomérné nove také vizualni studia.

Rozsifeni mysleni o obrazech definuje W. J. T. Mitchell jako ,,obrat k obrazu®.
Tento termin zachycuje uréitou proménu v odvétvi humanitnich véd; zménu paradigmatu,
ktera historicky nasleduje po ,,obratu k textu“. Konkrétn¢ji Mitchell popisuje ,,obrat
k obrazu* jako ,,postlingvistické, postsémiotické znovuobjeveni obrazu jakozZto komplexni
interakce vizuality, aparatu, diskursu, tél a figurdlnosti. Je to pochopeni, Ze divactvi
(hledeni, zirani, letmy pohled, praktiky pozorovani, sledovani a vizualni slasti) mohou byt
stejné  hlubokym problémem jako rozlicné formy cCteni (desifrovani, dekodovani,
interpretace atd.). (...) I kdyz je problém obrazové reprezentace stary jako lidstvo samo,
praveé ted na nds doléha tak, ze pred nim neni uniku, silou dosud nevidanou a na vsech
urovnich kultury od nejvytribenéjsich filozofickych spekulaci po nejvulgarnéjsi vytvory
masmédii. ““ (ibid., 29)

Onu dulezitost studia divactvi, o kterém se Mitchell zminuje ve vztahu k obrazu,
1ze doplnit také teorii britského kritika, spisovatele a vytvarnika Johna Bergera, pro néjz se
,vidéni‘ stalo velkym tématem nejen jeho publikace Zpusoby videéni, jeZ navazuje na jeho
neméné uspeSny projekt pro televizi BBC ze 70. let. Pohled je pro néj dilezitou soucasti
naSeho vnimani a uchopovéni svéta, nebot’ nikdy neni nevinny. ,, Zpiisob, jakym vidime
veci, je ovlivnén tim, co vime ¢i cemu verime. (...) Nikdy se nedivame pouze na jedinou
vec, vzdy se divame na vztah mezi vécmi a nami. Nas pohled je v nepretrzZité cinnosti,
neustale v pohybu, bez prestani udrzujici véci okolo sebe v dohledu, utvarejici, co je

pro nas v dany okamzik pritomné. ** (Berger, 2016: 6-7)



Zptisoby vidéni je vSak nutné chépat také v obrazu samotném, ne jen v divackém
¢teni. ,, Kazdy obraz predstavuje zpiisob videni. Dokonce i fotografie. Na rozdil od toho, co
se o fotografiich predpokldada, nejsou pouhym mechanickym zaznamem. Pokazdé, kdyz
divame na fotografii, jsme si, jakkoli nepatrné, védomi pritomnosti fotografa vybirajictho
dany pohled z nekonecného mnozstvi dalsich moznych pohledii. “ (ibid., 8)

Subjektivita pohledu a fotografického zachycovani okamzika je téma stale velice
aktualni a predstavuje také diilezitou slozku studia digitalni fotografie a vizualniho obsahu
socialnich siti, jak postupné ukazou i néasledujici kapitoly. I pies svou neobjektivitu mohou
tyto obrazy piindSet cennd vizudlni svédectvi, naptiklad o vyvoji krizovych situaci
na urcitych mistech a jejich vlivu na okolni zivot ¢i konkrétni prostor. Tato svédectvi
nabizeji v lecCem jiny pohled nez psané texty nebo obrazy publikované v masmédiich.

Zkoumanim téchto vizudlnich svédectvi se bude zabyvat zejména druhd ¢ast této
prace, kterd prednese dvé obsahové analyzy vizualnich obsahi na siti Instagram z obdobi
teroristickych utokl. Prvni analyza, jez prozkouma instagramovy obsah v obdobich pied,
béhem a po utocich v Patizi v listopadu roku 2015, urci, zda mély tyto udalosti vliv
na proménu instagramového obrazu méstského prostoru v okoli klubu Bataclan, ktery
se stal hlavnim cilem Utokd. Tento vliv maze byt kratkodoby i dlouhodoby a muze se
projevit naptiklad proménou ¢i rozsSifenim spektra vizudlnich atrakci, neboli vyraznych
prvkl snimkd, které v divdkovi vyvolavaji smyslovou reakci.

Druhé analyza srovna lokalni instagramové obsahy z né€kolika hodin nasledujicich
po utocich v PafiZi v roce 2015 a v Bruselu v bfeznu roku 2016. Komparace nasledné urci,
zda (a ptipadné jak) se obrazy teroristickych utokli ve dvou riznych metropolich od sebe
odlisuji a v ¢em jsou si podobné.

Vlastnim analyzdm bude v prvni €asti prace pfedchazet predstaveni teoretickych
vychodisek pro studium, piedevsim digitalnich, vizualnich obsahil a souc¢asné aktualniho
stavu poznani na poli vizualni analyzy socidlnich siti. A jelikoz je takové studium znacné
multidisciplinarni, pfinesou tyto casti vychodiska nejprve z déjin a teorie fotografie,
v ramci nichz bude blize rozebran vztah fotografie k realité a jeji neustale se proménujici
role ve spolecnosti. Dale budou kratce predstaveny téZ teorie zabyvajici se méstskym
prostorem, jez jsou klicové pro chdpani jeho promén — at’” uz jsou zplsobeny piirozene
vlivem c¢asu, nebo spontanné, napiiklad nésledkem tragickych udalosti. Zavér prvni,
teoretické Casti se presune na pole studii paméti, pamatnika a piety ve vefejném prostoru
(jak v tom fyzickém, tak virtudlnim). Na néj jiz plynule navézou analyzy prakticky
zkoumajici tyto aspekty na zvoleném instagramovém vzorku.
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2. Fotografie: od daguerrotypie az po Instagram

Uvod prace zminil v souvislosti s fotografii téma subjektivity autora. To sice v dne$nim
studiu fotografie neni ni¢im novym, ale v dlouhé historii fotografie nebylo vzdy platné.
Nasledujici podkapitola tak nabidne stru¢né nastinéni vyvoje smysleni o fotografii. Na ni
dale navaze cast vénovana osobni fotografii, digitalni fotografii a fotografii na socialnich

sitich.

2.1  Vyvoj smysleni o fotografii v jejim vztahu ke skute¢nosti

Vprvni poloving 19. stoleti, tedy v obdobi vynalezu daguerrotypie, !

panovalo
ptesvédcCeni, ze ,,fotografie reprodukuje prirodu s vérnosti rovnou prirodé samotné. Arago
a Gay-Lussac pri podpore navrhu zdkona o zakoupeni Daguerreova vyndlezu
francouzskou vladou jasali nad ,matematickou presnosti‘ a ,nepredstavitelnou preciznosti
kazdého detailu, jejz fotograficky pristroj postihne. (Kracauer in Cisaf, 2004: 28) I proto
se fotografie brzy ujala véda, mimo jiné ji vyuzival naptiklad Charles Darwin, ktery ji dal
pfednost pfed rytinami ve své studii emoci ¢lovéka a zvitat. (ibid., 28)

Rozvoj fotografie v Evropé, a zejména ve Francii, $el také ruku v ruce s rozsifenim
pozitivismu — zpisobu mysleni ¢i mysSlenkového postoje, ktery v dobé industrializace
misto metafyzickych uvah stavél do poptedi védecky pftistup. ,, Pozitivisticka mentalita
usilovala o vérné, zcela neosobni podani skutecnosti (...), diileZita byla nepredpojata
objektivita v zobrazovani viditelného svéta. (ibid., 29) Neni bez zajimavosti, Ze v uméni
se tato tendence Casové shoduje s nastupem realismu.

K upousténi od realistickych tendenci, stejné jako k postupnému obratu vnimani
fotografie jako objektivniho zaznamového média, dochazi az v prvnich desetiletich
20. stoleti. Vedle jinych 1 Sigfried Kracauer, kulturni teoretik, ktery se ve své dob¢ hlasil
k mySlenkdm frankfurtské Skoly, hovofi ve svém textu zroku 1960 o fotografii jako
o médiu, vnémZ nelze dosahnout objektivity. (ibid., 37) V mySleni druhé poloviny
20. stoleti panuje v tomto nazoru vesmés shoda; najdeme ho napiiklad v dile Rolanda
Barthesa, Pierra Bourdieu, Susan Sontag, Alana Sekuly, Viléma Flussera, z ¢eskych

teoretikll naptiklad u Michala Janaty nebo Filipa Laba a Pavla Turka. ,, Fotograficky obraz

! Daguerrotypie je prvni uspésny fotograficky proces v historii fotografie piedstaveny v roce 1839 ve Francii.
Jejim zakladem je vysoce vylesténa kovova deska z tenké vrstvy stiibra na médéném podkladu. Oproti
fotografickému papiru neni ohebna a pruzna, ale pevna a t€zsi. Proces je pojmenovan po jeho vynalezci
Louisi-Jacquesovi-Mandé Daguerreovi, ktery na ném ptivodné spolupracoval s Nicéphorem Niépcem,

francouzskym vynalezcem fotografie. (Daguerreobase, 2014)
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(...) nemiize byt jen cirym prithledem na néco, co se stalo. VZdycky jde o vyjev, ktery si
nekdo zvolil, nebot fotografovat znamenda ,,oramovat‘* urcity prostor, a to zase znamend
neco vyloucit. K ruznym podfukiim se snimky mimoto dochdzelo uz ddavno pred érou
digitalni fotografie a manipulaci Photoshopu: fotograf skutecné vidycky mohl skutecnost
zkreslovat,“ piSe naptiklad Susan Sontag. (Sontag, 2011: 45) Velmi podobné se
o fotografii vyjadiuje i Michal Janata: podle néj fotograf pracuje se skutecnosti, ktera je na
ném nezavisla, ale to jesté neznamend, Ze zobrazuje objektivni realitu. ,, (...) nezobrazuje
realitu, ale pravé hranici mezi samostatnosti skutecnosti a tou casti reality, ktera je
fotografovi k dispozici v jeho autorské intenci. *“ (Janata, 2015: 17) Proces fotografovani je
i pro ngj ,,decizi“, tedy rozhodnutim, co prostfednictvim fotografie vyjmeme ze svéta a
prohlasime to vyjime¢nym. (ibid., 25)

Vilém Flusser zasSel vtomto sméru jest¢ dal, nebot’ hovoii o fotografii (resp.
o technickych obrazech, kam vedle fotografie zahrnuje i film, video, televizi a pocitace)
jako o fikci — nicméné ze zcela jiného divodu nez autofi zminovani vySe. Podle néj je
tteba mnohem vice zohlednit povahu techniky a automatizace v kazdém pfistroji, ktery
pofizuje néjaky obraz. Technické obrazy tak podle n¢j nemohou byt redlné kvili tomu, jak
vznikaji. Nejsou totiz zrcadly, jak ndm mozna veli zdravy rozum. Jsou to projekce,
., zachycuji znaky bez vyznamu, které se k nim priblizuji ze sveta (fotony, elektrony), koduji
je, aby jim daly vyznam. (...) [Tyto projekce] se nesmi desifrovat jako predstavy néceho
tam venku, nybrz jako ukazatelé smérem ven. Musi se kritizovat na zaklade jejich
projektoru, jejich programu. (Flusser, 2001: 49) MySlenku pak uzavird tvrzenim, Ze
., nikoli to, co je v technickém obrazu ukazano, nybrz technicky obraz sam je poselstvim. “
(ibid.) ?

Casto diskutovanym tématem je také univerzalnost fotografie a otazka, zda je to
skutecné médium, které je srozumitelné viem bez ohledu na ptivod, kontext nebo kulturu.
Michal Janata nebo Alan Sekula s takovym tvrzenim zasadné nesouhlasi: kazda fotografie
obsahuje urcity skryty implicitni text, bez kterého by byla nesrozumitelnd. (Sekula in
Cisaf, 2004: 68; Janata, 2015: 19) Podle Janaty je navic konkrétni obraz necitelny bez
pojmového pozadi, které ndm poskytuje zazemi jazyka. Vnimani fotografie neni jen
smyslové vnimani — pfedmét na fotografii si vzdy viazujeme do urcité pojmové soustavy.

(ibid., 33)

2 Toto tvrzeni jist€ ne ndhodou odkazuje na technologického deterministu Marshalla McLuhana a jeho ,, The
medium is the message.
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Ani tyto teorie vSak nepopiraji, Ze fotografie je do jist¢é miry vzdy zaznamem
skutecnosti, reality. Roland Barthes napfiklad poukazuje na fotograficky referent jako
néco, co odlisuje fotografii od jinych systému reprezentace (napiiklad vytvarnych obraz
nebo jazyka). Fotograficky referent je totiz realna véc, ktera vzdy predchazi vzniku obrazu.
Ostatni systémy reprezentace oproti tomu maji jako svij referent pouze fakultativné
realnou véc — tedy na realnou véc pouze odkazuji. , Nemohu v piipadé fotografie * nikdy
poprit, Ze tato vec tu byla. Spojuje se zde tedy dvoji klad: skutecnosti a minulosti. A protoze
tato podminka plati pouze pro fotografii, Ize ji reduktivné pokladat za samu jeji esenci,
noema. “ (Barthes, 2005: 75) Ono ,,toto bylo* ve fotografii, tedy zpfitomnovani okamziku,
ktery se ve stejnou chvili stdva minulosti, rozeznava i Michal Janata. (Janata, 2015: 86, 95)
Tomuto noematu, jak to Barthes nazyva, se navic podle n¢j mnohem vice blizi fotograf-
amatér nez profesiondl — pravé diky absenci mistrovské zdatnosti. Barthes ho nazyva
., umélcem ve stavu nezralosti . (Barthes, 2005: 94)

V soucasné dob¢, kdy analogova fotografie patii spiSe minulosti a digitalni
fotografie mize byt sdilena se svétem naptiklad prostiednictvim socidlnich siti v fadu
sekund, hovoii néktefi teoretici jako Lev Manovich, Geoffrey Batchen nebo v ¢eském
prostiedi Filip Lab a Pavel Turek o mrtvé fotografii, postfotografii nebo fotografii
po fotografii. * Tato éra je charakteristicka napiiklad krizi reprezentace. Do jaké miry je
fotografie vnimana jako pravdiva, pak zavisi natom, jak je obecné vniméana samotna
koncepce pravdy. Pravdivost tohoto média je pfitom vadzana spiSe na modernistické
vniméni svéta, > zatimco digitdlni zobrazeni je soucasti postmoderniho, relativistického
nahledu, podle né&jz je pravda , mestdld, proménliva hodnota, ménici se v zavislosti
na kulture spolecnosti. “ (Léab, Turek, 2009: 49-50).

Teoretici odmitajici pojem postfotografie, mezi které se fadi i Michal Janata,
naopak hovoifi o panfotografismu, tedy vSudypfitomnosti fotografickych obrazl. Je to
etapa vyvoje, vniZz se fotografie stava pln¢ emancipovanou — v minulosti se nejprve

emancipovala od malifstvi a divadla a poté se stala vychozim bodem, od n&hoz se

emancipovala dals§i vizudlni média jako film, technické obrazy (ve smyslu, v jakém je

3 Roland Barthes ve své knize piSe pojem fotografie s velkym F. Pro zachovani pojmové soudrznosti v této
praci jsem se rozhodla i v pfimych citacich Barthesa zménit velké F na malé.

4 Fotografie piestava byt pro tyto teoretiky fotografii proto, Ze ve své digitalni podobé je znakem
pocitacového jazyka, tedy znakem znaku. Tim dochazi k odd€leni fotografie z Casu — ta tedy neni podfizena
chronologii jako fotografie analogova.

5 Soucasti modernity je vnimani pravdy jako ,, stabilni, dosaZitelné, skoro absolutni hodnoty. “ (Lab, Turek,
2009: 49)
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chdpe Vilém Flusser) a novd média. Soucasné technické obrazy jsou natolik socidlné
rozsifené a pronikly do tolika ¢asti lidského zivota, ze je nutné jim podle autora nadale

vénovat zvlastni akademickou pozornost. (Janata, 2015: 134—135)

2.2 Funkce a moc fotografie ve vztahu k paméti

Ptedchozi ¢ast hovoftila zejména o fotografii obecné, o jejim vyznamu a teoriich, které se ji
zabyvaji. Nasledujici ¢ast blize rozebere vyznam fotografie pro spolecnost i jednotlivce,
zejména v jejim vztahu k paméti. Tim se postupné presuneme na pole osobni fotografie,
na némz se tato prace a zejména nadchazejici analyza pohybuje piedevsim.

Jednou z dulezitych funkci (zejména osobni) fotografie je archivace vzpominek.
Spolec¢nost skrze snimky, ale i dal$i zdznamy, pripadné¢ hmotné artefakty konzervuje
okamziky a dulezité udalosti, aby zistala ve spojeni s minulosti. Podle kritického pohledu
historika Pierra Nory je dokonce pro dnesni spole¢nost ¢ typicka ,,posedlost archivaci®,
zasobeni se materialnimi otisky, hromadéni stop, svédectvi a obrazili, a to proto, Ze pro
spoleCnost uz neni pfirozené ,bezprosttedné si pamatovat“. Tento proces zacal uz
s vynalezem pisma a postupné silil s dal§imi, v posledni dobé zejména technologickymi,
vyndlezy. (ibid., 48) Pamét’ dnesni doby je dle jeho slov ,, paméti zaznamendvajici, ktera
prenechava archiviim, aby vzpominaly misto ni.“ (Nora, 2010: 48)

Ptikladem takového archivu je 1 rodinné fotoalbum. Zaznamendavani udalosti a
uspéchti jednotlivel v ramci rodiny je viibec nejstar§im lidovym uzitim fotografie. (Sontag,
2002: 14) K masovému rozsiieni tohoto typu fotografie doslo na pielomu 19. a 20. stoleti.
Diky nému ziskalo toto médium také dileZzity socializa¢ni vyznam — zejména jako ndéstroj
komunikace a sdileni vzpominek. (van Dijck, 2008: 59)

Co z fotografie ¢ini tak oblibeny nastroj pro zaznamenavani a archivaci dulezitych
udalosti, je podle Susan Sontag zejména jeji schopnost zaryt se do paméti. Dosahuje ji
zejména svou piimocarosti, srozumitelnosti a ptistupnosti. ,, Kdyz dojde na to, uchovat si
néco v pameéti, fotografie se zaryva mnohem hloubéji. V dobe, kdy jsme pretizeni
informacemi, nam fotografie poskytuje rychly zpiisob, jak nécemu porozumét, a hutnou

formu, ktera se dobre pamatuje. Fotografie je jako citat, maxima nebo prislovi. Kazdy

¢ Tou jsou vzhledem k obdobi vzniku dila mySlena 80. a 90. 1éta minulého stoleti.

7 Za jejim uspéchem stoji zejména spolecnost Kodak, kterd v této dobé ptedstavila kompaktni, dostupny a
jednoduse ovladatelny osobni fotoaparat. Na jednoduchost ovladani lakala spotiebitele masivni reklamni
kampan se znamym sloganem ,,You press the button, we do the rest”. (Vyplelova, 2018) Ne ndhodou se
celému obdobi této popularizace fotografie v soukromé sféte rika ,,Kodak culture®. (Champion, 2012: 84)
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znas ve sve mysli uchovava stovky fotografii, jez si miize okamzite vybavit.“ (Sontag,
2011: 24) Navic fotografie proptjcuje zaznamenavané udalosti nesmrtelnost a dulezitost,
kterou by bez ni neméla. (Sontag, 2002: 16-17)

Muze vsak byt zradné vnimat fotografii jako Cistou vzpominku, jak upozoriuje
vedle Susan Sontag také Roland Barthes. ,, Snimek (...) vzpominku dokonce zahrazuje,
velice rychle se stava protivzpominkou. (...) Fotografie je nasilna: nikoli proto, Ze ukazuje
nasili, nybrz proto, ze pokazdé svou silou zaplni cely pohled, Ze nic v ni nelze odmitnout,
nic premenit. “ (Barthes, 2005: 88) Piiklad by si asi kazdy vybavil sviij vlastni: nékdy se
staci podivat na rodinnou fotografii z n€jaké konkrétni udalosti a ¢lovek si ji ztotozni se
vzpominkou, piestoze co bezprostfedné predchazelo okamziku snimku a co po ném

nasledovalo, uz si vybavit nedokéze.

2.2.1 Fotografie v okamziku tragédie

Fotografické obrazy mohou diky své moci zaryt se do paméti sehrat dilezitou roli také pii
vyrovnavani se s tragickou udalosti, nebot’ mohou mit az terapeutickou roli. Potvrzuji to
napiiklad zkuSenosti s masovymi tragickymi udéalostmi, jakymi byly napftiklad teroristické
utoky 11.zafi 2001. V informovani o udalostech a v reakcich na né to byly pravé
fotografie, které sehraly dominantni Ulohu — spiSe nez televize a dal§i obrazovd média.
11. zati se stalo jednou z nejfotografovanéjSich historickych udalosti viibec. Marita
Sturken to vysvétluje tak, ze fotografii se na rozdil od televize datfi 1épe mediovat pocit
ztraty. ProhliZzeni snimkl zachycujicich nestésti je prostfedkem jak udalost vstiebat, jak
dosahnout pocitu katarze. Lidé se diky nim zarovei citi jako Gi¢astnici bez ohledu na to, jak
daleko od mista ¢inu v danou chvili byli. Fotografie dokézi zprostfedkovat urcity ,,akt
jednoty*, nebot’ divaci stejné jako pfimi ucastnici se soustfedi na stejnou véc a svym

vlastnim zplisobem si udalost ramuji. (Sturken, 2007: 186—187)

2.2.2 T¥i prvky plsobeni fotografického obrazu: studium, punctum, atrakce

Podle Rolanda Barthesa existuji ve fotografickych obrazech dva prvky, které u divaka
vzbuzuji zdjem o snimek a vkonecném disledku mohou rozhodnout o tom, zda se
konkrétni snimek divakovi ulozi do paméti, nebo ne. Jedna se o prvky studium a punctum.
Studium predstavuje jakési obecné pole, které divakovi oziejmuje téma fotografie a

pfedava mu informaci o vyobrazené scéné (diky studiu tak napiiklad vime, Zze snimek
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zobrazuje povstani v Nikaraguy). Zaroven vzbuzuje vSeobecny zdjem o fotografii;
umoznuje divdkovi porozumét jednak jejimu obsahu, ale také osobé fotografa a jeho
intenci. (Barthes, 2005: 31-33) Oproti tomu punctum je néco, co je soucasti fotografované
scény, ale co naruSuje celé studium. Jde o prvek, ktery divaka hluboce zasahuje, nebot
ze snimku vystupuje, prestoze muze jit o nejmensi detail. Nemusi se nutné jednat o fyzicky
objekt, naopak je to velmi ¢asto jen té€zko pojmenovatelny dojem, ktery divak z fotografie
ziskava. Zaroven vsak punctum neni pfitomno na kazdém snimku; podle Rolanda Barthesa
je to napiiklad reportazni fotografie, kterd punctum zpravidla postrada. (ibid., 32—47)
Pojem, kterym by mohl doplnit pfedchozi odstavec, ackoli pochazi plvodné
z filmovych a divadelnich studii, je atrakce. Jeho autorem je rezisér a teoretik filmu Serge;j
Michajlovi¢ Ejzenstejn, ktery na ptikladu divadelniho prostiedi nazyval atrakcemi jakékoli
agresivni prvky, které v divdkovi vzbuzuji psychologické a emocionalni reakce, az Sok.
(Ejzenstejn, 1974: 78) Nemusi se jednat nutné€ o prvky ¢i scény dramatické, atrakce jsou
piitomné i v komedialnich Zanrech. ® Ve fotografii tak lze (pfenesené) atrakcemi nazyvat

vyrazné prvky snimku, které v divdkovi vzbuzuji uréitou emocionélni ¢i smyslovou reakci.

2.3 0Od,ca-a-été“ k ,je-suis-la“: digitalni fotografie a socialni sité
S néstupem digitalnich fotoaparati a zejména pak jejich integrace v jinych komunikaénich
pristrojich (mobilnich telefonech, tabletech a tak podobné) proslo médium fotografie
uritou proménou. Nové pfistroje, zejména diky jejich kompaktnosti, jednoduchosti
ovlddani a moznosti snadného sdileni, posilily funkci fotografie jako prostfedku
komunikace a formovani identity, které stily v éfe analogové rodinné fotografie spise
v pozadi. Naopak poné€kud zeslabla funkce archivace vzpominek, ackoli se urcit€ neda
hovofit o jejim vymizeni: napfiklad v rodinné fotografii ma nadale své dilezité misto. (van
Dijck, 2008: 58)

Fotografie v digitalni podob¢& v§ak v mnohém navazuje na fotografii analogovou —
o konci ,,analogového véku* fotografie se tak nedd hovoftit. Geoffrey Batchen naptiklad
upozornuje, Ze ,, fotografie nikdy nevyuzivala jen jedné techniky: za dvé ste let svého vyvoje
prodélala cetné a navzdajem protichudné inovacni a archaizacni tendence, aniz by pritom
preziti samotného média bylo sebeméné ohrozZeno.” (Batchen in Cisaf, 2004: 350)

Navazuje pak cennou myslenkou, Ze i1 v digitalni fotografii nadale pretrva i n¢jakéd forma

8 Zptisob chiize Charlieho Chaplina je jednim z ptikladii komedialni atrakce, kterou autor ve své stati uvadi.
(ibid., 78)
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fotografické kultury. ,, Pocitac mozna nahradi tradicni fotoaparat, ale i pak bude nutné
zaviset na smysleni a uvazovani lidi, kteri ho programuji, ovladaji a 7idi. “ (ibid.) Pokud
tedy méame uvazovat o promén¢ fotografie, nesmime zapominat pfedevsim na stav lidskych
hodnot — ty se totiz na proméné fotografické kultury podileji vice nez nastup nové
techniky.

Casto zmitiovana kritika digitalni fotografie se zaméfuje také na nekone&né
moznosti reprodukce a snadnost manipulace. Susan Sontag ale piipomind, Zze
k manipulacim se snimky dochdzelo uz v éfe analogové fotografie. ,, Fotograf vzdycky
mohl skutecnost zkreslovat. Malba ¢i kresba se povazuje za falzifikat, ukaze-li se, ze ji
nevytvoril umeélec, jemuz se piivodné pripisovala. Fotografie nebo filmovy dokument (...) je
povazovan za falzifikat, ukdze-li se, Ze divaka klame ohledné scény, kterou udajné
zobrazuje. “ (Sontag, 2011: 45)

S analogovou fotografii spojuje digitalni fotografii také fada technik a atributi.
Nadale platnd a Siroce pfijimana jsou napiiklad zobrazovaci pravidla z druhé poloviny
dvacatého stoleti. Ty dodnes dodrzuji nejen profesionélni fotografové, ale k vidéni jsou i
na amatérskych fotografiich, naptiklad na profilech na Instagramu, jak vychéazi z rozsahlé
analyzy fotografii na této socialni siti, kterou realizovala Cultural Analytics Lab °
pod vedenim Lva Manoviche. Tato pravidla zahrnuji napfiklad pravidlo tfetin, pravidlo
zlatého fezu, vyrovnani barev a tak podobné. (Manovich, 2017: 58—59) U soucasné osobni
fotografie navic pozorujeme ftadu zobrazovacich tendenci, které rovnéz navazuji
na analogovou fotografii. Tém se budu blize vénovat v nasledujici podkapitole zaméfené
na fotografie na socidlni siti Instagram. Nyni bliZze popiSi pouze nékteré obecngjsi
tendence, jez lze vypozorovat v soucasné osobni fotografii.

Jak jiz bylo naznaceno, osobni digitalni fotografie a soucasnad fotografie
na socialnich sitich maji zesileny komunikaéni aspekt. Ten vedle digitalizace zobrazovaci
techniky posilil s rozvojem komunika¢nich technologii a nasledn€¢ integrovanim
fotoaparatti do pfistrojii, jako je mobilni telefon nebo tablet. Propojeni s komunika¢nimi
technologiemi otevielo uzivatelim cetné moznosti sdileni, ku ptikladu prostiednictvim
e-mailu, internetovych fotoalb, osobnich blogfi, sluzeb typu Flickr !° a dnes zejména
socialnich siti. Fotografie pofizované a sdilené digitdln¢ jsou tak mnohem vice obrazy

zazitkl v realném Case (,,real-time experiences®), jejichz cilem je predev§im dokumentace

® Cultural Analytics Lab je sdruzeni odborniktl, ktefi vyuzivaji datové védy k analyze souc¢asné globélni
kultury. Jeho zakladatelem je Lev Manovich, teoretik novych médii. (Cultural Analytics Lab, 2016)

19 Flickr je webova platforma umoZiujici sdileni fotografii a videi. (Moreau, 2019)
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za ucelem komunikace a zarovenl ne nutné archivace. (van Dijck, 2008: 61-62) Nutno
podotknout, ze v ptipad¢ socidlnich siti plyne okamzité sdileni zazitkid, novinek nebo
pocitl piimo z jejich podstaty. Prvni, co uzivatel vidi na domovské strance Facebooku, je
pole vybizejici ke sdileni aktudlniho obsahu vétou ,,Co se vam honi hlavou?*

Fotografii sdélujici svému divakovi ,.toto bylo* (¢a-a-été), jak v roce 1980 napsal
Roland Barthes, v soucasnosti dopliiuje fotografie sdélujici ,,tady jsem* (je-suis-1a). Ta jiz
neodkazuje na minulost subjektu a jeho smrtelnost, ale naopak potvrzuje pfitomnost.
(Champion, 2012: 87) A nejen to, u fotografii na socidlnich sitich 1ze velmi Casto narazit
na snimky, které jsou ve vztahu k ¢asu anticipacni. To znamend, ze pfedmétem fotografie
je néco, co si fotograf bude moci uzit az po vytvotreni snimku, tedy mimo jeho hranice.
Takové fotografie tedy predchazi redlnym prozitkiim — k tém teprve dojde. Naptiklad (dnes
tolik populdrni) fotografie jidla na socidlnich sitich zpravidla vznikaji pfed jeho
konzumaci; stopy po konzumaci jsou Casto dokonce povazovany za naruSeni snimku.
Samotny akt jidla nebo piti, ktery nasleduje, se tak stdva jakousi ozvénou obsahu, jez uz

byl nahran na profil a sdilen. (ibid.) (Obr. 1)

Obr. 1
Priklady ,,anticipa¢ni fotografie*
Zdroj: Instagram

Jedna z charakteristik digitalni fotografie, tedy ze jde o medidtora zkuSenosti a aktudlniho
prozitku (je-suis-1a), uzce souvisi také s trendem fotografii a zdznami, které vznikaji Cisté
za Ucelem sdileni. Jde o snimky zamyslené nebo aranzované tak, aby srozumitelné piedaly
informaci o tom, kde se fotograf pravé nachazi a co, jak a kdy déla. Dulezity je pro né
zejména kontext dané chvile, uz mén¢ dulezité je formalni provedeni, jako ostrost snimku,
kompozice a podobné. K této tendenci bychom nasli spoustu piikladii z kazdodenniho
kontextu. Velmi obvyklé jsou na socidlnich sitich naptiklad snimky zriznych

spolecCenskych udalosti: koncertt, vecirkli a tak podobné. Neziidka se jedna o momentky,
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zachyceni atmosféry udalosti — spiSe nez ,,pamatec¢ni snimky*, které¢ si uzivatel zalozi
do osobniho fotoarchivu.

Na socialni sit¢€ se z povahy jejich dostupnosti, jednoduchosti a aktualnosti da Casto
pohlizet také jako na svébytny informacni kanal, ktery miize dopliovat medidlni obsah.
Ptebirani role pracovnika tradi¢nich médii jednotlivcem, v tomto piipadé¢ uzivatelem
socidlnich siti, aby pfinesl svédectvi o konkrétni udalosti, se nazyvad obcansky
zurnalismus !! (Watson, 2012: 467). Stuart Allan, odbornik na tento fenomén ve vztahu k
teroristickym Utoklim nebo ptirodnim katastrofam, ve své analyze fotografii z mista utoku
na bostonském maratonu vroce 2013 zminuje piiklad amerického studenta, ktery
prostiednictvim fotoaparatu ve svém mobilnim telefonu zachytil okamzik vybuchu druhé
bomby a do n€kolika minut ji publikoval na svém twitterovém Uc¢tu. Fotografie se béhem
chvile dostaly do rukou agentury Reuters a odtamtud se rozsitily do médii po celém svéte.
(Allan, 2014: 135-136) Takové priklady dnes nejsou ni¢im neobvyklym. Podle teoretika
Merviho Panttiho si dne$ni doba, zejména v ptipadé katastrof, povstani, valek a podobnych
udélosti, praveé tento obsah reprezentovany urcitou amatérskou estetikou v médiich zada.
(Grayson, 2015: 569)

Podobnym ptikladem je také analyza Cultural Analytics Lab pod vedenim Lva
Manoviche na vzorku 13 tisic instagramovych fotografii z obdobi ukrajinské revoluce
v Kyjevé vroce 2014. Podle autorti jsou to pravé fotografie ze socidlnich siti, které
v okamZicich krize poskytuji mnohem ucelenéjsi pohled na déni neZ masmédia. V ptipadé
ukrajinské revoluce totizZ pfinesly 1 obraz déni v okolnich ulicich ¢i na periferii a podatilo
se jim zachytit, Ze Zivot ve mésté se ani v okamziku krize nezastavil a probihal vcelku
normalné. ,, Lidé dal Ziji své Zivoty a [na socialnich sitich] pridavaji ,likes ‘ jako v kterykoli
jiny den. Vyjimecné zde koexistuje s kazdodennim.* (Manovich et al., 2014) Analyza
socidlnich siti tedy n€kdy mulZe nabidnout pfinosny a nevSedni kontext v porovnani
s obsahy tradi¢nich médii.

Vratime-li se ale k osobni fotografii, je tfeba se zminit jeSté alespon o jedné
dilezité roli fotografie, které si v§ima teoreticka José van Dijck a kterou vyznamné posilil
nastup digitalni fotografie, a to je utvafeni identity. K nému dochdzi zejména diky
soucasnym moznostem libovoln€ se svymi digitdlnimi obrazy manipulovat. (van Dijck,
2008: 63) Jak jiz bylo feceno, Roland Barthes upozornil na ,nasilnost fotografie

ve smyslu, Ze v mysli ¢lov€ka dokaze nahradit vzpominky, vnutit mu obraz minulé situace,

' N&kdy byva oznatovén také jako participativni nebo amatérsky Zurnalismus.
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jak je zachycena na fotografii. A to samé se dé€je s obrazem sebe sama: ¢lovek se Casto
identifikuje se svym minulym ja skrze fotografie z dané doby. (van Dijck, 2008: 63) V éfe
digitalni fotografie vSak tento obraz miize byt o to zkreslengj$i, ¢im vice moznosti
manipulace mame. Od poftizeni snimku k jeho potencidlnimu zafazeni do alba, pfipadné
vytisténi fotografie, ma uzivatel nékolik pfrilezitosti, jak fotografii upravit — miZze ji
napiiklad okamzité po vyfotografovani posoudit na displeji piistroje a ptipadné vyfotit
znovu, a nebo ji méd moznost za pomoci Sirokého spektra nastrojii zpétné upravit, at’ uz
v pocitaci nebo pfimo v mobilnim telefonu. (ibid., 66) Tento zptisob manipulace sice neni
ni¢im novym, s digitalni fotografii a chytrymi komunika¢nimi technologiemi jsou vSak
tyto nastroje dennodenné dostupné vsem uzivatelim — doslova si je nosi s sebou v kapse.
Se socialnimi sitémi ma navic uZivatel moZnost utvafet svoji poZadovanou identitu
v komunité znamych (ptatel, followert atp.).

Dalsi kapitola se vice zaméti na Instagram jakoZzto vizualni socialni sit’, jejiz obsah

bude v druhé ¢asti prace analyzovan.

2.4 Fotografie na Instagramu

Instagram je socidlni sit’, kterd vznikla v roce 2010. M4 podobu mobilni aplikace a slouZzi
k potizovani a sdileni fotografii a videa. Vedle toho svym uzivatelim poskytuje fadu filtra
umoznujicich pohodlnou a rychlou upravu fotografii pfimo v aplikaci. Primarné je ur¢ena
pro mobilni pfistroje — telefony a tablety. (Hu et al., 2014: 595) Jeho typické zpravidla
¢tvercové fotografie jsou exemplarnim piikladem soucasné digitalni fotografie, ale stejné
tak Instagram pfedstavuje prostor pro vyzkum v oborech (vizualni) komunikace nebo

novych médii.

2.4.1 Instagram jako médium vizualni komunikace

Instagram je piikladem virtuadlniho prostfedi, v némz se fotografie stava prostfedkem
komunikace, nebot’ neumoziuje sdilet obsah jinak nez obrazovou formou (Obr. 2), text je
pouze doprovodny. Svym jednoduchym ovladdanim, dostupnosti Sirokého spektra filtri a
mozZnosti okamzZité publikace vybizi Instagram své uZivatele zejména k zaznamenavani a
sdileni okamziki z kazdodenniho Zivota a zéazitkli. Tento aspekt jesté vice zesilil v roce
2016 s nastupem aditivni sluzby Instagram Stories, kterd umoziiuje sdilet instantni

momentky, jez se automaticky smazou 24 hodin po publikaci uzivatelem.
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Obr. 2
Nahled domovské obrazovky aplikace Instagram v opera¢nim systému Android
Zdroj: Instagram

Aspekt ,,redlného Casu“ je tedy pro tuto sit’ zcela zékladni. V disledku toho zde dochazi
k rychlému stiidani obsahu, coz ale podle nékterych kritikii zaroven uzivatelim odpira
moznost vytvofit si k jednotlivym fotografiim vz tah ¢i jen vnimat je jako zachyceni
néceho vyjimecného. Rychly sled velkého mnozstvi snimkli mé za nésledek, ze jednotlivé
obrazy nemaji vahu. Nicméné pravdou je, Ze tato socidlni sit’ nebyla vytvorena ke sdileni
fotografii s vysokou estetickou ¢i vypovidajici hodnotou. Naopak vybizi uzivatele
ke sdileni béZzného a banalniho. (Champion, 2012: 86)

Vedle komunikace je Instagram pro uZivatele nastrojem socializace a utvafeni
identity. Uzivatel zde mé svij profil a jeho nové piispévky jsou fazeny do ptehledu
fotografii (feed) vSech jeho sledujicich (followers). Snimky na domovské obrazovce
aplikace si uzivatelé prohlizi jako dlouhy filmovy pas poli¢ko po policku. Prestoze tviirci
sit’ vymysleli tak, aby jeji fotografie pfipominaly instantni fotografie (polaroidy) urcené

k zachycovani momentek, '

obsah profili uzivatell Instagramu je naopak intenzivné
kuratorovany. (Manovich, 2016) Né&kteti sit’ nazyvaji aZ narcistnim médiem, které dava

prostor individualismu a egocentrické perspektivé. (Champion, 2012)

12 Polaroid je lidové oznaceni instantnich fotografii, ale také fotoaparatii zaloZzenych na samovyvoldvacim
filmu. Tento typ fotografii se stal masové popularni zejména v 70. letech. (Manovich, 2016: 16)
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Ackoli je Instagram typickym novym médiem, tak podobné jako u spousty jinych
technologii a platforem jej nelze vnimat oddélen¢ od jeho pfedchidci. Samotnd estetika
aplikace ptredevsim nasleduje soucasny masivni trend nostalgie. Naptiklad skutecnost, ze
jediny format fotografie, ktery ptivodné umozioval, byl ¢tvercovy, je dalSim zcela jasnym
odkazem k trendu instantni fotografie, jez ptiSel s nastupem fotoaparati Polaroid a Kodak
Instamatic na trh v 70. letech. '3 Vedle formatu snimkii na Instagramu je to ale také paleta
snimku lze napiiklad pfidat ,,patinu“, nartzovélé zabarveni, vybledly efekt a podobné.
(Manovich, 2016: 111)

Co se tyce samotnych fotografii sdilenych na Instagramu, tak i na nich nalezneme
fadu navaznosti a odkazl na fotografii 20. stoleti. Lev Manovich napiiklad upozoriiuje, ze
Instagram na rozdil od fady svych pfedchidct (zminéného prvniho fotoaparatu Kodak ¢i
Polaroidu) nevytvari unikatni fotografickou kulturu, ktera by se vyznacovala specifickou
estetikou. Misto toho navazuje na fadu tradi¢nich postupi: na uzivatelskych (a firemnich)
profilech nalezneme ekvivalenty fotografickych zanrd, jako jsou amatérska fotografie,
momentky, profesiondlni a reklamni fotografie, portréty, mdodni a produktova fotografie a
dal$i. Neznamena to vSak, ze Instagram neni v ni¢em inovativni. Napiiklad moznost
sdileni instagramovych fotografii na jinych socialnich sitich (Facebook, Twitter a
podobn¢) a dalSich platformach (Mixi, Weibo a tak dale) je zcela vyjimecna a v historii
socialnich médii nema obdoby. (ibid., 17)

Vratme se ale k obsahu instagramovych fotografii. Jaky konkrétni typ obsahu na
této siti prevazuje? Lev Manovich a jeho kolegové z Cultural Analytics Lab ptisli béhem
své analyzy patnacti miliond instagramovych snimk sdilenych mezi lety 2012 a 2015 v 16
metropolich na to, Ze vétSina fotografii cti piivodni zamér socidlni sité, tedy jednd se
o zdznamy kazdodenniho Zivota. (ibid., 27) VétSina fotografii navic odpovida ,,domacimu
modu®, tedy konceptu sdileni fotografii, ktery definoval Richard Chalfen v roce 1987.
»Domaci mod“ ve fotografii 80. let pfedstavoval inklinaci ke sdileni snimku, které
zobrazovaly zejména tradicni soukromé a rodinné uddlosti, jako jsou narozeniny nebo
rodinné dovolené. Tyto fotografie se sdilely zejména s rodinnymi pfislusniky a prateli.
V éfe Instagramu se ,,domacim modem* rozumi vedle sdileni snimki ze soukromych

udalosti také fotografie jidla, vecirkli, selfie a podobné. Co vSak v podstaté zlstava

13 Tyto fotoaparaty piinesly ve své dobé& revoluci v osobni fotografii. Na dne$nim trhu s osobnimi fotoaparaty
1ze také pozorovat jistou nostalgii po jejich estetice: prodavaji se nejriznéjsi obdoby instantnich fotoaparatt
v soucasném designu véetné typického specialniho fotopapiru.
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neménné, je, Zze uzivatelé na Instagramu zpravidla sdili fotografie, které jsou pfedmétem
jejich vlastniho zdjmu a zajmu jejich nejbliz§iho okoli — spiSe nez ciziho publika. (ibid.,
30-31)

Podle analyzy Cultural Analytics Lab lze na Instagramu vysledovat tfi typy obsahu:
vSedni, profesionalni a designovany. Zatimco profesionalni a designované fotografie jsou
ptikladem ambicidézniho obsahu, v némz je dbano na formalni podobu snimkii a jehoz
sdileni ma obycejné za cil zisk velkého poctu ,likes* a novych ptiznivet (followers),
vSedni fotografie zachycuje zpravidla zazitky, situace nebo jednotlivce ¢i skupinu lidi. To
vSe Casto bez vétsiho dirazu na formalni Gpravu fotografii. (ibid., 39—70) Analyza trojice
autorti z Arizona State Univesity, kterd se zaméfila na témata instagramovych fotografii,
pak odhalila osm nejcastéjSich typt snimki: selfie, ptatelé, aktivity, obrazky obsahujici
text, jidlo, pfistroje, moda a zvifata. Nejvétsi zastoupeni pfitom podle nich maji selfie a

pratelé, naopak nejméné moda a zvitata. (Hu et al., 2014: 595-597)

2.4.2 Instagram v Cislech

Mobilni socialni sit’ Instagram byla spusténa v fijnu roku 2010 a jiz od svého pocatku se
tésila velkému z4jmu. Do dvou mésicii dosdhl pocet jejich aktivnich uzivatelli jednoho
milionu a jeden rok od zaloZeni uz méla uZivatelti 10 miliont. (Woods, 2013) K dneSnimu
dni piesahuje pocet jejich aktivnich uzivatelti jednu miliardu '* (Instagram Info Center,
2018) a jednd se o Sestou nejpopularnéjsi sociadlni sit’ na svété. Aktualné ji pred¢i jen
Facebook (ktery ma celosvétoveé vice nez dvé miliardy uzivateli), YouTube, WhatsApp,
Facebook Messenger a WeChat. (Statista, 2019) Za poslednich pét let se pocet uZivatel
Instagramu vice nez zdesetinasobil: statistiky z roku 2013 uvadéji 90 milionti aktivnich
uzivateld, v roce 2015 uz jich bylo 400 miliond. (Graf 1) Dle udaji Omnicore vyuziva

Instagram necel tietina celosvétové internetové populace. !° (Aslam, 2018)

14 Jedna se o aktivni uzivatele mési¢né (piesné znéni ukazatele je: Total Number of Monthly Active
Instagram Users); data ze zari 2018.

15 Internetova populace je pojem oznacujici jedince, ktefi vyuzivaji internet.
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Number of monthly active Instagram users from January 2013 to June 2018 (in
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Graf 1
Pocet aktivnich uzZivateli Instagramu od ledna 2013 do ¢ervna 2018 (idaje v milionech)
Zdroj: Statista, 2018a

Nejvyuzivangjsi je Instagram ve Spojenych statech, kde ma 121 miliont uzivateld, dale
v Indii (71 miliont uzivateli) a v Brazilii (64 miliont uzivateltr). Jedinou evropskou zemi,
kterd se objevuje v Zebticku deseti nejaktivnéjSich statl, je devatd Velka Britanie s 23
miliony uzivatelli Instagramu. (Statista, 2018b)

K dne$nimu dni se na Instagramu vyskytuje celkem 51 miliard fotografii, pfi¢emz
denné nahraji uzivatelé po celém svéte vice nez 100 miliont snimkd. (Aslam, 2018)

Ve Francii, tedy zemi, z niz budou v nasledujici ¢asti prace analyzovany fotografie
z Instagramu, byla tato socidlni sit’ podle dat Hootsuite v roce 2017 Sestd nejpopularné;si.
(We Are Social Singapore, 2017) M¢la 22% penetraci mezi internetovymi uZivateli (ibid.).
Aktudlné mé necelych 17 milionti uzivateli (NapoleonCat, 2018a).

V Belgii, tedy druhé zemi, z niz budou v nasledujici ¢asti analyzovany fotografie,
byl Instagram v roce 2017 patou nejpopularné;si siti, k jejimu pouzivani se hlasilo 26 %
internetovych uzivateld. (We Are Social Singapore, 2017) Jeji aktudlni uzivatelskou
zékladnu tvoii 3,4 milioni uzivatel. (NapoleonCat, 2018b)

Pro srovnani l1ze uvést statistiky z ¢eského prostfedi. Zde ma Instagram aktualné
dva miliony uZzivatell, pficemz nejpopularnéjsi zistdva — stejné jako celosvétoveé —

Facebook se zédkladnou péti milionti uzivateli. (NapoleonCat, 2018c¢)
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2.4.3 Instagram a vizualni obsah na socialnich sitich jako pfedmét akademického
zajmu

I pfesto, ze mé Instagram v souCasnosti pfes miliardu uzivatell na celém svéte,
akademicky zajem o néj by se dal oznacit spiSe jako vlazny. V kritickych teoriich
socidlnich médii, které nabizeji autofi jako José van Dijck nebo Christian Fuchs, je sit
spiSe upozadéna ve prospéch popularnéjsich siti, Facebooku nebo Twitteru. Studii
zamé&fenych vyhradné na Instagram, je rovnéz spiSe hrstka. Situace se vSak pomalu méni a
textll na toto téma postupné piibyva.

Studie zabyvajici se obsahem na Instagramu, které spadaji do ,,sociologického
proudu®, do n¢hoz lze zahrnout 1 dva autory zminéné vyse, se vétSinou vénuji konkrétnim
aspektiim této socialni sité. Naptiklad ¢lanek zminény v této praci od Charlotte Champion
(2012) nabizi kriticky pohled na komunikacni a socializacni funkci publikovanych
fotografii. Podobn¢ k Instagramu pfistupuje i Yasmin Ibrahim (2015), kterd zde zkouma
estetiku kazdodenni fotografie, popisuje banalizaci sdilenych témat a celkovou
komodifikaci kazdodenniho Zivota, ke které dochazi prostfednictvim jeho neustalého
zachycovani mobilnimi telefony a sdileni se svétem. Tato témata jsou v akademickych
textech tohoto zaméteni bézna. Oblibenym tématem sociologli a védcli medidlnich studii je
v instagramovych obsazich také sebeprezentace, ob¢ansky zurnalismus a z téch konkrétnéji
zamétenych naptiklad politickd komunikace nebo komunikace znacek.

Jednim z autor?i, ktefi se Instagramu dlouhodobé& vénuji a poskytuji k jeho studiu
cenna vychodiska, je Lev Manovich, autor knihy /nstagram and Contemporary Image
(2016) a ¢lankh Zooming into an Instagram City: Reading the local through social media
(2013) ¢i What Makes Photo Cultures Different? (2015; spolecné s dalSimi autory).
Manovich je rovnéz jednim z autort projektu Selfie City (2014), ktery ptedstavuje analyzu
autoportrétd, neboli takzvanych selfies, z prostiedi péti svétovych metropoli. '¢ Autor
reprezentuje jakysi ,,datovy proud* studii na toto téma, nebot’ se pfevazné€ zabyva strojovou
analyzou rozsahlych vzorkd obsahu. V ném nasledné rozeznava lokalni tendence uZivatela
nebo provadi srovnani se vzorky z jinych meést, zemi, ptipadné¢ obdobi. Jeho pfistup je
zaroven znac¢né multidisciplinarni, nebot’ ke svym zavé€rim vyuzivd poznatkil z déjin
umeéni, estetiky, sociologie, medidlnich studii nebo datové vedy.

Zminéni Lva Manoviche nas pfivadi na pole empirického vyzkumu Instagramu a

socidlnich siti obecné. Prozatim jedinou obsahovou analyzou instagramového obsahu,

16 Vysledky jsou vefejné dostupné v interaktivni podobé& na webové strance selfiecity.net.
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kterd se pokousi o ustaveni zakladni typologie uZzivatelll a sdilenych fotografii, je studie
autora Yuhenga Hua a jeho kolegli (2014). Dalsi studie vyuzivajici podobnou metodu uz
maji spiSe uzSi zameéteni: zkoumaji napiiklad fotografie konkrétni skupiny uZzivatelt
(naptiklad komunity blogeri — Ramos-Serrano a Martinez-Garcia, 2017), nebo se zamétuji
na obsah sdileny v konkrétni oblasti ¢i méstech (Manovich, 2016; Boy a Uitermark, 2017)
nebo studuji obraz konkrétnich udalosti (Manovich et al., 2014).

Pro analyzu obrazu udélosti se Instagram jevi jako idealni platforma, nebot’ na ni
uzivatelé sdili vyhradné obrazovy material doplnény zpravidla jen kratkym textem. Presto
takovych studii zatim existuje jen malo. Lze pfipomenout jiz zmifiovanou rozsahlou studii
Manoviche et al. (2014) na téma obrazu ukrajinské revoluce v Kyjeve.

Pokud vs$ak rozsifime pole studia vizualnich obsahti na téma konkrétnich udalosti 1
na ostatni socidlni sité, najdeme jiz podstatné vice analyz. VétSina z nich se pfitom
zaméfuje na obrazy sdilené na Twitteru. Muze se jednat o rizné typy udalosti, nicméné
silnou kategorii tvofi pravé analyzy fotografii z oblasti konfliktd, krizi a teroristickych
utokll. Takto zanalyzovany jsou obrazy z egyptské revoluce v roce 2011 (Kharroub a Bas,
2016), dale z utokli na bostonském maratonu (ve srovnani s utokem na britského vojaka
v Londyné€) v roce 2013 (Allan, 2014), v Pafizi v roce 2015 a v Bruselu v roce 2016 (Bruns
a Hanusch, 2017; Cvetojevic a Hochmair, 2018). Existuji téZ obrazy udalosti jako utokt
v Norsku v roce 2011 (Kaufmann, 2015) nebo utokii ve Stockholmu v roce 2017 (Eriksson,
2018), ty jsou vSak zaloZeny ne na vizudlni analyze, ale na analyze textové, nebot

zkoumaji statusy sdilené v daném misté, jejich komentare, hashtagy a podobné.
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3. Meéstsky prostor a (ne)mista paméti — offline i online

Pro dotvoreni teoretického ramce pro analyzu, jejimz predmétem budou fotografie
méstského prostoru v mistech teroristickych tutokt, se tato kapitola bude zabyvat pojmy
mésto, mestsky prostor a misto, stejné jako praktikami, které je utvari. ,,Praxe mésta®, zivot
lidi v ném, jeho proména a vztah s jeho obyvateli jsou pro praci dilezité, nebot’ jsou to
(vedle jiného) pravé nejriznéjsi udalosti a lidska ¢innost, které méstsky prostor pomahaji
utvaret. Tyto aspekty nachézeji teoreticky zéklad v oborech a disciplinach, které méstsky
prostor zkoumaji z jiné perspektivy nez napiiklad urbanismus nebo topografie, patii mezi
n¢ filozofie, sémiotika, literarni véda nebo studia paméti.

Pro ucely néasledujicich podkapitol i pozd¢jsi analyzy je uzite¢né kratce rozlisit
mezi pojmy misto a prostor. Jejich vztahu se vénuje francouzsky sociolog a filozof Michel
de Certeau ve svém dile The Practice of Everyday Life (1980). Zatimco misto (anglicky
place, francouzsky lieu) ptedstavuje fad, okamzitou konfiguraci pozic, prostor (anglicky
space, francouzsky espace) je praktikované misto, zahrnuje sméry, rychlost, Casové

proménng; piedstavuje tedy pohyb, ktery se v ném uskuteciiuje. (de Certeau, 1984: 151)

3.1 Mésto a jeho utvareni

Ceska literarni védkyn& a spisovatelka Daniela Hodrova patii k autorim, ktefi pojimaji
mésto jako text. !7 Text totiz divno neni jen pojem literatury, naopak jeho aplikaci
v neliterarnich sférach se podle autorky pojem rozsifuje a také zptesnuje. Chapani textu
jakozto jevove, grafické podoby dila, pro néjz je typicka strukturovanost, vyjadienost a
uzavienost se v druhé polovin€ minulého stoleti posunulo — pies lingvistické teorie
upozad'ujici autora, nasledné teorie znovu uznavajici jeho dulezitost a teorie zdlrazinujici
provéazanost textll s jinymi texty az ke vnimani textu jako prostfedku, ktery ,,umoznuje
setkani a vzajemnou komunikaci sfer, jez o sobé driv nevédely, napriklad literarni teorie a
teatrologie s antropologii. Mohlo-li se pred nékolika desetiletimi zdat, Ze slovo text
vztazeno k jinym nez literarnim objektiim je mineno metaforicky, Ze se tu jedna o dalsi
pripad rozsirovani a rozplyvani pojmu (...), pak se v dnesni dobé ukazuje, Ze pojeti
urcitych systéemii jako textii, nezavisle na tom, zda byly vytvoreny v prirozeném jazyce ci
na zaklade jinych ,jazyku* kultury (lze mluvit o textech malifskych, architektonickych,

o textu mesta apod.), znamena namnoze jejich hlubsi poznani.* (Hodrova, 2006: 14)

17 Mezi dalsi takové autory se fadi také naptiklad Roland Barthes nebo Michel de Certeau.
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Upozoriiuje také, ze ,textovost®, tedy vnimani textového aspektu reality v jejich riznych
sférach, je jednim z charakteristickych projevii postmoderny, pro kterou je typicka
pluralita, diference, spor ¢i multiperspektiva. (ibid., 15)

Meésto pro autorku predstavuje ,, text v pohybu, systém vecné nehotovy a dejici se*
(ibid.). Predstava néfeho materidlniho, zafixovaného, tvrdého, s niz byva pojem mésta
spojovan, je totiz ve skutecnosti spojena jen s jeho architektonickou rovinou. I ta je ale
v tomto smyslu pomérné problematicka, nebot’ do mésta neustdle néco zasahuje, néco se
prestavuje, boura a podobné. Oproti tomu meésto ,,zité€“ neni ni¢im fixované, neni
materialni; ma svou niternost, své védomi a citovou stranku. (ibid., 16)

Dalsimi argumenty pro myslenku mésta jako textu je, ze i mésto ma vlastni
rukopis, své texty neustale ptepisuje, dopisuje, ale i gumuje, a s literd&rnim textem ho
spojuje také ,tekutost”. , Je-li text dila jevem proménlivym, tekoucim, coz souvisi
s proménujicim se vnétextovym ,pozadim ‘ — kontextem, v némz je vniman (...), pak u Textu
mésta je tekutost snad jeste zretelnéjsi. Pri Cteni mésta totiz jako pozadi nefunguje jen
kontext jinych meést, jimz disponuje ctenar-chodec (...), ale i vnéjsi proménlivost mésta
v case — v radu hodin, dni, rocnich dob, a konecné také minulé obrazy mésta, které jsou
pro obyvatele spjaty s urcitymi vzpominkami, s jeho pribéhem — obyvatel mésto tvaruje
na zakladeé vzpominek i svého snéni (...). Tento (osobni) tvar mésta je uz vzhledem ke své
smyslové povaze neustaly, tekouci. * (ibid., 22)

Podobné jako literarni text ma i méstsky text své ctendfe — jsou jimi chodci,
obyvatelé a navstévnici mésta. Pravé oni davaji — v souladu s myslenkou otevieného dila '
— méstskym textim vyznam a mohou se vzepfit jejich formalnimu fadu. Chodci jsou ale
zaroven jednémi z pisatell mésta — feceno slovy Daniely Hodrové se ho ucastni jako
performance. (ibid., 40) Podle Michela de Certeaua chodci mésto utvareji (,,pisi*) svymi
zivoty v ném, napiiklad vytvafenim svych vlastnich tras, ale také zapliiovanim ulic
vlastnimi touhami a cili. Akt chiize se podle n€¢j ma k urbannimu systému jako promluva
k jazyku. (de Certeau, 1984: 97) Jde o chodcovo pfivlastnéni topografického systému;
stejn€ jako si fecnik v aktu promluvy pfivlastituje jazyk. Je to praveé chodec, ktery méni
,misto‘, tedy naptiklad ulici, kterou navrhli urbanisté, v ,prostor*. (ibid., 151)

Ptibuznost textu meésta a literarniho textu lze spatfovat také ve vztahu k paméti.
Mésto je, jak jiz bylo naznaCeno, oporou paméti, hraje v ném dileZitou roli béh Casu.

,Svymi stabilnimi body (historickymi stavbami) a pripominkami uddlosti a lidi [mésto]

18 Oteviené dilo je pojem (a zaroved stejnojmenné dilo) sémiologa a estetika Umberta Eca, ktery tak
oznacuje umélecke dilo, které poskytuje svému recipientovi volnost v interpretaci.
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vzdoruje zapomneni, jimz je (...) ve své vecné promenlivosti, ale i ve svéem kazdodennim

provozu neustale ohrozovan (...). “ (Hodrovéa, 2006: 27)

3.2 Memento mori: pamatniky a pieta ve verejném a virtualnim prostoru

Na myslenku Daniely Hodrové lze navazat teorii Pierra Nory, ktery definoval tzv. mista
paméti. To jsou konkrétni mista, jejichz smyslem existence je zahradit cestu zapominani a
,,zastavit ¢as“; mista — v materidlnim, symbolickém a funkénim smyslu '° —, ktera vznikaji
z vule k paméti, k zapamatovani. (Nora, 2010: 56-59) Dle ceského historika Eduarda
Maura jsou misty pameéti jak historické pamatky typu pomniki, budov a mist spojenych
s vyznamnymi udélostmi, tak i pisné, prapory a jiné vytvory, které ,,spojenim s urcitym
pribéhem nabyvaji symbolického vyznamu a samotnou pamet tak upeviuji, stabilizuji a
zajistuji jeji kontinuitu.” (Maur in Hes, 2016) Podle Nory jsou mista paméti schopna
existence jen diky své schopnosti neustalé¢ promény, kterou jim poskytuje zejména kontext
doby. (Nora, 2016: 56)

Vedle toho, ze Pierre Nora cely koncept ve své eseji obSirné popisuje, stavi se
k nému kriticky. ,, Mista paméti se rodi a Ziji ze stesku po spontdnni paméti, z vedomi, Ze je
treba vytvaret archivy, zavadeét vyroci, pordadat oslavy, prondset nekrology, notdrsky
overovat dokumenty, nebot tyto akty jiz nejsou prirozené. (...) Kdybychom vzpominky, jez
v nich strezime, skutecné prozivali, byly by zbytecné.“ (Nora, 2016: 47)

Pojem mist paméti byva stavén proti pojmu francouzského kulturniho antropologa
Marca Augého, ktery definoval tzv. ne-mista (non-lieux). Jednd se o prostory slouzici
ur¢itému ucelu, napiiklad ptepravé, obchodu nebo odpocinku. Ptiklady mohou byt
supermarkety, obchodni centra, letist¢, hotely nebo fitcentra. Na rozdil
od antropologickych mist, kterd organicky utvareji spoleCenské vztahy, ne-mista utvafeji
pouze vztahy smluvni. Clovéku, ktery se ocitne v ne-misté, se navic jeho smluvni vztah
neustale pfipomind, napiiklad riznymi texty (informacnimi napisy, instrukcemi, zékazy).
Jedinci nejsou v takovém prostoru individualitami, ale spiSe moralnimi entitami. (Augé,
1995: 79-101)

Spojenim pojmll mist paméti Pierra Nory a ne-mist Marca Augého vedlo n¢které
teoretiky k definici tzv. ne-mist paméti. Napiiklad francouzsky historik Tristan Landry

timto pojmem uptesiiuje pivodni definici Pierra Nory. ,, Co nazyvame ,misty paméti‘ jsou

19 V3echny tii aspekty musi byt piitomny soucasng, ackoli kazdy z nich se miize uplatiiovat v rlizné mife. ,,/
misto zjevné Cisté materialni, jako napr. archiv, miize byt mistem paméti pouze tehdy, kdyz je predstavivost
obdari symbolickou aurou. “ (Nora, 2010: 56)
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ve skutecnosti mista moci nebo ne-mista pameti. Pamét je néco, co stoji na okraji, ve stavu
ignorace takovychto mist, kterd jsou jen plody chronologické oficialni historie a historie
politickych udalosti. Takovato mista tak nevznikaji konanim pameti. (Landry in Burgin,
2009: 20) Stejny historik dale pfipomina, ze jedinym autentickym pamatnikem jakékoli
katastrofy nebo tragédie je stopa v zivé paméti prezivSich. Tim vSak nepopird, ze nas
historie mize zasdhnout nepiimo a zaroven jinymi cestami nez skrze spolecenské ritualy.
Néco takového je dle n€j mozné napiiklad skrze fotografii. (ibid., 21)

At uz se priklonime k oznaceni ,,mist vzpominek* pojmy mista ¢i ne-mista paméti,
lze jimi — v souladu steoriemi Pierra Nory i Tristana Landryho — oznalit vefejné
pamatniky konkrétnich udélosti. Mohou to byt pamatniky vyznamnych historickych
udalosti jako prvni svétové valky nebo valky ve Vietnamu, tak i teroristickych utokd, ale
fadi se sem i pamatniky podstatné¢ mensiho spolecenského vyznamu, a sice pamatnicky
obéti nasilnych utokl nebo silni¢nich nehod.

Pamatniky mohou mit ve vefejném prostoru fadu riznych vyznami. At
pfipominaji udalosti vétsi spolecenské zavaznosti nebo jen ty osobni ¢i rodinné, mohou
ztélesiiovat vyjadieni nespokojenosti se zvyklostmi v oblasti pohibivani nebo s formélnosti
a striktnimi pozadavky hibitovii; mohou vzniknout jako jakysi protiklad ,,fadného mista
umrti®; mohou ale pfedstavovat také urcity komunikacni kanal pozistalych, kteti chtéji
upozornit na Spatnou ¢i zbytecnou smrt milované osoby, nebo reagovat na vnimani smrti
jako néceho, co se v moderni spolecnosti stalo takika neviditelnym. Pamatniky vytvarené
pozistalymi pak zejména plni funkci vyrovnani se s traumatickou smrti blizkého. Udalosti
typu teroristickych ttok navic vyjime¢nym zpiisobem spojuji spole¢nost, nebot’ cizi
skupina svévolné a brutdlnim zplisobem ohrozila jeji bezpe€nost a zautoc€ila na jeji hodnoty
a moralni a spolecensky fad. Spontanni pamatniky téchto udalosti tak 1ze vnimat také jako
mista, jejichZ prostfednictvim se vefejnost vyrovnava s pocitem ohroZeni. (Petersson,
2010: 142-150)

Pamatnikiim jako mistim utéchy a vyrovnani se s tragickou udélosti se rozsahle
vénuje 1 americka kulturni teoretiCka Marita Sturken v knize Tourists of History (2007).
Zkouma v ni rizné aspekty spoleCenského truchleni a piety v okamzicich tragickych
udalosti, jakymi byly bombové utoky v Oklahoma City v roce 1995 nebo utoky 11. zafi

v v

2001. 2° V&ima si napiiklad, Ze v USA se v poslednich dekadach rozsitila potfeba rtiznych

20 Autorka se zamétuje vyhradné na udalosti v USA, na vyrovnavani se s tragickymi udalostmi tedy
poskytuje pomérné zizeny pohled. Nicméné piichazi s fadou zajimavych a obecnéji platnych argumentd, jez
jsou relevantni i pro tuto praci.
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spolecenskych ritualli, zejména za Gcelem utéSeni traumatu. Pocatek této tendence spatiuje
vroce 1982, kdy vznikl paméatnik vietnamskych veterant (Vietnam Veterans Memorial)
ve Washingtonu D. C. a navstévnici k nému nosili rizné predméty, jejichZ prostfednictvim
,»promlouvali k mrtvym®. Zanechavani predmétti, kvétin nebo vzkazii na misté tragédie
bylo v minulosti béZzné spiSe na osobnéjsi tirovni, naptiklad na hrobech jednotlivcd nebo
u pamatni¢kl obéti dopravnich nehod. V poslednich letech se vSak v USA stalo takika
soucasti narodni kultury a béznou praxi doprovazejici kazdou tragickou udalost. (Sturken,
2007: 105)

Zejména v zépadnim svété se tato tendence komunitni ¢i ndrodni pospolitosti a
utéchy vyuziva také pro marketingové a obchodni ucely. Marita Sturken to nazyva
kulturou utéchy (comfort culture), jina autorka, Erika Doss, zase materialistickou pamétni
kulturou (materialist memorial culture). Symboly utéchy se v ramci této kultury stavaji
komoditami. (Doss, 2008: 6—14)

Vedle firem pfichazejicim na trh s upominkovymi pfedméty profituje z tragickych
udélosti mnohdy 1 mistni turismus, nebot’ na misté vznikaji turisticky zajimavé pamatniky
a muzea. (ibid.) To se stalo i1 v pfipadé bombovych tUtoki v Oklahoma City v 90. letech.
Samoziejm& by bylo chybné povazovat vSechna muzea a pamatniky za snahu
komodifikovat tragickou udalost. Jak ale poznamenava Marita Sturken, je tfeba myslet
na to, Ze v prostiedi plném sentimentu, jakym pamatniky tragickych udalosti urcité jsou, se
dobte dafi kyci. Jeho spojeni s turismem neni nic nového (pfiveésky, dezertni talifky,
magnety na lednici atp. se symboly mést se prodavaji dlouhd léta), v ptipadé¢ napojeni
na tragickou udalost vSak ky¢ ziskava $ir§i vyznam, prezentuje totiz predstavu jakychsi
univerzalnich emoci, které sdili celé lidstvo bez ohledu na kulturni rozdily, a také

jednoduchych 1€kl na zarmutek. (ibid., 18-25)

3.2.1 Spontanni pamatniky v mistech teroristickych utokd
Mista teroristickych ttokt, ke kterym z podstaty jejich myslenky a definice ' dochazi
ve vefejném prostoru, se velmi Casto takika okamzité stdvaji mistem paméti, zejména

pokud mél utok néjaké obéti. Pozstali i Sirokd vefejnost pokladaji v blizkosti mista

2! Definic terorismu je celd fada; dle teoretika Alexe P. Schmida je to jednak zvlastni forma ¢i taktika
politického nasili s cilem generovat strach, a jednak konspira¢ni kalkulovand, demonstrativni, pfima nasilna
akce, ktera postrada jakékoli pravni ¢i moralni prekazky a cili zejména na civilisty. Vykonavana je zejména
pro svijj propagandisticky a psychologicky dopad na riizna publika a znepfatelené strany. (Watson, 2012:
460)
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kvétiny, které symbolizuji krasu, ale i pomijivost zivota, ptedméty utéchy, svicky, ale také
vzkazy, dopisy, basn¢ a jiné texty. V psanych vzkazech nefiguruji pouze slova utéchy:
Casto se jedna také o projevy zlosti a zdrmutku z necekaného tragického ¢inu. (Doss, 2008:
15)

Obecné se spontannim ¢i do¢asnym pamatniktim pfisuzuje terapeutické role, maji
pomoci zahojit kolektivni psychologickou Gjmu. Nejsou pouze zélezitosti mistni komunity,
naopak svym ritudlnim charakterem pfispivaji k pocitu $ir$i, narodni az mezinarodni
pospolitosti. (ibid., 53) Ana Milosevi¢, ktera nékolik tydnti po utocich v Bruselu v roce
2016 zkoumala misto a reakce na utoky a promlouvala s navstévniky pamatniku, ale
vypozorovala, zZe jednou z motivaci navstévnikli spontanniho pamatniku bezprostfedné
po utocich je 1 urcity vzdor: lidé se nechtéli stat rukojmimi strachu z teroristi. (ibid., 50)

Teroristické utoky poslednich nékolika dekad jsou dobrymi ptiklady udélosti, které
podnitily vznik spontannich pamatnikti: naptiklad bombovy utok v Oklahoma City v roce
1995 nasledovalo né€kolikamési¢ni spontanni vyvéSovani predméti a  kvétin
na improvizovany plot, ktery ohrazoval polozbotfenou federalni budovu (dostal podle toho
nazev Memory Fence; Obr. 3). Stejné praktiky jsou znamé z New Yorku po 11. zafi 2001;
v Pafizi po utoku v redakci Charlie Hebdo pokladali lidé pfed budovu pamatecni predméty,
v Bruselu po utocich v roce 2016 vzniklo spontanni pamate¢ni misto na Place de la Bourse

(Obr. 4) a tak dale.

Plot Memory Fence v Oklahoma City
Zdroj: TravelPhotoBase.com, dostupné z: http://travelphotobase.com/v/USOK/OKCM09.HTM
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Obr. 4
Spontianni pamatnik utoki v Bruselu na Place de la Bourse, biezen 2016
Zdroj: The Independent, 2016, dostupné z: https://www.independent.co.uk/news/world/europe/eights-
suspects-linked-to-brussels-and-paris-attacks-believed-to-beon-the-loose-as-death-toll-rises-a6956 14 1 .html

Rada spontannich pamatnikii je vétsinou odklizena z natizeni mésta po nékolika tydnech az
meésicich, a v nékterych ptipadech je nahradi oficialni paméatnik, muzeum ¢i alespoil
pamate¢ni deska nebo jina trvalejsi pfipominka udalosti. Oblast Ground Zero v New Yorku
dnes pokryva rozsahly pamatnik ob&tem utokt 11. zafi 2001 a je doplnén i muzeem,
oficidlni pamatnik v Oklahoma City stoji v misté dnes jiz neexistujici federalni budovy,
tvoii ho mimo jiné 168 rtizné velkych bronzovo-kamennych zidli, které pfipominaji pocet
mrtvych a poukazuji na pfitomnost individualnich ptibéht a osudii obéti. Evropské
pamatniky jsou vétSinou mensi a jednodussi nez ty americké. Ana Milosevic to vysvétluje
tim, ze Evropa (zejména staty jako Velka Britanie nebo Spané&lsko) ma historicky vétsi
zkuSenost s teroristickymi Utoky, a tak jsou reakce na né¢ umétenéjsi. (Milosevic¢, 2017: 48)
V misté Gitoku na redakci Charlie Hebdo byla vyvésena pamétni deska a vysazen strom, 2
v Bruselu vznikla zelezna socha na pamatku obéti, v londynském Hyde Parku je umistén
sttidmy pamatnik utokii v metru v roce 2005. (Hollis-Touré¢, 2016; Tormo a Schofield,
2017) Patizské utoky z roku 2015 prozatim pfipominaji pamatecni desky jednak pted
klubem Bataclan (Chrisafis, 2016), kde 13. listopadu zemielo nejvice lidi, a jednak na
nameésti Place de la République, které se spontdnné stalo pamate¢nim mistem vSech
pafizskych ttoki roku 2015 (Gtoku na redakci Charlie Hebdo a Gtokd 13. listopadu).
(Hollis-Tourg, 2016)

22 Sazeni stromt, tzv. Stromii svobody, ma ve Francii dlouhou tradici, ktera zapoc¢ala uz v dobé francouzské
revoluce. Je tradi¢né spojovano s oficidlnimi ceremonialy a oslavami. (Hollis-Touré, 2016: 3)
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3.2.2 Reakce na teroristické utoky a pieta na socialnich sitich

Participacni digitalni technologie, socialni sit€ nevyjimaje, maji v souc¢asnosti vyznamny
vliv na chapani a naklddani s tragickymi udalostmi, jako jsou teroristické utoky, jiné
masové nasilné Ciny, pfirodni katastrofy, ale také smrt populdrnich osobnosti (Bruns a
Hanusch, 2017; Kaufmann, 2015). Tyto udélosti nejen, Ze vyvolavaji vyrazné emocni
reakce ve spoleCnosti, ale mohou vytvorit az spoleCenské trauma — at’ uz kratkodobé i
dlouhodobé. 2 (Alexander et al. in Eriksson, 2018: 3982)

Socialni sit¢ mohou v okamzicich krize pro jednotlivce predstavovat jakési utociste,
plni totiz fadu funkci, které postradaji napiiklad tradi¢ni média. V ptipad¢ tragické udalosti
lze jejich prostfednictvim velmi rychle Sifit, respektive ziskdvat dulezité informace
ovyvoji situace, pro jedince zdrzujici se v blizkosti mista tragédie plni témér
nezastupitelnou roli také v Sifeni ¢i ziskavani praktickych informaci typu krizovych
kontaktl, vetejnych vyhlasek a podobné. JakoZto komunikacni platformy jsou socidlni sité
i rychlym prostiedkem k informovani blizkych o tom, zda je jedinec v bezpeci. 2*
Pro Sirokou vefejnost navic predstavuji moznost vyjadfit emoce, soustrast, icast a podporu.

Na dulezitosti socidlnich siti jakozto mediatora emoci a piety se shoduje fada
teoretikli, ktefi zkoumali obsah na socidlnich sitich bezprostfedné po teroristickych
utocich, jez se odehrdly v posledni dekddé (Kaufmann, 2015; Bruns a Hanusch, 2017;
Cvetojevic a Hochmair, 2018; Eriksson, 2018). Naptiklad studie zkoumajici ptispévky
na socialni siti Twitter bezprosttedné po utocich 13. listopadu 2015 v Patizi a 22. biezna
2016 v Bruselu ukazuje, Ze v pfipadé¢ PafiZze ptevazoval mezi piispévky v obou
sledovanych etapach (Ctyfi a sedm hodin po utoku) emocné orientovany obsah nad
informacnim a zpravodajskym. U bruselskych Gtokl byl emoc¢ni obsah na druhém misté,
ale zaroven svllj vyznam vyrazné posilil ve druhé sledované etapé. (Bruns a Hanusch,
2017: 1128) Studie vénujici se ohlasim na Twitteru po teroristickém utoku nakladnim
automobilem ve Stockholmu v roce 2017 zaznamenala rovnéz silné zastoupeni emocné
ladénych piispévkil. Pieta a obsah uctivajici pamatku obéti napiiklad tfeti den po udélosti

zcela prevazoval nad ostatnim obsahem. 2° (Eriksson, 2018: 3988)

2 Ptiklady vyraznych spolegenskych traumat mohou byt tragédie na fotbalovém stadionu v Hillsborough
v roce 1989, umrti princezny Diany nebo teroristické utoky 11. zafi 2001. (Eriksson, 2018: 3982)

24 Facebook napiiklad nabizi sluzbu Crisis Response, kde se pomoci funkce Safety Check milize uzivatel
v krizové situaci ,,0znacit“ jako ,,v bezpeci®.

25 Ve stejnou dobu naopak vyznamné klesl podet ptispévki slouzicich k lokélni koordinaci ob&ant a jejich
informovani o vyvoji situace a stavu bezpecnosti. (Eriksson, 2018: 3988)
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Vyjadifeni emoci, soustrasti, piety, ale také komunitni ¢i narodni jednoty probiha
na socidlnich sitich rliznymi zplsoby: vedle osobnich statusti a slov utéchy je velmi
oblibenou moznosti vyuzivani hashtagl, tedy oznaCovani ptispévka klicovymi slovy.
Ptiklady vyraznych a Siroce vyuzivanych hashtagli v dob¢ teroristickych utokti v minulosti
byly #JeSuisCharlie (k vyjadieni solidarity s obétmi Utoku na redakci Charlie Hebdo),
#PrayForParis (v reakci na utoky v Pafizi vroce 2015) nebo #PrayForBrussels Cci
#PrayForBelgium (v reakci na utoky v Bruselu v roce 2016). Unikatni hashtagy vznika;ji
v souvislosti s teroristickymi utoky také za ucelem spontanni krizové komunikace na
pomoc pozustalym, zranénym ¢i tém, kteii zistali doasné odtiznuti od domova. V Patizi
vroce 2015 tak timto zplsobem fungoval hashtag #PorteOuverte (oteviené dvefte),
v Bruselu v roce 2016 #lkWilHelpen (Chci vam pomoci) a ve Stockholmu v roce 2017
#OpenStockholm. (Whitehead, 2015; Yulianto a Thenarianto, 2018: 418; Eriksson, 2018:
3988)

Casté je také masové sdileni obrazkti a fotografii semo&nim obsahem.
V navaznosti na teroristické utoky byly na socidlnich sitich Sifeny naptiklad: obrazek
s heslem ,,Je Suis Charlie” na ¢erném pozadi (Charlie Hebdo), kresba Peace for Paris
zobrazujici variaci na symbol miru s Eiffelovou vézi uprostied (utoky v Patizi) vytvorena
umélcem Jeanem Jullienem nebo kresba postavicky zabalené ve francouzské vlajce
objimajici placici postavicku v belgické vlajce od umélce Plantua (Gtoky v Bruselu
odkazujici téz na utoky v Pafizi). (Obr. 5) (Laurent, 2015; New York Post, 2015;
Zdanowicz, 2016) Obecné jsou velmi popularnim vyjadienim solidarity a piety také rizné
kresby ¢i kolaze s vlajkou dané zemé nebo obrazky zobrazujici dominanty daného mésta.
Vyjimkou nejsou ani ,,online minuty ticha* nebo zakladani pamétnich stranek a skupin

k ucténi obéti. (Kaufmann, 2018: 982)
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Obr. 5
Obrazky sdilené na socialnich sitich (zleva) po utocich na redakci Charlie Hebdo, po pafiZskych
utocich v listopadu 2015 a po bruselskych ttocich v bireznu 2016
Zdroj: Instagram API
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Motivace ke zvetejiiovani takto emo¢né ladéného obsahu na socidlnich sitich mohou byt
rovnéz razné. Obecné vsak plni velmi podobnou roli jako v ptipadé fyzickych pamatniki,
piestoze ,,online pieta“ je zpravidla kratkodobé€jsi. Zvetejiiovani emotivnich statusu, hesel,
hashtagli a obrazkii mize mit terapeuticky efekt na ty, koho ttoky osobné zaséhly, nebo
plnit roli mediatora vyjadfeni utéchy, pospolitosti a solidarity. Mareile Kaufmann ve své
studii, ktera prostiednictvim osobnich rozhovori zkoumala zplsoby vyuzivani socialnich
siti po teroristickych utocich v Norsku v roce 2011, zjistila, Ze néktefi jedinci uvitali
moznost vyjadfit soustrast a solidaritu virtualné, protoze tim jednak mohli projevit ucast
pozlstalym a jednak se rozlouCit sobétmi bez nutnosti osobniho setkani nebo

telefonického hovoru s dal§imi osobami. (Kaufmann, 2018: 982)
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4. Proména vizuality méstského prostoru v misté teroristického
utoku na klub Bataclan v Pafrizi (2015) a srovnani obrazu utoku
s udalostmi v Bruselu (2016): obsahova analyza sité Instagram

Tato kapitola predstavi dvé obsahové analyzy, z nichz prvni se zaméfi na patizské utoky
13. listopadu 2015 a jejich dopad na obraz méstského prostoru na Instagramu. Druhé pak

provede srovnani vzorkl fotografii z patizskych a bruselskych utokt.

4.1  Cile analyz
Fotografie na Instagramu, jak jiz bylo feceno na jiném misté v této praci, dokazou
poskytnout pomérné unikatni svédectvi o déni na ur€itém misté, v urcity Cas, piipadné
v konkrétni komunité. Pro tuto analyzu byl zvolen vzorek fotografii z mist teroristickych
utokll v Pafizi a Bruselu. V prvni analyze budou zkoumany fotografie z jednoho mista
(okoli klubu Bataclan v Paftizi) ve tfech ¢asovych obdobich, které vzdy (az na jedinou
vyjimku, ktera bude popsdna nize) odpovidaji 24 hodinam sdileného obsahu. Jedno
z danych obdobi je pfitom den, kdy doslo k teroristickému ttoku. Ostatni obdobi mu bud’
pfedchézi, nebo jej nasleduji. Prvni analyza tak bude zjistovat, jaké typy obsahi byly
z dan¢ho mista vroce 2015 sdileny, jak tyto obsahy ovlivnil teroristicky utok (pokud
n¢jak) a zda byl tento ptipadny vliv kratkodoby nebo dlouhodoby. Zjisténi o jakékoli
proméné vizuality mista na siti Instagram vlivem teroristickych utokt budou zevrubné
popsana.

Druhé analyza porovna obsah sdileny na Instagramu ve dnech teroristickych utoki
v Pafizi a v Bruselu (zde na dvou mistech — na letiSti v Zaventemu a v okoli stanice metra
Maelbeek). Komparace vzorkd ukaze, jak se zobrazeni uddlosti v téchto evropskych
metropolich lisilo, pfipadné v ¢em se shodovalo.

Instagram ptedstavuje pro vizualni analyzy tohoto typu velmi specificky zdroj.
Jedna se o sit, na které uzivatelé sdili fotografie svych kazdodennich zivot. Vyvozovat
z takového obsahu jakékoli obecné zavéry mlze byt problematické, protoze vzorek tvori
vzdy soubor riznych na sob& nezavislych obrazii, pficemz v pozadi kazdého z nich jsou
Cist¢ subjektivni motivace unikatnich wuzivateld (to je koneckoncii jedna
z charakteristickych vlastnosti fotografie). Tato analyza se proto nesnazi piinést uceleny
obraz udalosti s definitivnimi zavéry, které by popsaly, jak lidé v okoli utokd udalosti

prozivali, nebo jak se vlivem utokii proménil méstsky prostor jako takovy, ptipadné Zivot
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v ném. Déava spiSe nahlédnout rizné zpusoby vizudlniho zachyceni tragickych udalosti,
jakymi jsou teroristické utoky, a jejich nasledkl. Zaroven si autorka uvédomuje, ze vzorek
uzivatelll Instagramu tvofi jen zlomek celkového poctu lidi, které udélosti zasahly.

Vyhodou Instagramu jakozto platformy pro obsahovou vizudlni analyzu je
nesporné jeji Cisté vizudlni charakter, jelikoz zde nelze sdilet obsah (text) bez obrazu, tak
jako na tad¢ jinych socidlnich siti. Vzorek analyzy diky tomu tvoii veskery obsah sdileny
ve zvolenych obdobich v daném misté — nebylo nutné jej nijak filtrovat. Proto je mozné
analyzu v tomto smyslu povazovat za komplexni.

Pro dvé obsahové analyzy byly stanoveny tyto vyzkumné otazky:

Obsahova analyza 1 — Proména obrazu méstského prostoru na Instagramu v misté

teroristického utoku v parizském klubu Bataclan 13. listopadu 2015:

Q1: Jaka hlavni témata a motivy maji fotografie sdilené v okoli klubu Bataclan

v dobé pred teroristickym utokem?

Q2: Jak se v nadvaznosti na teroristicky utok méni vizualita mista a jeho okoli naptic¢
zkoumanymi obdobimi?
e Jaky je (napfi¢ zkoumanymi obdobimi) pomér fotografii odkazujicich
na teroristicky ttok vii¢i ostatnimu obsahu?
e Dochézi k proméné vizuality mista vlivem teroristického itoku?

e Je pfipadné tato zména kratkodoba nebo dlouhodoba?

Obsahova analyza 2 — Srovnani instagramového obsahu v den utokill v pafiZzském

klubu Bataclan a v Bruselu ve stanici metra Maelbeek a na letiSti v Zaventemu:

Q1: Jak teroristické utoky v Bruselu vstupuji do obsahu na siti Instagram v den

utoku?

Q2: Jak se vden utoki od sebe li§i instagramovy obsah sdileny v Patizi a

v Bruselu?
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4.2 Charakteristika vyzkumného vzorku

Prvni analyza pracuje se vzorkem 4025 fotografii z okoli pafizského hudebniho klubu
Bataclan, ktery byl zvolen jako ,,zastupné misto* teroristickych utoki, které se odehraly
13. listopadu 2015 na nékolika mistech v Paiizi. Utok v klubu Bataclan byl nejrozsahle;jsi,
mél nejvice obéti a dostalo se mu nejveétsi medidlni pozornosti. Okolim mista je myslen
okruh v maximalni vzdalenosti jednoho kilometru od Bataclanu. Zakladnim parametrem
pro ziskani fotografii z mista tak byly konkrétni GPS soufadnice a k nim pficteny
kilometrovy okruh. Zvolena obdobi a pocet fotografii ptipadajicich na kazdé znich

znazornuje nasledujici tabulka (Tab. 1).

Datum Pocet fotografii k analyze
16.10. 2015 759
13.11. 2015 803
14. 11. 2015 (00:00-12:00) 813
11.12.2015 752
13.5.2016 898
4025 (celkem)
Tab. 1

Vzorek prvni obsahové analyzy: pi‘ehled zkoumanych obdobi a pocet jejich fotografii v oblasti okoli
klubu Bataclan v Patizi

Obdobi k ziskani fotografii byla odvozena od data, kdy dosSlo v Pafizi k teroristickym
utoktim (13. listopad 2015). Jako dalsi data byla zvolena: 16. fijen 2015 (mésic, neboli
Ctyfi tydny pied ttokem), 11. prosinec 2015 (meésic, neboli Ctyfi tydny po Utoku) a 13.
kvéten 2016 (Sest mesicli, neboli 24 tydnti po utoku). Z kazdého obdobi byly ziskany
veSkeré fotografie publikované v daném misté v rozmezi 24 hodin, zpravidla mezi Casy
00:00 a 23:59 konkrétniho dne. Jedinou vyjimkou je den utoku, 13. listopad 2015. Jelikoz
k atoku v klubu Bataclan doslo toho dne pfiblizné ve 21:40 (BBC, 2015a), byl by vzorek
k analyze obrazu déni bezprostiedné po toku tvofen fotografiemi pouze z nasledujicich
dvou hodin a 20 minut. Proto byl tento vzorek rozsifen jest€ o dalSich 12 hodin po ptilnoci,
uzavira ho tedy fotografie publikovana 14. listopadu 2015 v 11:59. Casové rozmezi
ziskanych fotografii bezprostiedné po Gtoku zaroven ptiblizn¢ odpovidd casovému rozmezi
vzorkl ze dne belgickych toki, coz je zroven uzite¢né pro srovnani realizované v ramci

druhé obsahové analyzy.
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Druhd, srovnavaci analyza pracuje se vzorkem 2107 fotografii, které svym ¢asovym
rozmezim spliuji zdkladni myslenku: prezentovat bezprostfedni obraz utokti v konkrétnim
misté udalosti, a to v den, kdy k nim doslo. Kazdy vzorek fotografii tak zac¢ina v ¢as ttokt
26 a obsahuje fotografie z nasledujicich hodin az do ptilnoci stejného dne. Jelikoz vsak
k utoku v Pafizi doSlo v pozdnich veCernich hodinach, bylo rozmezi vzorku rozsifeno
od ptilnoci 13. listopadu 2015 o 12 hodin z dalSiho dne (tak jako v prvni analyze), aby byl
vzorek porovnatelny s bruselskymi (Tab. 2).

Fotografie byly ziskany stejnym zplisobem jako v ptipad¢ ptedchozi analyzy, tedy
na zakladé GPS soutadnic, které zaroven zahrnuji fotografie publikované v okruhu

maximaln¢ jednoho kilometru od mist utokd v pafizském klubu Bataclan, na bruselském

letiSti v Zaventemu a ve stanici metra Maelbeek.

Datum Misto Pocet fotografii k analyze
13.(21:40) - 14. 11. 2015 (12:00) Patiz — Bataclan 929
22.3.2016 (8:00-00:00) Brusel — Zaventem 806
22.3.2016 (9:10-00:00) Brusel — Maelbeek 372
2107 (celkem)
Tab. 2

Vzorek druhé obsahové analyzy: piehled zkoumanych obdobi, mist a pocet jejich fotografii

Se vzorky zjednotlivych mist nebylo nijak manipulovano, Zadné fotografie nebyly
ze vzorku vylou€eny ani do né€j ptidany. Vzorek tak piedstavuje kompletni obsah sdileny
na Instagramu v daném obdobi z dan¢ho mista.

Viechny fotografie byly ziskany prostiednictvim Instagram API, 2’
programatorského rozhrani, které obsahuje sbirku veskerého obsahu Instagramu spole¢né
s fadou funkci, jeZ umoZznuji programatorim s daty pracovat. Pro kazdé¢ obdobi byly
ziskany jak fotografie ve formatu JPG, tak sada informaci (ve formatu CSV), jako
uzivatelskd jména osob, které fotografie publikovaly, znéni popiskl, pocet komentait,
pocet liketll, zemépisnd délka a Sitka mista publikace, datum a ¢as sdileni, webové odkazy
na snimky a dal$i podrobné&j$i parametry fotografie (Obr. 6). AvSak vzhledem k tomu, Ze
se analyza zabyva pouze vizualni slozkou pfispévki, tedy vyhradné jen fotografiemi, byly

pro pohodInéjsi analyzu ze ziskanych dat vyfiltrovany jen potiebné udaje ke kazdému

26 Tyto &asy byly ziskany z médii (BBC, 2015a; The Independent, 2016) a byly ovéfeny v nékolika zdrojich.

27 Application Programming Interface
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snimku, které byly nasledné pireneseny do kodovaci tabulky: ID pfispévku spolu

s uzivatelskym jménem (pro snadnéjsi vyhledavani), webovy odkaz na fotografii a datum a

¢as publikace. VSechny ptispévky byly také ocislovany. (Obr. 7)

thumbn) likes.count |link |iocationid | location. longitu|location.name |tags type user_has_liked | users_in_photo) low_ban| videos Jow_ban|videos.!
150 nst: 995859 48 86728951 2 36428362 | Place de la REFII“] image annieanaann FALSE [l
150 325719]  40.86321186| 2 370784098 Batacian | tpansatiacks’, ‘| mage Kalamun FALSE |1
y 150 996850| _48.26720951| 2 96428367 Prace de a Repl [ image iulient FALSE |1
hilgs Uscontent 150 491030 486716087 2.0677599|Le Carllon | [pansattacks’, p|image alamun FALSE |1
itps iscontent 150 325719)  48.86321186| 2 370784098 Batacian |leswspans] _[image justinebuvat FaLsE |p
hilgs 'scoment 150) 995850| 4089728951 2 36428362| Place de la Repl[| image paulinerouden FALSE |1
s /sconten 150 995850 48 86726951 2 36428362| Place de la Rep( [ video FALSE |1 430) o btps s
hilgs (/sconient 150) 512365346|  48.87027328| 2 363744398| Pars, Republils siduonthemove | FALSE |1
itps:sconten 150 995850 4886728951 2 36428362 Place de la Repi [peaceforparis’ {image. ainbyr FALSE |1
hitps 'scontent 150 995950 4886726051 2 36428362| Place de la Repl] FASE ||
hitps:scontent 150 242315004 48 860755 2367284 Paris 11e [ image FASE D
https /scontent 150) 995850 48 86726051 236428362 | Place de Ja Repd image raniaan_gint FALSE | [{user. {usemame' ‘dada2508], ‘position’ (x 0 32083333,
hilgs Uscontent 150 242315004 48880758 2367284[Pans 1e____| [batacan’, amod image bassirami FALSE |1 [
Iitos /scontent 150 267160671 48.86061 236183 Breizh Café.__|[must, ‘crepes’, {image. Gegooka FALSE _|[{user- [usemame breizhcafe’), position” [x- 0314666666
httos Uiscontent 150 491000 488716087 2.3677508|Le Canllon |1 image manslomnsta FASE |1
ilps Vscontent, 150 995050| 4886720051 236428362 | Place de Ja Repd | image rogersioo FALSE |1
Hiips Vscontert 150] 325719] _ 48.86321186| 2 370784098  Batacian In image rogersroo FALSE |1
hitos: (scontent 150 995050 4886720051 226428360 | Place de la Repd [ image |iavipascual FASE D
hitps:Uscontent 150] 5742088 4887188 2:36807 | Le Pelit Cambod [praylorpans] |image [yt FALSE |1

Obr. 6

Ukazka dat ziskanych z API exportovanych do souborového formatu CSV (data pochazeji ze vzorku
fotografii ze 14. 11. 2015 publikovanych v okoli pariZského klubu Bataclan)

username

1/1117661090996523006_239772018 I_abus 14.11.15 0:00
2|1117661194059049178_209747105 bahaare https://www.inst| 14.11.15 0:00
3|1117661901629423558_211021790 thoai3000 https://www.inst] 14.11.15 0:01
4/1117661894895756353 1389494120 lilith  p https://www.inst| 14.11.15 0:01
5/1117661913476489556 1353944087 riomonier https://www.inst| 14.11.15 0:01
6/1117662112396062868_48659587 luciecrc httgs:,{,{www.inj 14.11.15 0:02
7|1117662274418978184 1362631610 axelle.ts https://www.inst] 14.11.15 0:02
8|1117662721777223377_20413728 cedric_75003 https://www.inst] 14.11.15 0:03
9/1117662747512409704 2022447690 highstandardsandheels|https://www.inst| 14.11.150:03
10/1117663139622657635 1567124198 unsowiso https://www.inst| 14.11.15 0:04
11/1117663162322863546_2171214816 axebrick httgs:,{,{www.insﬂ 14.11.15 0:04
12|1117663239971780516_2055760492 lise.maude https://www.inst] 14.11.15 0:04
13/1117663330847271019_210557153 prettyboytats https://www.inst| 14.11.15 0:04
14/1117663490131049093 2036098021 jeremy.hayot https://www.inst| 14.11.15 0:04
15/1117663511142159098 194310723 clement_animalsons  |https://www.inst| 14.11.15 0:04
16/1117663693647506209_222888449 mzak09 https://www.inst| 14.11.15 0:05
17|1117663783420706014_222166806 luisgira_mundo https://wwuw.inst| 14.11.15 0:05
18/1117663854379490848_473236366 metaphores https://www.inst| 14.11.15 0:05
Obr. 7

Ukazka jiz filtrovanych dat pripravenych k analyze v kddovaci tabulce (pochazeji ze stejného vzorku

4.3

Popis metody

jako Obr. 6)

Primarni metodou pro analyzu vzorkidl je vizudlni obsahova analyza. Zvoleny postup

vychazi ze dvou zdkladnich metodickych piiru¢ek, a to Visual Methodologies:
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An Introduction to Researching with Visual Materials (2016) od Gillian Rose a Content
Analysis: An Introduction to Its Methodology (2004) od Klause Krippendorffa.

Obsahova analyza piedstavuje kvantitativni metodu umoznujici praci s relativné
velkymi vzorky. Poprvé byla pouzita mezi svétovymi valkami k analyze masovych médii.
Jednou z nejznaméjsich studii, jez vyuziva metodu vizudlni obsahové analyzy, je studie
autorek Catherine A. Lutz a Jane L. Collins, kterd vysla knizné pod nazvem Reading
National Geographic (1993). Autorky v ni prozkoumaly nékolik set fotografii otiSténych
v Casopise National Geographic a zjiStovaly, jak jsou na nich reprezentovani ptislusnici
nezapadnich kultur. (Rose, 2016: 86-87)

Tato metoda analyzy vyuziva k zakladnimu popisu vzorku kédovacich kategorii.
Ke stanoveni kategorii v této préci byla vyuZita jednak existujici studie skupiny autorit pod
vedenim Yuhenga Hua a jednak byly vyuzity poznatky z pilotni analyzy, kterou autorka
realizovala na vzorku nékolika desitek ndhodné vybranych fotografii publikovanych
na Instagramu ve tfech obdobich (13. fijna 2015, 13./14. listopadu 2015 a 17. ledna 2016)
v okoli klubu Bataclan. Pilotni analyza pomohla zejména vytvofit specidlni kodovaci
kategorie pro fotografie souvisejici s teroristickym utokem, jelikoz ty maji sva specifika,
tedy zakladni kategorie formulované Yuhengem Huem pro né nestaci.

Aplikaci téchto dvou postupi bylo nasledné¢ formulovano celkem 18 kdédovacich
kategorii urcujicich hlavni témata fotografii: 10 zdkladnich vychazejicich ze zminované
studie (s nékolika upravami) a 8 dodate¢nych, urcenych primarné (avSak ne vyhradné)
ke kodovani fotografii tematizujicich teroristické ttoky.

Zakladni kategorie tak tvofi:

e Skupina lidi (zachyceni dvou aZ deseti osob, ptip. skupinova selfie; miZze jit
jak o pozujici osoby, tak o momentky, kdy fotografované osoby nehledi
pfimo do fotoaparatu);

e Jidlo (fotografie jidla a piti, at’ uz servirované¢ho na talifi, nebo baleného,
napf. lahev vina);

e Uméni *® (umélecka dila jako obrazy, sochy, pouli¢ni graffiti, instalace,

performance, design a podobng¢);

28 Jedna se o kategorii vytvofenou navic oproti studii Hu et al., resp. nahradila jejich kategorii ,,Gadget*, tedy
elektroniku a dopravni prostiedky, ktera se v pilotni analyze ukazala jako nadbytecna. Pilotni analyza totiz
odhalila nadprimérnou pritomnost umeni ve fotografiich z této oblasti Pafize. Diivodem je velmi
pravdépodobné pritomnost velkého mnozstvi uméleckych galerii (napiiklad GB Agency, Gratadou — Intuiti
Paris, Oneiro, Laure Roynette a dalsi) v sousedni ctvrti Le Marais, ktera je vzdalena jen nékolik set metrti

od Bataclanu, a tedy ¢astecn¢ spada do sledovaného uzemi.
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e Text (fotografie a obrazky obsahujici textové sdéleni jako hesla nebo citaty;
memy);

e Zvife (snimky zpravidla domécich zvirat);

e Aktivita/zabava (jakakoliv volnocasova, ale i pracovni aktivita uvnitt nebo
venku, at uz je fotografujici osoba jejim pfimym aktérem nebo jen
ucastnikem/ptihlizejicim; napt. koncert, konference, tanec, sport a
podobn¢);

e Selfie (autoportrét jedné osoby);

e Modda (fotografie obleceni — at’ uz na téle, nebo napt. na raminku —, doplikt
— napt. kabelek, slune¢nich bryli a podobné —, li¢eni);

e Scenéric %

(snimky méstského prostoru, panorama, architektura,
monumenty, ulice, parky, pfiroda; v§e vyhradn¢ exteriéry);

e Portrét 3 (fotografie jednoho Elovéka, ktery zarovei neni osobou pofizujici
fotografii — nejedna se tedy o selfie);

e Jiny obsah (veskery obsah, ktery nespada ani do jedné ze stanovenych

kategorii, patii sem i fotografie s obtizn€ identifikovatelnymi objekty).

Tabulky 3 a 4 nize ukazuji srovnani ptivodnich kategorii ze studie Hua et al. a

kategorii definovanych k analyze v této praci.

% P¥idana kategorie, nebot’ vzorky tvoii fotografie z evropskych metropoli, tedy — i na zakladg vysledki
pilotni analyzy — se ocekava Casta pritomnost poulicni a turistické fotografie.

30 P¥idana kategorie, a sice na zakladg vysledki pilotni analyzy.
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| Category [ Exemplary Photos |
Friends (users posing
with others friends; At
least two human faces are
in the photo)

Food (food, recipes,
cakes, drinks, etc.)

Gadget (electronic goods,
tools, motorbikes, cars,
etc.)

Captioned Photo (pic-
tures with embed text,
memes, and so on)

Pet (animals like cats and
dogs which are the main
objects in the picture)

Activity (both outdoor &
indoor activities, places
where activities happen,
e.g., concert, landmarks)

Selfie (self-portraits; only
one human face is present
in the photo)

Fashion (shoes, costumes,
makeup, personal belong-
ings, etc.)

Tab. 3
Kédovaci kategorie v analyze Yuhenga Hua et al. (2014)
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KATEGORIE

PRIKLADY FOTOGRAFI|

T AT

SKUPINA LIDI
o ; R
oo
Koy PRAY FOR
TEXT S P\ RIS
ZVIRE %
AKTIVITA/ZABAVA
SELFIE
MODA
SCENERIE
PORTRET
JINY OBSAH

definovény takto:

podobng);

Tab. 4

Zikladni kédovaci kategorie pro tuto analyzu

Specialni kodovaci kategorie (Tab. 5) pro fotografie tematizujici teroristicky Utok byly

Symboly (fotografie, jejichz primarnim objektem jsou obrazky ¢i predméty

jako vlajky, rlizné znaky, symboly zemi ! jako Marianne (Francie) a

31 Kategorie Symboly by v n&kterych situacich mohla kolidovat naptiklad se Scenérii, zejména pokud se
jedna o monumenty typické pro dana mésta, prip. zeme. Tento konflikt je feSen tak, Ze je-li dany monument
(napf. Eiffelova véz) vyfotografovan, je fotografii pfifazena kategorie Scenérie, a pokud je monument
kresleny, je oznacen kategorii Symboly.
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e Dav (vice nez deset osob na fotografii; typicky publika v koncertnich
salech, shromazdéni v ulicich a podobné);

e Medialni obsah (fotografie ¢i screenshoty medidlnich sdéleni nebo statusti a
ozndmeni na socidlnich sitich);

e Bezpecnostni slozky / zachranna sluzba (fotografie ptislusniki policie,
hasi¢li a zachranné sluzby, jejich vozidla, loga a znaky; nastroje jako
I¢katské pomticky nebo tepelné izolacni folie);

e Stopy po utoku (jakékoli jednoznacné stopy odkazujici na teroristicky utok
— stopy po kulkach v oknech ¢i ve zdech, krev na ulici a podobné);

e Novindii (reportéfi pii praci, kameramani, novinafské Staby, zpravodajska
vozidla);

e Pieta (fotografie pietnich mist v ulicich, zpravidla pfitomnost kvétin, vénct,

svicek, symboli, vzkazl a podobn¢).

KATEGORIE PRIKLADY FOTOGRAFII

SYMBOLY

DAV

MEDIALNI OBSAH

BEZP. SLOZKY / ZACHRANNA
SLUZBA

STOPY PO UTOKU

NOVINARI

PIETA

Tab. 5
Dopliiujici kodovaci kategorie pro kédovani fotografii s tematikou teroristického uitoku
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Vsechny kodovaci kategorie byly ocislovany, tedy jednotlivé fotografie byly okddovéany
Cisly od 1 do 18. Kazdé fotografii mohl byt pfifazen jeden az tfi kody. Kombinace kodu
prispivé co nejvétsi piresnosti popisu fotografie. 32

Nekteré kategorie ve vzorku byly pfi analyze blize sledovany a oznaCovany
konkrétnimi tématy. Cilem je ziskat co nejpfesnéjsi obraz zkoumanych méstskych
prostortl, na ktery kddovaci kategorie nestaci. Takovymi tématy jsou naptiklad koncert
(v kategorii Aktivita/zabava), coz je také hlavni oblast ¢innosti klubu Bataclan, patizské
nameésti Place de la République ¢i budova Evropské komise v Bruselu (ob¢ v kategorii
Scenérie), které tvofi vyznamné dominanty zkoumanych oblasti, nebo konkrétni hesla a
symboly sdilené v reakci na toky, naptiklad ,,Pray for Paris®, kresba od umélce Plantua a

podobné.

4.4 Obsahova analyza I.: Proména obrazu méstského prostoru

na Instagramu v misté teroristického utoku v pafizském klubu Bataclan 13.
listopadu 2015

V této podkapitole budou nejprve shrnuty udalosti 13. listopadu 2015 a nasledné bude
pfednesena vlastni analyza vybranych vzorki, na jejimz zékladé budou poté popsany

zavery a zodpovézeny vyzkumné otazky.

4.4.1 Shrnuti udalosti v PafiZi

K teroristickému utoku na pafizsky hudebni klub Bataclan v ulici Boulevard Voltaire
v 11. pafizském obvodu doSlo 13. listopadu 2015 zhruba ve 21:40 hodin. Jednalo se
ojeden ze série koordinovanych tutokd (Obr. 8). (BBC, 2015a) Oficidlni pocet obéti
v Bataclanu byl vycislen na 90 véetn¢ vSech tii Gtocnikill, coZ z n¢j €ini utok s nejvyssim
poctem obéti toho vecera. (BBC, 2015b) DalSich 40 osob zemielo (nejcastéji bylo
zastfeleno) v barech a restauracich Le Carillon, Le Petit Cambodge, La Belle Equipe a
Comptoir Voltaire, na ulici rue de la Fontaine-au-Roi a v blizkosti fotbalového sportovniho

stadionu Stade de France. (BBC, 2015a)

32 Typickym pifkladem je graffiti, které se vedle kategorie Uméni (s ¢islem 3) koduje také jako Scenérie
(s ¢islem 9), coz v nasledné analyze pomaha spravné jej vyhodnotit jako pouli¢ni umeéni.
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Obr. 8
Mapa parizskych utoki, 13. listopadu 2015
Zdroj: twitterovy ucet AP (@APGraphics), 14. listopadu 2015, dostupné z:
https://twitter.com/APGraphics/status/665389432065912832

V hudebnim klubu Bataclan probihal v dobé utoku koncert rockové skupiny FEagles of
Death Metal. Zhruba 30 minut po zacatku koncertu vnikli uto¢nici do klubu a zacali sttilet
do davu. Césti publika se podafilo utéci unikovymi vychody, 12 lidi viak bylo titoéniky
drzeno v zékulisi klubu jako rukojmi. Policistim se podafilo zneSkodnit Uto¢niky a
osvobodit rukojmi zhruba po ptilnoci. (BBC, 2015b)

Klub byl znovu otevien o rok pozdéji, 12. listopadu 2016, koncertem britského
hudebnika Stinga. (BBC, 2016a) 13. listopadu 2016 byla pfed klubem (stejné jako
na dalSich mistech teroristickych utoka z 13. listopadu 2015) instalovdna pamétni deska.
(Chrisafis, 2016) V pribéhu roku 2018 se na unikovych dvefich klubu objevilo jedno
ze sedmi graffiti od britského umélce Banksyho, které zobrazuje truchlici Zenu se zavojem

pres obli¢ej. ** (The Local, 2018)

33 Na konci ledna 2019 bylo graffiti ze dveii vyfiznuto a ukradeno. (O’Connor, 2019)
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4.4.2 Analyza vychoziho vzorku

Jedinym, tedy zéaroven zastupnym vzorkem fotografii potizenych v okoli patizského klubu
Bataclan, na ktery nemély zadny vliv listopadové teroristické toky, jsou fotografie ze dne
16. fijna 2015 (Pfiloha 1). Snimky tohoto dne nasledné¢ poslouzi k zodpovézeni prvni
vyzkumné otdzky této analyzy: pfiblizi totiz charakter obsahu bézné sdileného v této
oblasti v roce 2015.

Na celkovy pocet 759 fotografii ze dne 16. fijna 2015 bylo pouzito 987 kodu.
Nejvetsi ¢ast fotografii spada do kategorie Uméni, je jich 191 a predstavuji ¢tvrtinu celého
vzorku tohoto dne. Podobné velkou cast, také ctvrtinu (186 fotografii), tvoii kategorie
Jidlo. Tteti nejvétsi kategorii je Scenérie, s 19 % snimka (142 fotografii). Pétici nejvice
sdilenych kategorii pak uzaviraji Aktivita/zabava (14 %) a Skupina lidi (13 %). Ve vzorku
se logicky nevyskytuji zadné fotografie v kategoriich vytvorenych primarné pro kédovani
snimki s tematikou teroristickych utokd, tedy Pieta, Stopy po Utoku, Symboly a Novinafi.
Dalsi kategorie, které, ackoli byly vytvofeny za ucelem presnéjSiho kddovani snimkil
s tématem teroristickych ttokd, se mohou vyskytovat i v ostatnich vzorcich, maji
ve vzorku z 16. fijna 2015 minimalni zastoupeni. Jedné se naptiklad o kdédovaci kategorie
Dav (tvotici 2 % vzorku; 17 fotografii), Medidlni obsah (1 % vzorku; 4 fotografie) a

Bezpecnostni slozky / zdchrannd sluzba (1 fotografie). (Graf 2)
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Celkovy pocet fotografii dle jednotlivych kategorii, 16. Fijna 2015 (¢erné jsou oznaceny sloupce
kategorii, které byly specidlné vytvoreny pro kédovani fotografii s tématem teroristickych utokiu)

547 snimkim ze 759 byl ptifazen pouze jeden kod, u 212 snimkl byly pouzity dva az tfi
kody. Kategorii vyskytujici se v nejvétSim poctu piipadi spolu sjinymi je Scenérie.
Z jejich 142 fotografii v prvnim vzorku jich bylo 89 zatazeno i do dalSich kategorii.
Nejcastéji se Scenérie spojuje s kategorii Uméni — celkem ve 43 piipadech. Toto spojeni

témet vyhradné reprezentuji snimky graffiti, tedy vytvarného uméni v méstském prostoru.

49



Druhou a tfeti nejcastéjsi kategorii spojovanou se Scenérii jsou Portrét a Skupina lidi (coz
jsou dvé piibuzné kategorie), tedy zachyceni jedné az deseti osob v méstském prostoru.
Téchto snimk je 18, respektive 16.

Na snimcich v kategorii Scenérie Ize také rozeznat nékolik opakujicich se motivi (i
napii¢ obdobimi, jak ukdzou nésledujici ¢asti analyzy). Pomérmné vyraznym motivem je
namesti Place de la République, které se 16. fijna 2015 vyskytuje na 3 % fotografii (20).
Jeho obraz se vSak v tomto vzorku vyrazné liSi od vzorkl ostatnich. Je to zejména z toho
divodu, Ze v této dob¢ se na namesti vyskytovala umeélecka instalace v podob¢ nékolika
velkych kvadri s pismeny, ktera davala dohromady vétu ,,Ouvrons les portes® (Pojd'me
oteviit dvefe). Instalace byla navic ve vecCernich hodinidch nasvicena, ptedstavovala tedy
vyrazny prvek, ktery ve vzorku pfekonal poctem vyskyti pomnik ve stfedu ndmésti.
Expozice je zachycena na 16 fotografiich, z toho v osmi ptipadech i s pomnikem v pozadi.
Samotny pomnik je sttedem zajmu jen Ctyt fotografii.

Dalsim opakujicim se motivem na fotografiich ¢asové nedotcenych teroristickym
tokem je kavdrna Merci Used Book Café, ** kterd je vizualné specifickd jednak
ptitomnosti dlouhych polic s knihami podél jedné stény (vyskytujicich se na sedmi
fotografiich) a jednak cervenym ,retro” automobilem s ndpisem Merci misto statni
poznavaci znacky, jenz je zaparkovan na dvofe podniku. Tento automobil se vyskytuje
na deseti fotografiich ze dne 16. fijna 2015.

Mésic pred teroristickymi utoky jest¢ fungoval klub Bataclan bez omezeni —
nckolikrat tydné se zde konaly koncerty a jiné hudebni akce. Pravé téma hudebnich akci
1ze v daném vzorku vysledovat ve 3 % instagramového obsahu, presnéji na 21 fotografiich.
Kolik z téchto fotografii bylo potfizeno v Bataclanu, vSak nelze pomoci vizualni obsahové
analyzy urcit. Jako jediny vizualni identifikdtor tohoto klubu slouzi svételnd tabule
avizujici aktualni program klubu. Ta se ve vzorku z 16. fijna 2015 objevuje na jedné

fotografii.

4.4.3 Analyza vzorkd z 13. a 14. listopadu 2015

Vzhledem k faktu, Ze k teroristickému utoku v klubu Bataclan doslo 13. listopadu 2015
pfiblizné ve 21:40, vétSina fotografii na Instagramu v tento den reprezentuje takzvané

bézny obsah — teroristicky utok do obsahu vstupuje az zhruba dvé hodiny pted pllnoci.

34 Kavarna byla identifikovéana na zéklad& nazvu Merci nad vchodem vyskytujiciho se na fadé fotografii.
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Z hlediska poctu snimkii Ize tento den oznacit za ,,pramérny*: bylo sdileno celkem 803
fotografii (Ptiloha 2). To je pouze o 44 mén¢ nez v prvnim sledovaném obdobi, tedy mésic
pred utoky. Na tento vzorek bylo pii kddovani pouzito celkem 1062 kodu.

Fotografii tematizujicich teroristicky utok se v analyzovaném vzorku objevuje 66,
zbylych 737 snimk udélosti nijak netematizuje. Prvni fotografie odkazujici na utoky byla
publikovana ve 22:10, tedy ptiblizné 30 minut po utoku. Zachycuje dva hasi¢ské vozy
projizdé€jici ulici. Podobné snimky byly po utoku sdileny casto; velmi pravdépodobné
za ucelem informovani okoli o vyvoji situace, nebot’ v ptilehlych ulicich mohl pouhé
desitky minut po utoku vladnout zna¢ny chaos.

Ze se teroristické tGtoky nijak vyraznd neodrazily v obsahu publikovaném
13. listopadu 2015, doklada i Zebtiek nejvice sdilenych kategorii (Graf 3). Témi jsou
na prvnich ¢tyfech mistech Jidlo (26 %, 207 fotografii), Scenérie (23 %, 187 fotografii),
Aktivita/zabava (15 %, 121 fotografii) a Uméni (14 %, 115 fotografii). Jedinou zménou
oproti prvnimu vzorku je posun kategorie Uméni z prvniho na ¢tvrté misto. Dalsi Ctyfi
kategorie zlstaly stejné jako v prvnim sledovaném obdobi, jsou to Skupina lidi (11 %, 86
fotografii), Portrét (10 %, 81 fotografii), Jiny obsah (8 %, 61 fotografii) a Mdda (7 %, 55
fotografit).

Mirné zmény lze pozorovat dale v zebficku: Text, tedy kategorie, kterd byla
v prvnim sledovaném obdobi zastoupena jen v 1 % obsahu, v tomto vzorku reprezentuje uz
5 % obsahu, coZ odpovida 38 snimkiim. 29 z nich pfitom obsahuje hesla a citaty Sifené
v reakci na teroristické utoky: nejCastéji se jedna o heslo ,,Pray for Paris® (Modleme se
za Patiz) na ¢erném pozadi s motivem Eiffelovy véze misto pismena ,,A* ve slové ,,Paris*
(bylo sdileno 14krat). Sestkrat pak bylo sdileno heslo ,,Je suis Paris®, tedy obdoba ,,Je suis
Charlie* z obdobi teroristickych Utoki na redakci Charlie Hebdo v lednu 2015. Kategorii
rovnéZ Uzce spojenou s Utoky je také Dav, zastoupeny na 37 fotografiich (5 %), coz je 0 20
vice neZ v prvnim vzorku. V souvislosti s utoky vSak byly fotografie davu publikovany jen
na péti snimeich, zbylych 32 tedy s Gitoky nesouvisi. Za nartistem snimku v této kategorii
tedy stoji jiny diivod neZ teroristické toky. Tato skutecnost bude piiblizena nize; Dav je
totiz zaroven kategorii, kterd se vtomto vzorku vzdy vyskytuje v kombinaci s jinymi
kategoriemi snimki.

Mirné navySeni poctu fotografii lze sledovat také u kategorii Medidlni obsah
(ptedstavuje 3 % obsahu, tedy 22 fotografii — o 18 vice) a Bezpe¢nostni slozky / zachranna
sluzba (2 %, 13 fotografii, tedy o 12 vice). Vice nez polovina snimkli (piesn¢ 14)

v kategorii Medialni obsah je spojena s teroristickym utokem. Obsahuje pfevazné snimky
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medidlnich sdéleni informujicich o utoku a jedna se o snimky televizniho a internetového
zpravodajstvi, pripadn¢ zpravodajstvi sdileného na socidlnich sitich. V kategorii
Bezpecnostni slozky / zachranna sluzba souvisi s teroristickym ttokem 12 fotografii z 13 a
jde ptfedevsim o zachyceni zasahujicich bezpecnostnich a zachrannych jednotek v ulicich.

Ve vzorku tohoto dne mé nové zastoupeni kategorie Symboly, a to na osmi
fotografiich. Na sedmi z nich se symboly objevuji v reakci na teroristické utoky: nejéastéji
jde o motiv vlajky, at’ uz jeji fotografii, nebo kresbu, ve tiech piipadech je sdilena kresba
Eiffelovy véZe jako symbolu Patize. 3°

Ve fotografiich ze dne 13. listopadu 2015 nejsou zastoupeny kategorie Stopy
po utoku, Novinafi a Pieta — je to opét z toho divodu, ze ta ¢ast vzorku, kterd Casové

nasledovala po teroristickém utoku, je pfiliS§ mald a napiiklad k aktim piety prozatim
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Celkovy pocet fotografii dle jednotlivych kategorii, 13. listopadu 2015 (¢erné jsou oznaceny sloupce
kategorii, které byly specialné vytvoreny pro kédovani fotografii s tématem teroristickych utoki)

Vzorek obsahuje 570 fotografii kodovanych pouze jednou kategorii, 233 snimki tedy
spada do vice nez jedné kategorie. Nejvetsi pocet fotografii oznacenych zaroven 1 jinymi
kategoriemi je opét v kategorii Scenérie. Obsahuje 102 kombinaci. Nejcastéji se, stejné
jako v prvnim vzorku, prolind s Uménim (tedy jednd se vétSinou o snimky graffiti),
takovych fotografii je 23. Na druhém misté je Aktivita/zdbava, kterd se v kombinaci se
Scenérii objevuje na 18 snimcich. V naprosté vétSin¢ piipada (15) tato kombinace
reprezentuje svételnou tabuli nad vchodem Bataclanu. Tabule byla v prvnim vzorku

zachycena pouze na jedné fotografii, v tomto vzorku tedy dochédzi k pomérné¢ vyraznému

35 Symboly jsou v b&zném obsahu Instagramu sdileny spiSe marginalng, jak ukazala pilotni analyza i analyza
prvniho vzorku. Symboly, v tomto pfipadé presnéji symboly spojené s Francii, publikované casoveé

po teroristickych utocich, proto byly pii kddovani oznaceny jako ,,souvisejici s teroristickym utokem®,
jelikoz vsechny, ¢i alespoii naprosta vétsina z nich, byly sdileny v reakci na udalosti. Divodem je velmi
pravdépodobné vyjadieni smutku, ale také ucasti a narodni identity a jednoty.
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nariistu. Pfirozené¢ to souvisi i s vétSim poctem fotografii pofizenych na koncertech,
kterych je v tomto vzorku 28 (ovS§em pokud bychom pocitali i snimky se svételnou tabuli,
jez avizuje vystupujici hudebni interprety, toto ¢islo by narostlo na 43). Piedpokladanym
divodem vyssiho poctu fotografii s touto tematikou je atraktivnost hudebnich skupin, které
v Bataclanu vystupovaly 12. a 13. listopadu 2015. V prvnim piipad¢ se jedna o oblibeného
francouzského hudebnika St Germain (fotografii zachycujicich jeho koncert vcetné
svételné tabule je ve vzorku 25 3°) (Sonic-Area.fr, 2015) a v druhém piipadé §lo o
americkou rockovou skupinu Eagles of Death Metal (fotografii je celkem 11), jejiz koncert
prerusily teroristické utoky. Z téchto poznatkl je tak mozné odvodit, Ze pocet sdilenych
fotografii s tematikou kulturnich akci, jako je koncert, je obecné odvisly od jejich
atraktivnosti, tedy v tomto piipad€ zejména od popularity vystupujicich interpreti.

Ve vzorku ze dne 13. listopadu 2015 se objevuje také kategorie, kterou jsou
fotografie vzdy oznaCovany jen v kombinaci s jinymi kategoriemi; nikdy se tedy
nevyskytuje sama. Touto kategorii je Dav a jeho snimkt je v tomto vzorku 37. Nejcast&ji
se vyskytuje v kombinaci s Aktivitou/zabavou (25 fotografii), pficemz vétSina z téchto
snimkli zachycuje koncert, tedy zpravidla podium s vystupujicim interpretem a alespon
¢ast publika. V osmi piipadech se Dav vyskytuje v kombinaci se Scenérii, jedna se tedy
o veétsi mnozstvi lidi v ulicich.

Co se tyce blizsi specifikace témat fotografii, zejména opakujicich se motivi
na snimcich, jiz zde byly jmenovany tfi, které maji ve vzorku fotografii ze 13. listopadu
2015 vyrazngjsi zastoupeni, tedy heslo ,,Pray for Paris“ (v kategorii Text; 14 snimki),
koncert (primarné v kategorii Aktivita/zdbava; 43 fotografii, v tomto vzorku se jedna
o nejcastéji se opakujici téma/motiv) a svételnd tabule pted klubem Bataclan (primérné
v kategorii Aktivita/zdbava; 15 fotografii). O néco mensi zastoupeni méa v tomto vzorku
motiv nameésti Place de la République, které se objevuje na 13 fotografiich, je jich tedy
0 sedm méné nez v prvnim vzorku. Podnik Merci Used Book Café ma zastoupeni i v tomto
vzorku, ale rovnéz o néco mensi, objevuje se celkem na 13 fotografiich (jedna se o soucet
snimkid obsahujicich interiér kavarny, kterych je pét, a snimkl cerveného automobilu,

kterych je osm).

3¢ Fotografie z koncertu tohoto interpreta bylo mozné identifikovat diky velkému néapisu St Germain
na podiu.
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Do obsahu v tomto vzorku nové vstupuje Eiffelova véz, kterd je sdilena na deseti
snimcich, z toho v osmi piipadech se jedna o fotografie monumentu, 3’ ve dvou piipadech
je sdilena jako kresleny symbol. Jakou souvislost ma jeji sdileni s teroristickym utokem —
naptiklad z davodu vyjadieni smutku z udalosti, které daného dny zaséhly celou Pafiz — by
byla spise spekulace, * protoze z &ist& vizudlni analyzy nelze k takovému zavéru dojit,
nicmén¢ faktem zlstava, ze vSech deset snimkl bylo sdileno mezi 22. hodinou a ptlnoci
daného dne, tedy po teroristickych ttocich.

Jelikoz, jak jiz bylo feCeno, je vliv fotografii sdilenych v reakci na teroristické
utoky dne 13. listopadu 2015 v mensin€ oproti ostatnim z diivodu pozdni vecerni hodiny
utokl, bylo analyze podrobeno navic 12 hodin z nasledujiciho dne, 14. listopadu 2015
(Ptiloha 3). Tento vzorek, a¢ je Casové oproti ostatnim o 12 hodin krats$i, ma s ostatnimi
srovnatelnou velikost, protoze ¢ita 813 fotografii, na néz bylo pfi kédovani pouzito 1046
koda. 494 snimkd, Cili 61 %, pfitom ma souvislost s teroristickymi utoky. Ze vSech vzorkt
v této analyze je tento jedinym, v némz pocet fotografii tematizujicich utoky prevysuje
ostatni obsah. UZ jen z téchto poznatkdl, ale i z nasledujici analyzy vzorku je ziejmé, Ze
za podstatné vys§im poctem snimk sdilenych v tento den stoji prave teroristické ttoky.

Zebiiéek kategorii snimkd ze 14. listopadu 2015 (Graf 4) je vyrazné odlisny
od ptredchozich vzorkl. Nasledujici tabulka (Tab. 6) pfedstavuje jednoduché srovnani se

snimky z 16. fijna 2015.

37 Zajimavosti je, ze Eiffelova v&Z je od zkoumaného mista, tedy klubu Bataclan a jeho bezprostiedniho
okoli, vzdalena vice nez Sest kilometru.

38 Piestoze Ize tento diivod pfedpokladat, ne viak prokazat, viechny fotografie s tématem Eiffelovy véze byly
pti kddovani oznaceny jako ,,nesouvisejici s teroristickym utokem®. Jako souvisejici byly oznaceny pouze ty
snimky (vétsinou obsahujici kresleny symbol Eiffelovy véze), které vizualné néjakym zptisobem odkazovaly
na teroristicky utok.
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16.10.2015 14.11.2015
= =
KODOVACi KATEGORIE - % = %
— —

o o w o [= T T

UMENI 1. 181| 10 21
JiDLO 2| 186 12. i
SCENERIE 3| 142 1.[ 337
AKTIVITA/ZABAVA 4. 108 7 38
SKUPINA LIDI 5. 99 9, 32
PORTRET 6. 89| 11. 20
JINY OBSAH 7 85 5 54
MODA 8. 35 17. 4
SELFIE 9, 17| 16. 7
DAV 9, 17 4, 59
TEXT 11 7 2. 199
ZVIRE 12. 6| 18.| 2
MEDIALNI OBSAH 13. 4| 15, 8
BEZP. SLOZKY / ZACHRANNA sLUZ7BAl 14, 1 6 49
SYMBOLY 15. 0 3.| 137
STOPY PO UTOKU 15. o 14. 12
NOVINARI 15. o 13. 13
PIETA 15; 0 8 37

Tab. 6
Srovnani poctu fotografii dle jednotlivych kategorii ze vzorkd dni 16. Fijna 2015 a 14. listopadu 2015

Zdaleka nejpocetnéji zastoupenou kategorii ve vzorku ze 14. listopadu 2015 je Scenérie,
jinymi slovy méstsky prostor, ktery se objevuje ve 41 % obsahu, tedy 337 fotografiich. 205
znich pfitom nemd identifikovatelnou souvislost s teroristickymi utoky, zatimco 108
snimki ano. Druhou nejfrekventovangjsi kategorii je v tomto vzorku Text, sdileny na 24 %
vSech snimkt (199 fotografii). V pfedchozich obdobich byl Text sdilen spiSe v jednotkéach
¢1 maximalné desitkdch ptipadd, v tomto vzorku se tedy projevil vysoky ndrtst. Ten je
prokazatelné zptisoben teroristickymi utoky, respektive potfebou uzivateld reagovat na né
prostiednictvim hesel a citati. Pouhé tfi snimky obsahujici text byly v tento den sdileny
bez souvislosti s utoky, zbylych 196 s nimi souvislost ma. Bliz§i analyza téchto texti bude
nasledovat nize.

Tteti nejcastéji sdilenou kategorii fotografii jsou Symboly, tedy kategorie vytvofena
pro kodovani snimkt s tematikou teroristickych utoki. Objevuji se v 17 % obsahu, tedy
na 137 fotografiich. Z nich bylo 135 sdileno v souvislosti s utoky. Bliz§i analyza symbolil
bude rovnéz nasledovat. Ctvrtou nejéastéjsi kategorii je Dav sdileny v 7 % obsahu, tedy 59
fotografiich. V prvni desitce nejfrekventovanéjSich kategorii se objevuji dale Bezpecnostni

slozky / zachranna sluzba (6 %, 49 fotografii), Aktivita/zabava (5 %, 38 fotografii), Pieta
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(5 %, 37 fotografii), Skupina lidi (4 %, 32 fotografii) a Uméni (3 %, 21 fotografii). Jidlo,
které spolu s kategoriemi Uméni, Scenérie (ktera se jako jedina drzi na vrcholu Zebficku i
v tomto vzorku) a Aktivita/zdbava patfilo k nejvice sdilenym snimkiim v predchozich
vzorcich s podilem na obsahu nad 25 %, je v tomto vzorku sdileno jen ve 2 % obsahu, tedy
na 17 fotografiich. Ze zminéné ctvefice zaznamenalo pravé Jidlo nejvétsi propad oproti
minulym vzorkiim. Z¢4asti to vSak mtize byt dano kratSim zkoumanym obdobim.

Do vzorku tento den vstoupily téz kategorie diive nesdilené, a to Novinafti (2 %, 13
fotografii) a Stopy po utoku (1 %, 12 fotografii). Medidlni obsah se v tento den stal méné
signifikantnim, objevuje se pouze na osmi snimcich. Dé se predpokladat, ze onéch nékolik
hodin po tutocich, jinymi slovy v prvnich hodinach dne 14. listopadu, jiz byla spole¢nost
o udalostech dostate¢n¢ informovéna, tedy vyznam uzivatelského obsahu na socialnich
sitich coby informaéniho zdroje znacné zeslabl.

K nejméné¢ zastoupenym kategoriim v tomto vzorku patii Selfie (7 fotografii),
Moda (4 fotografie) a Zvite (2 fotografie). Ackoli i u nich sledujeme urcity pokles, neni tak
markantni jako u jinych, nebot’ i v pfedchozich vzorcich byly tyto kategorie zastoupeny

spiSe na jednotkéach, u Mddy desitkéach, snimkd.

14. 11. 2015 - Celkovy pocet fotografii v kategoriich

150
- l
50 21 20 17 13 12 8 7
4 2
>
5 -\\ W & &
& < \;\"

& . > o & s
& # & & & ¢ & oF Foo Sl S
& 2 S ES ® N & & & K W
& o a ‘3\’ o & < & 3
E 3 & o <@ S <& < N
3 & & d Q& W
& & <0 &
W 4
Graf 4

Celkovy pocet fotografii dle jednotlivych kategorii, 14. listopadu 2015 (€erné jsou oznaceny sloupce
kategorii, které byly specidlné vytvoreny pro kédovani fotografii s tématem teroristickych utokii)

Vratime-li se k nejvice sdilenym kategoriim tohoto vzorku, tedy zejména ke Scenérii,
Textu a Symboliim, je uzite¢né je blize zanalyzovat z hlediska souvislosti s teroristickymi
utoky. Fotografie Scenérie byly ve 108 piipadech identifikovany jako ,,souvisejici
s teroristickymi utoky*, nicméné vzhledem k tomu, Ze do tohoto vzorku pomérné zasadné
vstoupily snimky reprezentujici napiiklad vzpominky na mista zasazena utoky Ci
symbolické¢ fotografie, jez byly snejveétsi pravdépodobnosti sdileny praveé kvili

teroristickym utoktim, budu zde pracovat s celym vzorkem této kategorie, tedy ne pouze
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s fotografiemi oznacenymi jako ,,souvisejici s teroristickymi ttoky*. Co se ty¢e kombinace
Scenérie s dalSimi kategoriemi, 40 snimka jich je spojeno s kategorii Dav — zobrazuji tedy
skupiny lidi v ulicich. 38 fotografii z 337 v této kategorii je spojeno s Bezpecnostnimi
slozkami / zachrannou sluzbou. U tohoto spojeni je souvislost s teroristickymi utoky
pomérné snadno rozpoznatelna, fada snimkii pochazi z noci po ttocich, kdy byli policisté,
hasici 1 zachranati stale pfitomni v ulicich, probihaly uzavirky a poméhalo se zranénym. 35
fotografii v kategorii Scenérie je spojeno s Pietou, na rozdil od predchoziho vzorku
obsahujiciho snimky bezprostiedné po tutocich je tedy patrné, Ze pravé béhem noci,
respektive nasledujici rdno a dopoledne, se v ulicich v blizkosti mist utokl zacaly
objevovat prvni projevy piety za obéti. Jejimi projevy byly nejéastéji kvétiny, svicky a
symboly (francouzské vlajky a tak dale).

Na celkem 110 fotografiich v kategorii Scenérie figuruje namésti Place de la
République. Ve zpilisobu jeho zobrazeni lze vypozorovat minimalné¢ tfi komunikaéni
tendence (Obr. 9): 1. sdileni obrazu nAmésti jako symbolu Francie ¢&i Patize *° (ve stejném
duchu jsou pravdépodobné po utocich sdileny i fotografie Eiffelovy véze) — komunikace
narodni ¢i komunitni identity, hrdosti a jednoty; 2. sdileni jen nékolik mésicti starého
pietniho mista za obéti teroristického utoku v redakci Charlie Hebdo u pomniku Republiky
— komunikace ,,obnoveného* smutku, ktery Patiz postihl teprve nedavno a nyni se vraci; 3.
sdileni ,,nové piety*, nebot’ na namésti doslo k jakési aktualizaci pietniho mista, které u
pomniku Republiky pivodné vzniklo po utoku v redakci Charlie Hebdo a které noveé
zacina slouzit 1 jako pietni misto utoku 13. listopadu 2015 — komunikace piety za aktualni
obéti, vyjadieni tcasti.

Prvni komunikacni tendence se vyznacuje fotografiemi téméf vyhradné
zamé&fenymi na pomnik Republiky s vyraznou sochou Marianne. Jsou pofizeny za denniho
svétla, prestoze velka ¢ast z nich je sdilena v no¢nich hodinach. Tyto snimky tedy byly
vyfotografovany jindy nez v okamzik sdileni. Stejnou charakteristikou (pofizeni v jiny ¢as)
se vyznacuji 1 snimky druhé komunikacni tendence, ty se vSak vedle pomniku jako
takového zaméruji také na pietni akce nebo pietni pfedméty pripominajici obé&ti lednového
itoku v redakci Charlie Hebdo. #° Tieti komunikaéni tendence se zadind ve vétsi mife

projevovat aZ ve snimcich sdilenych od rannich hodin dne 14. listopadu 2015 a predstavuje

39 Resp. t&ch pafizskych ¢asti, v nichz doslo k teroristickym utok@im a které jsou az na jednu v t&sné blizkosti
Place de la République.

40 Casovému zafazeni téchto snimkil pomaha &asty pfimy odkaz na titok na Charlie Hebdo, napiiklad
v podobe¢ riznych bannert, hesel a tak podobné.
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fotografie aktualniho pietniho mista u pomniku Republiky, které vzniklo na pamatku obéti
utokll ptredchoziho vecera. Ve velké mife se tyto snimky soustfed’uji na pietni akty a
predméty shromazd’'ované u podstavce pomniku. Pomnik neni na téchto fotografiich
zpravidla zachycen cely. Navic se da predpokladat, ze Cas sdileni snimki minimalné

ptiblizné odpovida okamziku pofizeni.

1_“’.

Obr. 9
Ptiklady tfech typi zobrazeni namésti Place de 1a République reprezentujicich tii komunikaéni
tendence (vzorek fotografii ze 14. listopadu 2015)

Do kategorie Scenérie spadaji ve vzorku ze 14. listopadu 2015 také snimky Eiffelovy véze,
je jich celkem 46 (v celém vzorku jich je 50, ale ve ¢tyfech pfipadech se jedna o ilustrace
monumentu, a ty byly zafazeny do kategorie Symboly). Stoji za zminku, ze v pfedchozich
vzorcich byl tento monument sdilen jen v jednotkach ptipadt. Komunikac¢ni vyznam jeho
sdileni v tento den lze proto povazovat za velmi podobny jedné z vySe popsanych tendenci
sdileni namésti Place de la République: ma mit pfedevS§im symbolicky charakter a
komunikuji se jim pfedev§sim komunitni a ndrodni hodnoty.

Ve vzorku se dale vyskytuji i fotografie zobrazujici mista teroristickych utok,
ke kterym doslo ve stejny den mimo Bataclan — ac jich je v kategorii Scenérie pouze devét.
Konkrétné se jedna o podniky Le Carillon (ktery se vyskytuje na ¢tyfech fotografiich) a Le
Petit Cambodge (s péti fotografiemi v kategorii Scenérie, avSak s dalSimi sedmi
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fotografiemi v ostatnich kategoriich, nebot’ tato restaurace je ve vzorku zachycena i
v interiéru).

Kategorie Text obsahuje zejména fadu hesel a citatt, které byly po utocich v Pafizi
masivné Sifeny na socialnich sitich po celém svété. (Laurent, 2015) Nejveétsi ¢ast — vice nez
polovinu — ze 199 snimku v této kategorii pfedstavuje vizualizace hesla ,,Pray for Paris®
(Modleme se za Pafiz), kterd se ve vzorku objevuje 102krat. Spolu s ndméstim Republiky
jde o nejcastéji sdileny typ obsahu v tomto sledovaném vzorku, a tak se vyrazné podili
na formovani celkového obrazu teroristickych utokl na socialni siti Instagram. Druhym
nejcastéjSim heslem, avSak sdilenym uz mnohem méné, je ,Je suis Paris® zastoupené
ve vzorku 14krat. Ostatni texty tvoifi vesmés nahodné citaty a hesla s jednotkami
zastoupeni.

U kategorie Symbolll, kterd se ve vzorku vyskytuje celkem 137krat, se potvrzuje,
ze jde o typ obsahu, ktery sice bézn¢ neni sdilen, ale v okamziku krize hraje naopak velmi
dalezitou roli. Oproti prvnimu analyzovanému vzorku pozorujeme v této kategorii 100%
nariist. 14. listopadu byla nej€astéji sdilena kresba modifikovaného mirového symbolu
z obdobi hippies, jehoz wvnitini ¢ast tvoii silueta Eiffelovy véze. Tato kresba vesla
ve zndmost pod nazvem Peace for Paris (Mir pro Pafiz). V daném vzorku byla sdilena
79krat. Spolu s heslem ,,Pray for Paris“ patii kresba k nejvyraznéjsim (nefotografickym)
symbolim teroristickych utoki 13. listopadu 2015 na Instagramu. Pomérné vyraznym
symbolem sdilenym den (respektive n€kolik hodin) po utocich je také francouzska vlajka
v riznych podobach, objevuje se na 39 snimcich. Dal§im symbolem, sdilenym sedmkrat, je
ilustrace placici Marianne spojend s francouzskou vlajkou. Za sdilenim symbold Ize
obecné spatifovat potiebu komunikace narodni identity, jednoty a sounaleZitosti ve chvili,
kdy byly pravé tyto hodnoty v tutocich napadeny.

Podivame-li se na sdilené motivy mimo jiz analyzované kategorie, objevime jesté
alesponl jeden vyrazny, ktery byl primarné kodovan jako kategorie Jiny obsah. Jedna se
o snimky, které vypliuje c¢ernd plocha. Ve vzorku jich je 38. Jejich vyznam je opét
pravdépodobné symbolicky, ¢ernd barva reprezentuje mimo jiné smutek, smrt a soustrast.

Co se tycCe ostatnich motivi, které mély vyraznéjsi zastoupeni v predchozich
vzorcich, zde je jejich zastoupeni vétSinou vyrazn€é mensi. Zajimavym motivem je
ve vzorku ze 14. listopadu 2015 koncert. Fotografii s touto tematikou je ve vzorku 20, tedy
jen o jednu mén¢ nez v prvnim vzorku. Jedna se o soubor fotografii potfizenych ocividné
na riznych hudebnich akcich. Nékteré snimky lze prostym porovnénim s predchozimi

vzorky, pifipadné¢ s fotografiemi dostupnymi na internetu, identifikovat jako snimky
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pofizené v Bataclanu — a vzhledem k jejich ritiznosti pravdépodobné v riznych obdobich.
Naopak zadna z fotografii nebyla identifikovana jako koncert Eagles of Death Metal, kteti
v klubu vystupovali v den utoku. Ptesto, ze ne vSechny z koncertnich fotografii Ize prostou
obsahovou analyzou identifikovat jako Bataclan, urcité vysvétleni by takova skute¢nost
m¢éla: jak uz ukdzala ptfedchozi analyza, na Instagramu neni v dob& utokti neobvyklé vidat
»vzpominkové™“ fotografie, miize se jednat o urCity zpisob emocniho vyrovnavani
se s udalosti prostiednictvim sdileni osobni vzpominky. Podobné tendence lze vidat také
na pietnich mistech, kam pozustali ¢asto nosi fotografie obéti.

Used Book Café. V tomto vzorku je vsak jeji zastoupeni zcela marginalni. Objevuje se

pouze jeden snimek, ktery zachycuje typicky cerveny automobil na dvofe.

4.4.4 Analyza vzorku z 11. prosince 2015

Dalsi z analyzovanych vzorkt tvoti fotografie ze dne 11. prosince 2015, tedy Ctyfi tydny
po teroristickych utocich (Ptiloha 4). Tento vzorek ¢&ita 752 fotografii a bylo na ngj
aplikovano 1048 kodu. Fotografie z tohoto obdobi jsou kli¢ové pro uréeni kratkodobého az
sttednédobého vlivu teroristickych utokli na instagramovy obsah v dané oblasti. Fotografii
souvisejicich s teroristickymi utoky v tomto vzorku figuruje 151, tedy jedna pétina.

Prvni tfi mista patii stejnym kategoriim jako v prvnim (fijnovém) vzorku, 1 kdyz
jsou v jiném potadi. Nejvice fotografii spadd do kategorie Scenérie — tvoii 31 % celého
obsahu, tedy 236 snimk. Uméni je druhou nejcastéji sdilenou kategorii, s 18%
zastoupenim predstavujicim 137 fotografii, a Jidlo je na t€sném tietim misté, predstavuje
také 18 % obsahu, presnéji 135 snimkia. Tato kategorie navic oproti minulému vzorku,
ktery obsahoval pouze 17 fotografii jidla, zaznamenava mnohonéasobny narust.

Prvni tfi pozice na prvni pohled pfedznamendvaji navrat k ,,béZnému* obsahu.
Hned ctvrtou nejcastéjsi kategorii je vSak Pieta, kterou reprezentuje 16 % vzorku, 121
fotografii. To je o 84 vice nez ve vzorku ze 14. listopadu 2015, tedy den po tutocich.
Dlvodem naristu je zejména fakt, Ze v pfedchozim vzorku je zachycena pouze prvotni
spontanni pieta z n€kolika hodin po tutocich. Oproti tomu prosincovy vzorek potvrzuje
pfetrvavajici relevanci a zdjem o pouli¢ni pietni mista, jelikoZz se je 1 nckolik tydnl
po utocich dafilo udrzovat.

Zebtitek dalsich kategorii reprezentovanych v tomto vzorku vyrazné piipomina

vzorek prvni (Graf 5), jen s malymi odchylkami, jak ilustruje 1 nasledujici tabulka (Tab. 7).
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16.10.2015 11.12.2015
= =
KODOVACI KATEGORIE = % i %
- -

2 55| 28¢

(al (T (a (U TR

UMENI 1.0 181 2| 137
JiDLO 2| 186 3| 135
SCENERIE 3| 142 1.0 236
AKTIVITA/ZABAVA 4. 108 8. 57
SKUPINA LID{ 5. 99 5. 80
PORTRET 6. 89 7 70
JINY OBSAH % 85 6. 72
MODA 8. 35 9, 53
SELFIE 9, 17| 11 16
DAV 9, 17| 10. 35
TEXT 11. 7] 13. 8
ZVIRE 12: 6| 15. &
MEDIALNI OBSAH 13. 4 14, 6
BEZP. SLOZKY / ZACHRANNA SLUZBA|  14. 1] 18. 0
SYMBOLY 15. o| 12 12
STOPY PO UTOKU 15. o| 1e. 4
NOVINARI 15, ol 17 1
PIETA 15. ofl 4| 121

Tab. 7
Srovnani poctu fotografii dle jednotlivych kategorii ze vzorku dni 16. fijna 2015 a 11. prosince 2015

Oproti minulému vzorku vymizely z prvni desitky né&které kategorie tzce souvisejici
s tématem teroristickych Utoki, jako Symboly (v prosincovém vzorku je snimkl se
symboly pouze 12, tedy o 125 méné nezZ ve vzorku pfedchozim) nebo Bezpecnostni slozky
/ zachranna sluzba (v tomto vzorku uz neni ani jedna fotografie této kategorie). Kategorie
Dav se ze ctvrtého mista posunula na desaté s 35 snimky, coZz je o 24 méné nez
v pfedchozim vzorku. Text, tedy kategorie, kterd se v minulych dvou vzorcich ukazala byt
velmi dulezitd pro reflexi teroristickych tokti na Instagramu, opét ustupuje do pozadi,
v prosincovém vzorku se objevuje jen osm takovych snimkii. To je v souladu s prvnim
zkoumanym vzorkem. Na rozdil od minulého vzorku, a zaroven rovnéz v souladu se
vzorkem prvnim, se mezi prvnimi deseti kategoriemi znovu objevuje napiiklad Moda s 53
snimky.

Kategorie vytvorené ke kodovani snimkl s tematikou teroristickych utoki se zde
vyskytuji spiSe mimo prvni desitku. Symboly, Medidlni obsah, Stopy po utoku, Novinaii a
Bezpec€nostni slozky / zachranna sluzba jsou v tomto vzorku reprezentovany maximalné

jednotkami snimkd.
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11. 12. 2015 - Celkovy pocet fotografii v kategoriich
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Celkovy pocet fotografii dle jednotlivych kategorii, 11. prosince 2015 (¢erné jsou oznaceny sloupce
kategorii, které byly specialné vytvoreny pro kédovani fotografii s tématem teroristickych utoki)

I vtomto vzorku se nachazi fada fotek kodovanych vice nez jednim koédem. Kategorii,
ktera ma nejvétsi pocet fotografii oznacenych jednou ¢i dvéma dal$imi kategoriemi, je opét
Scenérie. Jejich 236 snimkl se ve 177 ptipadech objevuje spole¢né s jinou kategorii.
Nejcastéji je to spolecné s Pietou, a to ve 108 ptipadech. Tyto snimky pfedstavuji pouli¢ni
pietni mista, jak v blizkosti podnikd, v nichZ doslo k teroristickym tokim, tak na ndmésti
Place de la République. Na druhém misté¢ se Scenérie poji s kategorii Uméni (ve 37
pripadech) a na tfetim s Davem (ve 29 ptipadech).

Pti zkoumani motivii/témat sdilenych ve fotografiich napti¢ vSemi kategoriemi lze
opét vypozorovat vét§i mnozstvi snimkl zachycujicich namésti Place de la République.
V tomto vzorku jich je 65. To je o necelou polovinu méné nez ve vzorku predchozim, ale
zaroven to predstavuje trojnasobek vyskytl ve vzorku prvnim, fijnovém. Pokles oproti
minulému vzorku je dle bliz§tho zkoumani dan tim, Ze ony tfi komunika¢ni tendence
fotografii s tematikou tohoto ndmésti jsou nyni téméf vzdy redukovany pouze na jednu, a
sice tu pietni. V naprosté vétSiné pripadl je v centru fotografii pietni misto u podstavce
pomniku Republiky. Z fotografii je patrné, Ze je toto spontanni pietni misto, jehoz vznik
¢aste¢né dokumentoval ptedchozi vzorek, i po Ctyfech tydnech plné kvétin, vénct, svicek,

nejriznéjsich napisi, vzkazl a francouzskych vlajek (Obr. 10).
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Obr. 10
Priklady fotografii piety na namésti Place de la République z 11. prosince 2015

Na namésti Place de la République navic po ttocich vznikly dva napisy ve formé graffiti,
které se staly pfedmétem nékolika fotografii: v prvnim piipadé Slo o velky napis ,,Paris je
t’aime* (Pafizi, miluji t€) na pozadi francouzské vlajky a v druhém o heslo ,,Fluctuat nec
mergitur® 4! (Zmit4 se, ale nepotopi se) na ¢erném pozadi. Souvislost s teroristickymi
utoky v ptipadé prvniho hesla doklada pritomnost symbolu Peace for Paris, v druhém
ptipad¢ bylo datum vzniku stény ovéfeno v internetovych ¢lancich (napt. Whatman, 2016;
sténa byla instalovina na namésti hned 14. listopadu 2015 #?). Prvni sténa se
v prosincovém vzorku objevuje na osmi fotografiich, druhd na péti.

Némésti Place de la République samoziejmé nebylo jedinym mistem
pfipominajicim ttoky 13. listopadu 2015. Pomérné rozsahly spontdnni pamatnik vznikl i
pted klubem Bataclan (Obr. 11), a i ten byl v prosinci nadéle udrzovany. V prosincovém
vzorku jej zachycuje deset fotografii, ztoho devét pochézi z prostoru pred hlavnim
vchodem klubu a jedna zachycuje malé pietni misto u boc¢niho vchodu. Pomérné
prekvapivé se vSak pocet snimkil s tématem piety pred Bataclanem zdaleka nepfiblizuje
cetnosti vyskytu snimkd pietniho mista na namésti Place de la République, piestoZe
namesti nebylo na rozdil od klubu pfimym cilem teroristickych utokt. Jak jiz ale bylo
feCeno na jiném misté v této praci, ndmesti se stalo dilezitym bodem, v némz se po utocich
soustiedila pieta za obéti vSech teroristickych utokt daného dne. Pietni misto u klubu
Bataclan navic bylo, z Cisté praktického pohledu, ponékud hufe ptistupné, coz je patrné

z vétSiny jeho fotografii v prosincovém vzorku. Pietni misto s hlavnim vchodem klubu

41 Fluctuat nec mergitur® je oficialni motto Patize. Jedna se o heslo pochazejici ze starovékého Rima, které
puvodné pouzivala lod’aiska organizace (Marchands de 1’eau). Heslo mélo odkazovat na bohatou historii
povodni na fece Sein¢, které jsou datovany az do 4. stoleti. V 19. stoleti pak architekt Baron Haussmann
heslo ustavil oficidlnim mottem Patize a v souCasnosti ho 1ze vidét naptiklad na patizskych budovach utradu,
v metru nebo na tabulkéch s nazvy ulic. (Whatman, 2016)

42 Autor zmitiyje, Ze heslo ,,Fluctuat nec mergitur* ziskalo s Gtoky 13. listopadu 2015 novy vyznam
komunikujici odolnost a houZevnatost Patize, se kterym bylo také sdileno.
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v pozadi je taktka vzdy zachyceno z prot&jsi ulice. Mozna i tento prosty fakt sekundarné
prispél k menSimu poctu snimkll z okoli Bataclanu na siti Instagram ve srovnani

s namestim Place de la République.

Obr. 11
Priklady fotografii piety pired klubem Bataclan z 11. prosince 2015

Motivem, ktery se ze vSech vzorkl objevuje jen v tom prosincovém — logicky z €asovych
ditvodii — jsou Vanoce. Svate¢ni dekorace a dal$i vano¢ni motivy se objevuji celkem na 19
fotografiich.

V tomto vzorku lze vypozorovat také motivy, které se objevovaly i v pfedchozich
vzorcich. Jednim z téch vyraznéjSich je koncert, ktery se v tomto vzorku objevuje na 11
snimcich. To ptfedstavuje pokles oproti vS§em pfedchozim obdobim: v fijnu byly hudebni
akce zachyceny na 21 fotografiich, v den teroristickych utoki dokonce na 43, den
po utocich pak na 20. Klub Bataclan byl v prosinci stale zavieny, tedy hudebni akce v ném
neprobihaly — jaky vliv vSak ma tento fakt na celkovy pocet snimkl s timto tématem
sdilenych v dané casti Patize, by byla spekulace.

Do vzorku se s 13 fotografiemi ,,vratil“ podnik Merci Used Book Café s jeho
¢ervenym automobilem. Tento pocet je srovnatelny se vzorky z 16. fijna a ze dne utok.

Zajimavosti na zaver analyzy tohoto vzorku je, Ze se zde jiZ neobjevuji fotografie

Eiffelovy véze, respektive je jen jedna.

4.4.5 Analyza vzorku z 13. kvétna 2016

Kvétnovy vzorek (ze 13. kvétna 2016) je v analyze zésadni pro urceni dlouhodobéjsiho
vlivu teroristickych tokl na obraz okoli klubu Bataclan na Instagramu. Vzorek ¢itd 898
fotografii (Pfiloha 5), na néZ bylo aplikovano 1166 kodl. Vzorek je tedy o néco pocetnéjsi
nez vSechny pfedchozi. Fotografii, znichz je patrnd souvislost s listopadovymi

teroristickymi utoky, je zde 36, tedy 4 %. To je vyrazné méné nez v predchozich dvou
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souborech. Naprostd vétSina znich (konkrétné¢ 26) pfitom zachycuje pietni misto na
namesti Place de la République.

JiZz u ptfedchoziho vzorku byl patrny urcity ,,navrat* k béznému obsahu, alespon dle
prvni desitky nejvice sdilenych kategorii. V kvétnovém vzorku je podobnost se souborem
z fijna 2015 jest¢ vétsi. (Tab. 8) Tii nejsdilenéjsi kategorie jsou opét Jidlo, Scenérie a
Umeéni. V porovnani s prvnim vzorkem lze pozorovat pouze posun kategorie Uméni
na tfeti misto, nicméné tento fakt neméni nic na tom, ze Jidlo, Scenérie a Uméni jsou

ve zkoumané Casti Pafize tfemi nejcastéji sdilenymi kategoriemi na siti Instagram.

16.10.2015 13.5.2016

= =

KODOVACH KATEGORIE " % - %
o (o T (al [ =V T

UMEN( .| 191 3| 159
JiDLO 2| 186 1.0237
SCENERIE 3| 142 1.0 237
AKTIVITA/ZABAVA 4, 108 7 64
SKUPINA LIDf 5. 99 5. 105
PORTRET 6. 89 4. 112
JINY OBSAH 7 85 6. 87
MODA 8. 35 8. 62
SELFIE 9, 17] 11 21
DAV 9, 17| 10. 22
TEXT 11. 7] 12, 9
ZVIRE 12. 6| 13. 8
MEDIALNI OBSAH 13. 4| 14, 5
BEZP. SLOZKY / ZACHRANNA SLUZBA| 14, 1l 15 3
SYMBOLY 15. 0| 1s. 3
STOPY PO UTOKU 15.| o 17. 0
NOVINARI 15. 0 17. 0
PIETA 15. ol o 32

Tab. 8
Srovnani poctu fotografii dle jednotlivych kategorii ze vzorka dnii 16. Fijna 2015 a 13. kvétna 2016

O prvni misto se v tomto vzorku déli Scenérie a Jidlo, ob¢ kategorie jsou ve vzorku shodné
zastoupeny 26 % obsahu, presnéji 237 fotografiemi. Uméni figuruje v 18 % obsahu, tedy
na 159 fotografiich. DalSimi kategoriemi jsou Portrét (12 % obsahu, 112 fotografii),
Skupina lidi (12 % obsahu, 105 fotografii), Jiny obsah (10 % obsahu, 87 fotografii),
Aktivita/zabava (7 % obsahu, 64 fotografii) a Mdda (7 % obsahu, 62 fotografii). Pieta,
jakozto téma pfimo spojené s teroristickymi ttoky, sice ziistava v prvni desitce, ale oproti

minulému vzorku zaznamenavd pomérné¢ vyrazny posun ze C¢tvrtého mista na devaté.
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Objevuje se ve 4 % vzorku, tedy na 32 fotografiich. Kategorie rovnéz spojené
s teroristickymi utoky, jako Medialni obsah, Symboly, Bezpecnostni slozky / zadchranna
sluzba, Stopy po utoku a Novinafi jiz nefigurovaly v prvni desitce kategorii ani
v ptredchozim vzorku, a v tomto vzorku mimo desitku ziistavaji — tvoii pétici nejméné
sdilenych kategorii. Text, ktery v dobé utokii reprezentovala zejména hesla spojend
s tragédii, uz je, stejn¢ jako v predchozim vzorku, zastoupen pouze jednotkami snimkil

(Graf 6).

13. 5. 2016 - Celkovy pocet fotografii v kategoriich
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Graf 6
Celkovy pocet fotografii dle jednotlivych kategorii, 13. kvétna 2016 (¢erné jsou oznaceny sloupce
kategorii, které byly specialné vytvoreny pro kédovani fotografii s t¢ématem teroristickych utoku)

V kombinaci dvou az tii koda opét vede kategorie Scenérie — z 237 snimki je oznaceno
jednim ¢i dvéma dalsimi kody 141 fotografii. NejCastéji se meéstsky prostor objevuje
ve spojeni s Uménim (graffiti; 38 pfipadi), na druhém misté s Portrétem (nejCastéji se
jedné o turistickou fotografii; 35 pfipadil) a na tfetim misté s Pietou (pieta v ulicich; 31
pripadu).

Také v kvétnovém vzorku figuruje vyssi pocet fotografii zobrazujicich namésti
Place de la République, alespon ve srovnani se vzorky z fijna a ze dne teroristickych utok.
V kvétnovém vzorku jich je 49, coz je sice o 16 méné neZ ve vzorku pfedchozim a o 64
mén¢ nez ve vzorku z 14. listopadu 2015, ale v porovnani s prvnim vzorkem je tento pocet
stale vice nez dvojnéasobny.

Lze vypozorovat dva typy snimkl ndmésti. Zatimco v minulém, lednovém, vzorku
byl jasn€ patrny zdjem fotografli o pietu u pomniku Republiky — naprosta vétSina snimki
obsahovala pietni pfedméty shromazdéné u podstavce pomniku —, v kvétnovém vzorku
tvofi snimky zachycujici spontdnni pamatnik tokli jen zhruba polovinu, a to ptesto, ze byl
stale udrzovan. Zbytek fotografii tvofi naptiklad portréty lidi s pomnikem v pozadi, detaily

sochy Marianne nebo snimky shromazdéni na ndmésti (Obr. 12).
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Obr. 12
Piiklady dvou typi fotografii nAmésti Place de la République z 13. kvétna 2016

Dalsi pietni mista maji v tomto vzorku zcela minimalni zastoupeni. Ptestoze 13. kvéten
2016 oznacuje pilroéni ,,vyro¢i“ utokii, objevuje se ve vzorku (mimo pietni misto
na nameésti Place de la République) pouze jedna fotografie potizena pravdépodobné kratce
po utocich, nebot” obsahuje zakryty vchod Bataclanu a spontanni pamatnik pfed nim plny
kvétin, svicek a vlajek. Dale je ve vzorku jedna fotografie pietniho mista pted podnikem
Le Carillon — také pofizena pravdépodobné¢ kratce po utocich. Jeden snimek zachycuje
policisty pfi veCernim zasahu, na jednom snimku figuruje Bataclan v aktudlni podobé& —
stale se zatarasami pied vchodem, ale jiz bez kvétin. Klub zachycuje jesté jedna fotografie
— tentokrat jsou na ni v detailu okna v prvnim patfe. Vzorek obsahuje také tii fotografie
pietnich pfedmétt (kvétin a svicek) z blize neidentifikovatelného mista. Naprosta vétSina
fotografii zachycujicich ¢i pfipominajicich pietu za obé&ti titokii tak pochazi z namésti Place
de la République.

Z motivu cCastéji se opakujicich v ptedchozich vzorcich si Ize v kvétnovém vzorku
povSimnout tématu koncertu ¢i hudebnich akci, které figuruji na 14 fotografiich. To je sice
o tfi vice nez v minulém vzorku, nicméné v porovnéani se vzorkem ze dne utoku je to o 29
snimkli méné. Klub Bataclan byl v kvétnu 2016 stdle zavieny, tedy vSechny fotografie

v tomto vzorku pochézeji z jinych mist.
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Eiffelova véz figuruje stejné¢ jako v minulém vzorku jen na jednotkdch snimkd,
konkrétn¢ na tfech. Stabilni je oproti tomu cetnost vyskytu kavarny Merci Used Book

Café, ktera tentokrat figuruje na 11 snimcich.

4.4.6 Diskuze nad vysledky analyzy

Pro analyzu byly stanoveny dvé zdkladni vyzkumné otazky, prvni znéla: Jakd hlavni
temata a motivy maji fotografie sdilené v okoli klubu Bataclan v dobé pred teroristickym
utokem?

Fotografie Casové neovlivnéné teroristickym tutokem obsahoval prvni vzorek
z 16. fijna 2015. Pro zodpovézeni vyzkumné otdzky vSak lze caste€né ptihlédnout i
k vysledkim analyzy ze 13. listopadu 2015, tedy ze dne utoku, jelikoz vétSina dne (vice
nez 21 hodin) jimi nebyla poznamenana. Hlavni kategorie sdilené v téchto dvou dnech jsou
shodné, lisi se jen v poradi, a byly celkem ¢tyti: Jidlo (24,5%, resp. 25,8% zastoupeni),
Scenérie (18,7%, resp. 23,3% zastoupeni), Uméni (25,2%, resp. 14,3% zastoupeni), a
Aktivita/zabava (14,2%, resp. 15,1% zastoupenti).

Naopak nejmensi zastoupeni mély v prvnim vzorku * kategorie Zvite (1 %),
Mediélni obsah (1 %) a Bezpecnostni slozky / zadchrannd sluzba (0,1 %). Nulovy vyskyt
mély dle ocekéavani kategorie Symboly, Stopy po Gtoku, Novinafi a Pieta.

Tyto vysledky lze porovnat se studii Yuhenga Hua a jeho kolegl, ktefi zkoumali
témata sdilend ve fotografiich na Instagramu na globélni Grovni. NejfrekventovanéjSimi
kategoriemi v jejich vzorku byly Selfie, Pratelé (obdoba kategorie Skupina lidi z této
prace), Jidlo, ,,Gadget (kategorie v této praci nesledovana) a Text. Kazda z téchto
kategorii tvotila od 10 do 24 % vzorku. Nejméné zastoupené byly kategorie Zvife a Moda
je z ¢asti déno 1 tim, Ze pro ni byly vytvofeny nékteré zvlastni kategorie, jako Scenérie,
Umeéni nebo vSechny kategorie pro kddovani fotografii s tématem teroristickych utok.
Urcitd shoda nastavd u kategorii Jidlo — ta je v obou analyzach potvrzena jako jedna
z nejCastéji sdilenych — a Zvite, ktera je naopak v obou analyzach mezi nejméné sdilenymi.

Vysledky analyzy tohoto vychoziho vzorku také potvrzuji poznatky teorii digitalni

fotografie a fotografie na socidlnich sitich, podle nichz maji tyto snimky zesilenou

ay e

listopadu 2015 ve vecernich hodinach vstoupil teroristicky titok, a to se odrazi zejména v poctech onéch
méne sdilenych kategorii.
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socializacni funkci, jsou vyraznym medidtorem zkuSenosti a aktudlniho prozitku a
z podstaty sdileni jsou zaroven nastrojem k utvafeni identity. V obsahu fotografii
podrobenych analyze skutecné prevlada zachyceni bézného Zivota, kazdodennich
zkusenosti a vice ¢i mén¢ banalnich ¢innosti — to koneckonctli potvrzuje téz diivéjsi zavéry
studii jinych autorti. VétSina fotografii je urcena Cisté ke sdileni a ke komunikaci se siti
ptatel, spiSe nez k archivaci, jako tomu bylo naptiklad u analogové fotografie.

Zvolena lokalita, tedy okoli pafizského klubu Bataclan, nabyvd ve zkoumaném
vzorku instagramovych fotografii obrazu prostoru sbohatym vnitinim zivotem a
volnocasovym vyzitim, vizudlné¢ atraktivnimi misty a vysokou koncentraci uméni.
Z pohledu na vyvoj zastoupeni kategorii v ¢ase je patrné, ze tento obraz se ani vlivem
teroristickych Utokl nezménil.

Je ovSem tfeba pamatovat na to, ze fotografie ve vzorku pochézeji z jednoho mista,
proto mohou byt velmi lokaln¢ specifické. Tomu by nahravala i skutec¢nost, ze jiz z pilotni
analyzy vyplynula potieba rozsifit kodovaci kategorie oproti Huové studii napiiklad
o Scenérii a Uméni. Ty mohou byt pro Patiz typické, ale nemusi byt typické pro jind mésta
nebo pro fotografie z venkova.

Dulezitym faktem také je, ze analyza zkoumajici instagramovy obsah nema
reprezentovat objektivni realitu, ale ma byt vizudlnim svédectvim o udalostech a jejich
dopadu na Zivot ve mé&sté. Mimo jiné Manovich et al. (2014) dale upozoriuji, Ze analyza
jej predevsim zachycuji skrze své subjektivni vidéni — nemize se proto jednat o vSetikajici
sondu do kazdodenniho Zivota ve mésté. Vybrana mista, ktera v nésledujici ¢asti pfinase;ji
zavéry o proméné¢ meéstského prostoru, ve skuteCnosti nemusi byt témi
nejnavstévovandjSimi a nejatraktivnéjSimi misty v této méstské Casti. Tvofi pouze
vyraznou ¢ast instagramového obsahu.

K zodpovézeni druhé vyzkumné otazky, kterd zni: Jak se v ndvaznosti na
teroristicky utok meni vizualita mista a jeho okoli napric¢ zkoumanymi obdobimi?, budu
postupovat od obecnéjSich zavérta k vétsim detailtim.

Zakladnim vychodiskem k uréeni promény obrazu mista vlivem teroristickych
utokl je ustaveni podilu fotografii vztahujicich se k utoklim napfi¢ jednotlivymi vzorky.
Jak ukazuje Graf 7, vzorkem s nejvétSim poctem snimka odkazujicim k teroristickym
utokim je vzorek ze 14. listopadu 2015, respektive jeho prvnich 12 hodin. Fotografie
tematizujici utok tvoii 61 % obsahu, tedy skoro dvé tietiny. Naopak nejméné téchto

fotografii obsahuje vzorek z 13. kvétna 2016, jejich podil na obsahu je 4 %. Cist& z téchto
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udajii by se dalo soudit, ze vliv utokli na instagramovy obsah byl spiSe kratkodoby a

postupem ¢asu z néj témet vymizel. Takovy zavér bude ale tieba podpotit dalSimi daty.

Podily fotografii ve zkoumanych obdobich

= TEMA UTOKU = OSTATNI

100%

8%

90%

80%

70%

60%

50%

40%

30%

20%

10%

16.10.2015 13.11.2015 14.11.2015 11.12.2015 13.5.2016

Graf 7
Podil fotografii tematizujicich teroristicky utok a ostatniho obsahu nap¥i¢ zkoumanymi obdobimi

Vychozi vzorek z 16. fijna 2015 ustavil podobu béZného instagramového obsahu v dané
oblasti. Tabulka ¢. 8 pak zaznamenava pohyb jednotlivych kategorii napfi¢ obdobimi.
Zelené oznacené jsou vzdy nejvice sdilené kategorie a barevna skala dale postupuje pies
svétlejsi zelenou, Zlutou (primérné sdilené kategorie) a oranZovou az Cervenou (nejméné
sdilené kategorie). Je patrné, ze k nejvétsi promeéné barevné Skdly — a tedy nejvétsi
proméné v zebticku kategorii — dochézi 14. listopadu 2015, kdy se do popiedi dostavaji
jinak nevyrazné kategorie jako Text a Symboly. Ty v obdobi utokd naopak ziskéavaji
dilezity komunika¢ni vyznam, uZivatelé vyuzivaji hesla jako ,Pray for Paris“ nebo
symbolil jako Peace for Paris k vyjadifeni smutku, Gc¢asti a itéchy. Jejich zastoupeni je také
siln€jsi, protoze fada hesel a symbolil byla Sifena viralné a uzivatelé je tak prebirali jeden
od druhého.

Z jinak nejhojnéji sdilenych kategorii ztstava 14. listopadu 2015 na vrcholu pouze
Scenérie s 337 snimky, zatimco Uméni, Jidlo a Aktivita/zabava se propadaji nize. Dlivod
pro setrvani Scenérie na vrcholu je ten, Ze fada fotografii zachycuje déni v ulicich
po utocich, v tomto vzorku je takovych snimka 112.

U dalSich vzorki nasledujicich po teroristickych utocich sledujeme postupny navrat

k béznému obsahu, a tim 1 k vychozi barevné skale zebticku (Tab. 9). Jedinou vyjimkou
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dlouhodobéji zistava kategorie Pieta, ktera sice v Case také postupné slabne, ale az
do kvétna se drzi v prvni desitce nejfrekventovanéjSich kategorii snimki. Zaroven je to
kategorie, kterd se ve vzorcich pfedchazejicich utokiim vibec nevyskytovala. Jak tedy
napovidaji 1 popisky zvolené v tabulce pro jednotlivda obdobi, vliv teroristického utoku
na instagramovy obsah skutecné byl spisSe kratkodoby. Sledujeme sice velky bezprosttedni
vliv utokl na obsah, avSak tento trend v dlouhodob¢jsim métitku vyrazné slabne a obsah se

navraci do ,,béZného rezimu®.

VYCHOZI OBSAH / =il ) ; 5
VYCHOZi OBSAH| BEZPROSTREDN] |BEZPROSTREDNI| KRATKODOBY | DLOUHODOBY
DOPAD DOPAD DOPAD DOPAD
16.10.2015 13.11.2015 14.11.2015 11.12.2015 13.5.2016
= = = = =
KODOVACI KATEGORIE = % - % = % = % - %
b — — — -
(a9 (2 S TE o LL (a1 | S T (a1 O L (a1 LL
UMENI 1. 191 4, 115/ 10. 21 2| 137 3. 159
JiDLo 2. 186 1.{ 207 12 57 3| 135 1.[9237
SCENERIE 3. 142 2| 187 1. 337 1.[ 23§ 1| 237
AKTIVITA/ZABAVA 4, 108 3| 121 7 38 8. 57 7 64
SKUPINA LIDI 55 99 5 86 g, 32 5, 80 5. 105
PORTRET 6. 89 6. 81 11. 20 7 70 4. [
JINY OBSAH 7 85 70 61 5 54 6. 72 6. 87
MODA 8. 35 8. 55 17. 4 o, 53 8. 62
SELFIE 9. 17| 11 26| 16. g 11 16| 11. 21
DAV 9. 17| 10. 37 4, 59| 10. 35 10. 22
TEXT ¥ 7 9, 38 2| 199 13 8 12 9
ZVIRE 2 6| 15. 5 18. 2| 15 5 13 8
MEDIALN[ OBSAH 13, 4 12, 22| 15, g 14 6 14 5
BEZP. SLOZKY / ZACHRANNA SLUZBA|  14. 1] 13. 13 6. 49| 18. 0| 15. 3
SYMBOLY 155 o| 14 8 3| 137 12. 12| 15. 3
STOPY PO UTOKU 155 0| 16. o| 14 12| 16 4 17 0
NOVINARI 154 o| 16. o| 1. 13| 17 o 17.) 0
PIETA 15, 0| 16 0 8 37 4, 121 9, 32
Tab. 9

Porovnani poiadi kédovacich kategorii v jednotlivych obdobich

I ptesto, Ze z ¢iselnych vysledkil nevyplyva dlouhodobd zména v instagramovém obsahu,
neznamena to, Ze nelze pozorovat zadnou, byt mensi proménu v obsahu. K jejimu popisu
je ale tfeba podivat se mimo kodovaci kategorie a rozebrat spiSe konkrétni témata

fotografii.
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4.4.6.1 Place de la République
Diulezitym bodem meéstské ¢asti v okoli klubu Bataclan je namésti Place de la République.

Vyrazny pomnik Republiky se sochou Marianne na vrcholu je né¢im, co by se s vyuzitim
teorie Sergeje EjzenStejna dalo oznacit za vizudlni atrakci, tedy vyrazny prvek, predmét
z4jmu, nepiehlédnutelnou dominantu. Zpiisob jejiho zobrazovani a zejména komunikacéni
motivace jejiho sdileni se vSak ve zkoumanych vzorcich proménily. V prvnim vzorku
napiiklad ,,oslabuje* jeji vyznamnost a pasobivost svételna instalace Ouvrons les portes
postavena v blizkosti pomniku, kterd ve vétsi mife pfitahuje pozornost instagramovych
fotografii. Atraktivnost instalace lze spatiovat nejen v jeji velikosti, ale také ve faktu, ze Slo
o docasnou expozici, ktera pfechodné¢ meénila obraz ndmésti, tedy jeji zachyceni a sdileni
komunikovalo uréitou vyjimec¢nost.

Ve druhém vzorku uz se namésti a jeho pomnik pfesouvaji do stiedu pozornosti
fotografii: ¢astecné jako turisticky atraktivni monument a ¢aste¢né, ve vecernich hodinach,
se zacina projevovat prvni z komunikacnich tendenci rozeznanych déle ve vzorku ze 14.
listopadu 2015. Ta spociva ve sdileni fotografii ndmésti potfizenych pravdépodobné v jinou
dobu ke komunikaci t€asti, potvrzeni komunitni identity, hrdosti a jednoty. Sdileni starSich
fotografii zobrazujicich pomnik Republiky tedy bezprostiedné po utocich nabyva
vyrazného symbolického vyznamu — pomnik uz neni jen vyrazny historicky monument, ale
je prostiednictvim obrazii komunikovan jako symbol narodnich hodnot. Stejny vyznam lze
vypozorovat 1 v ¢etném sdileni fotografii Eiffelovy véze po ttocich — piesto, ze monument
se nachazi n€kolik kilometri daleko a v jinych vzorcich figuruje jen marginalng, ve vzorku
bezprostfedné po utocich se objevuje z ¢isté symbolickych diivodii na 50 fotografiich.

Zesileny vyznam a symbolika pomniku na ndmésti Place de la République se vSak
v obdobi utokd neprojevily jen skrze obrazy namésti (v tomto pripad¢€ na Instagramu), ale
také v méstském prostoru samotném. Pomnik Republiky byl plivodné postaven jako —
feceno slovy Pierra Nory — misto paméti, tedy misto symbolizujici hodnoty francouzské
republiky a zobrazujici jeji ptibéh. (Manon C., 2018) Stejn¢ jako jind mista paméti mél 1
pomnik ptfedstavovat stabilni bod historického vyznamu, ktery ma spolecnosti zabranit v
zapomnéni. (Hodrova, 2006) A protoze okamziky krize, a jesté vice Ciny jako teroristické
utoky, jsou vSeobecné vnimany jako ohrozeni hodnot dané spolecnosti, projevuje se
tendence je zdUraznovat: at uZz na individudlni Urovni, napiiklad ve sdileni hesel
na socidlnich sitich, nebo na trovni celospolecenské, jako v politickych prohlaSenich ¢i
prostiednictvim shromézdéni v méstském prostoru. I vyznam historickych budov,

pamatnik, pomnikti apod. byva v takovych chvilich za tcfelem potvrzeni hodnot
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aktualizovan. Dle Pierra Nory je jednim ze znakii mist paméti jeho schopnost neustale se
proménovat. A pravé to pozorujeme i v pfipadé namésti Place de la République: lid¢ si
hodnoty naroda nepfipominali pouze skrze sdileni jeho obrazli, ale také se tam
shromazd’ovali a vytvofili spoleéné spontanni pamatnik za obéti Gtokd. ** Ten ma, jak jiz
uvedla ve svém textu Ana Milosevi¢, v méstském prostoru terapeutickou roli, ma pomoci
vyrovnat se s Gjmou spolecnosti a svym ritudlnim charakterem pfispiva k pocitu Sirsi
pospolitosti. S funkci pomniku Republiky jakozto paméatniku obéti teroristického ttoku uz
navic Pafiz méla svou zkuSenost — o deset mésicti diive tu vznikl spontanni pamatnik
po teroristickém tutoku v redakci Charlie Hebdo. (Hollis-Touré¢, 2016) S listopadovymi
utoky tak doslo k jeho obnoveni.

Jak dokladaji instagramové fotografie ve zkoumanych vzorcich, pomnik Republiky
béhem nékolika hodin po utocich 13. listopadu 2015 (a v dalSich dnech) zaplnily predméty
piety: svicky, kvétiny, vénce, vlajky, vzkazy a dalsi. Motivace sdileni pomniku se tak jen
nékolik hodin po utoku znovu proménila: komunikace jeho symbolického vyznamu sice
uplné nezmizela, ale doplnily ji obrazy pietnich predmétl, které se ptechodné staly novou
vizualni atrakci. Pfi pohledu na tyto instagramové fotografie se nelze branit myslence, ze
samy o sob¢ reprezentuji jakysi zvlastni virtudlni pietni akt.

Den po utocich, 14. listopadu 2015, bylo namésti Republiky predmétem 113
fotografii, coz je skoro Sestkrat vice nez v pfedchozich vzorcich. To samo o sob& hovoii
o0 zasadnim vyznamu tohoto ndmésti v okamziku truchleni. V nasledujicich obdobich obraz
pomniku a piety ze vzorkli nezmizel, i kdyz slabl. I ptl roku po utocich se vSak ve vzorku
nachazi 49 fotografii namésti, coz je vice nez dvojnasobek oproti prvnim vzorkim (Graf
8). Namésti Republiky a jeho spontanni pamatnik tak jeSt€ pal roku po tragédii byly
vyraznou vizudlni atrakci fotografii. Jeho obraz tedy proSel v disledku utokd urcitou
proménou. Zda tento trend pfetrval, by musela ovéfit obsahova analyza vzorkl

z pozdéjsich obdobi.

“ Text autorky Isabel Hollis-Touré, ktera zkoumala nasledky teroristického utoku na redakci Charlie Hebdo,
navic pfipomina, Ze namésti Place de la République se v duisledku piestavby, ktera byla dokoncena v roce
2013, otevielo lidem jako misto setkadvani a pro svoji prostornost také jako misto vyuzivané k nejriznéjsim
ceremonialtim ¢i manifestacim. (Hollis-Touré, 2016)
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Pocet fotografii s tématem NAMESTI PLACE DE LA REPUBLIQUE
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Graf 8
Pocet fotografii s tématem namésti Place de la République a jejich podil na celkovych vzorcich
fotografii

4.4.6.2 Bataclan
Ackoli je hudebni klub Bataclan ve vzorcich spiSe méné vyraznym tématem, i jeho

fotografie maji ve sledovanych obdobich urcity vliv na obraz méstského prostoru. Je vsak
treba zdUraznit, ze z Cist¢ vizudlni analyzy neni mozné vzdy hudebni klub spolehliveé
identifikovat, zejména pokud jde o wvnitini prostory, které se vizualné nijak vyrazné
neodliSuji od ostatnich klubii. Naopak exteriér klubu je v kontextu okolnich budov
vyjimecny. Budova ma Zluto-Cerveny néatér a vyraznd velkd okna v prvnim patie.
Signifikantni prvek tvoii také svételna tabule nad vchodem, kterd avizuje aktualni
program, vétSinou tedy aktualn€ vystupujici hudebni interprety.

Ve vychozim vzorku lIze Bataclan spolehlivé rozeznat na jedné fotografii, a to diky
svételné tabuli nad vechodem. Jinak Bataclan v prvnim vzorku nefiguruje.

Jiné je to sdruhym vzorkem ze 13. listopadu 2015, ktery uz obsahuje 39
identifikovatelnych fotografii klubu. Divod narGstu je pravdépodobné jediny: 12. a 13.
listopadu 2015 v klubu vystupovali zndmi hudebni interpreti, St Germain a Eagles of
Death Metal. Diky tomu bylo moZné také identifikovat fadu fotografii z vnitinich prostor,
nebot” alesponi pi1 koncertu St Germain figurovalo jméno interpreta na vétSiné snimkl. Ze
samotnych koncertl tak pochéazi 22 fotografii, 21 z koncertu St Germain a jedna z koncertu
Eagles of Death Metal. Zbylych 17 snimk zachycuje svételnou tabuli nad vchodem, ktera
avizuje tyto dva koncerty. Ona svételnd tabule je tak minimalné v tomto vzorku pomérné
vyraznou vizualni atrakci. Jeji zachyceni na fotografiich je vSak pravdépodobné odvislé
od vystupujicich interpreti — da se piedpokladat, ze znaméjsi jméno témto snimkiim

dodava na atraktivnosti.
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Zajimavou proménu obsahu opét pfinasi vzorek ze 14. listopadu 2015. Fotografii
z Bataclanu je ve vzorku 33. Ani jedna pfitom nezachycuje koncert Eagles of Death Metal,
tedy hudebni akci, pii niz doslo k teroristickému utoku. Koncert St Germain, ktery se konal
o den drive, pfitom naznacil tendenci navstévniki koncerta sdilet fotografie z akce bud’
v noci po udalosti, ¢i nasledujici den. To se vSak v ptipad¢ koncertu Eagles of Death Metal
nestalo — ve vzorku znéj pochazi jen jedna fotografie pofizend a sdilend tésné¢ pted
utokem. Diivodem pro absenci dalSich snimki z koncertu jsou zcela jisté teroristické ttoky
a vysoky pocet obéti, které uzivatelim zabranily v jejich sdileni.

Velmi casté jsou vSak ve vzorku po teroristickych utocich fotografie potfizené
v minulosti na riznych hudebnich akcich v Bataclanu. Motivaci sdileni takovych snimku
muze byt individualni vyrovnani se se smutkem a projeveni ucasti. UZivatelé sdilejici starsi
snimky z klubu navic mohli citit jistou vnitini blizkost k uc€astnikim koncertu Eagles of
Death Metal a obétem ttoku, nebot’ pravdépodobné¢ sdileji zalibu v hudbé a teroristicky ¢in
mohl i pro n¢ predstavovat utok na osobni hodnoty.

Tendenci sdilet vlastni vzpominky na Bataclan vSak brzy stfida zachycovéni
spontanniho pamatku ptred klubem. Ve vzorku z prosince 2015 je pamatnik pfedmétem 14
fotografii. V kvétnovém vzorku uz vSak figuruje pouze jedna fotografie pietnich predmét
— navic pravdépodobné pofizend kratce po utocich. Druha fotografie pak zachycuje
aktudlni stav klubu, ktery byl v kvétnu stile zavieny. Téma piety v prostoru pted klubem
se tedy stalo spiSe kratkodob&jsim tématem pro instagramové uZivatele a postupem casu
ze snimki zcela zmizelo. Stalo se to mnohem rychleji nez v piipad¢€ piety na namésti Place
de la République.

U Bataclanu se nabizi jesté jedna dodatecna otdzka, a to, zda mél teroristicky utok a
v jeho dusledku také zavieni klubu na cely jeden rok vliv na Cetnost vyskytii fotografii
hudebnich udélosti v této oblasti. Jak jiz bylo fe€eno v samotné analyze, u tématu koncertli
je zpravidla naro¢né urcit jejich ptvod cisté z vizudlni analyzy. Téma koncertd a
hudebnich akci jako takovych vSak z instagramového obsahu po ttocich nezmizelo. Pocet
téchto snimki se ale snizil —z 21 v prvnim vzorku a 43 ve druhém poklesl az na 11 snimki
v prosincovém vzorku a 14 v kvétnovém (Graf 9). Potvrdit vyznam tohoto poklesu,
pfipadné urcit, jaky vliv na néj mélo zavieni klubu Bataclan, by vSak musela rozsahlejsi
analyza. Z dostupnych vzorkl a dalSich informaci 1ze odvodit, ze Bataclan byl (a dnes
nadale je) oblibenym a frekventovanym mistem hudebnich akei, tedy déa se piedpokladat,
ze na poctu fotografii koncertli v této oblasti mé&l ve zkoumané dobé dulezity podil,

s jistotou to vSak tvrdit nelze.
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Pocet fotografii s tématem KONCERT
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Graf 9

Pocet fotografii s tématem koncert a jejich podil na celkovych vzorcich fotografii

Jedna dlouhodobéjsi zména v instagramovém obsahu sdileném z okoli Bataclanu vsak
prokazatelné nastala: ve vzorcich po Utocich ve fotografiich zcela absentuje jeho svételna
tabule, nebot’ klub byl nékolik mésicti zavieny (Graf 10). Ze snimkl pofizenych v této
oblasti tak dlouhodobé zmizela jedna pomérné vyraznd vizudlni atrakce. Zda doslo
k jejimu obnoveni po znovuotevieni klubu v listopadu 2016, by rovnéz musela ovéfit

samostatnd analyza.

Pocet fotografii s tématem BATACLAN - SVETELNA TABULE
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Graf 10
Pocet fotografii s tématem Bataclan — svételna tabule a jejich podil na celkovych vzorcich fotografii

4.4.6.3 Kavarna Merci Used Book Café
Pfedchozi casti prezentovaly podobu promény obrazu mist piimo spojenych

s teroristickymi utoky, je vSak tfeba shrnout, zda mély udélosti vliv také na zobrazovani

mist, kterd neméla Zadnou piimou souvislost s teroristickymi titoky.
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Jednim z nich je kavarna Merci Used Book Café — s atraktivnim interiérem plnym
polic s knihami a zejména s Cervenym automobilem na dvofe (Obr. 13). Ve vychozim
vzorku je tento podnik tématem vice nez deseti fotografii, stejn¢ tak ve vzorku
ze 13. listopadu 2015. Sice jde o jednotky vyskytt, ale vzhledem k tomu, ze opakujicich se
motivll se ve sledovanych vzorcich vyskytuje (mimo témata spojend s utoky a pietou)
malo, stoji tento podnik za zminku. Na fotografiich z této oblasti ptedstavuje vyraznou

vizualni atrakci.

Obr. 13
Piiklad vizualni atrakce: ¢erveny retro automobil u podniku Merci Used Book Café

Jediné obdobi, kdy kavérna i ¢erveny automobil ze vzorku mizi, je obdobi utokd, zejména
14. listopad. Znovu se objevuji az v souboru prosincovém, kde opét piedstavuji vizudlni
atrakci vice nez desitky snimkll. Ve zhruba stejném poctu se kavarna objevuje téz

v kvétnovém vzorku (Graf 11).

Pocet fotografii s tématem PODNIK MERCI
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Graf 11

Pocet fotografii s tématem podnik Merci a jejich podil na celkovych vzorcich fotografii

Merci Used Book Café je tedy ptikladem mista, na jehoZ sdileni nemély teroristické utoky
zadny — ¢i mély pouze minimalni — vliv. Po kratkodobém vymizeni z instagramového
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obsahu v obdobi utoktl se tato vizudlni atrakce kratce nato vraci ve stejné Cetnosti vyskytl
jako drive. Jeji obraz ani Cetnost reprezentace v instagramovém obsahu se tedy dlouhodobé

nezmeénily.

4.5 Obsahova analyza Il.: Srovnani instagramového obsahu v den utoku
v parizském klubu Bataclan a v Bruselu na letiSti v Zaventemu a ve stanici
Maelbeek

Druhéd obsahova analyza se zaméii na srovnani obrazu utokt ve dvou méstech, které
od sebe Casoveé délilo nékolik mésict. Opét dojde nejprve k analyze vzorkli a nasledné

k vyhodnoceni komparace.

4.5.1 Shrnuti udalosti v Bruselu

Dne 22. bfezna 2016 doslo v hlavnim mésté Belgie ke tfem koordinovanym utokiim
prostfednictvim takzvanych ,,hfebikovych bomb®. (Obr. 14) Ke dvéma vybuchiim, které
od sebe délilo nekolik sekund, doSlo v 8 hodin rano na bruselském mezinarodnim letisti
v Zaventemu, v tésné blizkosti bran na check-in cestujicich. Dalsi vybuch se ozval zhruba
o hodinu pozdé&ji (v 9:10) v jednom z vagoni metra ve stanici Maelbeek, ktera se nachazi
v blizkosti budov Evropské unie, vcetné sidla Evropské komise. Ke v§em tfem utokiim se
pozd¢ji prihlésila teroristickd organizace ISIS, neboli Islamsky stat. (The Independent,
2016)

Pii ttocich v Bruselu zemfelo 35 lidi vcetné tiech ttoc¢nika: 18 na letisti a 17
v metru. Zranénych bylo celkem 340. Kratce po udalostech byl pferusen provoz jak
mestské hromadné dopravy, tak letisté. Provoz letisté byl znovuotevien az 3. dubna 2016.

(BBC, 2016b)
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: : Brussels
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through departure hall gyrort
at Brussels airport.
BRUSSELS
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metro station
BELGIUM
Obr. 14

Mapa bruselskych tutoki, 22. bi‘ezna 2016
Zdroj: ForeignPolicyBlogs.com, dostupné z: https://foreignpolicyblogs.com/2016/03/22/brussels-attacks-
immediate-reaction/

Na pamatku obéti vzniklo kratce po utocich spontanni pietni misto v centru Bruselu
na namésti Place de la Bourse, kde lidé zanechavali kvétiny a vzkazy. ° Hlavni oficialni
pamatnik byl v Bruselu odhalen pfesné rok po tutocich, a to na Rue de la Loi, v blizkosti
stanice metra Maelbeek. Pamatnik ma podobu 20 metrii dlouhé Zelezné instalace s nazvem
Wounded But Still Standing in Front of the Inconceivable (A¢ zranéni, stale stojime pted
nemyslitelnym) umélce Jeana-Henriho Compera. Pfedstavuje dvé horizontalni plochy
postupné mifici vzhliru, coZ ma symbolizovat dvé zvedajici se moiské viny. (Tormo a

Schofield, 2017)

4.5.2 Srovnavaci analyza vzorku fotografii z Pafize 13. a 14. listopadu 2015 a
z Bruselu 22. bfezna 2016

Vzorky fotografii ur¢enych k této analyze maji nasledujici velikosti: vzorek ze dne utokt
v klubu Bataclan v Patizi ¢itd 929 fotografii (v ¢asovém rozmezi od 13. listopadu 2015,

Casu 21:40, do 14. listopadu, Casu 12:00; Ptiloha 6), vzorek ze dne utokli na letisti

45 Pamatnik na Place de la Bourse mél stejny ucel jako pietni misto na Place de la République pfi paiizskych
utocich — vzhledem k tomu, Ze utokt bylo ve stejny den nékolik, namésti pfedstavovalo misto, kde se
sousttedila pieta za vSechny obéti. (Milosevi¢, 2017) Na rozdil od Place de la République je vSak bruselské
namésti pomérné vzdalené jak stanici metra Maelbeek (necelych 2,5 kilometru), tak letisti v Zaventemu.
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v Zaventemu obsahuje 806 fotografii (v ¢ase 8:00—00:00; Ptiloha 7), vzorek ze dne utoku
ve stanici metra Maelbeek ¢&ita 372 fotografii (v ¢ase 9:10—-00:00; Piiloha 8). 6

Ve vzorcich z okoli klubu Bataclan i z letist€¢ v Zaventemu prevysuje pocet snimki
tematizujicich atok podet ostatnich fotografii: v prvnim maji 60% *’ podil na obsahu,
v druhém tvoii 72 % obsahu. U fotografii z okoli stanice metra Maelbeek se tato tendence
— alesponi na zdklad¢ vizudlni analyzy — neprojevila. Fotografie s t¢ématem utoku vsak i zde
tvofi vyznamnou ¢ast obsahu, ptesnéji 41 %.

Také Zebticek nejvice sdilenych kategorii se ve zkoumanych vzorcich mirné lisi.

Konkrétni podobu zebtickl z jednotlivych mist zachycuje Tab. 10.

PARIZ, BRUSEL, BRUSEL,

BATACLAN ZAVENTEM MAELBEEK
KODOVACI KATEGORIE E \E E

B G| 8| G| B| &

o O L. o o W (=18 [ T
SCENERIE 1. 40% 3. 14% 1. 71%
TEXT 2 25% 1. 32% 2 9%
SYMBOLY 3. 16% 2. 19% 2. 22%
DAV 4, 7% 4. 13% 8. 5%
BEZP. SLOZKY / ZACHRANNA SLUZBA 5 7% 7. 8%| 3. 10%
JINY OBSAH 6. 6% 5. 11%| 11. 2%
AKTIVITA/ZABAVA 7. 4%| 15. 1%| 14. 1%
SKUPINA LIDI 8. 4% 8. 6% 4. S%
PIETA 9; 4%| 18. 0%| 17. 1%
JibLo 10. 3%| 13. 1%| 10. 2%
PORTRET 11 3% 9. 3% 6. 8%
UMENI { 7 3%| 10. 2% & 6%
MEDIALN{ OBSAH 13. 2%| 11. 2%| 16. 1%
NOVINARI 14. 1%| 14. 1% 9. 3%
STOPY PO UTOKU 15; 1% 6. 9%| 12. 2%
SELFIE 16. 1% 12. 1%| 13. 2%
MODA 17. 1%| 17. 0%| 15. 1%
ZVIRE 18. 0% 16, 0% 1s. 0%|

Tab. 10
Srovnani podilu fotografii dle jednotlivych kategorii ze vzorkiu z PafiZe a z bruselského Zaventemu a
Maelbeeku

46 Tento vzorek je vyrazné mensi nez ostatni dva. Nebyl k tomu v8ak odhalen zadny zvIa§tni diivod, a proto
1ze tuto skutecnost povazovat za normalni stav.

47 Vzhledem k rozdilnym velikostem vzorki je v této analyze, na rozdil od prvni, pracovano témét vyhradné
s procentualnimi podily a ne s poCty fotografii.
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Zatimco ve vzorku zokoli patizského Bataclanu (Graf 12) patfi mezi nejsdilené;si
kategorie Scenérie (40 % vzorku), Text (25 %), Symboly (16 %), Dav (7 %) a
Bezpecnostni slozky / zéchrannd sluzba (7 %), vzorek z letist€¢ v Zaventemu (Graf 13)
ze dne Utokl obsahuje nejvice snimki obsahujicich Text (jejich podil, 32 %, se vSak blizi
patfizskému vzorku), na druhém misté¢ jsou Symboly (opét velmi podobny podil jako
v pafizském vzorku — 19 %) a na tfetim Scenérie (14 %). Scenérie je v ptipadé vzorku
z letisté¢ v Zaventemu celkem logicky méné sdilenou kategorii oproti Pafizi i1 stanici
Maelbeek, nebot’ cil Gtoku je typickym ptikladem mista, jehoz ,,zivot™ se soustiedi do jeho
vnitini ¢asti a okoli netvoii méstsky prostor. Ctvrtou nejéastéji sdilenou kategorii
ve vzorku ze Zaventemu je Dav se 13% podilem na obsahu — podil je zde mirn¢€ vyssi nez
u Bataclanu. Kategorii s patym nejvétSsim zastoupenim je Jiny obsah (11 %), pro kterou

jsou v ptipadé vzorku z letisté¢ v Zaventemu typické fotografie letadel.

Pafiz, Bataclan, 13.-14. 11. 2015 - Celkovy pocet fotografii v kategoriich
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Celkovy pocet fotografii dle jednotlivych kategorii — Pa¥iz, Bataclan, 13.—14. listopadu 2015 (¢erné jsou
oznaceny sloupce kategorii, které byly specialné vytvoieny pro kédovani fotografii s tématem
teroristickych utoki)

Brusel, Zaventem, 22. 3. 2016 - Celkovy pocéet fotografii v kategoriich
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Graf 13

Celkovy pocet fotografii dle jednotlivych kategorii — Brusel, Zaventem, 22. bfezna 2016 (¢erné jsou
oznaceny sloupce kategorii, které byly specialné vytvoi'eny pro kédovani fotografii s tématem
teroristickych utokii)
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Za zminku ve vzorku ze Zaventemu vsak stoji také vétsi podil fotografii v kategorii Stopy
po utoku, které tvori 9 % obsahu, tedy o poznani vice nez v ostatnich dvou vzorcich
(priklady snimkt v této kategorii obsahuje Obr. 15). Vyssi podil mize byt zpisoben tim,
ze prave letisté je ze vSech tii zkoumanych mist prostorem s nejvétsi koncentraci osob a da
se tedy predpokladat, ze trvalo delsi dobu, nez se jej podatilo vyklidit — také kvili jeho
separovanosti od meésta. Tuto teorii Castecné podporuje také 13% podil fotografii
v kategorii Dav. Rada lidi se tak pravdépodobné vyskytovala pomérné dlouhou dobu
v bezprostiedni blizkosti mist utokd. Druhym moznym vysvétlenim pro vétsi mnozstvi
fotografii v kategorii Stopy po utoku je jejich cirkulace na socidlnich sitich a
v masmédiich, kterd je pro teroristické utoky typickd. Hypotézu, ze ftada snimki
zobrazujicich nésledky utokli kolovala i mezi uzivateli publikujicimi fotografie z mista
utokd, podporuje naptiklad 1 opakovany vyskyt prvni a druhé fotografie z kolaze v Obr. 15.

Toto tvrzeni by vSak musela potvrdit rozsahlejsi analyza.

Obr. 15
Priklady fotografii v kategorii Stopy po titoku ve vzorku z bruselského letisté v Zaventemu,
22. brezna 2016

Oproti vzorku ze Zaventemu ma vzorek ze stanice metra Maelbeek (Graf 14) vétsi podil
kategorie Scenérie (tvoii 71 % obsahu a je, stejné jako ve vzorku z Bataclanu, nejsdilené;jsi
kategorii). Druhé misto patfi Symbolim (22 %), coz odpovidd vzorku ze Zaventemu a
procentudlnim podilem se blizi téZ vzorku z Bataclanu. Tieti nejsdilenéjsi kategorii
predstavuji Bezpe€nostni slozky / zachranna sluzba (10 %), které jsou v tomto vzorku
sdileny o néco vice nez v ostatnich vzorcich. Ctvrtou kategorii je ve vzorku z Maelbeeku
Skupina lidi (9 %), kterd ma opét o néco vEtsi podil na obsahu neZ v ostatnich vzorcich.
Pata nejcastéji sdilena kategorie, Text, ma naopak znateln¢ mensi podil na celkovém
obsahu, vyskytuje se na 9 % snimki, zatimco ve vzorku z okoli Bataclanu piedstavuje

25 % obsahu a v piipad¢ Zaventemu dokonce 32 %.
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Brusel, Maelbeek, 22. 3. 2016 - Celkovy pocet fotografii v kategoriich
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Graf 14
Celkovy pocet fotografii dle jednotlivych kategorii — Brusel, Maelbeek, 22. bi‘ezna 2016 (¢erné jsou
oznaceny sloupce kategorii, které byly specialné vytvoreny pro koédovani fotografii s t¢ématem
teroristickych utoku)

Dalsi kategorie, které¢ byly specidlné vytvofené pro kodovani fotografii s tematikou
teroristickych Utokl a v této analyze prozatim nebyly zminény, maji vétSinou podobny ¢i
shodny podil na obsahu ve vSech tfech vzorcich. Jednd se o kategorie Medialni obsah
(Bataclan: 2 %, Zaventem: 2 %, Maelbeek: 1 %) a Novinafi (Bataclan: 1 %, Zaventem:
1 %, Maelbeek: 3 %). Mensi odchylku predstavuje kategorie Pieta, ktera je pfedmétem 4 %
fotografii v okoli Bataclanu, vzorek ze Zaventemu vSak neobsahuje zadny takovy snimek a
soubor z Maelbeeku ma téchto fotografii 1 %. Divody pro to mohou byt dva: vzhledem
k tomu, ze pietni misto na namésti Place de la République v Patizi bylo jakousi aktualizaci
puvodniho pietniho mista vytvofeného po utoku na redakci Charlie Hebdo, mohlo
po listopadovych Utocich vzniknout rychleji nez pietni mista po udalostech v Bruselu.
Existuje v8ak také urcitd pravdépodobnost, Ze ¢ast snimkil piety v pafizském vzorku tvofi
fotografie star$i — pravé z obdobi utoku na redakci Charlie Hebdo. Z aktualnich vzorka je
tak s jistotou patrné pouze to, ze pieta v den, kdy doslo k utokiim, nebyla v Bruselu
(prozatim) pfedmétem fotografii sdilenych instagramovymi uZivateli.

Podivame-li se na konkrétnéjsi témata ¢i motivy fotografii, zjistime o néco vé&tsi
rozdilnosti jednotlivych vzorkl nez u zakladnich kategorii vySe. Na tivod tohoto srovnani
lze ftici, Ze vzorek instagramovych fotografii z okoli patfizského klubu Bataclan je
z pohledu sdilenych motivii pomémé koherentni a snadno uchopitelny. U bruselskych
utoku sice lze také rozeznat nckolik vyraznych opakujicich se motivli, nicméné je jich
mén¢, nevyskytuji se tak casto a spolecné neutvareji tak jednoznacny obraz jako v ptipade
Patize. Navic se bruselské vzorky 1i$i mezi sebou.

V patizském vzorku pfedstavuje velmi silné téma v ramci kategorie Scenérie motiv

nameésti Place de la République a jeho pomniku Republiky, které se ve zhruba 15 hodinach
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nasledujicich po utocich objevilo ve vzorku na 13 % fotografii. Jak jiz bylo feceno
v predchozi analyze, ve vizualnim pojeti tohoto namésti Ize v daném obdobi (13.-14.
listopadu 2015) rozeznat tii rGzné komunikacni tendence — od symbolické po pietni.
Néamésti se obecné stalo dilezitym symbolem patizskych teroristickych utokt, ackoli samo
cilem utokt nebylo.

Velmi podobna tendence se projevuje téz ve vzorku z bruselského Maelbeeku:
na Ctvrtiné fotografii se objevuje budova Evropské komise. Ta pfedstavuje — stejné jako
v Pafizi namésti Place de la République — dominantu méstské ¢asti, v niz doslo k utoku.
Pokud bychom chtéli analyzovat komunika¢ni tendence sdileni této budovy, Slo by je
rozdélit na dvé (Obr. 16): vétSinovou tendenci je sdileni snimkii bez zjevné souvislosti
s teroristickym ttokem (téch je 59 z 92). Samoziejmé mize jit o bézné turistické fotografie
sdilené bez védomosti o teroristickém utoku, pokud bychom vSak pfistoupili na teorii, Ze
minimalné ¢ast z nich byla sdilena v reakci na utoky — podobné jako v ptipad¢ patizského
namesti —, mohlo to byt se zdmérem pripomenout evropské hodnoty, které tato budova
ztélestuje, pitipadné komunikovat dileZitost instituce Evropské unie pfi vyrovnavani se
s terorismem. Druhou tendenci je sdileni snimk budovy s vyraznym motivem vlajek
Evropské unie v popiedi, které visi na pul zerdi — jak je zvykem v okamziku tragické
udalosti. Tyto fotografie jsou jiz nesporné sdileny v reakci na utoky a komunikuji dle

vexilologické symboliky zejména smutek a pietu.

1
Z
1 1 suropeanparliament
Obr. 16
Dva typy zobrazeni budovy Evropské komise ve vzorku z okoli stanice metra Maelbeek, 22. birezna
2016
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Vzorek z letiSt¢ v Zaventemu naopak zcela postrdda fotografie mistnich dominant (také
kategorie Scenérie ma v tomto vzorku slabsi zastoupeni nez v ostatnich). Jak jiz bylo
feCeno, prostor letisté je pon€kud separovany od meésta, a tedy 1 jeho dominant, a proto
jejich absence ve vzorku neni nijak piekvapiva.

DalSim motivem souvisejicim s kategorii Scenérie jsou snimky konkrétnich mist
utokll pofrizené pravdépodobné pted utoky. Jednad se vétSinou o jakési ,,vzpominkové™
fotografie, jez mohou slouzit k emo¢nimu vyrovnani se s tragickou udalosti ¢i
ke komunikaci utéchy. V patizském vzorku byly takto identifikovany snimky klubu
Bataclan — at’ uz se jedna o jeho vnitini prostor ¢i snimky svételné tabule u vchodu —
ve 3 % obsahu. Stanice metra Maelbeek pak ve své neporusené podobé *® figuruje na 6 %
fotografii sdilenych z tohoto mista po utocich. Ve vzorku z letis§t€¢ v Zaventemu nebyly
fotografie timto zplsobem oznacovany, nebot’ snimkli zachycujicich vnitini prostory
letiste, letadla a podobné je ve vzorku vétSina a nebylo u nich mozné urcit, zda byly
poftizeny aktudlné (vétSinu letisté piece jen utoky nezasahly — na rozdil od klubu Bataclan a
stanice metra) ¢i v minulosti. S timto uréenim by pravdépodobné pomohla textova analyza
popiskl fotografii, kterd by alespont u nékterych uzivatelti odhalila motivace sdileni téchto
snimk.

Ptesuneme-li se k motivim v kategorii Symboly a Text, které obecné¢ tvofi
vyznamnou ¢ast vzorku, zjistime, Ze v pafizském vzorku ma nejvétsi zastoupeni heslo
»Pray for Paris* sdilené ve 12 % obsahu. Nékolik desitek snimki dale obsahovalo symbol
Peace for Paris (9 % obsahu), nebo byla misto nich sdilena ¢erné plocha (5 %). Ve vzorku
z leti§té v Zaventemu je nejsilngjSim motivem ve zminénych kategoriich belgicka vlajka,
kterd je sdilena na 15 % fotografii. * To je o n&co vice nez v okoli nedalekého Maelbeeku
(9 %), avSak vyrazné€ vice nez v piipadé Patize (5 %). Za zminku stoji jeSté¢ symbol srdce,
ktery je ve vzorku ze Zaventemu sdilen v 6 % obsahu (v PafizZi je to pouze na 1 % a v okoli
Maelbeeku 3 %), a kresba od umélce Plantua zobrazujici postavicku zabalenou
ve francouzské vlajce objimajici placici postavicku v belgické vlajce (objevuje se na 6 %
snimkil ze Zaventemu). Ta reprezentuje jakousi lokalni paralelu k patizské kresbé Peace
for Paris ¢i heslu ,,Pray for Paris“. Stejné jako tyto byla i kresba od Plantua Siroce sdilena i
napfi¢ dal§imi socidlnimi sitémi a masmédii. (Boult, 2016) Ve vzorku z okoli stanice metra

Maelbeek vSak ma kresba prekvapivé mnohem mensi podil na obsahu, objevuje se jen

8 Stanice metra byla identifikovana diky kresbam na zdech, které jsou pro ni typické. (Gono, 2017)

4 Byly takto kddovany rizné podoby vlajky: redlna na stozaru, ale také kreslend apod.
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na 1 % snimkd. Vzorek z okoli Maelbeeku je obecné z pohledu sdilenych hesel a symbolil
znaén€ roztfisténéjsi nez ostatni vzorky; zadny dal$i motiv mimo zminénych z néj nijak
zv1ast nevystupuje.

Za pozastaveni stoji jesté sdileni dalSich — metropolitnich ¢i narodnich — symbolt.
V pafizském vzorku mé napiiklad dilezité misto symbol Eiffelovy véze, patrn€ pro jeji
narodné-symbolicky vyznam: v hodindch po utocich je sdilena v 6 % fotografii. Pokud
bychom hledali paralelu k tomuto symbolu v Bruselu, muselo by ji byt Atomium.
Monument se vsSak objevuje jen v 1 % vzorku z Maelbeeku, ve vzorku z letiSté
v Zaventemu se dokonce nevyskytuje vibec. Tento motiv tak podle vSeho nebyl
v okamziku utoki pro uzivatele tak vyraznym nositelem hodnot jako Eiffelova véz v dobé
utokl v Patizi. Mezi dalsi, jiz spiSe okrajové sdilené¢ symboly patii v patizském vzorku
Marianne, jeden ze symbolll Francie (v 1 % snimki), v Belgii pak kreslena postavicka
Tintina (ve vzorku ze Zaventemu ma 2% podil snimkd, ve vzorku z Maelbeeku 1%).

Zajimavosti, kterd sice nema piili§ vyrazné zastoupeni, nicméné v analyze ji nelze
minout, jsou vizualni projevy negativnich emoci jako vzteku, zlosti, az nendvisti
k teroristim. Vyskytuji se vyhradné v bruselskych vzorcich, a to v jednotkach ptipada, a
sdileny jsou hlavné prostfednictvim hesel a kreseb. Objevuji se zde napiiklad kresby
zdvizeného prostfednicku (ve vzorku ze Zaventemu tvofi 1 % obsahu, ve vzorku
z Maelbeeku 0,3 %) nebo kresby ,,Curajiciho chlapecka®, ktery moci bud’ na teroristu,
na zbran nebo na bombu (Zaventem: 1 %, Maelbeek: 2 %). Divodem sdileni téchto motivil
muze byt rozhoicenost lidi z opakovanych teroristickych utokt v Evropé — pouze v roce
2015 doslo na jejim uzemi k Sesti utokiim, coz je nejvice za poslednich minimalné patnéct

let. (Nesser, 2018)

4.5.3 Diskuze nad vysledky komparace

Prvni ze dvou vyzkumnych otazek této analyzy zjiStovala, jak teroristické utoky v Bruselu
(na letiSti v Zaventemu a ve stanici metra Maelbeek) vstupuji v den Gtokli do obsahu na siti
Instagram. Odpovéd’ je, moznd piekvapive, jind u kazdého ze dvou vzorka, prestoze se
jedna o fotografie zjednoho meésta. Jak jiz bylo feCeno v analyze, vzorek z letisté
v Zaventemu obsahuje 72 % fotografii s tématem teroristickych utokt, zatimco v ptipadé
Maelbeeku je to jen 41 % (Graf 15). Niz$i podil vS§ak nemusi nutné¢ znamenat mensi zajem
uzivatelll Instagramu o udalosti. Naopak l1ze predpokladat, ze nékteré snimky, které byly

vizualni analyzou kodovény jako ,nesouvisejici s teroristickymi utoky*, nebot” v nich
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souvislost s Gitoky nebyla jednozna¢né identifikovatelna, mohly byt ve skute¢nosti sdileny
se zamérem reagovat na utoky, vyjadfit smutek, ucast a podobné. Typickym piikladem
takto nejednoznacnych snimkii jsou ve vzorku z okoli Maelbeeku fotografie budovy
Evropské komise ¢i vlajky Evropské unie, jak jiz bylo popsano v analyze. Motivaci jejich
sdileni neni mozné identifikovat v Cisté¢ vizudlni slozce instagramovych piispévka, ale
patrné by ji pomohla odhalit napiiklad textova obsahové analyza popiskt fotografii.
Jednoduchou odpovédi na prvni vyzkumnou otazku by tedy bylo konstatovani, ze
teroristické utoky vstupuji do instagramového obsahu zasadnim zptsobem, alespon tedy
v den, kdy k nim dochazi. Je to téma, které je natolik (nejen vizualn€) vyrazné a v soucasné
dobé¢ akutni, ze prechodné dokaze zcela zménit obraz daného mista. To ostatné potvrdila i
prvni obsahovéd analyza této prace. Dalo by se fici, ze tato tendence, zde zkoumana
na piikladu socialni sit¢ Instagram, kopiruje do jist¢ miry chovani masovych médii,
pro néz se teroristické utoky z hodiny na hodinu stavaji prioritnim zpravodajskym tématem
(splnuji-li nekolik zakladnich podminek, vétSinou jsou jimi napiiklad geografickd nebo

kulturni blizkost dané oblasti).

Podilyfotografii ve zkoumanych obdobich
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Graf 15

Podil fotografii tematizujicich teroristicky titok a ostatniho obsahu v jednotlivych vzorcich

Odpovéd’ na druhou vyzkumnou otazku zjistujici odliSnosti obrazu teroristickych utokil
na siti Instagram (Jak se od sebe lisi instagramovy obsah s tématem utoku v pripadé Parize
a Bruselu?) ma i v této obsahové analyze né¢kolik rovin. Prvni je rovina kodovacich

kategorii, ktera vSak neni pro ustaveni komplexniho obrazu zcela dostacujici. Druhou
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rovinu pak tvoii vizudlni témata ¢i motivy fotografii, které odhaluji fadu odli$nosti, ale
1 podobnosti, ve vSech tiech zkoumanych vzorcich.

Zebiitek kodovacich kategorii se v jednotlivych mistech mirné lisi, aviak lze
oznacit tfi kategorie, které ve vSech vzorcich figuruji v seznamu péti nejvice sdilenych.
Jsou to kategorie Scenérie, Text a Symboly. Podil jejich fotografii se sice napfi¢ vzorky
mirn¢ li$i, napfiklad Scenérie je nejvyraznéjsi ve vzorcich z Pafize a z bruselského
Maelbeeku, ale ve vzorku ze Zaventemu je az na tietim misté; podobné je to v pfipadé
kategorie Text ve vzorku z Maelbeeku, kde ma mensi zastoupeni nez v ostatnich dvou;
itak ale plati, ze tyto tfi kategorie se nejvyznamnéji podili na utvafeni obrazu
teroristickych utokt na Instagramu.

V ramci ostatnich kategorii 1ze v kazdém vzorku vypozorovat nékolik dalSich
specifik: naptiklad vzorek z bruselského letist€¢ vynikd vy$Sim podilem fotografii
v kategorii Stopy po utoku, pafizsky vzorek obsahuje vice fotografii v kategorii Pieta a
vzorek z bruselského Maelbeeku ma viibec nejvétsi podil fotografii v kategorii Scenérie.
Vyznam téchto skutecnosti byl popsan jiz v samotné analyze, obecné vSak lze dodat, ze
kazdy vzorek, respektive kazdé sledované misto je jiz ze své podstaty odliSné (srovnavana
byla okoli hudebniho klubu, stanice metra a letist¢), jejich okoli ma rizny charakter a
ve fotografiich lze rozeznat rizné vizualni atrakce. To se neméni ani v dobé¢ teroristickych
utokd.

V ndvaznosti na tuto myslenku se v rozdilnosti tfech srovnavanych vzorki (a
zaroven tfech riznych méstskych prostorit) do jisté miry odrézi teorie Marca Augého
o antropologickych mistech a ne-mistech. Klub Bataclan pfedstavuje svého druhu
antropologické misto, ° které je navic v dané méstské ctvrti obklopeno dalsimi misty
tohoto charakteru: ve vzorku je jejich vyraznym piikladem zejména namésti Place de la
République. Co sice Augéova teorie pfimo netikd, avSak je mozné to doplnit, je, Ze mista
jsou ve srovnani s ne-misty vétSinou vizualné atraktivnéjsi, tedy maji ptedpoklad byt
Castéji fotografovana. Vyrazné zastoupeni kategorie Scenérie v pafizském vzorku mize byt
reprezentaci této myslenky.

Stanice metra Maelbeek a leti§t¢ v Zaventemu jsou oproti tomu typickymi ne-misty,
tedy spiSe vyprazdnénymi prostory slouzicimi ur¢itému ucelu, kde jedinci nejsou
individualitami, ale splyvaji s bezejmennym davem. U Maelbeeku a jeho okoli

zkoumaném prostfednictvim instagramového vzorku se vSak pojmova situace ponckud

50 Antropologické misto je mimo jiné Augém definovano jako ,,7ité misto, prostedi utvafejici organické
spoleCenské vztahy, v némz je dulezita identita. (Augé, 1995)

88



komplikuje tim, Ze stanice metra je v blizkosti instituci Evropské unie, které jsou na jednu
stranu typickymi ne-misty (také slouzi pouze ur¢itému tcelu, utvareji se zde mezinarodni
politické vztahy), av§ak v Bruselu pfedstavuji také vyrazny turisticky cil, misto setkavani a
v neposledni fad¢ téz vizualni atrakci zde pofizenych fotografii. Bylo by tedy mozné je
oznacit jako ne-mista i mista zaroveti. >' Oproti tomu bruselské letiité v Zaventemu,
zejména vzhledem k jeho ucelu, (nejen) geografické izolovanosti a rusnému provozu je
naopak zakladnim ptikladem ne-mista. Dalo by se tézZ fici, ze z pohledu vizuality maji ne-
mista niz§i potencial stit se sami o sob¢ vizualnimi atrakcemi, nebot’ jsou z hlediska
architektury a estetického uspofadani ¢asto uniformni a ni¢im vyjimecné. Nutno vsak fici,
ze této teorii zkoumany vzorek z letist¢ Zaventem pfili§ neodpovida, nebot’ obsahuje velké
mnozstvi fotografii interiéru letisté a jeho bezprosttedniho okoli. Divodem je vSak velmi
pravdépodobné skutecnost, Ze v analyzovaném obdobi je prostor zachycovan ve vyjimecné
situaci — v okamziku zniceni a lidské tragédie. Budova letisté v kombinaci s viditelnymi
nasledky ttoki se tak pfechodné stdva urcitou formou vizualni atrakce fotografii; takovou,
kterou bézné nebyva.

Na tyto skutecnosti lze navazat formulaci dalSich, jiz konkrétnéjSich podobnosti a
odlisnosti tfech zkoumanych obsaht, tentokrat na roviné témat ¢i motivi fotografii. Co
spojuje vzorky zPafize a bruselského Maelbeeku, je silné zastoupeni fotografii
s vizudlnimi atrakcemi v podobé lokélnich dominant, a to zejména dominant méstskych
ctvrti. V ptipad¢ Patfize je to namésti Place de la République, které je — zejména diky
pomniku Republiky, jeho symbolickému a postupné 1 pietnimu vyznamu — nejcastéji
sdilenym motivem ve vzorku vibec. V bruselském vzorku z okoli stanice metra Maelbeek
je situace srovnatelna: velké mnozZstvi fotografii se zaméfuje na budovu Evropské komise.
Ta se tak rovnéZ stadva nejvyznamnéj$i vizualni atrakci a nejvice sdilenym motivem
ve vzorku. Vyznam jejiho sdileni je oproti pafiZzskému namésti vice symbolicky nez pietni,
ackoli za pietu lze povaZovat 1 snimky vlajek Evropské unie povéSenych na pul Zerdi
pred budovou. Pieta ve smyslu pietnich pfedmétii (pfevazné svicek a kvétin, jak tomu je
v ptipadé pafizského vzorku) vSak neni u této budovy zachycena viibec. Obé mista ale maji
jesté jednu spole¢nou vlastnost: nachazeji se v bezprostfedni blizkosti mist teroristickych
utokli. Ve vzorku tak jako by tyto mistni dominanty ptebiraly vyznam a symboliku
dominant méstskych, které jsou napiiklad turisticky vyznamnéj$i a vSeobecné znameéjsi

(Eiffelovy véze nebo bruselského Atomia), ale mistim teroristickych utok jsou

51 To zéarovefi potvrzuje Augéovu mySlenku, Ze ani mista ani ne-mista neexistuji v ¢isté podobé& a mohou se
prolinat. (ibid., 79)
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vzdalengjsi, a to jak geograficky, tak svym symbolickym vyznamem. Ony vyrazngjsi
meéstské dominanty se ve vzorku sice objevuji také, ale jejich zastoupeni je v ptipadé
Eiffelovy véze v patizském vzorku polovicni a v pfipadé Atomia v bruselskych vzorcich
zcela marginalni.

V ramci kategorii Text a Symboly je rovnéz ptinosné podivat se na konkrétni
motivy. Pfi bliz§im zkoumani je patrné, ze pafizsky vzorek je v této oblasti o poznani
kompaktnéjsi nez ostatni: obsahuje jedno heslo (,,Pray for Paris*) a jeden symbol (Peace
for Paris), které poctem sdileni zcela dominuji ostatnimu obsahu v téchto kategoriich.
Navic jsou druhym a tietim nejvice sdilenym motivem ve vzorku viibec.

Bruselské vzorky sice maji rovnéz vysokou miru zastoupeni kategorii Text a
Symboly, ale obsah v ramci nich je o poznani roztfisténéjsi: objevuje se tu fada rlznych
témat, od kresby umélce Plantua ptes lokalné specifické motivy ,,Curajiciho chlapecka*
nebo postavy Tintina az k univerzalnim symboliim, jako je srdce. Ac¢koli se tak ve vSech
ttech zkoumanych vzorcich texty a symboly vyznamné podileji na obrazu udalosti
na socialni siti Instagram, je tento obraz pro kazdy ze vzorkid specificky a neni nutné
vnitiné kompaktni.

Lokalni specifi¢nost se projevuje také ve sdileni jednoho ze symbolt, ktery je
uzitecnéj$i okomentovat zvlast, a sice vlajek. Sdileni vlajek zemi, které se staly cilem
teroristickych ttoki, se symbolickym odkazem na narodni identitu, hrdost a hodnoty, je ve
vzorcich z obou zemi frekventované, ale o néco vyrazngjsi je ve vzorcich z Bruselu. Mezi
nimi pak jeste¢ o néco vice vynikd vzorek z letist€¢ v Zaventemu, kde se stala vlajka Belgie
zdaleka nejvice sdilenym motivem v den utokl. Ze vzorku z Maelbeeku vystupuje krome
belgické vlajky, kterd ma 9% podil na obsahu, také motiv vlajky Evropské unie. To je dano
zejména zemepisnou blizkosti instituci Unie, ale vyznam jejiho sdileni je pravdépodobné
rovnéZ symbolicky. V mensi mife miize mit téZ pietni vyznam, a to zejména v piipadé

snimki vlajek Evropské unie povéSenych na ptl Zerdi ptfed budovou Evropské komise.
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5. Zaveér
Instagram pfedstavuje v souCasném virtudlnim prostoru svébytny komunikacni kanal
a bezpochyby zajimavy zdroj dat pro zkoumani (nejen) vizualni komunikace.
Pro akademickou analyzu ma rovnéz potencial platformy shromazd'ujici jakasi vizualni
svédectvi — at’ uz napiiklad o zivoté a stylu konkrétnich zajmovych skupin ¢i subkultur,
nebo o vlivu vyznamnych udélosti na konkrétni méstsky prostor, kterym se zabyvala tato
prace. Snimky na této siti ssebou sice pfindSeji fadu rizik digitalni fotografie
a uzivatelského sdileni, jako neobjektivnost autorti, vizualni selektivnost, Siroké moznosti
manipulace a tak dale, avSak pii spravné interpretaci mohou nabidnout pomérné unikatni
nahled na nejriznéjsi témata, jez mize byt velmi odlisny naptiklad od medidlnich obsaht.

Tato prace postupné predstavila dvé vizualni obsahové analyzy instagramového
obsahu. Prvni zpohledu hypotézy o proméné obrazu meéstského prostoru nasledkem
tragickych udalosti potvrdila, ze k této proméné skuteéné¢ dochazi, nebot’ i sdm meéstsky
prostor, zde konkrétné okoli patizského klubu Bataclan, ptirozen¢ zaznamenal po utocich
v listopadu 2015 urcité zmény. Proména obrazu na siti Instagram vsSak byla spise
kratkodobd. Naopak dlouhodoby obraz mista, ktery byl vychozi analyzou ustaven jako
prostor s bohatym vnitinim Zivotem a volnoCasovym vyzitim, vizudlné atraktivnimi misty
a vysokou koncentraci uméni, zistal i po utocich nezménény. Z pohledu vizualnich atraket,
tedy vyraznych prvka fotografii, proSla ur€itou proménou dynamika jejich sdileni,
napiiklad ze vzorkl logicky vymizely snimky zachycujici klub Bataclan ¢i jeho svételnou
tabuli, nebot’ v disledku teroristickych utokt doslo k jeho roénimu uzavieni. Dal$i vizudlni
atrakci, ktera naopak v nasledujicim ptilroce po utocich posilila své zastoupeni ve vzorku,
je nameésti Place de la République a jeho pomnik Republiky, které se nalézaji v blizkosti
cila listopadovych utokli. Za navySenim poctu téchto fotografii byl spatfen zejména
symbolicky vyznam, nebot’ pomnik ve stfedu namésti je sdm o sobé¢ silnou reprezentaci
narodnich hodnot, které, jak se v analyze potvrdilo, rovnéz piedstavuji prostfedek utéchy
v okamzicich krize. Druhym divodem pro dlouhodobéjsi nariist poctu fotografii nameésti
pak byla bezpochyby pieta, kterd se na tomto misté po teroristickych utocich soustiedila.
Pietni pfedméty se tak ¢astecné staly samostatnou vizudlni atrakci instagramovych snimki.
Touto tendenci bylo potvrzeno, ze pieta se uz v soucasnosti nemusi omezovat pouze
na fyzicky prostor, ale vyznamné se ptenasi téZ do prostoru virtudlniho.

Druhd analyza se zaméfila Cist€ na bezprostfedni proménu obrazu méstskych

prostori v diisledku tech teroristickych tutokd ve dvou méstech, v Pafizi (2015) a

91



v Bruselu (2016). Zkoumany byly na rozdil od prvni analyzy pouze vzorky z daného dne
utokt. Ve vsech tfech vzorcich byl vypozorovan vyznamny podil snimka odkazujicich
na teroristicky utok, tedy bezprostfedni proména obsahu byla potvrzena. Vysledky
porovnani vzorkl dale piinesly poznatky o vyrazné podobnosti instagramového obrazu
zkoumanych utoku, ale rovnéz poukazaly na jejich lokalni specifika. Vzorky se napiiklad
shoduji ve vysokém podilu snimkl obsahujicich nejriznéjsi hesla a symboly sdilené
scilem vyjadieni emoci a komunikace ucCasti, vyrazné se vSak odliSuji v jejich
rozmanitosti. Zatimco v Patizi se ujalo pfedevsim jedno az dv¢ hesla a jeden symbol, které
dominovaly ostatnimu obsahu ve stejnych kategoriich, bruselsky soubor hesel a symbolt
byl vyrazné rozmanitéj$i. Vzorky se odliSovaly také v poctu sdileni motivu statnich vlajek,
které v okamzicich vyznamnych udélosti nabyvaji zvlastni dilezitosti, nebot’ komunikuji
narodni identitu a jednotu. Bruselské vzorky vtomto ohledu ptedCily ten patizsky.
Vyznamnou roli sehraly ve dvou vzorcich ze tii i lokalni dominanty, které maji vedle
zemepisné blizkosti s misty utokt také vyrazny symbolicky vyznam — v Pafizi se jedna
0 jiz zminéné ndméesti Place de la République a v Bruselu o budovu Evropské komise.

Zkouméni obrazu méstského prostoru a instagramového obsahu v obdobi
teroristickych toki obecné pfineslo kromé odpoveédi na vyzkumné otazky téz potvrzeni
fady teorii digitalni fotografie a fotografie na socialnich sitich. I v obdobi krize snimky
prokézaly silnou komunikacni a socializacni funkci, ukazaly se jako vyrazny mediator
zkuSenosti, aktudlniho prozitku a emoci. Jsou potvrzenim také dalSi charakteristické
vlastnosti fotografie, kterou se akademici zabyvaji v poslednich desetiletich, a sice
nemoznosti dosazeni objektivity. Pii ¢teni snimka je tak vzdy nutné si uvédomovat, ze
neprezentuji objektivni realitu, ale naopak jsou reprezentaci subjektivniho vidéni uzivatell.
Naptiklad dlouhodobéjsi proménu méstského prostoru 1ze sice do jisté miry vypozorovat
z instagramovych fotografii, jak ostatné dokézala prvni analyza, nicméné je tfeba mit
na pameéti, Zze proména fyzického prostoru mohla probihat 1 jinak a jinde.

Moznym potvrzenim subjektivity instagramovych fotografii je také skute¢nost, Ze
ve zkoumanych vzorcich, a pfedev§im v prvni obsahové analyze, se pfili§ neprojevil
potencidl mist teroristickych utokli stat se dlouhodobé takzvanymi misty paméti, tedy
dlouhodobymi pamateCnimi misty. Fakt, Ze spontanni pamatniky a pieta se
z instagramovych obsahll postupné vytracely, by mohl vzbudit dojem, ze obecné poklesl
zajem spolecnosti o né. V realném prostoru se vSak z viile mistni komunity misty paméti
staly, coz doklad4 naptiklad instalace permanentnich pamdatniki (v Bruselu v blizkosti

stanice metra Maelbeek) ¢i pamétnich desek (na vSech mistech zkoumanych utok).
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Tato prace predstavuje jeden z piispévki k akademickému zkoumani obsaht
na socialnich sitich. Analyticky se orientuje na velmi specifické téma — proménu obrazu
méstského prostoru — a také na velmi konkrétni zemépisné oblasti. Vytvaii tak zaroven
velky prostor pro dals$i zkoumani. Budouci analyza by naptiklad mohla provéfit platnost
nékterych poznatkii z této prace na vzorku z vétsi zemépisné oblasti, z oblasti jinych
teroristickych utokti, ptfipadné i typové jinych udalosti. Velkym piinosem by bylo téz
doplnéni textovymi analyzami, které by se zaméfily na popisky instagramovych fotografii,
piipadné téZ na komentarové sekce. Tato kombinace by vytvotila komplexni obraz udalosti
na siti Instagram 1 jejich dopadii, nebot by mimo jiné osvétlila fadu vizudlné

nejednoznacnych piispévku.
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