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Abstrakt

Bakalatska prace Téma Dérevo: O metode a Zivotni filozofii pojednava o pivodné ruském
performativnim uskupeni Dérevo soucasné sidlicim v Drazd’anech. Autor prace se zde zicastnil
v bieznu 2019 pétidenni mezindrodni dilny, jejimz vystupem byly dvé performance
v Societaetstheateru. Absolvovany workshop pod vedenim zakladatele skupiny Antona
Adasinského nasledné reflektuje a kriticky hodnoti, a dale se pokousi s dostupnou literaturou
o Dérevu i1 s vybranou kritickou reflexi jednotlivych produkci, které skupina v 90. letech
uvadéla v Ceské republice, naznadit moznou proménu poetiky. Autor v textu nahlizi
a pojmenovava umeélecky styl a myslenkova i formalni vychodiska prace (tanec but6, druha
divadelni reforma atd.) performativniho uskupeni Dérevo a identifikuje pro néj ptiznacné

aktivity (workshopy, performativni projekty, zptisob zivota).

Kli¢ova slova: Derevo, Anton Adasinsky, Elena Yarovaya, workshop, metoda, buto

Abstract

The bachelor thesis Topic Derevo: About the Method and Philosophy of Life deals with formerly
Russian performative group Derevo, currently residing in Dresden. In March 2019 the author
of the thesis took part in a five-day international workshop there, the output of which were two
performances in The Societaetstheater. Relying on his own experience, the author tries to
describe the workshop led by Anton Adasinsky, the founder of the group, from a critical point
of view. In addition, the thesis tries to indicate potential changes in the group’s poetics.
Available literature focusing on Derevo has been used, including selected critical reflection of
Derevo 1990s Prague performances. The thesis conceptualizes the artistic style as well as the
formal basis (dance butd, the second theatre reform etc.) of the Derevo group, and identifies its

symptomatic activities (workshops, performative projects, the way of life).

Key words: Derevo, Anton Adasinsky, Elena Yarovaya, workshop, method, butoh
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1. Uvod

Jakozto taneCnik, byt neprofesiondlni, jsem se rozhodl vénovat se ve své bakalatské praci
divadlu, pro které je tanec nezbytnou soucdsti. Po dlouhém hledani jsme spolecné s vedouci
moji prace doktorkou Barbarou Topolovou a konzultantkou doktorkou Elvirou Némeckovou
definovali téma Uskupeni Dérevo v Cechdch s piedstavou, Ze jejim jadrem bude piisobeni této
skupiny na ceském tUzemi, konkrétn¢ v Praze ve studiovém divadle Rampa pfidruzeném

k Branickému divadlu pantomimy, kde ptsobila mezi lety 1990 az 1992.

Komplikace zptsobilo objeveni diplomové prace obhajené v roce 2001 na Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity s nazvem Piisobeni ruské divadelni skupiny Dérevo v Cechdch a jeji
vliv na ceskou divadelni scénu. Jeji autorka Alice Tvartzkova, tehdy jest¢ Bartova, zasadila
Dérevo do kontextu japonského tanecniho umeéni butd, kterému se rovnéz v praci podrobné
vénovala, poté charakterizovala poetiku a divadelni tvorbu Déreva a na zavér pohovorila
o divadelnich uskupenich, jez na Dérevo myslenkové navazala a jejichz zakladatelé byli

puvodné ¢leny Déreva. To vSak znamenalo témérf stoprocentni prekryv s tématem moji prace.

Rozhodl jsem se tedy k tématu pfistoupit jinak. Dérevo jsem kontaktoval, disledkem ¢ehoz
bylo pozvani na workshop konajici se v uméleckém komplexu Festspielhaus Hellerau
v Drazd’anech, kde Dérevo v sou€asnosti piisobi pod ndzvem DEREVO Tanztheater. Herecka
dilna byla urcena profesionalnim herclim nebo tane¢nikiim za poplatek 300 eur a méla
vyvrcholit dvéma vystoupenimi v drazd’anském Societaetstheateru v ramci Lange Nacht der

Dresdner Theater, coz je obdoba ¢eské Noci divadel. Odhodlal jsem se tam vyjet.

Po absolvovani workshopu a onéch dvou vefejnych zavérecnych performanci se charakter moji
prace razantné proménil. Namisto vyuZiti historiografické metody vénujici se Dérevu a jeho
proménam v pribehu jeho tiicetileté existence jsem zvolil metodu terénniho vyzkumu. V préci
vychéazim z denikl a poznamek, které jsem pofidil béhem workshopu. Zaméfil jsem se na tviirci
metodu Déreva a jeji provazanost s Zivotni filozofii ¢lenli skupiny. PrestoZe tento pfistup
s sebou nese riziko pfilisné subjektivity, povazuji ho vzhledem k tématu, o némz tato prace
pojednava, za nejvice adekvatni. Jsem si védom toho, Ze ptfes veSkerou snahu o maximalni
objektivitu v tomto materidlu vzdy bude pfevaZzovat mij subjektivni nédzor, to vyplyvad uz
z charakteru deniku z terénniho vyzkumu. Nicmén¢ je pro mé¢ dulezité, ze jde o autentickou
zpravu zachycujici velmi intenzivni fyzickou a emotivni zkuSenost, ktera mi zpétné dovoluje ji

z odstupu analyzovat.



Zaroven si uvédomuji zénrovy i Casovy rozptyl materialii, se kterymi pracuji: kromé své
zkuSenosti z letoSniho roku (tzn. 2019) vychazim z pisemnych reflexi, recenzi, upoutavek
v novinach, videozaznamu, rozhovort ¢i nékolika dil¢ich studii reflektujicich pfedevsim tvorbu
Déreva v 90. letech, pfipadné pak jeho hostovani v Praze v letech 2006-2011. Vznika tak vice
nez dvacetileta propast mezi obéma poly. Moji ambici vSak neni prozkoumat a pojmenovat
tvorbu Déreva od jeho vzniku az po soucasnost. Vénovat se Dérevu s jeho vice nez tficetiletou
existenci by bylo mozné v radmci obsahlejsi prace, navic pravé Casova odlehlost pramentl,
ze kterych vychazim, mize zvyraznit jeho proménu a akcentovat odliSnosti mezi jeho podobou
tehdy a dnes. Dale se snazim nahlédnout a pojmenovat jeho umélecky styl a myslenkova

i formalni vychodiska préace, a na zaklad¢ vlastni zkuSenosti ho i kriticky zhodnotit.



2. O Dérevu

Na zacatek povazuji za vhodné strucné nastinit historii Déreva: od jeho vzniku az po podobu
a slozeni skupiny v soucasnosti. S tim jde ruku v ruce i styl Zivota, ktery byl jiz od pocatku

formujici pro jednotlivé ¢leny a ve vysledku i pro jejich tvorbu.

2.1. Pribéh Déreva!
Cely ptib¢h zacina v 80. letech na severozapad¢ Ruska u tsti feky Névy do Finského zalivu
v tehdejsim Leningrad€. Budouci zakladatel a guru Déreva Anton Adasinsky, ktery se narodil
roku 1959 na Sibifi, mé vztah k uméni jiz od raného détstvi — pise povidky, basn¢, fotografuje,
hraje na kytaru. V roce 1982 se pfidava k Divadlu klaunti Slavy Polunina s ndzvem Liced¢ji,
jehoz soucasti je po dobu Sesti let. Roku 1987 se navic stava zpévakem rockové skupiny Avia,

s niz mimo jiné v tomtéz roce vystupuje v prazském Palaci kultury v ramci Rockfestu.

AvsSak vratme se jeste o kousek zpét. V roce 1986, kdy umird zakladatel japonského tane¢niho
uméni buté Tatsumi Hidjikata?, si Anton otevira divadelni dilnu, v niz sdruzuje okolo padesati
studentl. V névaznosti na to zaklada nésledujici rok Divadelni studio A. Adasinského, z n¢hoz
se 15. dubna 1988 oficialn¢ zformuje alternativni uskupeni s ndzvem Dérevo (z rus. Strom),
které kromé Antona tvoii Ctyfi dalsi performeti — Alexey Merkushev, Elena Yarovaya, Dmitrij

Tjulpanov a Tanya Khabarova.

Takto zformovand skupina plisobi zpoc€atku v Leningradé a vénuje se pievazné pouli¢nim
akcim, vystupuje také v parcich, klubech, a vytvéii tak riiznorodé performance (Ruda zona,
Gypsovd maska — ob& v dubnu 1988; Névské vyhlidky — v prosinci 1988; Hleddni rovnovdhy’ —
na festivalu Imatra ve Finsku 1988; Monology u mohyl — v tinoru 1989; Bild zona — v bieznu
1989; Pét charakteru — v Bélehradé 1989). Pravé s performanci Rudda zona vyjizdi Dérevo

vroce 1989 na prvni evropské turné, v jehoz ramci neoficialné hostuje 1 12. kvétna vibec

1 Pro piehlednost a Citelnost této kapitoly neuvadim zdroje za jednotlivymi informacemi, ale souhrné v této poznamee. VétSinu
informaci Gerpam z: BARTOVA, Alice: Piisobeni ruské divadelni skupiny Dérevo v Cechdch a jeji viiv na ceskou divadelni
scénu. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové védy, 2001.; také z webovych stranek
Déreva: www.derevo.org. Dalsi poznatky vychdzeji z osobniho rozhovoru s Antonem Adasinskym a nékteré i z textl
publikovanych v deském tisku nebo ucelengjsich studii jako napi.: PETISKOVA, Ladislava: Odpor ke geometrii. Soubor
Deérevo v Praze v letech 1991-1992. In: Divadelni revue, 25, 2014, ¢. 3, s. 110-135.
2 Piesn&ji feeno znovuoZivovatel, ponévadz pojem buté je znam jiz z éry Meiji (1868-1912), kdy byl pouZivan pro oznaceni
zapadnich spolecenskych tancl; nebo ve starovéku pro oznaceni japonskych ritualnich tancd. Hidjikata tento pojem
predefinovava a zakladd moderni butd, za jehoz prvni manifestaci se povazuje Hidjikatova performance Zakdazané barvy
(Kinjiki) z roku 1959. Informace v této poznamce Cerpam z: International Encyclopedia of Dance. Foundation. Ed. S. J. Cohen.
New York: Oxford University Press, 2004, 6 sv. [2. svazek, strana 17-18], key word: Butoh.
3 V anglickém znéni Midnight Balance. Dérevo odehralo 11. 1. 1991 v Praze inscenaci s ndzvem Hleddani rovnovdhy.
Domnivam se, Ze se jedna o volny pieklad této performance, ponévadz doslovny pieklad Pilnocni rovnovdaha by znél kostrbate.
Obecneé je zachazeni Déreva s pojmenovanim jednotlivych performanci rozvolnéné. V pramenech narazim na rozdilné varianty
pojmenovéni, napt. Clovék libajici dno lod'ky/ Libdme se na dné lod’ky nebo Nebud' hloupd, Ljoso/ Nebud’ blbd, Ljoso...
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poprvé v Praze v Braniku.* Po dalsich hostovanich v srpnu téhoZ roku v kulturnim domé Delta,
v Divadle Disk ¢ Malostranské besedé se do Cech vraci znovu v bieznu 1990 opét s Rudou

zonou, s niz hostuje pied a posléze uvniti Branického divadla.’

Poté vyrazi Dérevo na dalsi tfimésicni turné, v kvétnu 1990 vede navic prvni mezinarodni
workshop pro studenty v Leningradé, jehoz vysledkem je performance snazvem Vecere.
Workshopu se ucastni 1 nékolik ¢eskych studentli, kteti sehraji dilezitou roli v rozhodnuti
Déreva, aby se usadilo v Praze. Pro dalsi spolupraci je tak dostatecné zaseto. Po vystupovani
béhem léta v Amsterdamu a Stockholmu s inscenaci Odpor ke geometrii piijizdi Dérevo do
Prahy, kde jeho ¢lenové 26. srpna ziskavaji povoleni k ronimu pisobeni v budové feditelstvi
kulturniho domu v Branické ulici €. 41. K dispozici dostavaji prostor Rampy, coz je bo¢ni scéna
Branického divadla pantomimy.® Kromé prostorii k tvorbé je jim poskytnuta i ubytovna
v Branické ulici &. 16. Dérevo si v Braniku vytvafi svoji tviréi i zivotni zakladnu. Zivot
v uzavieném spolecCenstvi stanovujicim si pravidla tykajici se nejen prace , ale i zivotniho stylu,
vzbuzuje az sektafsky dojem, k ¢emuz pfispiva 1 Dérevem preferované oznaceni ,klaster

Dérevo®.

V zaii postupné oteviraji svoji divadelni $kolu, v fijnu vystupuji pod Stalinovym pomnikem
v ramci prvniho mezinarodniho festivalu poradaného po sametové revoluci Totalitni zona
zastiténého Linhartovou nadaci’ a 2. listopadu oficialné zahajuji profesionalni ¢innost inscenaci

Odpor ke geometrii.

Po skonceni dal$iho turné po Slovensku pokracuji dilnami 3. a 9. prosince v Praze, kde se
ustanovuje nazev potadanych dilen Skola na koleckdach®. Inscenace se rodi jedna za druhou:
Nebud' hloupa, Ljoso z 21. prosince, sttida 22. prosince Cloveék libajici dno lod’ky, jehoZ druhou
¢ast s nazvem Jezdec uvadéji v inoru roku 1991. Stejné tak 1 Redlny cas, ktery po odehrani

2. inora v Praze hraji dale i 8. unora v Ceskych Budg&jovicich a 11. inora v Plzni. Je§té predtim

4 Dalsimi destinacemi, které Dérevo béhem svého turné navstivilo, byly Amsterdam, Hamburk, Lublaf, Sarajevo, festival
Intercity ve Florencii, Eurokaz v Zahtebu, L.LF.T. v Londyné, Sommerszene v Salzburku a Oerol v nizozemském
Terschellingu.

5 Konkrétng o této udalosti in: ZANTOVSKA, Kristyna: Dérevo. Svét a divadlo, 1, 1990, ¢. 2.

6 Kviili nahlému vpadu Déreva do Braniku a zabrani si prostoru pro sebe na ukor studenti KALD DAMU, ktefi méli slibenou
mistni rezidenci na zéklad¢ ustni dohody mezi vedoucim katedry Josefem Kroftou na jedné strané a feditelem Rampy Vlastou
Schopflugem na stran¢ druhé, byla jejich pfitomnost s nadsdzkou pfirovnana i k ruské invazi ze srpna 1968. O této kauze
podrobné¢ in: ERML, Richard: Dérevo — luxusni experiment. In: Scéna, 16, 1991, €. 3, s. 11.

70 této akei je natoen dokument v reZii Vaclava Kudery ke zhlédnuti na YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=7yW5Gx7z0 k&t=499s; vice informaci k samotné udalosti na strankach nadace:
https://linhartovanadace.cz/o-nadaci/historie/.

8 Je sporné, zdali to bylo opravdu poprvé, co se tak dilna jmenovala. Prace, které se vénuji piisobeni Déreva v Cechach v 90.
letech se konkrétné o tomto datu nezmiiiuji, nicméné tuto informaci lze vy¢ist z harmonogramu (Life in Dates) uvedeného na
strankach Déreva. Ziistava otazkou, jestli to Dérevo nepiejmenovalo zpétng, aby tradici Skoly na koleckdch prodlouzilo co
nejvice do minulosti. Zvlastni je, Ze pro predchazejici workshop konany ve Vidni v 1ét€ roku 1989 toto pojmenovani Dérevo
neuziva.
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vSak odehraji 11. ledna 1991 v domé U Divého muze Hledani rovnovahy. V bieznu pokracuji
improvizaci ve Vychodoceské galerii a 18. bfezna tanci nahy Anton s6lo ve vodé jako pridavek
k inscenaci Cloveék libajici dno lod’ky.? Po dalsich dilnach v Bratislavé, Amsterdamu, Varsavé
a Terschellingu vede Dérevo opét v Praze na pielomu tinora a biezna roku 1992 Skolu na
koleckach aneb 13 dnii na Rampé. Ve vyslednych performancich Tanec smrti a Tanec mrtvého

koné vystupuje po boku Tanyi Khabarové Vladimir Hulec.

Na konci roku 1991 ptechazi vlastnictvi Branického divadla z rukou OKD do rukou Obecniho
ufadu Prahy 4, ktery 30. ¢ervna 1992 vyhlasuje konec Cinnosti celé stagiony, tj. Branického
divadla, studia Rampa, a tudiz i Déreva.'? To jesté vystupuje 15. kvétna s novym Bubnem ze
zajeci kiize v Piihradku pardubického zamku, 1. a 12. ¢ervna na Ovocném trhu'!, 17. ¢ervna
v Mladé Boleslavi a 18. ¢ervna v Prost&jové; 2. ¢ervna pak s Clovékem libajicim dno lodky
a Jezdcem. Uplng posledni akci konajici se po letnim turné, ktera tak nabyla rozlu¢kového razu,
byla Posledni vecere 7. zaii a poté jiz Dérevo zveda kotvy a odjizdi z Prahy pry¢. Na otazku,
pro¢ Dérevo opustilo Prahu a nepfemistilo se jen do jiného prostoru, Anton Adasinsky
odpovida: ,,Jednak nas z divadla vyhodili a jednak jsme méli pocit, Ze se v Praze nemame jiz

kam dal posunout.*

A tak se posouvaji nejdiive na Slovensko do Pobedim u Piestan, poté do Amsterdamu, do
Florencie, zkousi to také znovu v Rusku, tentokrat jiz v St. Petérburgu, aZ nakonec zakotvi
v Drazd’anech, kde zakladaji Derevo Laboratorium v tovarnim komplexu sidlicim v ulici
Meschwitzstralle 15. Pro vefejnost vystupuji zejména v Projekttheateru Detlefa Skowronkowa,
nadale cestuji po Evropé€, navstévuji festivaly, na nékterych i ziskavaji ceny (Total Theatre
Award na skotském Fringe festivalu s inscenaci Ruda zona v roce 1997) a postupné ziskavaji

mezinarodni ohlas.

Zacinaji se vénovat i filmové tvorbé: roku 2001 premiéruje film vychazejici ze
stejnojmenné inscenace z roku 1995 Jizni hranice, roku 2008 dokumentérni film Dobrodruzstvi
zlatého vejce'?, 2013 film Podpis’?, kde Anton vystupuje po boku svého diivéjsiho uditele Slavy
Polunina. V soucasnosti nataci Anton dalsi snimek spole¢né s Andrejem Gladkichem, ktery se

podilel jiz na dokumentu z roku 2008, vytvofil pro Dérevo také sérii trailert k jeho inscenacim

9 Antonovo tane¢ni sélo jakozto piilepek na konec performance nebylo vyjimkou. Cini tak napiiklad i na Ovocném trhu po
ptedstaveni Buben ze zajeci kiize, nebo nékdy dokonce pied piedstavenim jako v Motylim efektu. Charakteristické pro tanecni
sola je, ze v nich vystupuje Anton sam a nijak vyrazné se nevazou k predeslé performanci.

10V soucasnosti sidli v ptivodnich prostorach divadla Konzervatoi Duncan Centre.

11 Zaznam piedstaveni je ke zhlédnuti v Divadelnim tstavu v Celetné ulici (kod 115).

12 Cely ke zhlédnuti na Youtube: https://www.youtube.com/view_play_list?p=D3ABFE46EC3A8AA7.

13 Cely ke zhlédnuti na Vimeo: https://vimeo.com/derevogroup.
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a spolupracuje s Dérevem dodnes. Film se bude jmenovat Listek do Bozské komedie
a pravdépodobné bude navazovat na inscenaci Bozskd komedie, ktera méla premiéru roku 2002

v Drazd’anech.

A tak kdyz se Dérevo poprvé vraci jako host v roce 1998 s jednordzovym projektem pro
kanaliza¢ni Cisticku v Bubenc¢i v ramci festivalu 4 dny v pohybu, t&si se jiz svétovému ohlasu.
Nasledujiciho roku hostuje v Praze s jiz zndmym Jezdcem a s novinkou Jednou (prem. v ¢ervnu
1997, Oerol festival, Terschelling) v prazském klubu Roxy. 24. a 26. Cervna 2002 se
sentimentalné¢ navraci do piivodniho mista pisobeni, do Braniku, taktéz s inscenaci Jednou,
a pak az v roce 2006 s inscenaci Ketzal (prem. 2004 v Drazd’anech) do prazské Akropole. Tim
odstartovavaji sérii svych pravidelnych hostovani (2007 Robertiiv sen; 2008 Evangelium podle
Antona; 2009 Vsjo Choroso; 2010 Harlekyn; 2011 Mefistitv valcik)', ktera trvaji az do roku
2011, kdy se ,,charakter Palace Akropolis pozvolna zménil spi§ na rock’n’rollovou stage, a tak
uz jsme neméli zdjem tam vystupovat,” zdivodnuje Anton. Zaroven vSak poznamenava, ze
pokud by se naskytla moznost hostovat v né&jakém alternativnéjSim a s Dérevem
kompatibiln¢j$im prostoru, nebo vném vést dilnu, mél by o navstévu Prahy

v soucasnosti zajem.

Slozeni Déreva se v prib¢hu jeho existence postupné obménuje, nékteti clenové piibyvaji, jako
napf. performerky Irena Andrejeva ¢i Ella TereScenko, jeZ si ale uz v roce 1993 zakladaji vlastni
divadla, v ptipadé TereS€enkové Leer Teatro, v ptipadé¢ Andrejevy Teatr Novogo Fronta, ktery
az dodnes aktivné tvofi a sidli v Praze. Dal§im Clenem se stava naptiklad Maxim Didenko po
absolvovani Skoly na koleckéch v St. Petérburgu v roce 2004, jenz piisobi v Dérevu az do roku
2009." Jini ¢lenové zase odchazeji a vydavaji se na vlastni cestu. Prvnim odpojiviim se
¢lankem z ptivodniho slozeni je Dmitrij Tjulpanov, ktery si po nékolika letech s6lové kariéry
zaklad4 roku 1995 vlastni divadlo Clipa Theater v Tel Avivu se svoji zenou Idit Herman.'¢
V roce 1998 jiz neni ¢lenem ani Alexey Merkushev, jenZ si v roce 2000 zaklada taktéZ vlastni
divadlo Jack & Joe Theatre spolecné s italskym performerem Adrianem Milianim a ve stejném
roce se louci 1 Tanya Khabarova, kterd se vydava na svou sdlovou uméleckou drahu. S Dérevem
vSak 1 nadale obcasn¢ spolupracuje. Po celou dobu existence Déreva tak kromé& Antona
Adasinského zlstava po jeho boku stalou ¢lenkou pouze Elena Yarovaya, jez se stava i jeho

celozivotni partnerkou a matkou dvou déti, dvojcat Davida a Artura. V soucasné dobé ,,jste

14 Viechny ¢&tyfi inscenace premiérovaly v Drazd’anech v piedchazejicim roce Geské premiéry. Vsjo Choroso byl hudebni
projekt Antona Adasinského ve spolupraci se skupinou Positive band ze St. Petérburgu (Anton vystupoval jako rockovy
muzikant a zpévak).

15 MAGDOVA, Marcela: Oholil jsem si hlavu a stal se clenem Déreva. Tane¢ni zéna, 21, 2017, €. 1, s. 56-59.

16 https://www.divadelni-noviny.cz/zemrel-dmitrij-tulpanov.
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Dérevo vy, konstatuje Anton na workshopu v bieznu roku 2019, ktery se kona v uméleckém
komplexu Festspielhaus Hellerau, v némz v souCasnosti Dérevo sidli. ProhlaSenim
z internetového blogu, ktery si Dérevo spolecné s webovymi strankami vede od roku 2006,
dava na srozumeénou, ze letoSnim rokem pocinaje (tj. 2019) jiz nevstoupi na jevisté jakozto
herec a rezisér, nybrz se nadale bude vénovat jen pedagogické ¢innosti a vedeni dilen, aby
pomahal jinym tvircim objevovat vlastni fantazii, a mohl tak Sifit myslenku Déreva

prostiednictvim svych studentii dal. A taky aby se mél ¢im uzivit. !’

2.2, Zivotni styl jako hra s pravidly'®
Pokusit se postihnout tvlir¢i metodu Déreva neni mozné bez ptihlédnuti k jeho zivotni filozoffii.
Podle Antona neexistuje dualita cloveka a performera. Tvorba je pro néj t€sné spjatd s osobnosti
a zivotem tvirce. A¢ to zni tautologicky, vyjadfeni je to ptesné. Pokud chce byt performer na
jevisti jiny, divny, zvlastni, zajimavy, musi takovy byt po cely den, Zit neobycejny zivot, ne se

neobycejnym jen stavat, kdyz vystupuje pred divaky.

Dérevo k této myslence piistoupilo velmi radikalng. Vzhledem k tomu, Ze Zivot bere jako hru, '
nastavilo si jiz na zacatku pravidla, ktera vSichni ¢lenové se v§i vaznosti dodrzovali a néktefi
az dodnes dodrzuji. ZastieSujicim pravidlem je tedy Stanov si sva viastni pravidla. Jednim
z klicovych pravidel pro Dérevo bylo Zmen svij Zivot. Ve chvili, kdy si byl Anton jisty, ze
okolo sebe seskupil lidi, kterym mutze duvetovat, ktefi ho budou nésledovat, ze si rozuméji
mezi sebou nejen v tviiré¢im pristupu, ale i v pfistupu k zivotu, rozhodl se v duchu pravidla
Neméj zdadné zdvazky a vztahy vytvofit uzavienou komunitu lidi, jejichz zZivoty navzajem
stostou (15. 4. 1988).2° Clenové Déreva osekali pracovni, rodinné, partnerské
1 pratelské vztahy, pon€vadZ normalita, kterou tyto vztahy do umélcova Zivota piindSeji,
oslabuje jeho fantazii a spontaneitu, ve vysledku jeho tvorbu. S tim souvisi 1 pravidla jako
Odstranuj zbytné nebo Zorganizuj si sviij prostor a cas. VSichni se rozhodli stat se co nejméné

zavislymi. Zbavili se témér veSkerého majetku, odsté¢hovali se z domovil a zahgjili spole¢né

17 Half of my life I have spent on stage performing in front of people. But there is one life. And one World. 18th November
2018, in Dresden, I have stepped on stage as an actor and director of DEREVO company for the last time. From 2019 onwards,
DEREVO will function as a ,production company', ,DEREVO presents' . I will help actors to create new shows and when
possible, present them on stages of the world.“ Datovano 29. 12. 2018 a zvefejnéno 31. 12. 2018 jakozto novoroéni poselstvi
na blogu Déreva: http://www.derevo.org/live/. Své predsevzeti vSak porusil hned 30. 3. 2019, kdyz vystupoval s Gcastniky
dilny v Societaetstheateru v performanci Motyli efekt.

18V této podkapitole vychazim z piednasky a zavérecné reflexe Antona Adasinského na workshopu v Drazd’anech 2019.
Uvedomuiji si, Ze vypraveni vztahujici se k zaloZeni skupiny pfed vice nez 30 lety je nutn€ zkreslené. V hlavnich tezich vSak
korespondu]e s informacemi uvedenymi v diplomové praci: BARTOVA, Alice: Piisobeni ruské divadelni skupiny Dérevo
v Cechdch a jeji viiv na éeskou divadelni scénu. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové
védy, 2001.

19 Jeden z Antonovych Gvodnich vyrokti na workshopu 27. 3. 2019: ,,Zivot je hra. Tak ho hraj.*

20 Lena Jarovova [Elena Yarovaya, pozn. TB] dodava, Ze je to jako by Zila sama a vSichni ostatni by byli odrazem jejiho
védomi.“ In: BARTOVA, Alice: Piisobeni ruské divadelni skupiny Dérevo v Cechdch a jeji viiv na ceskou divadelni scénu.
Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové veédy, 2001, s. 37.
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souziti. Takto vytvofend komuna piisobila svymi piisnymi pravidly az sektarsky. Nelp¢€li na
materidlnich vécech, ty pro né byly jen rekvizitami ¢i hrackami, ani na sexu a jidle. Nesoulouz.
Nejez. Konzumaci omezili na jedno jidlo denné, kdy vzdy jeden z ¢lenti postavil hrnec uvaiené
ryze natural doprostied stolu, ostatni vytahli zpoza opasku svoji 1zici a spole¢né se najedli. Ze
zivota vyradili 1 technologie, pfedev§im mobily, aby se odfizli od vnéjsiho svéta, ktery
bezprostiedné ovliviioval jejich byti. Obleceni pro né¢ zase predstavovalo jen kostymy. Bud’
nahy. Nebylo-li to nutné, naptiklad kvili neptizni pocasi, pohybovali se a vystupovali pfrevazné
nazi.?! Tim padem museli na své fyzické kondici intenzivné pracovat, ponévadz ,byli zvykli
sva téla zakryvat. To se tykéd lidi i dnes. Neustale se pohybuji zahaleni do riznych latek,
a dokonce v oblec¢eni i spi. Naproti tomu télo, které je zvyklé vystupovat pted lidmi, se postupné
méni, je opracované cizimi pohledy. Je jiné. Neumim to popsat, je v tom urcitd magie,
vysvétluje Anton. Pocit sounalezitosti se skupinou posililo jesté oholeni si celého téla véetné
vlast. Vytvoreni kolektivni identity tak bylo stvrzeno sdilenou vizédzi, stejnym domovem,

stanovenim a dodrzovanim stejnych pravidel.

Dalsi sada pravidel souvisi s komunikaci. Mluv jen, pokud si tazan. Mds pravo nevédét. Clenové
0 sob¢ a svych zivotech pfed vznikem Déreva navzajem nic nevédi (Anton idajné dodnes nevi,
z jaké rodiny pochazela jeho Zzena Elena). Sdélovani informaci totiz nejenze zahlcuje ¢lovéka
pfijimajiciho, ale rovnéZ rozkryvé a odtajiiuje clovéka hovoticiho — zbavuje ho jeho tajemstvi
a zasobniku tvirci energie. Navic se vSe, co se v pritbéhu zivota stane, uklad4 v mozku, a ¢lovek
se tak zbyte¢n¢ zahlcuje. Odstranuj. Aby piedesli zahlcovani, rozhodli se vyjadfovat se co
nejusporngji, coz vygradovalo az v mésicni experiment, kdy nepromluvili vibec
a komunikovali jen pomoci psanych vzkazii. Nemluv. Chtéli prozkoumat, co to ud¢€la s jejich
psychikou, pokud se uzaviou do sebe a neuslysi vlastni hlasy. Absolvovani experimentu
posililo vahu slova. Nejenze pii svych performancich se slovy az na vyjimky nepracuji, ale jsou

to 1 velmi ti8i lidé, ¢imZ podle jejich filozofie Setti Zivoty ostatnich 1 sebe samych.

Samotné zkouSeni a tvorba Déreva pak vychdzi z pravidel typu Hraj si, Stan se ditétem nebo
Nebud’ vazny, bud’ bldaznivy, ponévadz za jeden zupiimnych a spolecnosti nezkazenych
inspiracnich zdrojii povazuji déti. A tak je spoleCnym imperativem Tanci, Najdi si viastni
rytmus, Nepremyslej, Nenacvicuj, ale zkousej a Inspiruj a uc¢ se od ostatnich, rozhodn¢ vSak

Nediskutuj, Neanalyzuj, Vyrad’ logiku, Never svoji mysli, je nepritelem tvorby.

21 Anton nahlizi nahotu jako p¥irozeny stav. Kazdy kus latky, ktery t&lo zakryje, nese n&jaky vyznam. Proto hodnoti jako
absurdni vyroky, které se snazi odiivodiiovat nahotu na jevisti, nebot’ ma pocit, Ze odiivodiiovat by se mély spise kostymy.
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Pravidla jsou spojena s existenci Déreva predevSim pii jeho zacatcich, skupina se chtéla
vymezit vii¢i svému okoli nastavenim si modelu kolektivniho fungovéni a zivota v uzaviené
komunité. V soucasnosti, kdy v podstaté Dérevo jakozto skupina neexistuje, sice ze zvyku
n¢jaka pravidla Adasinsky s Yarovayou dodrzuji, ale pravdépodobné jen ta, kterd jim jiz
nekladou prekazky (Anton sice pfili§ neji, ale naproti tomu koufi; za workshopy vybiraji
neasketické obnosy penéz; maji dvé déti; vlastni telefony a pocitace...). Na moji otazku, zda
1 pfes vSechna striktni pravidla, ktera si za svlij Zivot nastavil, je Anton Stastny, odpovedél, ze
ano. Protoze hraje se zivotem hru, nikdy se nenudi, ¢eli neustadle novym vyzvam, a pokud uz

nejsou dostacujici, nastavi si pravidla nova. Je otdzkou, zda mluvil pravdu.
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3. S Dérevem (Workshop Déreva aneb Cesta k performanci)
Nasledujici cast reflektuje ucast na mezinarodnim workshopu ve Festspielhaus Hellerau,
kterého jsem se ve dnech 27.-31. 3. 2019 zucastnil. V prvnich tiech dnech probihal samotny
workshop slozeny z fyzického tréninku, hereckych cviCeni a kreativni prace mezi desatou
hodinou ranni a sedmou hodinou vecerni, na coz navazoval (ne)dobrovolny individudlni trénink
ve studiu, které zaviralo v deset hodin ve¢er. Ctvrty den probéhla zkouska na jevisti
v Societaetstheateru, kde se jesté tentyz vecer odehraly dvé performance, jedna v devét a druha
v deset hodin. Posledni den probéhla bezmdla dvouhodinova reflexe workshopu s Antonem
Adasinskym, jez se podobala spiSe motiva¢nimu proslovu k nasim budoucim tviiréim aktivitdm

se snahou pfimét nas ke zméné zivota.

Ve snaze uchopit zazitek koncepcné jako cestu od niceho k vysledné performanci se misty
odchyluji od chronologického prubéhu workshopu. V piedstavé o workshopu by vsak tyto
odchylky nemély plsobit potize. Impulsem k tomuto postupu byl Antoniiv vyrok, Ze jsme
béhem onéch péti dni postupovali stejnym zplsobem, jakym Dérevo tvoii kazdou ze svych

performanci, samoziejmeé jen s nizsi Casovou dotaci. Metoda je nicméné identicka.

3.1. Cesta tam
Vstavadm v pét hodin, po ranni hygiené si dobalim kartaek na zuby, deodorant nechavdm na
poli¢ce dle pokynti pritvodniho dopisu k workshopu, kde stoji no perfumes allowed, oblecu se
a jsem pfipraven vyrazit. V autobuse jeSté proCitdm nashromazdéné texty o workshopech
Déreva, coz akorat posiluje moji nervozitu: ,,Jedno takové cviceni se napt. zaklddalo na tom,
ze Adasinskij mlatil bambusovou ty¢i jednotlivce, ktefi se snazili uhybat, ale presto byli
zasazeni nesetnymi ranami, na které reagovali bolestnymi vykiiky.“?> Po pfijezdu na
Hauptbahnhof Dresden naseddm do tramvaje ¢islo osm, ktera m¢ doveze ptimo k moji cilové

stanici Festspielhaus Hellerau.

V zépadnim kiidle tohoto uméleckého komplexu v soucasnosti sidli Dérevo pod nazvem
DEREVO Tanztheater. Jsem na misté o hodinu diiv, nikde nikdo, poblizZ komplexu neni nic
otevieno, respektive ani nic, co by otevieno viibec byt mohlo, a tak cekdm v desti. V ptl desaté
pfijizdi bordova dodavka, z niz vyskacou dalsi ucastnici workshopu, a hlavné samotny Anton

Adasinsky po boku Eleny Yarovayi.

22 BARTOVA, Alice: Piisobeni ruské divadelni skupiny Dérevo v Cechdch a jeji viiv na ceskou divadelni scénu. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové védy, 2001, s. 40.
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Letmo si s nim podam ruku, sotva se stfetneme pohledem a uz jsem odvelen ke kufru, abych
pomohl s vécmi, které je tfeba vynosit do taneniho salu v prvnim patie. Jeho podlaha je celd
pokryta Cernym baletizolem a mistnost prosvétluji ¢tyii okna, alespon do chvile, nez se Anton
rozhodne vSechna zatemnit. Nikde nejsou zrcadla. Po pokynu se samostatné zahfivame, je nas

celkem jedenact — kromé& mé vSichni profesiondlni performeti, mimové, herci ¢i tanecnici.

3.2. Pfednaska
Pted zacatkem prvni lekce ptichdzi Anton se sadou pravidel, ktera je tfeba dodrzovat. V den
pfedstaveni nesmime jist ani pit 6 hodin pfed vystoupenim, 6 hodin nesmime pouzivat ani nase
mobilni telefony, abychom se mohli naladit a nenechat se rozrusit zpravami odjinud. Tato
pravidla o jidle, piti a telefonu se vztahovala i na cely pribéh workshopu. Kromé ob¢asné¢ho
ovoce a tajného napdjeni se na toaletdch jsme mezi desatou ranni a sedmou vecerni odkazani
na své télesné zasoby. Anton pravidlo zdivodnil tim, Ze pokud nejsme schopni piindSet ani
takovéto obéti, jak se pak chceme obétovat pro uméni. Dal$im tivodnim pravidlem je prosba,
at’ nemluvime o sobé a nesdélujeme nikomu svoje problémy ¢i ptibéhy tykajici se naSich
normdlnich Zivotd. Ve vysledku at' rad¢ji nemluvime viibec, neni-li to nezbytné¢ nutné.
Atmosféra je celkoveé velmi tisniva. VSichni mléi, jsou uzavieni ve vlastnim svété, vyhybaji se

o¢nimu kontaktu s ostatnimi. Nijak se navzajem nepfedstavujeme.

Na fadu pfichazi bezmala hodinova pfednaska o divadle a jeho jednotlivych slozkach. Fakt, ze
doslo na ptrednasku, monolog informaci uréeny poslucha¢im, je v rozporu hned s posledné

ree

zminénym pravidlem. Nejspi§ se toto ,,mluveni® jevi jako ,,podstatné®, tudiz ,,omluvitelné®.
Jsme pobidnuti, at’ si vSe zapisujeme. Pfednaska je vcelku banalni, a nez aby otevirala otazky
tykajici se divadla, slouzi spi§ jen jako vhled do Antonova mysleni a ilustruje, co povazuje za
dobré a co za Spatné. Vytvaii kategorie zaloZené na binarni opozici, z nichZ jedna vzdy
predstavuje to, o co se ve své praci pokousi Dérevo, a druhd zahrnuje vSechno ostatni. To
naznacuje nekritické, neanalytické a ve vysledku velmi iracionalni mysleni, které je pro Dérevo
charakteristické. Anton rozdéluje pfedndsku na osm Casti: jeviste, zvuk, svétlo, video, herec,
autor, moderni divadlo, extra. Slozky jsou vybrany podle spornych kritérii, dale déleny velmi

vagné a Casto nezahrnuji, co by zahrnuto byt mélo. Pro piedstavu se vSak pokusim prednasku

co nejveérnéji reprodukovat (nemohla byt nahrana).

Jevisté. Anton zprvu hovoti o tom, Ze divadlo neza¢ina a nekonc¢i na jevisti, ale mize zasahovat
do hledisté, do foyer nebo ovladnout celé divadlo zevnitf a taktéZ manipulovat s vefejnym
prostorem vné divadla. Jako ptiklady z vlastni tvorby uvadi, jak v rdmci jedné performance
natfeli rizné zapachajicimi oleji zespodu sedadla v hledisti, aby zapach korespondoval s tim,
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co se odehrdvalo na jevisti, a oni tak docilili komplexniho efektu. V jiném ptipad¢ umistili na
sttechu divadla ,,neviditelny* amplion, ktery vysilal do okruhu 600 metrti od divadelni budovy
nepiijemny hucivy zvuk, tudiz méli divaci pii odchodu z divadla pocit, Ze jim jesté stale huci
v usich. Kromé prace s prostorem jesté stru¢né hovofi o rekvizitach, se kterymi by se mélo
nakladat obezietné a mélo by se jich vyuzivat jen v nutném ptipade. Pokud se s nimi pracuje,

m¢él by alespon jejich pocet byt snizen na minimum.

Hudbu rozdéluje Anton na zivou a ze zdznamu. Zatimco ziva je ta idealni, ponévadz vznika
pfimo pfi piedstaveni, a mize tak ovliviiovat temporytmus déni na jevisti, hudba ze zdznamu
je jiz mrtvad. Mimo to patii umélci-autorovi, tudiz nékomu jinému. Vyjimku pak tvoii hudba,
které sice nahrana je, ale zkomponovand byla pfimo pro urcitou performanci. Ve vysledku je
¢emu by se dilo mélo podridit. Pak nasleduje prakticka instruktaz, jak efektivné ozvucit hraci

prostor (idealné se Sesti reproduktory).

Svétlo. Tato ¢ast ma vyloZené€ technologicky charakter. Anton popisuje druhy svétel podle
jejich zacileni a umisténi nad jevistém, mluvi o jejich praktickém vyuziti, tvorb¢ stinu, také ale

o jejich barvach a co s sebou jednotlivé barvy pfinaseji.

Video, jakozto nové vyuzivané médium v divadle,?® Dérevo idajné pochopilo az pred dvéma
lety s performanci Last Clown on Earth. Video neslouzilo jen jako pohybliva kulisa v pozadi
nebo jako film na jevisti, ale plnohodnotné komunikovalo s hercem na jevisti. Z tohoto
»objevu“ vyplyva i ocividna atechni¢nost a ve vysledku i antitechnologi¢nost celého uskupenti,

které pracuje predevSim se svym télem, hmotou a Zivou hudbou.

Slozku Moderni divadlo d€li na mystické divadlo a divadlo lidskych vztahl. Mystické divadlo
se snazi navazat kontakt s transcendentnem, ptesahovat Zitou realitu, byt iraciondlni, byt plné
obrazi a svou atmosférou pusobit na divaka. Herec mystického divadla se vyhyba piimé
interakci, neztvariuje piibéhy, nezve lidi na jevisté, nedotyka se jich, zije si ve svém vlastnim
vytvotfeném svéte, do kterého se pozorovatele snazi vtahnout, nabidnout mu svoji vizi fantazie,
svoji nenormalnost. To je divadlo, o které se snazi Dérevo. Divadlo lidskych vztahl je tak

pravdépodobné vSechno ostatni.

23 To plisobi vyloZen& komicky pii pomysleni napf. uz jen na Laternu magiku.
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Kategorie Extra ziistava blize nevysvétlena. Asi aby bylo zachovéno tajemstvi v nevyi¢eném,
a tak se lze jen domyslet, co je touto kategorii minéno, snad jen kromé nabizejiciho se

prvoplanového vyznamu, ze je potieba piidat do performance néco navic.

Autor. Dalsi opozici je divadlo autorské a divadlo klasické. Klasické divadlo vychazi
z osobnosti a jejich technik, metod a Skol, jakymi jsou napiiklad H. G. Craig, V. I. Mejerchold,
K. S. Stanislavskij, J. Grotowski, P. Brook. Ty Anton vnima jako skupinu blaznii: ,,Neni
normalni vystupovat kazdy vecer jako n€kdo jiny, neustale se preduseviiovat do rtiznych lidi.
Clovék pak ztrati vlastni identitu a stabilitu, zblazni se a bude zraly akorat tak na odvoz do
nemocnice.“ Spole¢né s celou divadelni kulturou zahrnujici jména téchto reformatort shazuje
1 veskerou klasickou tane¢ni techniku a az na vyjimky i tu moderni. Vnima tento tanec jako
techniku bez duSe, bezvyznamny, zbytecny a neupiimny pohyb. Autorské divadlo je tedy
logicky tim, co d€la Dérevo: intuitivni tvorba vyristajici z fantazie a sily imaginace, kterou
vSichni ¢lenové Déreva disponuji. Do tohoto typu divadla fadi Anton i ritudlni ¢i narodni tance,
které vychézeji z ¢lovéka, jeho pudi, jeho vztahu a kontaktu se zemi — néco znamenaji
a vyjadiuji. Maji ptivod, a tak i svilj ditvod. Vrcholem je pak tanec ¢loveka-individua-ja, za coz

povazuje pouze tanec buto.

Posledni kategorii je Herec. Ten disponuje tfemi sloZkami, s nimiZ mize na jevisti operovat,
a jimi jsou: t&lo, hlas a energie. VSechny tfi je tfeba rozvijet a trénovat (zejména télo, aby pfi
tvorb¢ ,,nepiekazelo”). Posledni bod se tedy stdva oslim mustkem a jdeme se rozmistit po

prostoru.

3.3. Fyzicky trénink

Kazda z tfi celodennich lekci je zahdjena posilovacim tréninkem, ktery je srovnatelny napiiklad
s kruhovym tréninkem v posilovnach. Uvoliiujeme si svaly v téle ttepanim dlani, rukou, ramen,
hrudi, panve, nohou, hlavy a celého téla zaroven. Nasledné zastavujeme v pohybu, t€émito
zaseky trénujeme télesné izolace, postupné zrychlujeme tempo a zvySujeme télesné napéti,
které graduje az do kiece v obliceji. V ramci rozehiivani se rozbihame po prostoru a trénujeme
pady. Nejdiive opatrné kazdy po svém bez blizsich instrukci, potom divadelné stylizované,
taneCni, na zaveér realistické, které zpisobuji modfiny na kazdém kloubu, napt. pad dozadu na
zadek s po celou dobu napnutyma nohama nebo pad ze stoje doptedu na dlané. Vztyk stiida
pad. Rytmus udava Anton nemilosrdnym busenim do velkého bubnu a celd akce dostava az
vojenskou atmosféru. Po zahtati se protahujeme, znovu posilujeme (kliky, sklapovacky,
vypady, vyskoky...) a ze vSech kape pot, mistnosti se line zdpach (no perfumes) a neni ¢as ani
se vysmrkat, natoz se napit.
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Prochazime se prostorem, zapliiujeme ho, zrychlujeme tempo, nesmime se vSak navzijem
dotykat. Pozorujeme chlizi ostatnich, kterou se v sérii cvi¢eni snazime napodobit. Jednak
»divadelné®, coz znamena vypozorovat jeji tempo, drzeni t€la, pohyb rukou, naklonéni hlavy,
a to zamérne¢ zveliCit, a tim zviditelnit, a jednak ,,filmoveé®, kdy je zména pouze nepatrnd, ale
ptesto viditelna (naklonéni hlavy, otevienost oci, pravidelnost dechu...). Jindy zase chodime
po Spickach po prostoru. Snazime si uvédomovat hyzd'ové svaly a brat je jako aktivni soucast
pohybového ustroji, vnimat rozdily mezi chiizi se zapojenim vSech svalti dolnich koncetin
a chlizi, na kterou jsme bézn¢ zvykli. Na Spickach trénujeme otocky. Nechavame se po prostoru
vést rukou, hlavou, ramenem, kolenem, zkousSime Svih, s pomoci $vihu n€kolikandsobné
otoCky, poté i vyskoky. Tuto sekci zavrSuji otocky ve vyskoku a nasleduje posilovani

a protahovani.

Dalsi, na co se zaméfujeme, je prace s rytmem. Po kratkém uvodu do notového zéapisu jdeme
do prostoru a pracujeme s metronomem. Zatimco bézi, snazi se kazdy z nas drzet si rizny
rytmus (tfidoby, ¢tyfdoby, pétidoby...) a v jeho rdmci se pohybovat, tancit. Méni se tempo,
meéni se hlasitost a my pozorujeme, co to s naSim improvizovanym tane¢nim pohybem po
prostoru provadi. Soustfedime se na dirazy na dobu (beat) a mimo ni (off-beat), vnimame

lehkost a tézkost pohybu.

Po fyzickém tréninku ptichazi na fadu série hereckych cvi€eni, které se sousttedi predevsim na
to, jak poloha hlasu ovliviiuje nase télo. Kazdy mluvi ve svém rodném jazyce a prochazi se po
mistnosti. Po pokynu mluvit vysokym hlasem pozorujeme, jak se proménuje naSe gestikulace,
tempo chiize ¢i drZeni t€la, a to nasleduje i pti mluveé hlubokym hlasem. VSechny tfi polohy
fixujeme, vyfazujeme hlas a snaZime se udrzet chlizi ve vSech rozdilech, a to opét jak

,,divadeln¢®, tak ,,filmove®.

Poslednim cvi¢enim je préce s abstrakci, respektive jak se na jevisti stat a udrzet abstraktnim.
Pted nami stoji zed’, z ¢asti zapraSend, uSmudland, Spinava, zkritka ne neutralni. Po jednom se
chodime stavét ke zdi tak, abychom zapadli do jejiho prosttedi a vysledny obraz posilili, ale
nerusili. Poté se zkouSime podél zdi prochazet, nasledné s ni i1 interagovat, stavat se jeji
prodlouzenou rukou, ¢i jakymsi stinem. Splynout se zdi, aniz bychom vzbudili dojem, Ze néco

hrajeme.
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34. Professional dreaming
Kreativni ¢innost nasledujici vzdy po trénincich a hereckych cvienich s Antonem zastfeSuje
Elena. Nejdiive s ni diskutujeme o nasich o¢ekavanich od workshopu, ktery ma vzapéti vést
a jehoz tématem je professional dreaming. Toto ,,profesionalni snéni“ je zakladni tvirc¢i
metodou prace Déreva. Jak to definuje Elena: ,,Jsou to proudy vizi, jejichz vysledkem je

13

umélecké dilo.” Metoda obsahuje n¢kolik na sebe navazujicich procest, které vedou
k vytvotfeni performance. Pokusim se ted’ jednotlivé procesy charakterizovat a pro lepsi

predstavu ilustrovat na konkrétnich ptikladech.

3.4.1. Udélej cokoli!
Vse zacina od performera, ktery musi na jevisti docilit tzv. bodu nula. Tento bod je jakymsi
idealnim bodem tvirc¢iho stavu, kdy ¢lovek na jevisti existuje jako odosobnénd schranka, ktera
je prosta vSech myslenek, planii a pfipravenych ¢i zazitych manévri, je ale v naprostém stiehu,
pripravena piijmout jakykoli podnét a zuzitkovat ho ve prospéch svoji tvorby. Podnét nesoudi,
nehodnoti, pouze rozviji. Je tak oteviena vSemu, co se ji rozhodne poskytnout impuls

a inspiraci.

Pokud vznika akce ve spolupraci vicera performerd, zasahuje metoda do pripravné faze jeste
jinym zptusobem. Performefi se totiz musi dohodnout, co vlastné¢ budou na jevisti d¢lat.
Spoluprace zalozend na této metod€ zavisi kromé na individudlnim citéni i na schopnosti
empatie, klade vysoké naroky na jednotlivce jako tvilrce, ale pfedevs§im jako lidské bytosti
schopné kooperovat. Navic predpoklada osobni ruc¢eni kazdého z performerti, ktery piebira za
své napady zodpovédnost. Nezbytny je samoziejme respekt a divera k druhému performerovi.
Zakladnim principem tohoto kolektivniho snéni je ptijmout vSe, co bylo navrzeno, ptipadné to
jen rozvést, nebo ,,prebit nécim jesté ,,lepSim*, rozhodné to ale vylucuje odmitani. Profesni
sneni se ukdzalo jako velmi neefektivni metoda v piipadé spoluprace lidi, kteti se témét neznaji
a nejsou ani navykli na kooperaci na jevisti. S6lovi performefi — exhibicionisté sice kazdym
svym ndpadem piebiji napady jinych, sami vSak nejsou schopni piijimat. To vede k tomu, Ze
pokud se nékomu nelibi, na ¢em se pracuje, mize to libovoln¢ promeénit v cokoli jiného, a to
klidné i nékolik vtefin pred prezentaci. Casto tak vznikaji povrchni a nahodilé akce. Tato
metoda zpochybiiuje koncept celého workshopu, jenz je na ni zalozen, nebot’ v tak kratké
casové dotaci neni mozné diveéru mezi performery vybudovat. Tim spiSe, Ze spolu nemaji

mluvit a navzdjem si o sobé cokoliv fici.

Byli jsme tedy rozdéleni do trojic a béhem dvou minut méli vytvofit libovolnou akci na téma
Motyli efekt, coz byl nazev kusu, ktery mél byt jiz za tfi dny prezentovan pied publikem. DalSim
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problémem bylo, Ze zadani nebylo zcela jasné. Nikdo si nebyl jisty, jestli miize mluvit, nebo
jestli ma vyuzivat jen svého téla, ¢i jestli mize pouzivat rekvizity. Vysledkem bylo spektrum
kratkych pohybovych situaci, které byly na Skale od konkrétnich pantomimickych situaci ptes

abstraktni motéani se na jevisti az po tane¢ni Cislo.

Po prezentacich doslo na kolektivni debatu. Zdmérné nevyuzivam slovo reflexe, ponévadz
neslo o reflektovani vidéného, nybrz v podstaté o pokracovani tvirciho procesu. Ten
ztélesnovaly dvé konkrétni otazky: kde se podle nas tato ,,performance* odehrava (v jakém
prostiedi) a jaké kostymy maji performeti podle nasi fantazie na sob¢€ (kym jsou). Klicové bylo
NIC neanalyzovat, NIC nehodnotit, NIC neodmitat. VSE je spravné. Slo nejspise o praci
s fantazii, kterd méla slouzit k povysSeni zhlédnutého. Problémem vSak bylo, Ze akce byly
Castokrat nijaké a v divdkovi nic nevzbuzovaly. Ve snaze pfistoupit na hru zaali ucastnici
(v€etné mé) ,,Sroubovat™ predstavy na jednotlivé ukazky. Ze scény, kde se dvé dévcata svijela
na zemi po dobu 10 minut, Skrabala se, jako by je suzovala nesnesitelnd vyrazka, smala se
a nasledné plakala, se rozvinula debata o ptfedstavach, které to v nds vzbudilo. Vizi dvou
jeptiSek v klastefe stfidal pan s otrokem a toho zase vize abstraktnich téles navleCenych do
Sedivych trikotd a uvéznénych v Cervené krychli. Rozptyl predstav spi$ nez velkou fantazii
signalizuje prazdnost vystuptl, které mohou byt ¢imkoli. Clovék se snazi ,,néco fct“, jen aby
néco fekl, ponévadz tdzani jsme vSichni, coz vede k ndhodnym vymyslim. V rozporu s timto
pfistupem je nahodila reakce pfihlizejictho Antona, ktery se v jednu chvili na skupinku
performert rozkiici: ,,Co jste to udé€lali za sracku? Pro¢ mam ztracet svlij ¢as koukdnim na
tohle?* Je vSak uml€en Elenou slovy, Ze ted’ bychom neméli hodnotit. PoniZeni a hotkou pachut’

to ale nesmazalo. NaSe kusy na zavér musime pojmenovat.

Proces nicméné pokracuje, vytvaiime nové ukdzky, tentokrat jiz uplné bez zadani: ,,prosté
udélejte cokoli*. Cilem prace je vytvofit s6lo, do které¢ho nasledné zakomponujeme dalsi aktéry
zpusobem, aby jej posilili a pomohli ho ozvlastnit, vytvofit pro néj inspirativni pozadi.
Instrukce solisty v§ak museji byt naprosto piesné, ponévadz nejde o improvizovanou vypomoc,
kterd by se mohla brzy zvratit v pfesunuti pozornosti na ,,pomahajici“ aktéry, nybrz
o choreografizovanou skupinovou akci. Ptiklad: Divka z Itdlie predndsi monolog ve svém
rodném jazyce o tom, jak s tatinkem jako mald chodila na houby. Nejvice ze vseho chtela sbirat
muchomiirky, coz ji ale tatinek zakazoval. Kdyz se ji stdale dokola ptal, proc¢ by chtéla sbirat
jedovaté houby, odpovidala mu: protoze jsou pékné cervené. Solo na pokyn divky posiluje
trojice stromii serazenych do rady vedle sebe prichazejicich zprava doleva, druha trojice lidi

ztvarnujicich raketoplany taktéz serazenych do rady v zadni Casti jevisté prechazi zleva
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doprava, a to az ve chvili, kdy se monolog blizi ke konci. Italka 7ika, Ze uz nechce byt sama, kdo
sbira muchomiirky, pretransformuje se pohybovou akci do raketoplanu, zarazuje se na konec
trojice a spolecné s ni cupita pryc z jeviste. Nasledn€ vSe pokracovalo, jen se so6la zaménila za

dua, pak za mensi skupiny atd.

3.4.2. Navrhuj!
Ve druhé fazi procesu se vznasi navrhy. Pifedvddime po jednom nebo po skupinkach
tiiminutové ukazky, které jsme si méli pfipravit na jakykoli motiv zadané¢ho piibéhu: Zeme se
prestala otacet. Motor v jejim nitru prestal pracovat. Neni vitr. Nejsou vibrace. Vse, na cem
lidem zalezi, jsou penize, sex, prace, majetek... Uvizli. Je treba najit reseni. Ptiklad jedné
z realizaci: T7i aktéri pritancovavaji ze zadniho rohu mistnosti, drzi se v loktech, kdyz dojdou
do stredu salu, pusti se a zacnou si tleskat jako tri malé deti: tlesk do vlastnich dlani, tlesk do
dlani spoluaktérii, trikrat nahore, trikrat dole. Vzapéti se ale tempo jejich hry zacne
zpomalovat, ponévadz uslysi néco podivného prichazejiciho zpod zemé. Zacnou se jim trast
nohy, postupné celé télo az po hlavu, poté zvuk a ties prestane a ziistanou jen zmatené pohledy.
Po jejich skonceni se opét nehodnoti, pouze kazdy z divakli ma moznost vystoupit a vznést
navrh, jak by to udélal on, nasledné ho piedvést, ptipadné vysvétlit u€inkujicim, co by tentokrat
méli udélat jinak (ne proc, ale jak!). Ti pak ukdzku odehraji znovu. Ptiklad: Aktéri
pritancovavaji z rohu, tentokrat se jiz vSak nedrzi, kdyz dorazi doprostred, krajni dva se
oddeluji a vytvari tak pomysiny trojuhelnik, kdy jsou kazdy natoceny tak, aby na sebe navzdjem
nevideli. Zacina tleskaci hra, jejiz tempo herci pouze odtusuji z rytmu tleskotu do vlastnich
rukou. Vytvari se tim veétsi napéti, herci jsou aktivizovani. Zbytek ukazky se dohrava stejnym
zpusobem. Tak to bézi poradd dokola, dokud uz nikdo nemé Zadné ndvrhy. Ukdzka je
rozpracovana v n€kolika nehierarchizovanych variacich. Z procesu vyvstavaji nékolikera
pouceni, kterych bychom se méli drzet: spiSe neZ dotek mezi aktéry je preferovand mezera mezi
nimi, ta je kolikrat zajimavéjsi nez herci sami, stejné tak kdyz pohledy hercti nesmétuji na sebe
(nehraji pfece pro sebe, ale pro divaky), na druhou stranu ani pfimy frontalni pohled smérem
k hledisti neni idedlni, je prvoplanovy a nepfinasi Zadné napéti.
3.4.3. Vezmi mé do svéta fantazie!

Dérevo bézné pracuje 1 s meditacnimi technikami a parapsychologickymi cvicenimi. Vzhledem
k ptili§ kratkému workshopu se Anton rozhodl vyzkousSet s ndmi jen jedno jeding, a to kvili
naSemu vlastnimu bezpec¢i. Zavieli jsme oc¢i a poslouchali Antontv hlas, ktery vykresloval
obraz, jenz jsme si mé&li predstavovat. Pfes velmi uklidniujici popis krajiny, pfirody, pocasi zacal

do kontrastu s nastolenou atmosférou naturalisticky popisovat mrtva téla, ktera lezela vSude po
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celém imagindrnim obraze, atmosféra se tak velmi znatelng, pfritom velmi pozvolné
a nendpadné, promeénila a nabyla na silné intenzité, pfedstava vzbuzovala silné¢ emoce a ¢lovek
zapomngl, ze lezi na podlaze v tanecnim séale v Drazd’anech. Na konci cvi¢eni jsme méli oteviit
oCi s pokynem, ze si vytvoieny obraz mame udrzet co nejzivéji a prekryt jim obraz redlny.
Spojit obraz vytvofené krajiny s mrtvymi tély s obrazem ostatnich ucastnikii workshopu
v zatemnéném tane¢nim séale a nékolik minut v této pfedstaveé vytrvat. Nutno fict, Ze skliCujici
pocit, ktery pietrval i po konci cviceni, byl velmi intenzivni. Anton vysvétloval, Ze to je gros,
o které mu na jevisti jde. Vytvofit dvoji obraz, a to obraz tak silny, aby do n¢j nebyl vtazen jen
herec, nybrz jeho prostiednictvim i divak. Na zavér nas varoval, at’ tohle cviceni neprovozujeme
nikdy sami, ze je dilezité mit svoje ,,zachranné lano* v jiném cloveéku, ktery nas ze silné

autosugesce miize vytdhnout.?*

Hlavni tezi tvorby Déreva tedy je: Vezmi me do svéta tvoji fantazie. Cilem tviirce je docilit tzv.
dvojiho vidéni. Kromé toho, co vidim na jevisti redlné, vidim i svoji pfedstavu vytvorenou
vlastni imaginaci. Tyto dva obrazy by se m¢ly vyjevovat simultdnné a neustéle se prekryvat.
Vlastni vizualizace by méla byt tak intenzivni, Ze by divaci m¢li véfit nejen tomu, Ze performer
je n¢kde jinde a n¢kdy jindy, ale divak by tam mél byt s nim. Pokud na to performerova fantazie
anaslednd schopnost ji zprostfedkovat nestaci, nemél by se tvurci ¢innosti radéji vénovat vibec.

,»Kdo na to nema dostatecnou fantazii, mél by radéji varit,* dovysvétluje Anton.

3.4.4. Hraj si!
Dalsim bodem je préace se scénografii, kterou vede Andrej Gladkich. Opét neni hlavnim kli¢em
racionalita, respektive divod pfitomnosti konkrétnich pfedméti na jevisti. V podstaté se
rekvizity v praci Déreva daji brat jakozto hracky, které si na jevisté vyberete, protoZze vas ke
hfe inspiruji svym tvarem, barvou, funkci nebo celkovou zvlastnosti ¢i ojedin€losti a vy si
s nimi chcete hrat. Hru dopliiuje 1 hra s ndhodnou projekci, kterou Andrej vybird ze svého
archivu a promita ji na platno, pfed nimz méme improvizovat. Na zadvér dostavame ukol, piijit
s ndvrhem na libovolnou projekci na nasi sobotni show. Nikdo nevi, co se vlastné¢ bude
odehravat, co ma brat v potaz, ale Andrej odchdzi a my zlistadvdme v sdle sami a v€énujeme se
individualnimu tréninku. Zmatenost a nejistota narlistd a s nimi i pocit skepse, u nékterych

1 nechut’ néco zkouset.

24 Nekteti z ucastnikii, ktefi jeho workshop jiz difve absolvovali (nicméné &trnactidenni), vypravéli, Ze v tomto cviceni
setrvavali né€kolik hodin, coZz vedlo k totalnimu uzavieni se pfed ostatnimi, k depresi, k silné schizofrennimu pocitu, ze
neexistuje zadna prava realita a Ze v§e okolo je jen vytvotrené vlastni fantazii. Pfivedlo to z hlubin podvédomi na povrch osklivé
a velmi silné emoce. Anton dodal, Ze takové nezvladnuté cvi¢eni mize vést i k sebevrazdé.
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3.4.5. Zmén!
Tteti den workshopu sepisujeme veskeré ukazky, které jsme dali za posledni dny dohromady.
Pti pfemysleni o zavére¢ném tvaru nakonec Anton s Elenou rozhodli, Ze nalepime jednotliva
Cisla za sebe a uvidime, co se stane. Dramaturgie se tak v duchu iracionalniho piistupu Déreva
k tvorb¢ tidi pouze praktickymi ukazateli, aby se na jevisti aktéti stiidali tak, aby se sola
prokladala skupinovymi akcemi, aby fyzicky ndro¢néjsi kusy stiidaly ty klidng&jsi a aby se
ukazka vyuzivajici praktikabl jako rekvizitu dala az na konec, a tyto komponenty se nemusely
komplikované dostavat ze scény v prubéhu performance. V jistém smyslu toto dramaturgické

premysleni pfipomina utilitdrni fazeni jednotlivych ¢isel v cirkuse.

Pak do dosud svobodného tvirciho procesu vstoupil Anton. Celou performanci pozoroval
a zastavoval kousek po kousku a svymi navrhy vSechny akce pozmeénil. Sice ku prospéchu
siln¢jSiho plisobeni zavérecné performance, ale nam jakozto ucastnikim dilny to nic
obohacujiciho nepfineslo, ani pochopeni metody. Museli jsme se spokojit s tim, ze alespoii
muzeme Antona sledovat pii praci. Vezméme si jako piiklad vzpominanou situaci s italskou
divkou mezi stromy. Ptiklad: Divka i naddle vede monolog o houbareni se svym tatinkem, rady
stromit jsou vsak rozbity a pomalu tanci celym prostorem, k cemuz vyuzivaji tanecniho kroku
charakteristického pro divadelni styl kabuki®. Italka se mezi nimi pohybuje, chvili se za stromy
schovava, chvili s nimi tanci — stromy ji nabizeji moznost k rozvinuti jeji akce, ¢imz jeji monolog

rozzivd.

Z rozpacitych abstraktnich akci se tak stavaly akce ukotvené. Ptiklad: Téla t7i jedincii viaji ve
vetru. Pohyb je udavan proudem vzduchu vyfouknutym jednim jedincem na jedince druhého.
Antonitv zasah pozmeénil akci tak, Ze se postupné dva jedinci spikli proti jedinci tretimu, kterého
misto odfouknuti nafukovali az do maximalniho télesného rozpéti a nasledné ho jako bublinu

propichli. Mikroakce dostala mikropointu.

Dalsi scény Anton depatetizoval a zcivilnél. Ptiklad: Po scéné jsou rozmisténi aktéri zady
k publiku predstavujici stromy a v rukdach vzdy drzi jeden jediny plod (pomeranc, dlazebni
kostku, plysového papouska...), mezi nimi tanci a poletuji dvé divky predstavujici andely. Misto
kridel maji zrcadla, ktera nastavuji tvarim stromut. Stromy pri pohledu do nich tvare odvraceji
a nahlas vykrikuji. Anton proménil poletujici éterické divky na dveé cynické Zenske (stdle
andely), nasadil jim holinky a do rukou dal kybl. Ty pak prochazely mezi stromy a sbiraly plody,

které je zaujaly. Misto vykiikii po nastaveni zrcadla tentokrat stromy néco zaSeptaly.

25 Druh japonského divadla, jehoZ chiize je charakteristick4 naslapovanim na chodidlo tak, Ze se prsty nohou nedotykaji zems.
Ve chvili, kdy se chodidlo dotkne zemé, pata druhé nohy se od zemé odlepi.
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V zrcadlech zachycena slova ¢i predstavy vzaly Zemy do hry, divily se jim, ze zrcadel je
symbolicky stiraly a pak je nastavovaly znovu, jako kdyby preslechly, co bylo v sepotu prve

receno. Vysledky svého ,,zjisteni “ mezi sebou sdilely a s odstupem a nadsazkou komentovaly.

Predvidatelné scény ozvlastnil. Ptiklad: Arabska divka se setka s chlapcem arijského typu
a chtéji si vzajemné podat ruku, ale nejde to. Zkousi to znovu a znovu, az se divka rozcili a vlepi
chlapci facku. Ten se ze setrvacnosti otoci a stylizovanym pohybem divku prepere, dostane ji
na zem a vitézné ,,zaslapne . Antoniiv pokyn, at’ chlapec udéla néco necekaného, vede k tomu,
Ze chlapec po facce zacina zpivat ukolébavku, divku uspi a z jeviste si ji odtahne jako korist

pryc.

Neékteré pohybové akce Anton vyhrotil do fyzicky velmi naro¢nych. Ptiklad: Vyse popsand
scéna s detmi, které si tleskaji v lese se odehraje podle predchozich pokynii. Zaverecny ties je
vSak zvelicen a prodlouzen. Zemétieseni nabird na sile, a tak se performeri klepaji, tresou,
trhaji sebou, az se neudrii na nohou, padaji ze stoje na zem, hazi sebou a mlati vSemi
koncetinami kolem sebe. Celd akce ma okolo tri minut. Anton ji po performanci oznacuje jako

jednu z nejsilngjSich.

A v neposledni fadé z infantilnich, do groteskna ladénych obrazi vytvoii obrazy vdzné az
archetypalné ladéné. Ptiklad: Piil metru Siroky praktikabl je polozeny na bok, tak aby horni
deska tvorila pomysiny kryt mezi diviky a za praktikablem schovanymi herci. Zpoza desky
vyristaji lidské koncetiny a predstavuji jakousi zahradu. Tu prijde zalévat rozvernd drobnad
divka, ktera si k jednotlivym koncetinam pricichavd, hraje si s nimi, mazli se s nimi, poté ale
necekané vytahuje kosu a zacina koncetiny ,,usmrcovat ‘. Zahrada ji vsak vtahne a netvor v ni
se ukryvajici ji nasledné pozira. Anton nahrazuje divku dvoumetrovym chlapcem s oholenou
hlavou, dava mu plosinu na koleckach, nasledné ho na ni usazuje a prekryva ho i plosinu
hadrem. Chlapec ndsledné odehraje predeslou scénu s pokynem, at' se s vidinou, Ze je slepy
a beznohy, jen doplazi k zahradé. Pfed nami vyriistd obraz désivého starce, ktery se stard
o mystickou zahradu, a to aniz by se néco ,,hrdlo*. V podstaté je to ,,jen* fyzicka akce zasazena
do urcitého prostifedi. Nic se pantomimicky nezvétSuje, nenafukuje, groteskné neumociiuje,

nybrz se drzi civilni poloha — vystupovat jako ,,normalni“, ale pfesto nebyt sdm sebou.

To souvisi s celkovym piistupem Deéreva k herectvi. Hlavni paradox spociva mezi dvéma
pozadavky. Prvni vyzaduje, aby herec na jevisti byl normalni, nic nehral, neptfehanél, nebyl
mimem, ale aby byl ¢lovékem. Druhy pozadavek ale odstraniuje normalitu jakoZto vSedni
neuméleckou véc a zada, aby byl herec nenormdlni, divny, zviastni. Respektive vybocujici ze

svého ja, které je spoleCensky konstruovéano a uzavirano do kleci, které si samo vytvari. Jde
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spiSe o nalezeni autenticity, objeveni ptivodniho, ,,neznormalizované¢ho* ja. Cilem tedy je najit
nenormalitu v normalité, jakési ,,odivnéni®, které¢ ale vyrlsta zevnitf, a neni vysledkem

»zahrané* akce. Zkratka jen byt, ale byt divny.

3.4.6. Fixuj!
Po vytvotfeni struktury tvaru, ktera je spiSe nez ke scénafi pfirovnatelnd k jizdnimu fadu,
prichazi posledni den pted vefejnym vystoupenim na fadu zkousky. Pfi prvni se v podstaté vse
jen odchodilo, aby si vSichni zafixovali, kde maji v jakou chvili byt, a co nasleduje po ¢em.
Situace na sebe totiz nijak vyznamové ani obrazové nenavazovaly, nebyly vytvofeny osli
mustky, performefti se vzdy néjakym zptisobem ,,0odklidili* z jevisté, aby uvolnili misto dal$im.
Nékteré scény, které mély staticky konec, kdy zlstal Gcinkujici ve Stronzu, byly propojeny
vniknutim vSech ostatnich na jevisté, kteti ur€itou pohybovou akei vytvoftili zmatek, v jehoz
rdmci se ztratil 1 pivodni U¢inkujici. Akce byla spiSe manévrem, jak zajistit plynuly chod

performance.

Po prvni zkouSce jsme byli odvedeni do kontejneru s kostymy a oblecenim, abychom si nasli,
co nas zaujme. Opét bez blizsiho klice. Druha zkouska se tak odehrala v totalnim chaosu barev,
materiald, stiihd jednotlivych kostymu a rekvizit. Po postupném vycisténi jednotlivych scén
tusili, co maji délat a kdy to maji délat, ale jak dlouha bude jednotliva akce, jak pfesné¢ bude
vypadat, to vSe zaleZelo na kazdém z nas. Kazdy musel pievzit odpovédnost za svoji akci
a kooperovat s ostatnimi. Vznikly jakési sty¢né body, pomyslné struktura, kterd je vSak kazdou

svoji realizaci velmi odlisna.

v v

Performance pfipravena k prezentovani nevzbuzovala v podstaté Zadnou nervozitu, ponévadz
ve svém smyslu nebylo mozné néco ,pokazit“. Vzhledem k tomu, Ze je vSe dovoleno,
a zakdzano je jen to, co si ucinkujici v ramci sebereflexe zakéze sdm, nebylo se z ¢eho stresovat.
S tim souvisi 1 minimum zkousek pfed vystoupenim, ponévadZ se Dérevo v urcitém smyslu
vyhyba fixaci. Boji se, Ze by se akce zmechanizovaly, zakonzervovaly, a tim umrtvily. Cilem
je vytvoreni svobodného prostoru uvniti pfedem stanoveného ramce, aby performefti tusili, co
maji délat, a necitili se nepiijemné. Podle Antona miiZe jedin€ tak na jevisti vzniknout pokazdé
novy svét, jeding tak se miiZze vSe neustdle obménovat a vylepSovat a jedin€ tak to mlze byt

nenacvicené, ale prozité, a tim upfimné.
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3.5. Performance
Vse se ale proménilo pii samotné prezentaci pred divaky. Zaprvé jsme poprvé pracovali se
svétly, pfesnéji feCeno spiSe ve svétlech. Anton s techniky nastavil béhem zkousky sviceni
podle své predstavy — svétla zezadu, sprchy, bodové reflektory, Cervené svétlo, modré, piitmi

—amy s nimi v podstaté koexistovali na scéné.

Zadruh¢ projekce. Na zadni sténu kukatkového jevisté se promitaly obrazy z Danteho BoZské
komedie, konkrétné z Casti, kdy Vergilius provadi Danteho peklem. K naSemu piekvapeni
nékteré z obrazli piimo korespondovaly s naSimi hereckymi ¢i tane¢nimi akcemi, napf. obraz,

kde z vyprahlé pidy pekla tréi pouze nohy (srov. scéna se zahradou a slepcem).

VSichni jsme byli obleeni do neutrdlnich kostymu s dlouhymi rukdvy a kalhotami v Cerné,
Sedivé ¢i bilé barvé. Pracovali jsme s minimem rekvizit, které sestavaly z bizarnich predméti:
lup vytvotenych z ohnutych kabelii a molitanovych valecka nasaklych vodou, které se hazely
na jevisté. Aby se podpofila ,,neCistota”, t€sné pred predstavenim jsme si méli hrabnout rukou

do misky s jilem a pfejet si rukou po obliceji, vlasech, obleceni.

Dal$im novym impulsem byla hudba. Doposud veskeré zkouSky probihaly bez hudebniho
podkresu. Jednak byla nahrand ze zdznamu, pouze instrumentélni, a jednak Ziva, vytvarena
pfimo z jevisté. Neprobehla tudiz jedind zkouska, a hudba tak byla piekvapenim, které na nas

¢ekalo az pfi predstaveni.

S tim souvisi fakt, Ze jsme se v den vystoupeni dozvédéli, Ze se Anton rozhodl vystupovat
s nami. Nebyl souc¢asti Zadného obrazu, tudiz jsme nechapali, jak si to pfedstavit. Z pocatku ze
zadni Casti jeviste hral na bubny, €inely a kalimbu, a dokresloval tak atmostéru, ,,odvinoval®
a ,,posiloval® naSe vystupy, misty jako by az ur¢oval ,,nazkousené* aktivity a plisobenim rytmu
na podvédomi performerii umysln€ ovliviioval tempo a trvani celé akce. Defixoval.
V nékterych ¢astech, zeyména téch doprovazenych hudbou ze zdznamu, opustil své stanoviste
vzadu jevisté a stal se soucasti nékterych scén. Z pohledu performera vSak nijak nepiekazel,
nerusil ani nenaruSoval, pouze dopliioval, nahraval a svoji akci se snazil dostat z néj maximum.
Ptiklad: Divka se plahoci prostorem, je ocividné, Ze bojuje s neviditelnou zatézi a ztézka se sune
kupredu. V jednom z predstaveni se na ni Anton obleceny cely do cerného zavési a necha se
vidcet prostorem napric celym jevistéem. Diky jeho obleceni neni v podstate videt, divka déla to,
na co je zvykla, jen nyni bojuje s redlnou hmotou, redalnou zatézi a cela akce je daleko

uveritelnéjsi.
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Nakonec je dilezité zminit, ze se na posledni chvili pfidalo n€kolik akci. Celé performanci
predchézelo Antonovo tanecni sélo, po némz jsme se zacali na jevisti postupné objevovat my.
Zaplnovali jsme chtizi prostor a vedli sami se sebou dialog v rodném jazyce o divadle a o jeho
smyslu. Anton mezi nami protancovaval s kalimbou a ve chvili, kdy brnkl do strun, m¢li jsme
otazku vyslat piimo do publika. Zaznivali tak otdzky typu: Jaky to ma smysi? Co to vlastné
znamena? Co kdyz to nic neznamena? Je Spatné, Ze to nic neznamena? A dal$i obecné

nahodilosti.

Cela performance nakonec dostala az zivocisny raz. Vycerpavajici dlouhé pohybové akce
podnitily tvorbu potu, ktery rozmocoval ztvrdly jil na obliceji, ten stékal do oci a v nich
zpusoboval nepfijemné paleni. Nacucané molitanové valecky spole¢né s hlinou, kterd byla
v ramci jedné ze situaci hdzena na aktéry, pokryly podlahu lehce Spinavou bazinkou, ve které
jsme se vSichni vyvaleli. Prvni performance méla 30 minut. Druha performance byla jesté
intenzivnéj$i. Prvotni zaspinéni ji dodalo jesté zemitéjsi raz, jistota nabyta prvni ,,generalni
zkouSkou odstranila zbytky nervozity a snaha ptfekonat vyCerpani po extrémné narocné
ptlhodinové show bicovala jesté k vétSim vykonlm. Jedind pfipominka od Eleny, ktera
performance zhlédla, sméfovala k tomu, at’ se vic uvolnime. Druhd performance byla o deset
minut delsi. Opojeni a nabiti adrenalinem performeii méli chut hrat jesté potieti, tentokrat jen
pro sebe a prazdné hledisté. Bylo vSak tfeba vyklidit Satny a odvézt rekvizity, aby se mohlo

divadlo pfipravit na produkci nasledujiciho dne. Museli jsme Societaetstheater opustit.
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4. Znovu o Dérevu

4.1. Jak ¢ist Dérevo?
Od prozité zkuSenosti na jevisti se obtizné nachdzi odstup a reflektuje se, jak vysledny tvar
vypadal. Dérevo navic na reflexi rezignuje. Stavi se proti analytickému, kritickému, logickému,
ve vysledku proti mysleni viibec, ponévadz ma pocit, ze pravée to tvorbu zabiji. Pojmenovanim
se vytvorené zaSkatulkuje a umrtvi. O svych pfedstavenich tedy nikdy nemluvi, nereflektuji je,
pouze se po jejich skonCeni navzajem zeptaji, jestli si pfedstaveni uzili. Vsazi totiz na sebe
sama, na vlastni tvlirci ja a ptebiraji veskerou zodpoveédnost za vlastni vystup, ktery sami se
sebou reflektuji individualné. To vylucuje nahliZzeni na tvorbu ve smyslu ,,pojd'me néco udélat*
a vyZaduje silné osobni ruceni za tvorbu. Jak konstatuje Elena: ,,To predpokladd i dobro
v ¢loveéku a lasku k divaktim, které nechtéji svoji performanci znasilnit, ¢i jinak poskodit.*
Otazkou je, zda tento pristup k tvorbé néjaké ruc¢eni viibec umoziuje vzhledem k tomu, ze je
individudlni a velmi nahodily. Dérevo nehovoii po pfedstavenich ani s divaky, nechce
obhajovat to, co vytvari, nechce ani nic vysvétlovat, Antonovymi slovy: ,,Nemluvte s nimi.
Nechte je snit.” V nasledujici ¢asti se pokusim pfistoupit k performanci zvenku a pokusim se

rozkliCovat, co mohl divak v Sociataetstheateru vidét.

V prvni fad€ je dalezité si uvédomit, ze divak ptichazi do divadla na Dérevo, které existuje jiz
pres tticet let, z toho ptes dvacet let sidli v Drazd’anech, tudiZz navstéva jeho performanci je
spojena s ur¢itym ocekavanim. Dérevo je znacka. Pro ty z divak, ktefi o ném preci jen doposud
neslyseli, je k dispozici pouze informace z programu, Ze budou moci zhlédnout ptedstaveni
Schmetterlinckeffekt a Ze ,,Dérevo bylo zaloZeno v St. Petérburgu v roce 1988 a od poloviny
devadesatych let ma svoji rezidenci v Drazd’anech. S neobvyklymi produkcemi zahrnujicimi
tanec, divadlo ¢i pantomimu vyhralo DEREVO Tanztheater ceny po celém svété. Kromé

klauniad ohledava ve svych produkcich existencidlni a také poetické otazky.**°

Urcity kli¢ nabizi titul performace , jehoZ prizmatem lze na celkovy tvar pfedstaveni nahliZet.

Slovni spojeni ,,motyli efekt*?’

metaforicky vyjadiuje, Ze vSechno se v§im souvisi. Byt jen
mavnuti kiidel maze spustit fetézec reakci, které spolu zdanlivé nesouvisi, ve vysledku ale
mohou vést az k vytvofeni ni¢ivého hurikanu. Vyvoj je tak zavisly na svych pocatecnich

podminkach, jejichz malé¢ zmény mohou mit obrovské nasledky. Kdyz takto divak nahlédne na

26 Volny pieklad origindlniho znéni z programu: ,,Derevo wurde 1988 in St. Peterburg gegriindet und residiert seit Mitte der
1990er Jahre in Dresden. Mit ungewdhnlichen Produktionen gewann das Tanztheater mit einer Mischung aus Tanz, Theater
und Pantomime Preise in aller Welt. Neben clownesken Stiicken behandeln sie existenzielle und immer wieder auch poetische
Fragen.*

27 Tento pojem poprvé pouzil Edward Lorenz 29. 12. 1979 ve své piednaSce Predictability: Does the flap of a butterfly’s wings
in Brazil set off a tornado in Texas?
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fetézec nesouvisejicich akci na jevisti, mize s klidem rezignovat na hleddni spojitosti a na
logiku ptedstaveni vibec. To by ale z urcitého hlediska bylo jednak v rozporu s Dérevem,
protoze tento pfistup je ve svém jadru uz velmi racionélni, nebot’ nachazi uklidnujici ramec
v racionalnim pochopeni ramce, jednak by tento ndzev slouzil jako univerzalni alibi, které by

zastfesilo jakoukoli akci.

Pokud se tedy divak nespokoji s timto ,,muze se stat cokoli®, které vyplyva z ndzvu, pokousi se
1 nadéale analyzovat vidéné. Bezpochyby lze nalézt spojitosti mezi jednotlivymi scénami
— chodici les, ve kterém ztracena Italka vypravi svij ptibéh o houbateni, vedle lesa, kterému
nastavuji and¢lé sva zrcadla —, nebo mezi scénou a projekci — mysticka zahrada s promitanymi
ilustracemi z Danteho BozZské komedie na zadni sténé jevisté —, nebo také motivy nasili, dobra
a zla ¢i samoty. Tento pfistup je nicméné velmi vysilujici, hrani¢i s nasilnym Sroubovanim
vyznami na zhlédnuté scény, v podstaté¢ je praci divakl, aby si predstaveni pretvorili
k vlastnimu uspokojivému obrazu. Nejde o nejvhodnéjsi metodu cteni zhlédnutého, coz
poznamenava i Anton v rozhovoru s V. Hulcem: ,,Hledani ptib¢hu a analyza, to je ta nejvétsi
chyba, jakou mtzes pfi nasich pfedstavenich udélat. To ti nikdy nedovoli jednoduse citit nasi
praci. [...] Jestlize béhem jakékoli prace stihnes na néco myslet, neni to dobré. Kazda prace by

méla byt uréitou formou meditace.**8

Posledni moZnosti, kterou tak Ize k vidénému pfistoupit, je pfijmout hru Déreva a pokusit se
odracionalizovat. Tuto moznost ¢teni hodnoti jako efektivni 1 A. Bartova: ,,Myslim si, Ze
k tomu, aby divak porozumél piedstaveni, lépe feCeno splynul v jedno s dénim na scéné, je
z jeho strany nutna totalni pfitomnost, otevienost a vypojeni mozku, ktery by nejradéji jen
analyzoval a srovnaval, ¢i myslel na néco tplné jiného.** K1i¢ spo¢iva v nastaveni se do modu
vnimani, ktery je po divakovi vyZzadovan. O tom hovoti 1 J. Cisat: ,,Bud’ ptijemce vnucuje dilu
svlj kod a tim porusuje systém a strukturu scénovani a v podstaté se miji s celym dilem. Nebo
pfijemce pfijde na to, Ze nemize vnimat pfedstaveni na zdklad¢ konvenci a pravidel, kterd zna,
a pokousi se utvofit si zcela novy kod, coz vétSinou znamena velmi tvrdy boj, v némz se spojuji
pokusy o novy kod s principy a postupy, které uz piijemce zna ze své zkusenosti s divadlem.*°
Nalezenim tohoto kodu se divak svétuje pritomnym performertim a pokousi se vstoupit do svéta

jejich fantazie, ktery se z jevisté snazi zprostfedkovat. Jak Bartova déle popisuje: ,,Pfedstaveni

¢i performance, kterd Dérevo vytvati [...] jsou spiSe jakymsi plynutim a prolindnim obrazd, jez

28 A. Adasinsky v rozhovoru s Hulcem. Svét a divadlo, 1990, €. 2, s. 51.

2 BARTOVA, Alice: Piisobeni ruské divadelni skupiny Dérevo v Cechdch a jeji viiv na ceskou divadelni scénu. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové veédy, 2001, s. 30.

30 pievzato z CISAR, Jan: Clovék v situaci. 2. vyd. Praha: NAMU, 2016. Cisat pracuje s poznatky ziskané z éetby: LOTMAN,
Jurij M.: Struktiira uméleckého textu. Prel. M. Hamada. Bratislava: Tatran, 1990. Ty pak vztahuje na divadelni prostiedi.
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néhle mizi pted o¢ima a opét se ne¢ekand vynoiuji.“*! Divak se tedy nechdva vla¢et jednim
obrazem v druhy a nechd se unéaset proudem ptedstav. Z tohoto hlediska je produkce Déreva
zméti nahodnych scén, kdy kazda scénou vyvoland predstava u divaka je vnimana jako
opravnénd. Aby to vSak mohlo fungovat, musely by byt obrazy vytvarné velmi silné nebo
dostatecné provokujici. Otdzkou ale pro mé je, zdali je Cclovek, ktery pfichazi
z ,,obycejného a racionalniho® svéta, viibec schopen se na takovou vlnu vnimani naladit.

V piipadé Ze ano, kolikrat takovyto typ produkce snese a co mu to ve vysledku pfinasi.

Tvorba Déreva se snazi privést divaka do svéta fantazie. Domnivam se, Ze princip zaloZeny na
vytvoteni vicero vizi u herce (sebevic silnych) a jejich nasledné piekryvani neposkytuje
divékovi kli¢ k tomu, jak danou v&c pojmout. Ten tak bude bezradny, at’ uz performer bude mit
v hlavé vize dvé anebo pét. Rozdilnym zpiisobem lze vnimat produkce z 90. let, které reagovaly
napiiklad na jugoslavskou vélku (Bubinek ze zajeci kiize), na valku v Perském zalivu (Redalny
c¢as) nebo na totalitarismus (vystoupeni Déreva v ramci Totalitni zony pod Stalinem). Tam byl
kli¢ zptistupnén tematickou referenci ke konkrétnim historickym udalostem, a navic ¢asovym
kontextem, v némz se predstaveni odehravala. Pokud ale konkrétni kontext neni dostate¢né

nosny, co pak s tim?

Nejdulezitéjsi otdzkou pro mé zistava, jestli divadlo tohoto typu ve vysledku potiebuje divaky.
Po odehrani druhého predstaveni Motyli efekt v ramci Lange Nacht der Dresdner Theater
vyvstala z nahromadéného adrenalinu mezi u¢inkujicimi potfeba odehrat jesté predstaveni tieti,
tentokrat vSak pro prazdné jeviSté. Zaznivaly nazory, Ze bychom si to tentokrat uzili nejvic.
KdyZ odhlédnu od hereckého exhibicionismu, vypovida to podle mé jesté o jedné véci, a to
o silném prozitku performera béhem pfedstaveni. Behem n&ho jsem sam pocitil obrovskou
svobodu. Védél jsem, jak scény nésleduji po sobe¢, védeél jsem také, co se béhem nich ma
odehrat, nicméné §lo spise o rimcové pokyny véazajici se ke konkrétnim aktivitdim.*? Tim padem
¢lovék nepocitoval sebemensi nervozitu, ponévadz kdyZ neni patrné, co je vlastné cilem, neni
ani zfejmé, co by se mohlo pokazit. Na jevisti byl tak performer stoprocentné svobodny, vazany
byl pouze zodpovédnosti k druhym. Zadruhé, vSichni jsme byli v podstaté hozeni do vody
a museli se s poskytnutou svobodou vypotadat. V kazdém z performerti to vzbudilo extrémni
snahu kooperovat, sledovat ostatni a byt pfipraveny pomoct a situaci ptipadné ,,zachranit®. To

vyvolava dojem, Ze pieci jen néco pokazit Slo, ale tyka se to v podstaté technickych véci, které

31 BARTOVA, Alice: Piisobeni ruské divadelni skupiny Dérevo v Cechdch a jeji viiv na ceskou divadelni scénu. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové védy, 2001, s. 25.

32 Je jedno, kde ¢lovek na jevisti stoji i jak se piesn& hybe. Pokyn znél napfiklad tak, Ze aZ se na mé jeden z performerd podiva,
mam zacit ztélesiiovat smrtelny hiich — chti¢. Kdy se na mé podiva, jak se na me podiva, kde zrovna budu j4, jak danou akci
provedu a jak dlouho ji budu provadét, to vSe uz bylo podfizeno mné.
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by divak nebyl sto identifikovat jako chyby. Kdyz se jednomu performerovi zakutalel
pomeran¢ jakozto rekvizita, druhy mu ji podal. Kdyby to ale neudélal, s6lo se mohlo dost dobie

odehrat 1 bez ného.

Z jistého hlediska §lo svym zptisobem o kyzeny bod nula, kdy jsme se dostali do absolutniho
sttechu a byli pfipraveni zakroCit. Znali jsme se pouze Ctyii dny, ale byli jsme piekvapive
schopni docilit souhry a intenzivniho napojeni se na sebe. To se vSak povedlo az pfimo na
jevisti. Béhem workshopu bylo vse spiSe individudlnim pokusem bez reflexe ostatnich. Az
vyhrocené podminky spojené s povinnosti vystupovat vzbudily silného kolektivniho ducha,
a performefti si tak chtéli pfedev§im pomahat a vzajemné spolupracovat. Tézko fict, do jaké
miry to bylo ovlivnéno konkrétnim sloZenim ucastnikit workshopu a zda by se to stalo 1 jiné
skupin€é. Tento ve vypjaté situaci vytvofeny pocit soundlezitosti a svobody ma silny
terapeuticky a opojny ucinek, ktery meé privadi zpatky k otazce, jestli vysledné predstaveni neni

ptinosné&jsi vice pro performera nez pro divaka pozorujiciho vSe pouze zvenci.

4.2. Shrnuti: Co je Dérevo?
Jak pojmenovat néco, co programové odmitd byt pojmenovano? Dérevo se v souvislosti
s vlastnimi aktivitami zamérn¢ vyhyba sloviim, kterd by jakkoli méla vymezit a tim
zaSkatulkovat jeho tvorbu. ,,Myslis, Ze je néco Spatné a néco dobré, a zjistis, zZe oboji je jen
forma Zivota, jen ¢ast pravdy. Proto se bojim slov, proto se bojim jakychkoli oznaceni.*>* Az
anarchistické vyuzivani vSech prostiedki, které jsou k dispozici, vede k vytvofeni chaotickych
inscenaci ¢i performanci vzpirajicich se racionalni interpretaci. To koresponduje s Antonovymi
slovy: ,,Divadlo nikdy neni hotové.* Nelze v podstaté mluvit o inscenacich, ale spiSe o volné
struktufe, kterd se v konkrétnim case a konkrétnim misté uskutecituje predstavenim, které¢ ma
podobné rysy s jinymi pfedstaveni. ,,Inscenace maji vytvofenou vnitini strukturu skladajici se
z ur¢enych fixnich bodi, mezi nimiZ se nachazi volny prostor, kde se mohou herci — tane¢nici
svobodné pohybovat.“3* V podstaté tak dand predstaveni tvoii jakousi mnozinu performanci se
stejnym ndzvem a nejspolehlivéjSim ukazatelem, ze jde o ,stejny kus“, jsou kostymy
a scénografie. Dokonce nelze mluvit ani o stejném poctu tcinkujicich, ponévadz napiiklad

inscenace Jednou, poprvé uvedena jiz v roce 1997 v Terschellingu, byla po vice nez dvaceti

33 A. Adasinsky v rozhovoru s Hulcem. Svét a divadlo, 1990, ¢. 2, s. 51.
3* BARTOVA, Alice: Piisobeni ruské divadelni skupiny Dérevo v Cechdch a jeji viiv na Seskou divadelni scénu. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové védy, 2001, s. 27.
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letech na pocatku kvétna roku 2019 uvedena ve své variaci Jesté jednou, tentokrat vSak navic

ve spolupraci s VarSavskym centrem pantomimy, ¢imz na jevisti pfibylo dalSich 7 herc.

,Kdyz jsme pied dvéma lety hrali v Edinburgu piedstaveni Ketzal, ptisla za nami jedna zena,
¢lenka poroty, a fekla nam: Styl Déreva je Dérevo. To se mi libilo.“*® Styl se charakterizuje
sam sebou. To je ale nic nefikajici, a tak se mnozi recenzenti, kritici a dalsi badatelé pokouseji
o postihnuti stylu Déreva, aby zatadili jeho tvorbu do néjaké kategorie a v¢lenili ho do proudu
divadelni kultury. Castokrat je Dérevo piirovnavano ke komedii dell’arte, nejspis pro Antonovo
klaunské zazemi, které prosakuje do nekterych performanci; pro jeho asketicky zivotni styl se
hovofti i o inspiraci zen-buddhismem, Anton sam se zmifnuje i o tom, zZe se snazi objevovat
ritualni podstatu zivota, kterou pak zprostfedkovava na jevisti: ,,Ritudl je absolutni prozitek
stavu ted’. Zdiraziiuji absolutni. VSechny myslenky musi byt zcela zkoncentrované na to, co se
pravé ted’ d&je. Clovék musi byt odpoutan od minulosti i budoucnosti. Neni dilezité, co pravé
dela, ale jak je pfitomen. To je pro nas ritudl — a mize jim byt cokoli, tieba piti ¢aje, rozhovor,

zkouska nebo predstaveni. Tak nyni tvoiime.

Ale jako nejfrekventovanéjsi, o to hlite zpochybnitelny, se recykluje nazor, ze ,,tento netradi¢ni
divadelni soubor [...] vychazi nepochybné z poetiky japonského tance but6.**” Timto vyrokem
uvozuje Alice Bartova uvazovani o poetice Déreva ve své diplomové praci, kterd se vénuje jeho
pusobeni v Praze na pocatku 90. let a jeho nepopiratelnému vlivu na alternativni scénu tehdejsi
doby. Neni jedina, kdo tak ¢ini.*® Problém vSak tkvi v tom, Ze jde o definici v podstaté nic

nefikajici. Buto, které se samo ze své podstaty vzpira definovani,*

ponévadzZ kolik existuje
taneCnikll buto, tolik existuje stylli butd, ndm neposkytuje blizsi voditko k uchopeni stylu, ¢i

tvorbé skupiny.

Navic tento tanec, ktery se formoval na konci 50. let plivodné ,,reaguje na japonsky povalecny
materialismus a amerikanizaci spolecnosti, jde o odmitnuti téchto hodnot, o zastaveni
zrychleného pokroku, zastaveni rychlosti.“? Jeho zakladatel Tatsumi Hidjikata ,,véfil, Ze

podstata butd spoCivd zejména v kvalit¢ fyzického pohybu a ve zdlraznéni asijského

35 Odpovéd Antona Adasinského na otazku ,,Dokdzal bys definovat vds [Déreva] divadelni styl?* In: HULEC, Vladimir: Anton
Adasinski: Styl Déreva je Dérevo. Divadelni noviny, 12. 12. 2011.

36 Anton Adasinsky. Zpravy Divadelniho ustavu, duben 1991, s. 18-25.

37 BARTOVA, Alice: Piisobeni ruské divadelni skupiny Dérevo v Cechdch a jeji viiv na ceskou divadelni scénu. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové védy, 2001.

38 Dérevo je tendenéné oznadovano jakozto soubor vychazejici z japonského stylu buté nebo vyuzivajici jeho prvky. Castokrat
je hlavnim voditkem fakt, Ze vystupujici performefi jsou nazi a maji oholené hlavy. Tyto vnéjsi znaky byvaji interpretovany
jako manifestaéni pfihlaseni se k buto.

39,V okamziku, kdy nékdo dokaze dat piesnou definici butd, piestane buté existovat. Od pocatku se butd vyhybalo jakymkoli
definicim,” tvrdi Min Tanaka. In: HULEC, Vladimir: Clovék ulice hovoFi o buté. Amatérska scéna, 1992, ¢. 4, s. 4.

4 BURESOVA, Lucie: Fenomén buté, jeho vznik, §ifeni a vlivy na evropskou tanecni scénu. Praha: AMU, Hudebni fakulta,
Katedra tance, Tane¢ni véda, 2007.
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duchovniho klimatu v Asii, obzvlasté v Japonsku.“*! Pro svou neuchopitelnost tak b&zné byva
charakterizovéano jen podle vné&jSich znakd, které slouzi v podstaté€ jako voditko k urceni, Ze je
dany umélec tane¢nikem butd. Mezi tyto znaky patii naptiklad nahota, oholené hlavy, bily
make-up, transvestitismus nebo silnd expresivita: ,,[...]Jobli¢eje zkiivené bolesti, o¢i zizené
extazi a pokroucena téla [se] staly symbolem butd.“*? Dérevo by tak s ohledem na rok svého
vzniku spadalo do tfeti viny butd, ktera se datuje do 80. a 90. let 20. stoleti a je jiz ovlivnéna
zépadnimi vlivy a oznaCovana jako post-butd. V jeho duchu maji clenové Déreva sice oholené
hlavy a vystupuji nazi, ale je otazkou, jestli jde o piihlaSeni se k japonskému tanecnimu stylu

a jeho pretaveni do ruského prostredi, nebo pouze o vnéjsi znaky ptipominajici buto.

Pfi porovnani s divadly vzniklymi v rdmci druhé divadelni reformy, kterd se datuje do 60. let
a pfinesla s sebou naptiklad Beckiiv a Maliny Living Theatre, Barbiiv Odin Theatre, osobu
Richarda Schechnera ¢i Petera Brooka, jednozna¢né vyvstava, ze nelze mluvit o ojedinélém
ukazu. Neznamena to, ze by Dérevo nemélo originalni styl, znamena to, Ze je soucasti urcitého
kontextu, vic¢i kterému se ale vehementné a neoprdvnéné vymezuje. Experimentovani
s pohybem a prosazovani jeho oddélenosti od hudebni slozky zase pfipomind experimenty
Johna Cage a jeho tviir¢iho i zivotniho partnera Merce Cunnighama. A kdyz zminime Mina
Tanaku, ktery se poprvé v Praze objevil jiz v roce 1984, anebo Do Teatr, ktery vznikl jiz v roce
1987 taktéZ v Petrohradé a jehoZ ¢lenkami byly Tanya Khabarova a Irena Andrejeva, piisobi
vymezovani se vli¢i vSem ostatnim uskupenim, jejich technikdm a metodam zbrkle a arogantné
(navic bez jediného argumentu, s absenci vlastni ucelené koncepce a bez hlubsi znalosti
koncepci jinych souboril, reformatorti). Navic je az zardzejici, s jakym pocitem vyjimecnosti
a vylucnosti k sobé Dérevo pfistupuje. Vzhledem k tomu, Ze funguje taktéz jako skupina, se
svymi pravidly, se svoji vizi, kterou se snazi piredéavat i dal$im studentiim, samo formuje cosi
jako ,,8kolu“ (pfipominam nazev dilny Skola na koleckdch), vi¢i nimz se vymezuje. Tento
pohled je mimo svoji omezenost a disrespekt viici nékolikasetleté divadelni kultufe v rozporu
1 se samotnym charakterem workshopu, ponévadzZ na facebookovém letdku stoji: ,,Workshop je
uréeny profesiondlnim tane¢nikiim a herctim.“** A¢koli je samoziejmé t&7ké stanovit hranici
mezi profesiondlem a amatérem, I1ze se shodnout na tom, Ze oznacenim né€koho za profesionala

pfedpoklada jisté ovladnuti techniky.

41 International Encyclopedia of Dance. Foundation. Ed. S. J. Cohen. New York: Oxford University Press, 2004, 6 sv. [2.
svazek, strana 17-18]. Orig.: ,,... believed that the soul of butd consisted in imposing a peculiarly Japanese quality on physical
action and in emphasizing the spiritual climate of Asia and especially Japan.*

42 BURESOVA, Lucie: Fenomén butd, Jjeho vznik, Sifeni a vlivy na evropskou tanecni scénu. Praha: AMU, Hudebni fakulta,
Katedra tance, Tane¢ni véda, 2007.

4 Workshop fiir die professionellen Tanzer und Schauspieler.
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Vyjimkou je vSak pro Antona Pina Bausch, coz explicitné vyjadiuje slovy, Ze ,,po ni uz se na
poli tanci a divadla nic zajimavého neudalo.* Odkaz k ni je patrny i z oficidlniho ndzvu skupiny
— DEREVO Tanztheater. Pro¢ tomu tak je a co Anton povazoval zrovna na Piné za vyjimecné
na rozdil v podstaté od jakéhokoli jiného tviirce, ztstalo bohuzel neobjasnéno. Stejné tak se
nabizi souvislost mezi Teatr Laboratorium J. Grotowského a pivodnim nazvem Derevo
Laboratorium. Otazka je, zda se jednd o védomy odkaz ke Grotowského laboratoti. Grotowsky
totiz 1 pristupuje k nékterym aspektim tvorby podobné jako Anton: ,,[Inspirace] Je piirozena,
prosta, nevynutitelnd; neni to véc motivace, nic vnéjsiho. Ned¢€lej nic, co nemiizes udélat ty
cely, protoze bez toho délas jen gesto. Nic nehraj, nechtéj, neanalyzuj, nehledej formule, hledej
fenomén: vnimej detaily. Bez rezerv se soustfed’ na to, co délas; nic vic.“** Prozkoumani
podobnosti metod Grotowského a Adasinského je vS§ak mimo moZnosti této prace. Rovnéz

1 porovnani s na prvni pohled odliSnou poetikou Piny Bausch.

Kde se tedy bere jista arogance Déreva a jeho pocit vylu¢nosti? Jiste, kdyz se Dérevo na pocatku
90. let objevilo v Praze, ptisobilo jako zjeveni. ,,Prenatalni divadlo, tak bych nazval predstaveni
souboru Dérevo. Tajemstvi nezrozenych. Tajemstvi ticha a mi¢eni. Tajemstvi vé&nosti.«4’
V roce 1992 bylo bezpochyby Sokujici vidét na Ovocném trhu vystupovat muze a zeny
s oholenymi hlavami a vychrtlymi nahymi tély.* Co ale $okuje divaka v roce 2019? Dostadvame
se k obSirnému a daleko komplexnéjSimu problému. Diivodem, pro¢ to zmiiuji, je zamyslent,
jaky ma smysl tvorba Déreva dnes, ma-li n¢jaky. Proménil se celkovy kontext vnimani, jsme
zvykli téméf na cokoli a malo co nés v divadle dokéaze ptekvapit (a nahota to jiz rozhodné neni),
zménila se 1 pravidla souvisejici s politickym systémem, co je moZzné dnes predvadét ve
vetejném prostoru, jak je mozné se v ném ukdzat, ale ptfedev§im se zménilo i1 divadlo jako
takové. Otevira se pomyslna propast, do které se Dérevo samo chytd. KdyZz pfichazi o moZnost
provokace, a jeho vytvarny Ucinek se po Case vycCerpa, a to i vzhledem k existenci vice a vice
tvlircti jim podobnych, co miize Dérevo nabidnout? Postrada metodu a jeho jedinym konceptem
zustava: ,,Vez, co délat nemas.* Vyrok ztélesiiuje v podstaté antiprogram toho, co délat Dérevo

nechce, nikoli vSak to, na co se soustiedi.

K t¢émto myslenkdm mé pfivedla kromé€ mé zkuSenosti 1 sekundéarni literatura reflektujici
pusobeni Déreva na ¢eském uzemi. Drtiva vétSina kladnych reakei reflektujicich tvorbu Déreva
v 90. letech versus texty hodnotici jeho hostovani v Ceské republice ve 21. stoleti, které jsou

kritick¢é a nahliZzeji na inscenace jako na stereotypni, pojmenovavaji je jako klis¢ a az

4 GROTOWSKI, J.: Co bylo. In: Texty III (Teatr Laboratorium), s. 178-195.
4 HULEC, Vladimir: Dérevo. Svét a divadlo, 1990, ¢. 2, s. 51-55.
46 Buben ze zajeci kiize. Zdznam predstavent je ke zhlédnuti v Divadelnim tstavu v Celetné ulici (k6d 115).
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sentimentalné vzpominaji na zazitky z 90. let.*’ Negativni kritiku a skepticismus podporuje
i fakt, ze jde v dnesni dobé o velmi rozsifeny vzorec. Vyskytujeme se v dobé rozvolnéné
terminologie, kdy se v podstat¢ kazda nezaraditelnd akce nazvana jako performance, kdy se
cokoli, co se odehrava v netradicnim prostoru, pojmenovava jako site-specific a kdy je
imerzivnim divadlem vse, kde divak nesedi v pohodli sedacky. Inscenace, které neposkytuji
kli¢ k jejimu ¢teni a clovék v ni mize najit cokoli, ponévadz je to tak ,,spravné®, se bohuzel roji
ve stale vétsi mife. Dérevo sice v 90. letech predbehlo svou dobu, v soucasnosti vSak splyva se

spoustou jinych produkci.

47 Napt.: VANGELI, Nina: Musketyii z Déreva po 10 letech. In: Literarni noviny, 13, 2002, &. 25, s. 13; BOHUTINSKA,
Jana: Derevo: Harlekyn. In: A2, 6,2008, ¢. 10, s. 31.
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5. Zavér
Dérevo se béhem tficeti let své existence vyrazn¢ proménilo. Plivodné exkluzivni umélecké
uskupeni, které ,,do divadelni praxe pfinasi vizi divadla klaster, kde se vSichni adepti oddaji
uréenému fadu a herecké tvorbé natolik, Ze se vzdaji svého obcanského zivota, aby se stali
anonymnimi potulnymi komedianty, Zebravymi mnichy, jedermany,“*® dnes v podstaté
neexistuje. Elena Yarovaya s Antonem Adasinskym sice stale ziji spolu, nicmén¢ jako partnefi

se dvéma détmi v regulérnim byté v centru Drazd’an.

Z puvodniho Déreva postupné poodchazeli vSichni ¢lenové, kteti si vétSinou zalozili sva vlastni
divadla. Pfinosné by bylo pokracovat ve vyzkumu a dopatrat se, co bylo divodem k odchodu
jednotlivych ¢lent: zda potieba individualizovat se a jit vlastni cestou, nebo zda je viibec Zivot
v takovéto komunité s ptisnymi pravidly udrzitelny po dlouhou dobu ¢i zdali ¢lenim néco
prinasi. Je otazkou, jestli clenové opustili Dérevo prave pro prazdnotu takto Gizce vymezeného
zivotniho a tvlréiho stylu nebo z vy€erpanosti nad jeho neustalym dodrzovanim. Kde se
nachdzi pomyslna hranice, kdy uz ma toho ¢lovék dost, a jaka pravidla uz dodrzovat nechce

nebo ani nemuze?

Neni jasné, o co Dérevu vlastné ve vysledku Slo. Pokud si tedy takovou otazku vibec kladlo
a neslo jen o radikalitu zaloZenou na z vng&jSku nastavovanych si omezenich. Skupina se
rozpadla a Adasinsky s Yarovayou se spole¢né tvorbé nadale vénovat nehodlaji. Veskery svij
fokus chce Adasinsky vénovat svoji pedagogické cCinnosti. To ssebou nese nékolik
pochybnosti. Jak se chce vénovat pedagogice a vedeni mladych tviirci bez koncepce c¢i
vybudované metody? Puvodné ctrnactidenni workshopy, které jen nékdy vedly
1 k performancim, maji v soucasnosti podobu tfidennich dilen, za néZ si Adasinsky uctuje 300
eur. V disledku to pasobi, jako by hlavnim zamérem kromé vydélku na zivobyti byla touha
vychazejici z Adasinského exhibicionismu — opakované osliiovat uc¢astniky workshopl svym
odliSnym stylem Zivota, vypravénim neskute¢nych pifib&hii, vytvofenim tisnivé a z redlné¢ho
zivota vytrzené atmosféry. Ve vysledku uz mu ani nic jiného nezbyva, ponévadz nema tvirci
partnery, se kterymi by tvofil, a vzhledem ke kritickym reakcim®’ na performance jiz na poc¢atku

21. stoleti uz mozna svoji fantazii vycerpal.

Vypovidajici je 1 cilova skupina, kterou workshopy Déreva oslovuji. Zatimco na pocatku jejich

tvaréi drahy spolupracovalo Dérevo se studenty s vizi zménit svét a vyuzit jejich tvirciho

48 BARTOVA, Alice: Piisobeni ruské divadelni skupiny Dérevo v Cechdch a jeji viiv na ceskou divadelni scénu. Bmo:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav divadelni a filmové védy, 2001, s. 24.
4 Napt.: VANGELI, Nina: Musketyii z Déreva po 10 letech. In: Literarni noviny, 13, 2002, &. 25, s. 13; BOHUTINSKA,
Jana: Derevo: Harlekyn. In: A2, 6,2008, ¢. 10, s. 31.
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potencidlu, na workshop v bfeznu 2019 se ptihlésili i€astnici ve v€ku mezi 28 az 40 lety (ja byl
ve svych 23 letech nejmladsi). Jako by jejich ucast souvisela spiSe nez s tvrcimi ambicemi
s potfebou néjaké formy terapie. Existencialni krize ptichazejici okolo 30 let zivota, kdy ¢lovek
reflektuje, co dokazal, co dokazat chtél, a kolikrat nevi, kam sméfuje, znemoznuje na sviij zivot
zvrchu nahlédnout. Nasledné mize vést k vyhledavani extremistického pfistupu, ktery pomaha
provést zivotni zménu. Alarmujici pro mé byla zprava, ze po onéch péti stravenych dnech ve
Festspielhaus Hellerau se jeden z G€astnikl rozhodl ve svych 32 letech odejit z domu, opustit

svoji rodinu, zanechat skoly a prace a vydat se ve jménu uméni na cestu po Evropé a tvofit.

Je tohle tedy soucasnou snahou Déreva? Na workshopu vytvaii iraciondlni a ve vysledku dosti
nepiijemné podminky, ¢lovéka snadno znejisti, zneuziva jeho labilni mysli a v podstaté ho
podprahové nuti k Zivotni zméné. Vyvolava v ném pocit, Ze se proviiluje vici uméni, pokud
zZije ,,normalnim* zplisobem zivota, a také pocit frustrace, ze se sam zavira do kleci, z nichz se
neni s to nijak vysvobodit. Zavére¢na nabidka, at’ zlistaneme s nimi v Drazd’anech, chceme-li,
vyvolava strach a uzkost pfi pomysleni na to, Ze by se ¢lovék ze dne na den opravdu vseho
vzdal (jeste tim spiS, Ze jsem nad tim chvili sdm zauvazoval). Takovéto piisobeni na jedince,
ktery neni se svym zivotem vyrovnany a ukotveny ve svém domacim prostredi, miize vést

k nenavisti a nebezpe¢nému fanatismu.

Nahled na tvorbu Déreva byl samoziejmé velmi odliSny tenkrat a nyni. Jak jsem psal jiz vyse,
Dérevo bylo v 90. letech feceno s R. Ermlem ,,luxusnim experimentem®, na ktery se nahliZelo
vice nez nadSené. A. Bartova, kterd se s Dérevem taktéz osobné setkala, vytvaii ve své
diplomové praci z roku 2001 témét radikalni opozici, kdy stavi divaky ,,poucené a inteligetni*
vedle t&ch, ktefi nemaji pro umeéni smysl. Jako ptiklad uvadi dvé negativni recenze z dobového

tisku:

»Presto vSechno se naSlo mnoho lidi, v nichz vyvoldvalo Dérevo [...] krajni nedivéru
a podeziivavost. Piikladem budiz diletantsky rozhovor o Dérevu s ndzvem Bez téla, uvedeny
ve 43. &isle casopisu Reflex, kde student prazské divadelni védy, nazirajici na tvorbu Déreva
jako na dokonale vykonstruovany podvod a podeziivajici tento soubor z ¢erné magie, hovoii
s nezkuSenym, zivotné nevyzralym studentem herectvi z DAMU. Tohoto v nevédomosti
nezdravého vyznavace Déreva ovlivnila sila osobnosti Adasinského natolik, Ze po Gcasti na
divadelni dilné méni dosavadni ndzor na svét, coz v ném vyvolava extrémni reakce v podobé
nesnasenlivosti vici vSem prumérnym lidem a klasickému divadlu. [...] Dal§im ptikladem
nepochopeni a zostuzeni prace Déreva je ¢lanek Satan omeskal, uvetejnény ve vychodoceském
tydeniku Aféra dne 26. 5. 1992, kde se Oldfich Basta piSici pod znackou "bas" zminiuje
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o predstavenich Déreva jako o satanistickych obtadech, pii nichz se vzyvaji sily temnoty a kde

nazyva Adasinského Satanovym vyslancem na Zemi.**’

Na zavér konstatuje, ze tyto dva ¢lanky ,,tvofi jedinou dvojici negativnich ohlasti objevujici se
uprostied velkého mnozstvi tisku, ktery se o Dérevu béhem jeho pobytu v Cechach zmifiuje
velmi Casto a vzdy ptiznivé. To, ze tyto dvé negativni reakce vychdzeji z pera vysoce
neprofesionalnich teatrologi a kritik®, hovoii za své.“>! Siln4 slova az zboZ§t'uji Dérevo jakoZto

nepochopeny fenomén, ktery je ale ve svém jadru ,,spravny*.

Dnes je vSak nasnad¢ pohlizet na Dérevo skeptictéji. Bezmala sektarska pravidla, ktera velmi
radikdlné formovala skupinu vydé€lenou z kazdodennosti socidln€, prostorové i ekonomicky
souvisela s druhou divadelni reformou a nebyla v jejim kontextu tak necekana. Zaroven ale
vedla k pomérn¢ vagnim vysledkiim: k absenci metody a chaotické v§eznamenajici tvorbé. Je
otazkou, zda jsou performance vychézejici z tohoto pfistupu pro divaka sdélné, anebo ziistavaji

pouze terapii, potazmo byznysem pro performera.

50 Tamtéz, s. 34-35.
51 Tamtéz, s. 35.
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