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Abstrakt:

Diplomova prace se zaméfi na nejznaméjsiho predstavitele tzv. ,polar marseillais®, jimz je
Jean-Claude lzzo. Teoretickd ¢ast struéné popiSe vyvoj detektivniho Zanru a misto
detektivniho romanu v ramci francouzské literarni produkce. Podobné se vénuje i postaveni
detektivky v kontextu ceské literatury a nakladatelského provozu.

Dale bude podrobné predstaven Jean-Claude Izzo a jeho dilo. Na zakladé jiZ prezentovanych
informaci bude mozné charakterizovat misto tohoto autora na francouzské literarni scéné
a popsat i jeho recepci v ceském prostredi.

StéZejni ¢ast prace bude vénovana translatologické analyze a kritice dvou ceskych prekladd
Izzovych romdn(, TotdIni chaos a Chourmo, jei spole¢né se Soleou patfi do jeho

tzv. marseilleské trilogie.

Klicova slova: Jean-Claude Izzo, marseillesky polar, detektivni literatura, recepce,

translatologicka analyza, kritika, marseilleska trilogie, Totalni chaos, Solea, Chourmo, preklad

Abstract:

This diploma thesis focuses on the most popular representative of the so-called “polar
marseillais”, which is Jean-Claude Izzo. The theoretical part briefly describes the
development of the detective genre and the place of the detective novel in the framework
of French literary production. It also deals with the position of the detective novel in the
context of Czech literature and publishing.

Secondly, Jean-Claude lzzo and his works will be presented in detail. Based on the
information already presented, it will be possible to characterize the place of this author in
connection to the French literary scene and to describe his function in the Czech
environment.

The main part of the work will be devoted to the translatological analysis and the critique of
two Czech translations of 1zzo’s novels Totalni chaos and Chourmo that together with Solea

belong to his so-called 'Marseilles trilogy'.

Key words: Jean-Claude Izzo, Marseillais polar, detective fiction, reception, translatology

analysis, critique, Marseille trilogy, Total chaos, Solea, Chourmo, translati
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uvoD

Detektivni literatura uZz davno neni, prfedevSim ve francouzském kontextu, onou
popelkou, okrajovym Zanrem plnicim pouze zabavni a oddechovou funkci, na néjz se
literarni kritici divaji skrz prsty. Ve Francii se z detektivky vyvinula svébytnd a
ambicidozni forma, délici se na mnohé podzénry, jez v mnohych pfipadech predstavuje
opravdovy socialni roman pokousejici se reflektovat temnou a neradostnou realitu
soudobé spolecnosti. (Spehner 2007, 23) Pfimo ucebnicovym prikladem takovychto
detektivnich roman( ,s presahem”, jeZz maji daleko ke stereotypnimu obrazu
detektivky jakoZto pouhého konzumniho ctiva vhodného tak na cestu vlakem, je dnes i
takrka kultovni marseilleska trilogie francouzského spisovatele Jeana-Clauda lzza

z devadesatych let, ktera je hlavnim tématem nasi diplomové prace.

Prace mda formu teoreticko-empirické studie. Teoretickd ¢ast nejdrive strucéné
charakterizuje pozici a vyvoj zanru detektivky v ¢eském a francouzském literarnim
prostoru. Tento kratky Uvodni vyklad ndm posléze umozini lIépe zasadit osobnost a dilo
autora marseilleské trilogie a jednoho znejznaméjsich predstavitelll tzv.
marseilleského polaru Jeana-Clauda lzza (1945-2000) do SirSiho kontextu (nejen)
francouzské detektivni literatury. V této casti se budeme, mimo jiné, snaZit popsat,
jaky je podil originalni a prekladové detektivni literatury v téchto zemich. Budeme
vychazet z predpokladu, Ze na ceském trhu jasné prevlada anglo-americka detektivni
produkce, popfipadé nyni velmi oblibend severska krimi. Vydavani francouzskych

detektivek Ci thrillerd je spiSe okrajové.

Jednim z dalSich, dil¢ich cild diplomové prace v teoretické ¢asti bude i charakteristika
tzv. neo-polaru, detektivni literatury, ktera se vyznaduje pravé jistym socidlnim
podtextem. 1zzo je totiz podle nékterych literarnich kritiki povazovan za pokracovatele
tohoto Zanru, jenz se na francouzské literarni scéné zacal objevovat koncem
sedmdesatych let. Dale budou charakterizovany i dalsi specifi¢téji vymezené subzanry,
knimZ je lzzo rovnéz fazen — jednd se napfiklad o tzv. sfedomorskou noir

(Mediterranean Noir) Ci jiz zminovany polar marseillais.



Poté uz se podrobné zaméfime na samotného lzza a jeho tvorbu. Zejména se
soustfedime na porovndni a analyzu recepce lzzovy tvorby na cCeské a francouzské
literarni scéné. Tento rozbor zaloZzeny na metodé reSerSe se bude opirat predevsim o
recenze, kritiky a odborné clanky ze spoleCenskovédnich a literdrnich periodik Cci
internetovych portalG (ve Francii napfiklad Le Magazine littéraire, Etudes littéraires,
Lire, Quinzaine littéraire, v Ceské republice namatkové Literdrni noviny, Ceskd
literatura, A2, Tvar, Plav, internetovy portdl ilLiteratura.cz), ale i o odpovidajici
prispévky z kulturnich ¢i literdrnich rubrik nespecializovanych periodik. Pfi vyhledavani
relevantnich ¢lankU a studii z francouzského prostredi Ize vyuzZit internetovych databazi
shromazdujicich prispévky tykaji se pfedevsim oblasti spolecenskych véd, jako jsou

napfiklad databaze Erudit (https://www.erudit.org/fr/), CAIRN.INFO

(https://www.cairn.info/), Persée (http://www.persee.fr) nebo Open edition Journals

(http://journals.openedition.org). Ceské ohlasy budeme vyhledavat pomoci online

databaze ANL (spravovanda Referencnim centrem Narodni knihovny v Praze), pfipadné
Newtonit (mediasearch.newtonmedia.eu).

Budeme vychazet z predpokladu, Ze vnimani a celkové postaveni marseilleského
spisovatele Jeana-Clauda lzza v ¢eském a francouzském prostfedi se diametralné lisi.
Zatimco ve Francii se jeho knihy tési pozitivnim ohlasiim jak ze strany kritiky, tak
hlavné ze strany ¢tenard, v Ceské republice se Izzovy romdny natolik neprosadily. Tato
Cast se zaméfi i na spisovatelovu ne Uplné znamou basnickou tvorbu hlavné ze
sedmdesatych a také devadesatych let (naptiklad sbirky Poémes a haute voix, Terres de
feu, Paysage de femme, Loin de tous rivages ¢i Un temps immobile) a dale i na jeho
pozdni dila vénujici se hlavné tematice namotnik(i a bezdomovcu (Les marins perdus,
Le Soleil des mourants). V centru zkoumané problematiky vSak bude zmifovana
marseilleskd trilogie, jiz tvofi tfi na sebe volné navazujici detektivni pfibéhy Total
Khéops, Chourmo, Solea (Cesky jako TotdIni chaos, Chourmo, Solea) propojené hlavni
postavou — detektivem Fabiem Montalem. Ve vSech tfech dilech je vsak kriminalni
zapletka, v duchu nepsanych pravidel Zanru ,polar marseillais, vidy jen jakousi
zdminkou k nes¢etnym barvitym a ndpaditym popisim Marseille, jeji krajiny,

gastronomie, obyvatel C¢i ke skeptickym Uvaham o Zivoté nebo o francouzské


https://www.erudit.org/fr/
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spole¢nosti. Marseille neni v této trilogii jen kulisou pro odehravajici se detektivni
pfibéh, je spiSe jeho hlavni postavou, hybatelem déje. Celou marseilleskou trilogii lze
chapat jako vyjadfeni pocty tomuto milovanému méstu, kde vSak musi kazdy tvrdé

bojovat o své misto na slunci.

Empiricka ¢ast se bude sestdvat z komplexni translatologické analyzy dvou ceskych
prekladll 1zzovych roman( z jeho marseilleské trilogie — TotdIniho chaosu a Chourma,
jez prelozila Milena Fucikova. (Posledni dil trilogie, Solea, se svého Ceského prevodu
doposud nedockal.) Teoretickym zakladem pro tento rozbor bude predevsim
deskriptivni pristup André Lefevera (Lefeverdv model manipulacéni Skoly). Cilem bude
charakterizovat metodu prekladatelky M. Fucikové, jez bude ndsledné konfrontovana
se zjisténou dobovou prekladovou normou. Budeme se rovnéZ snazit popsat nejvétsi

prekladatelské problémy, jimZz musela Milena Fucikova celit.

Jak jiz ndzev napovidd, detektivky se odehravaji ve specifickém prostfedi Marseille.
Tomu odpovida i pouzity jazyk — predevsim v dialozich, obcas ale i v pdsmu vypravéce
prevazuje hovorovd francouzstina plnd vulgarism(, nezfidka se objevuji i rGzné
slangové a argotické vyrazy. Zaroven ale z hlediska stylu nedochazi k opusténi tradi¢ni
koncepce romanového jazyka: zminéné, bohaté vyuzivané jazykové prostiedky jsou
funkéni tim, Ze se vydéluji proti spisovné, misty i Cisté literdrni roviné textu.
Francouzsky text je tedy predevsSim zajimavy napétim vznikajicim mezi tradi¢nim,
kniznim jazykem a jeho ,zivym“ protikladem, napriklad takrka autentickym ,zapisem”
konkrétnich promluv. Prekladatelka Milena Fucikovad pfi prevodu této priznakové
mluvy marseilleské periferie sahla k oéekdvanému feSeni — obecné cestiné, vtomto
pfipadé vSak na nékterych mistech obohacené o ostravsky dialekt. Nase zakladni
hypotéza vychdzi z toho, Ze pouziti obecné cestiny u prekladli romant TotdIni Chaos a
Chourmo se jevi jako ne zcela konzistentni a systematické, v nékterych mistech
prekladli navic neni uZiti této formy cestiny opodstatnéné vibec, dochazi tak ve vztahu
ke zdrojovému textu k negativnim posunim. Problémy mohou vznikat i tam, kde si

francouzsky autor vystaci s naznacenim autenticky , lidové” mluvy uzitim lexikalnich



prostiedkud, v cestiné si vSak uZiti tohoto lexika vynucuje i patfichou proménu
prostfedkd syntaktickych a morfologickych. Pokusime se navrhnout jiné mozné
alternativy prevodu tohoto ,marseilleského nareci”, jez by co nejvérnéji zachovaly
specificky marseillesky kolorit, avsak v estiné by neplsobily formalnéji a spisovnéji nez
original. Jako jedno z moZnych feSeni se nabizi pouziti ceStiny spisovné, avsak
sdlrazem na prevod vsech stylové zabarvenych jednotek, tj. snaha budovat
specifickou atmosféru marseilleského podsvéti hlavné prostfednictvim volby téch
spravnych slangovych a hovorovych vyraza.

Kromé prekladu hovorové francouzstiny bude pravdépodobné jednou z dalSich nesnazi

i napriklad pfesné prevedeni marseilleskych realii, jimiZ je cela trilogie protkana.

Vramci empirické casti bude také jednim zcild charakterizovat, jak se posunula
prekladatelskd metoda Mileny Fucikové pfi prevodu prvnich dvou dilGi marseilleské
trilogie — mezi vydanim Totdlniho Chaosu (Fra 2008) a Chourma (Fra 2013) je totiz
relativné velky c¢asovy odstup. Budeme vychdzet spiSe z predpokladu, Ze se
prekladatelka poucila z pocatecnich chyb a pouziti obecné céestiny (jeden z hlavnich
bod( zkoumdani) by mélo byt v pfipadé druhého dilu konzistentnéjsi a ucelenéjsi. Pfi
translatologické analyze bude rovnéz vénovana pozornost otdzce znaéného odstupu

prekladu od vzniku originalu (Total Khéops vysel v roce 1995, Chourmo v roce 1996).

Dalsim cilem bude poodhalit okolnosti vydani ceskych prekladd TotdIniho Chaosu
svétovou poezii a prozu, sahlo zrovna k detektivni literature, s jejimz vydavanim nema
takové zkuSenosti. Budeme se snazit rovnéZz nahlédnout do pfipravy prekladu,
odpovédét na otdzku, jak probihala spoluprace mezi prekladatelem a redaktorem
hlavné pfi pfipadné diskuzi nad uZivanim obecné ¢estiny. Je totiz mozné, Ze vyslednou
podobu prekladu ovlivnily nemalym zplsobem pravé redaktorské zasahy. V této Casti
vyuZijeme metodu tzv. ¢astecné fizenych rozhovort, kdy se planujeme obratit pfimo

na nakladatelstvi Fra (na $éfredaktora Erika Lukavského) a na prekladatelku Fucikovou.



V neposledni fadé bude cilem predstavit samotnou prekladatelku Milenu Fucikovou

a odUvodnit, pro¢ nakladatelstvi Fra oslovilo s touto zakazkou pravé ji.

Vyusténim translatologické analyzy (a potazmo celé prace) bude vyhodnoceni
obsahové a stylistické adekvatnosti danych prekladl v zavislosti na dobové prekladové
normé. Budeme vychdazet predevsim z hypotézy, Ze hlavni Uskali ceskych prekladu
TotdIniho chaosu a Chourma nebude spocivat ani tak v nepfesném prevodu vécného
obsahu ¢i redlii, ale spiSe v ne zcela systematickém a konzistentnim uZivani obecné
ceStiny. Ta sice nijak markantné neochuzuje déj ¢i kriminalni zapletku, jednim
z hlavnich cill prace vsak bude odpovédét na otazku, jak jeji uziti maze ovlivnit celkové
vyznéni dila s celym specifickym marseilleskym koloritem a atmosférou, tj. to, co déla
Izza Izzem.

V Zavéru shrneme dil¢i poznatky a vyjadfime se k predbéiné stanovené hypotéze
prace. Jakozto jednu z pfiloh pfipojujeme pro ilustraci dané problematiky vlastni
preklad kratké ukdzky z doposud cesky nepublikovaného tretiho dilu marseilleské

trilogie, Soley.

I. FRANCOUZSKA DETEKTIVNI LITERATURA

1. Vyvoj zanru

V nasledujici kapitole se pokusime stru¢né nastinit vyvoj Zanru detektivniho romanu na
francouzské literarni scéné. Vzhledem k tématu nasi prace se pfrirozené budeme
vénovat predevsim obdobi po kvétnu 68 a s nim spojenym vznikem tzv. neopolaru,
vyvoj do tohoto prelomového roku zminime jen zkratkovité. Francouzska detektivka
obecné a hlavné pak zmiflovany subzanr neopolar jsou totiZz velmi vyrazné ovlivnény
generaci Ucastnikl kvétnovych udalosti roku 68 a jejich krajné levicovym smyslenim.
Po roce 68 se detektivni roman stava ve Francii v mnohych pfipadech prostfedkem pro

vyjadireni socidlni a ideové kritiky spolec¢nosti (Poucovd 2006, 141). A do této



charakteristiky zapada pravé velmi dobre i tvorba Jeana-Clauda lzza, na néjz je tato

prace zaméfena.l

1.1 Vymezeni pojmu detektivni literatura

Detektivka nemd presné vymezenou definici. Razné pfistupy akcentuji odlisné
charakteristiky tohoto typu literatury. VétSinové se vSak povaZuje za zanr uréeny pro
SirSi publikum, nepattici do tzv. ,literatury s velkym L“ jelikoz si neklade vysoké
umélecké cile. Takovéto ,nendro¢né” ai ,primitivni“ literarni Zanry, u nichz ¢tenar
hledd jen a pouze pobaveni ¢i rozptyleni, se v odbornéjSich publikacich oznaduji
souhrnné terminem paraliteratura (ve fr. paralittérature). Kromé detektivek se
k paraliterature fadi i naptiklad literatura dobrodruzna, eroticka cetba, science fiction
Ci Zenské a divéi romany. SpiSe v obecné mluveé se pak pro tento typ literatury pouzivaji
naptiklad oznaceni jako literatura masovd, komercni, poklesld, zdbavnd, trividini,

bulvdrni, brakovd, konzumni ¢i populdrni. (Stransky 2018, 11)

Pro klasicky detektivni romdan (potazmo pro detektivni literaturu obecné) je
charakteristické postupné rozkryvdni a odtajhiovani pocatecniho zlo¢inu (zahady),
okolnosti, jez k tomuto zlocinu vedly, a samozfejmé pak odhalovani osoby pachatele.
V tradi¢ni detektivce ¢tenar sleduje odvéky boj dobra a zla — zlo ztvariiuje pachatel,
dobro pfirozené postava detektiva. (Stransky 2018, 17) Takovéto Cernobilé rozdéleni je
vSak prakticky neaplikovatelné na nami zkoumany zZanr neopolaru, kde jsou vztahy

mezi zlodinci a vySetfovateli zpravidla o poznani sloZité;si.2

Ve francouzském prostredi se pro detektivni literaturu vzil termin polar. Tento pojem
pouzil dle dostupnych zdroji poprvé v roce 1735 dnes jiz malo myslitel a spisovatel

Forget de Monbron. Tehdy jim oznacoval pfislusnika policejnich sbor(i. Termin polar

1 Jean-Claude Izzo, mimo jiné, vstoupil v roce 1968 do Francouzské komunistické strany. Témata kvétna
68 a jeho zmarenych ideald se prolinaji napfi¢ vséemi dily jeho marseilleské trilogie.

2 Fabio Montale, hlavni hrdina marseilleské trilogie, stal sdm v mladi ,na druhé strané barikady” a
prepadaval se svymi kamarady lékarny. | odtud prameni jeho schopnost vcitit se do kiZe zlodincl — sdm
byl totiz jednim z nich.
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jakoZto synonymum pro detektivni roman (roman policier) byl poprvé uzit az v roce
1908 v knize Le Parfum de la dame en noir francouzského autora detektivek Gustava
Lerouxe. Poté tento termin upadl na dlouhd Iéta v zapomnéni. Nazev oprasil az v roce
1968 Michel Mardore, francouzsky spisovatel a reZisér, ve svém ¢lanku pro magazin
Nouvel Observateur, kde jim oznacoval specificky typ romanu, ktery naleznem v dnes
jiz takfka kultovni detektivni ediéni fadé Série noire (,Cerna edice”) nakladatelstvi

Gallimard. (Spehner 2007, 22)

1.2 Pocatky (nejen francouzské) detektivni literatury

Vyvoj detektivniho romanu jakoZto pravoplatného literdarniho Zanru je celkové
s francouzskym prostfedim velmi Uzce svazan. Mezi jedny z hlavnich zdrojd, z nichz
vychdazi moderni detektivni literatura, patfi i francouzské dobrodruzné ¢i socialni
romany, jez velmi ¢asto vychdzely na pokracovani v novinach (tzv. roman-feuilleton)
hlavné v pribéhu devatenactého stoleti. Velice dllezZitou roli sehralo i vydavani paméti
skutec¢nych policistd. Napfriklad slavné Paméti (Mémoires) soukromého detektiva
Eugéna Francoise Vidocga inspirovaly Edgara Allana Poea, zakladatele moderni
detektivky, kvytvofeni postavy Augusta Dupina, vySetfovatele s genidlnimi
analytickymi schopnostmi, jenZ se poprvé objevil vjeho Vrazdé v ulici Morgue,
prakopnickém dile povazovaném za prvni opravdovy detektivni pribéh v pravém slova
smyslu. Poe inspiroval mnohé své dalsi nasledovniky — kromé nekorunovaného krale
detektivek Arthura Conana Doyla, tviirce Sherlocka Homese, i naptiklad Emila Gaboriau
s jeho inspektorem Lecoquem. Francouzsky spisovatel a literarni védec Roberta
Deleuse se (mozna ponékud vlastenecky) domniva, Ze se skutecna historie moderniho
detektivniho romanu zadind psat aZz vroce 1866 pravé s Emilem Gaborie, a jeho
L’Affaire Lerouge. (Deleuse 1995, 42—43).

Do déjin detektivky rovnéz nezanedbatelnym zplsobem zasahl i dnes jiz prakticky
neznamy francouzsky tvlrce Henri Cauvain se svym romanem Maximilien Heller, jehoz
hlavni hrdina se aZz neuvéfitelné podoba Doylovu Sherlocku Holmesovi, jenz spatfil
svétlo svéta rok po vydani tohoto romanu. Tato zardZejici podobnost s nejvétsi

pravdépodobnosti nebude jen ndhodna. (Deleuse 1995, 43)
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Na pocatku dvacatého stoleti (1905) pfinasi Maurice Leblanc do francouzské detektivky
dnes jiz ikonickou a stale velmi popularni postavu genidlniho lupi¢e-gentlemana
(gentleman-cambrioleur) Arséna Lupina, jenZ predstavuje vice neZ rovnocenného
protihrace vsem velkym detektiviim (véetné napfriklad jistého Herlocka Sholmese,
ocividné karikatury Doylova Sherlocka Holmese).? Vroce 1911 pfichazi na scénu
hrGzostrasnd a mysteridézni postava Fantomase — hlavniho hrdiny ,krimindlnich
horor(i“ novindr( Pierra Souvestra a Marcela Allaina, zndmého (nejen) v ¢eském
prostredi pfedevsim diky filmovému zpracovani z Sedesatych let.

Ve dvacdtych letech zacind v Pafizi vySetfovat svlj prvni pfipad asi nejznaméjsi
francouzsky detektiv vibec, Jules Maigret, genidlni kriminalista obdareny nezmérnou
intuici, pozorovacim talentem a logickym uvazovanim, jehoz tviircem je dnes svétové

prosluly belgicky autor Georges Simenon. (Deleuse 1995, 44—-45)

1.3 Roman noir

V obdobi mezi dvéma svétovymi valkami, v dobé krize a prohibice, vznika v USA zcela
novy typ detektivni formy, jeZz se vyznacuje velmi realistickym vypravénim
odehravajicim se predevsim v temném podsvéti mezi mafianskymi gangstery ve vétsich
méstech. Francouzsti kritici mu daji oznaceni roman noir (Cerny romdn). Oproti
klasickym detektivnim romanim ,,se zdhadou” (roman d’énigme)* (kde hraje hlavni roli
precizné vystavéna zdapletka a zjistého Uhlu pohledu na né lze nahlizet jako na
»intelektualni klani“ mezi zlo¢incem a detektivem, potazmo ¢tenadfem a autorem), se
roman noir lisi pravé zasazenim do odlisnych typ( prostfedi a tématy, jez dava nové do
popredi (organizovany zlocin, politika, korupce, drogy). (Stransky 2018, 23) Mezi
nejznaméjsi predstavitele roman noir se ve frankofonnim prostoru fadi napriklad José
Giovanni, Léo Malet, Albert Simonin nebo i jiZz zminovany Georges Simenon
s nékterymi svymi psychologickymi detektivkami vyznacujicimi se velmi specifickou,

hutnou atmosférou. (Spehner 2007, 21)

3 Arséne Lupin[online] [cit. 1.11.2018] Dostupné z https://fr.wikipedia.org/wiki/Ars%C3%A8ne_Lupin
4V anglosaském prostiedi se pro tento typ detektivky pouZiva termin whodunit.
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V ,Cerném romdanu” se poprvé objevuje i postava detektiva ,,antihrdiny”, jenz je nékdy
»Na miziné“, potykajiciho se casto s alkoholem, jehoZ neortodoxni vySetfovaci metody
jsou Casto velmi brutdlni. S takovymto typem ,protielého” detektiva, jakéhosi ,vlka
samotare” pracujiciho na vlastni pést, jehoz vétSinou nezastieSuje néjaka vétsi

instituce (policie, detektivni kancelar) se hojné setkame i v dilech neopolaru.

Rozdéleni detektivniho romanu na roman noir a roman d’énigme (¢i roman de
détection) se objevuje i o mnoha teoretik(i tohoto Zanru. Robert Deleuse uvadi, Ze
»ukdzkové” priklady obou téchto typl vedou zdkonité k ochuzeni néjakého prvku
pribéhu — precizné vymyslend zdhada (¢i zapletka) v roman d‘énigme se Casto projevi
na ne zcela propracované psychologii postav, zatimco u toho ,nejcernéjsiho”

detektivniho romanu naopak nékdy pokulhava praveé zapletka. (Deleuse 1995, 28)

Postupem cCasu se detektivni literatura ¢i dal vice diverzifikuje, kromé téchto dvou
zakladnich typl detektivniho romdanu vznikaji (hlavné po druhé svétové vdlce) rlizné
dal$i podtypy — napf. roman o policejnim postupu (roman de procédure policiere),
jehoZ autofi se snazi co nejvérnéji popsat béznou kazdodenni rutinu a postupy policie,
»,roman s napétim“ (roman de suspense, roman de victime), zamérujici se predevsim na
zprostredkovani autentickych pocitd a prozitk(l obéti bojujici s predstaviteli ,,temnych
sil“, jeZ ji obkli¢uji, pronasleduji a ohrozuji na Zivoté, nebo v neposledni fadé novodoby
thriller, ktery se podobné jako roman de suspense vyznacuje postupnym budovanim a
gradaci napéti. Na rozdil od néj se ovSsem thrillery vétSinou odehravaji ve zvlastnich

prostredich, jako jsou naptiklad nemocnice ¢i dopravni prostfedky. (Stransky 2018, 24)

Dalsi zajimavou tendenci, kterou miZeme pozorovat (nejen) ve francouzské detektivni
literature, je jeji postupna ,regionalizace” — detektivové uz nevedou sva vysetfovani
nejen v hlavnich méstech ¢i velkoméstech (Pafiz, Londyn, New York), po zlocincich
patraji napriklad i v zapadlych alpskych vesnicich ¢i na francouzské riviére, jako je to

pravé napriklad v pfipadé lzzova marseilleského polaru. (Spehner 2007, 22)
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1.4 Neopolar

Neopolar pfinesl na konci Sedesatych let do moznd ponékud stojatych vod francouzské
literatury ,,novy svézi vitr“. V té dobé se detektivni literatura ve Franci povétSinou
»utdpéla” ve stale stejnych stereotypnich postupech a jaksi rezignovala na néjaké vyssi
umélecké ambice. Autofi jako by se spokojili s obrazem detektivky jakoZto Zanru, jehoz
hlavnim poslanim je nanejvy$ krétit ¢as cestujicim ¢ekajicim na nadrazi.® Na trhu
s detektivkami v té dobé jasné dominovala angloamericka produkce.

Vse se vSak rapidné méni v obdobi mezi lety 1960—-1980, tj. v dobé silné poznamenané
silnymi protestnimi a nonkonformnimi tendencemi, a to jak v politickém Zivoté, tak i
v umeéni, v€etné literatury. Detektivka se v téchto velmi bouflivych letech plnych
politickych deziluzi stdva ve Francii (a nejen tam) jednou z nejdllezitéjsich a

nejvyhledavanéjsich platforem pro vyjadfeni socidlni a politické kritiky.’

Jako neopolar se obecné oznacuje detektivni literatura majici jisty socidlni podtext. (Z
toho dlvodu je také nékdy oznacovdna jako cerny socidlni romdn). Vznik a rozvoj
tohoto subZanru ve Francii je nejcastéji spojovan s revolucnimi udalostmi v kvétnu 68,
jez posléze doprovazelo jakési vystfizlivéni a pocit zmaru predevSim u levicové
orientovanych intelektualli. Za ,praotce” a prukopnika je vsSak povazovan uz
francouzsky spisovatel Léo Malet se svym detektivem Nestorem Burmou, jenz se
poprvé objevil vjeho romdanu 120, rue de la gare. Tento patizsky vySetfovatel,

poustéjici se do téch nejbizarnéjsich pripad(, zna i ta nejzapadlejsi zakouti hlavniho

5> Le bon roman noir est un roman social, un roman de critique sociale, qui prend pour anecdote des
histoires de crimes. (Manchette 1996, 6)

6 Ve francouzském kontextu se brakova literatura (véetné detektivky) s nulovymi uméleckymi ambicemi
nékdy oznacuje jako roman de gare (i littératire de gare (nadrazni literatura, roman).

7 CORCUFF, Philippe, FROMMER Franck. Le polar entre critique sociale et

désenchantement, Mouvements, 2001, ¢. 15-16, s. 5-7. https://www.cairn.info/revue-mouvements-
2001-3-page-5.htm
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mésta. V roce 1954 vznikd Maletova edice Les Nouveaux Mystére de Paris,®v nii je
kazdy roman vénovan vidy jedné urcité parizské ctvrti. Pro Maleta, podobné jako pro
jeho pozdéjsi nasledovatele z fad neopolaru (véetné Izza), je kriminalni zapletka jen
jakousi ,zaminkou”. V Maletové pfipadé zaminkou k predstaveni a popisu vsech
rGznych tvari Pafize, k vyjadreni lasky ktomuto proletaiskému a anarchistickému
méstu, ze kterého podle néj stale dycha atmosféra pafrizské komuny z roku 1871, ktera

jako by znovu ozila pravé s rokem 68. (Spenher 2007, 22)

Autofi ,moderniho” neopolaru (tj. po roce 68) se nevyjadrfuji kriticky jen k politickému
a socialnimu déni, chtéji se i co nejradikalnéji vymezit vici ,tradicnimu” detektivnimu
romanu. S rostoucim zadjmem vydavatell o detektivni roman (v té dobé jiz existuje ve
Francii celd fada edic specializujicich se vyhradné na polar — jiz zmiflovana Série noire,
dale pak namatkové edice Sueurs froids, Sanguine, Engrenage, Masque Ci Fleuve noir)
rostou postupné i naroky kladené na tento zanr. Jak ¢tenafi, tak nakladatelé zacinaji i
od polaru vyZadovat jistou intelektualni hloubku, humor, slozZitéjsi zapletky ¢i rGizné
skryté aluze a odkazy. Detektivky maji prinaSet nepfrikrasleny pohled na stav tehdejsi
spole¢nosti. V neopolaru se tak setkdme s doposud v detektivce ne zcela béznymi
tématy, jako jsou socialni nerovnosti, rasismus, imigrace, korupce, politické skandaly i
nezaméstnanost. Hrdiny neopolaru byvaji osoby na okraji spoleénosti, ,zZivorici”
v problematickych ¢tvrtich na pfedmésti velkych mést.? Autofi vétinou nevynaseji nad
témito postavami néjaké soudy, ale snazi se zjistit, co je k jejich jednani vedlo. Od
klasické ,prozaické” otazky z romdanu se zahadou, kde se Agatha Christie a spol. ptaji
vrahem stal? Co ho v jeho chovadni ovlivnilo? VV odpovédi na tyto otazky jsou spisovatelé
fadici se ktomuto subZzanru vétSinou zajedno: na viné je rasistickd a netolerantni

vétSinova kapitalistickd spole¢nost se svymi nechdpavymi a zkorumpovanymi

8 Malet ndzvem evidentné odkazuje na Mystéres de Paris od Eugéna Suea, socidlni a dobrodruzny roman
vychazejici na pokracovani v novindch v poloviné 19. stoleti, jenz predstavuje bezpochyby jeden
z inspiracnich zdroj pozdéjsi detektivni literatury.

° Déj Izzovy trilogie je zasazen predevsim na sidlistni periferii Marseille.
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politickymi predstaviteli, jez vlastné v jistém slova smyslu tyto ,vydédénce” donutila
jednat za hranou zakona.

S ndzvem neopolar pfriSel poprvé Jean-Patrick Manchette, jeden zjeho hlavnich
predstaviteld. Timto oznacenim chtél tuto formu detektivky odlisit od klastického
polaru (roman noir)*° a thrilleru. Pfelomovym romanem, oznalovanym mnohymi za
prvni opravdovy neopolar vibec, je Manchettova Nada zroku 1972. Asi nejvétsi
uznani, jak ze strany verejnosti, tak ze strany kritiky, ziskal Jean-Patrick Manchette za
svlj romdan La Position du tireur couché z roku 1978, povaZzovaného za klasické dilo
neopolaru.

Manchette dokazal brilantnim zplsobem vykreslit novy typ zlo€ince — angazovaného,
»Zpolitizovaného” levicového radikala, jenz krade, unasi obéti ¢i je dokonce zabiji
z presvédceni, pro své jakési ,vyssi idedly”, mda na to zjistého uhlu pohledu pravo.
(Rymarski 2012, 3) Ctenaf ma s takovymto jedincem spise tendenci soucitit nez ho
néjak odsuzovat.

Neopolar se ve Francii stava rdzem velmi popularnim, francouzsti ¢tenafi, ktefi jesté
maji v paméti bourlivé protesty z kvétna 68, na takovéto hrdiny, zpochybnujici
dosavadni socidlni usporddani a politické vedeni, slysi, dokazi se s nimi ztotoZnit.
Manchette posléze otevird dvere celé dalsi generaci podobné zaloZenych levicovych
autord, jako jsou napfiklad Didier Daeninckx, Fréderic Fajardie, Thierry Jonquet, Jean-
Bernard Pouy, Hervé Prudon ¢&i Jean-Frangois Vilar. Néktera emblematicka dila
neopolaru se dockala i ¢eského prekladu — napriklad Manchettova kniha obsahuijici dva
detektivni pfibéhy Morgue pleine / Petit bleu de la céte ouest (Cesky PIng Mdrnice, Tri
muzi na zabiti, Beta Dobrovsky 2001, preklad Karel Velicky) ¢i dva pribéhy Thierryho
Jonqueta Mygale/ Mémoire en cage (Cesky Tarantule/ Uvéznénd pamét, Kniini klub

2005, preklad Michala Markova).

K této prikopnické generaci, slavici Uspéch predevsim v sedmdesatych a na zacatku
osmdesatych let, se posléze na konci osmdesatych a v devadesatych letech pridavaji i

dalsi autofi vice ¢i méné vychazejici z postupli a témat neopolaru (namatkové René

10 Neopolar se nékdy povazuje za francouzskou verzi amerického ¢erného romanu (hard boiled), jakéhosi
jeho evropského pokracovatele, obohaceného o socidlni tematiku.
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Belletto, Sébastien Japrisot, Marc Villard ¢i pravé Jean-Claude Izzo). Hlavnim kritikem a
teoretikem neopolaru se stava jeho ,otec zakladatel”, jiz zmifovany Jean-Patrick
Manchette. Vjednom ze svych teoretickych prispévkl definuje podstatu
francouzského polaru (potaimo neopolaru): Chtél bych zddraznit, Ze polar
nepredstavuje v Zadném pripadé tradicni detektivku. Polar je cerny romdn plny ndsili.
Zatimco romdn se zdhadou anglické Skoly vidi zlo ve zkaZené lidské prirozenosti, polar
ve stdvajicim spolecenském usporddadni. Polar mluvi o nevyrovnaném a vratkém svété

odsouzeném ke krdatkému trvdni a zdniku. Polar je literaturou krize **

1.5 Stfedomof'ska noir

Vyusténim jiz vySe zmifnovanych tendenci regionalizace a diferenciace polaru je i vznik
subzanru tzv. stfedomorské noir (le roman policier méditerranéen, velmi Casto se
pouziva i anglické oznaceni Mediterranean Noir), ke které je, mimo jiné, fazen i Jean-
Claude Izzo. Proto se na ni zaméfime blize.

Stfedomotskd noir jistym zplsobem vychdzi z neopolaru —i zde se dostavaji do popredi
socidlni témata, jako jsou rasové problémy, organizovany zlocin ¢i mafie, korupce,
politické skandaly nebo vladni nestabilita. K této socidlni lince zndmé z nepolaru vsak
stfedomorska noir pfinasi dalsi pfidanou hodnotu — co nejautentictéjsi zprostfedkovani
daného regionu, konkrétniho mésta ¢i vesnice, kde se dany detektivni pribéh
odehrava. Autofi stfedomorské noir s pychou a leckdy i sjistou davkou nostalgie

o

popisuji danou oblast (jiz velmi dobfe znaji, nebot z ni vdrtivé vétsiné pripadd
pochazeji nebo v ni Ziji) s celym kulturnim, socidlnim a historickym koloritem vcetné
typické kuchyné, hudby, poezie nebo architektury. Vyraznym tématem, s nimz se ve

stfedomorské noir v relativné velké mife setkdme, jsou i Zeny a erotika. 12

11 Je décréte que polar ne signifie aucunement roman policier. Polar signifie roman noir violent. Tandis
que le roman policier a énigme de I'école anglaise voit le mal dans la nature humaine mauvaise, le polar
voit le mal dans I'organisation sociale transitoire. Le polar cause d'un monde déséquilibré donc labile,
appelé donc a tomber et a passer. Le polar est la littérature de la crise. (Manchette 2003 )

12 SAN BIAGIO, Lucien. Le roman policier méditerranéen dans le paysage littéraire [online]. [cit.
1.11.2018] Dostupné z https://www.humanite.fr/node/384356
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Jak jiz bylo naznaceno, predstavitelé knizniho pramyslu se nejdfive obavali vydavat
knihy zasazujici déj detektivek mimo velké metropole do spiSe venkovskych,
odlehlejsich oblasti (en province) — méli strach z ptipadného nezajmu c¢tendarli. Navic
pfed nastupem neopolaru byla celd detektivni scéna skutecné v jistém podruci
angloamerickych autori — néktefi editofi dokonce po neanglicky piSicich autorech

pozadovali, aby si , poanglictili jméno*.13 14

Prilom ve vnimani stfedomorské noir pfinasi pfedevsim Spanélsky spisovatel Manuel
Vasquez Montalba, jenZz pfivadi v sedmdesatych letech na scénu soukromého
excentrického detektivka, misantropa Pepé Carvalho, pozitkdfe a milovnika dobré
kuchyné a literatury. Pod zjevnym vlivem Montalbana zacinaji tvofit v podobném
duchu dalsi autofi z okoli Sttedomoti, a vznika tak celd ,stfedomofrska skola“. Kromé jiz
zminovanych spisovatell lzza a zakladatele Mediterranean Noir Montalbana se
k tomuto proudu Fadi napfiklad i Spanélé Francisco Gonzélez Ledesma, Edouardo
Mendoza, Juan Madrid ¢i Arturo Perez. Sttedomorska noir je pfirozené velmi popularni
i v Italii (Massimo Carlotto, Carlo Fruttero, Carlo Lucarelli), v Recku (Petros Markaris),

AlZirsku (Yasmina Khadra) nebo v Maroku (Driss Chraibi).*

1.6 Polar marseillais

1.6.1 Pocatky detektivni literatury v Marseille

Poslednim, ,nejuzeji vymezenym® podzanrem, na néjz se v této kapitole zamérime, je
pfirozené tzv. marseillesky polar (polar marseillais), jehoz emblematickym
predstavitelem je pravé Jean-Claude lzzo.

Vznik tohoto specifického detektivniho subZanru navazujiciho vice ¢i méné explicitné
na neopolar se datuje do poloviny devadesatych let. Neznamena to vsak, Zze by se
autofi detektivek do té doby snad Marseille vyhybali. Naopak. Marseilleské podsvéti

bylo ,vyhlasené” po celé Francii uz od tficatych let a bylo v hledacku jak spisovateld,

13 Marseillesky autor Valetti tak naptiklad vydal sv(j polar I’Abominable Homme des douanes pod
americkym pseudonymem Clarence Weff.

15 posledni dva jmenovaani autofi (Yasmina Khadra, Driss Chraibi) viak Ziji, respektive Zili (Driss Chraibi)
zemfrel v roce 2007) a publikovali (publikuji) hlavné ve Francii.
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tak i filmarG. Jako kulisy si pro své detektivni pribéhy vybrali Marseille napfiklad Jean-
Touissant Samat (napfiklad La mort de la Canabiere, 1934), Roger Davesnes
s detektivkou s vymluvnym titulem Arthur, nervi de Marseille z roku 49 (v cestiné
Arthur, zabijék z Marseille), Philippe Carella (Les pieds dans la glace, 1981) ¢i N’guyen
Van Loc (Le Chinois. Un grand flic de Marseille, 1989). Nelze zapomenout na George
Simenona, jenz vroce 1930 vydava pod pseudonymem Christian Brulls detektivni
roman Train de nuit, kde se poprvé ¢tenarlim predstavil ikonicky komisaf Maigret. Svij
prvni pfipad nevySetfuje ve své milované Pafizi, ale mozna trochu prekvapivé pravé

v Marseille. (Guillemin 2003, 47-48).

1.6.2 Vznik ,,polar marseillais”

Za skutecny zrod marseilleského polaru se vSak povaZzuje aZz obdobi mezi lety 1994 a
1996, kdy wvysly Ctyti stézejni romany s podobnymi charakteristickymi znaky, jez
ohlasovaly zrod nového detektivniho proudu. Jednalo se o Les chapacans Michéle
Courbouové (1994, Série noire), Trois jours d’engatse Philippa Caresse (1994,
Meditorial), Total Khéops Jeana-Clauda lzza (1995, Gallimard, Série noire) a
v neposledni tadé La faute a degun Francoise Thomazeau (1996, Méditorial).
Z nasledujiciho vyctu je patrné, Ze Jean-Claude lzzo neni zcela urcité uplné ,prvni
vlastovkou“ na poli polar marseillais, Uspéch (nejenom) jeho prvniho detektivniho
romanu a jeho znacny dopad na ctenare znéj vsak bezesporu délaji jednu
z nejvyraznéjSich (ne-li vlbec nejvyraznéjsi) osobnost celého tohoto subZanru.

(Guillemin 2003, 48).

Vsichni tito ¢tyfi autofi maji jedno spolec¢né — ve svych detektivnich romanech se hrdé
hlasi k Marseille a velebi ,marseilleskou identitu”, jeZz se projevuje predevsim
bezmeznou laskou a oddanosti k tomuto, jak lzzo €asto ve svych romdnech pise,
»zaslibenému méstu ¢i zemi“. Marseille, jejiz medialni obraz se v devadesatych letech
vyrazné zhorsil a jez se ¢im dal tim castéji stavala teréem pohrdani a kritiky, ve svych
dilech bezmezné hdji. Fakt, jestli se v Marseille narodili ¢i tam Ziji nebo si ji jako téma

svych romanud zvolili zdmérné hlavné z politického presvédcéeni a situaci ve mésté
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sleduji spiSe zpovzdali, nehraje pti vyjadfovani naklonnosti k tomuto méstu a pfi jeho
obrané podstatnou roli. DalSim vyraznym rysem tvorby téchto autorl, z nichZ néktefi
jsou ¢leny militantnich levicovych struktur, je explicitné vyjadfovany odpor ke krajni
pravici (v tomto ptipadé predevSim k Ndrodni fronté — Front national), jak ukazuje
napfriklad lzzo ve tretim dile marseilleské trilogie nazvaném Solea: U Hassana mi bylo
dobre. Stamgasti se tu schdzeji bez rozdilu véku, pohlavi, barvy pleti ¢i spolecenského
postaveni. Clovék se tu citi mezi svymi. MiZete se vsadit, Ze ti, co si sem chodi ddt
pastis, rozhodné nevoli a ani nikdy nevolili Ndrodni frontu. Ani jednou v Zivoté, jak to
udélali nékteri mi znami. V tomhle baru kaZdy moc dobre vi, pro¢ pochdzi prdve
z Marseille, a ne odjinud, pro¢ Zije prdvé zde a ne jinde 1©

Ve stejné dobé napfriklad vychazi thriller Gilberta Schlogela Rage de flic. Ten se sice
rovnéz odehrava v Marseille, ale k marseilleskému polaru ho zaradit v zddném pfripadé
nelze — Marseille je zde pouhou kulisou pro vypravény detektivni pribéh, autor

cu
|

s méstem nijak ,,nesouciti, dale zde ani nevyjadfuje militantni levicové postoje Ci

nenavist k pravicovému extremismu. (Guillemin 2003, 48)

1.6.3 Socioekonomické podminky vedouci ke zrodu Zanru

s v

Na zacatku devadesatych let se cela francouzska politickd scéna otaci smérem doprava.
Tato tendence vrcholi zvolenim Jacqua Chiraca prezidentem. Starostou Marseillle se
stdva rovnéz pravicové zalozeny politik Jen-Claude Gaudin, nechvalné znamy pro svou
spolupraci s Narodni frontou v osmdesatych letech. Tento navrat pravice na vysluni je
vSak doprovazen i posilenim krajni pravice — do vedeni nékterych mést a obci na jihu
Francie (Toulon, Orange) se dostavda Narodni fronta. K vyhroceni situace dochazi
zejména ve chvili, kdy je v Marseille zabit lepi¢ plakatl Narodni fronty, mlady Komoran
Ibrahim Ali. Tato udalost ma celonarodni dopad — reaguji na ni i osobnosti z fad literat(

véetné Jeana-Clauda lzza, jenz druhy dil marseilleské trilogie, Chourmo, vénoval pravé

16 y’étais bien dans son bar, & Hassan. Les habitués se cétoyaient sans aucune barriére d’dge, de sexe, de
couleur de peau, de milieu social. On y était entre amis. Celui qui venait boire son pastis, on pouvait en
étre sdr, il ne votait pas Front National, et il ne I’avait jamais fait. Pas méme une fois dans sa vie, comme
certains que je connaissais. Ici, dans ce bar, chacun savait bien pourquoi il était de Marseille et pas
d’ailleurs, pourquoi il vivait a Marseille et pas ailleurs. (1zzo 1998, 21-22)

20



tomuto mladikovi: Na pamét Ibrahima Aliho, kterého 24. unora 1995 zastrelili

vylepovaci billboardi Ndrodni fronty v severnich Ctvrtich Marseille. (Guillemin 2003, 49)

Jak uZ bylo naznafeno vysSe, kromé narUstu pravicového extremismu byl jednim
z rozhodujicich faktord pro vznik marseilleského polaru i velmi negativni obraz
Marseille v médiich. Marseille byla ¢im dal tim castéji vykreslovana jen jako mésto
ekonomického uUpadku, chaosu, bidy, obchodu s drogami a migrantl, kde bez
pfehanéni zufi valka mafidnskych gangl. V momenté, kdy uZ situace zacala byt
neunosnd (v televizi a v novindch se mnoizily reportaze a ¢lanky doslova hanobici
Marseille), vystoupili na obranu ,svého” mésta jak néktefi poliCti predstavitelé
(starosta Marseille), tak pravé i vySe zminovani spisovatelé ve svych detektivnich

romanech. (Guillemin 2003, 49)

1.6.4 Dalsi rysy marseilleského polaru

Spisovatelé si ke kritice stavajiciho politického establishmentu a obrané Marseille
nevybrali formu detektivky nahodné. Volbu detektivniho romanu (littérature noire) lze
chapat jako symbolické gesto vymezeni se oproti etablované, legitimni literature
(fittérature blanche), kterd podle nich zcela prehlizi socidlni a politické problémy nizsich
vrstev spole€nosti a celkové téch ,nejpotrebnéjSich”. Néktefi literarni kritici mluvi
v souvislosti s marseilleskym polarem (potazmo neopolarem) o jakémsi ndvratu
k estetice kritického realismu (réalisme critique). (Guillemin 2003, 50) V marseilleském
polaru nenalezneme néjaké hloubkové analyzy politické situace, jeho autofi vétSinou
nenabizeji sva konkrétni reseni — jen zprostfedkovavaji a popisuji bezprostfedni realitu

ve meésteé.

Autofi ,,polar marseillais” nezastiraji socidlni, rasové ¢i ekonomické problémy, s nimiz
se musi mésto potykat, snaii se ale ¢étendfi ukazat i jinou Marseille, Marseille
nezndmou a exotickou, zbavenou vsech turistickych klisé. Tu, kterou tak upfimné
miluji. Marseille v tomto subzZanru nikdy neni jen bezvyznamnym , pozadim“, do néhoz

je zasazena kriminalni zapletka. Je spiSe centrdlni postavou celého pfibéhu,
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stfedobodem, kolem kterého je detektivni vypravéni vystavéno. Autofi fadici se
k tomuto proudu opévuji krasy marseilleského regionu — jeho jedine¢nou kulturu
(marseillesti basnici, rappové a reggae skupiny, architektura), pfiznivé klima
(vSudypritomné detailni popisy more, plazi a slunce), vytecnou kuchyni a v neposledni
fadé jazyk, slavné ,marseillské nareci”. (Nejen) diky nému srdecni a otevieni obyvatelé
kosmopolitni Marseille (kde Ziji pospolu kromé Francouzl i Korsi¢ané, potomci Itald,
Spanélli, Portugalcd & Arméncd, Arabové, Africané atd.) dokaZi i pres viechny své
rozdily najit spole¢nou fe¢, Marseille povaZuji za svij opravdovy a jediny domov. Pravé
spole¢ny jazyk demonstrujici soundleZitost a spole¢nou identitu je hodnotou, jeZ se
v téchto dilech velmi ¢asto vyzdvihuje. Vytfibena francouzstina , kapitalisticky elit”,
které jako by zapomnély na sv(j marseilleskych pldvod a s nim i na sv{j ,matersky

jazyk”, je ¢asto zesmésnovana. (Guillemin 2003, 50)

1.6.5 Recepce marseilleského polaru

K subZzanru marseilleského polaru jsou ¢asto fazena dila, jejichz formdlni a estetické
kvality jsou znacné rliznorodé. Kvalita nékterych tituld je zpochybriovana, a to hlavné
ze strany regionalniho tisku. RomanUim je vycitana predevsim jista Sablonovitost, klisé,
sklony k folklorizaci a pfiliSnad ,adorace” mésta. Jisti autofi jako by se nemohli vymanit
ze stdle jednotvarného kolotoce popisd more, rybolovu, plaze, jidla, hudby, alkoholu,
bar(l, imigrantskych sidlist a zkorumpovanych politik(l (Guillemin 2003, 50) To vsak

neni pfipad lzzovy marseilleské trilogie, jejiz recepci se budeme podrobné zabyvat.

2. Postaveni polaru v ramci francouzské literarni scény

Postaveni detektivni literatury je na francouzské a ceské literarni scéné pomérné
odlisné. Zatimco v ¢eském prostiedi porad Casto pretrvava obraz detektivky jakoZto
spiSe podradného, brakového Zanru (viz vySe tzv. paraliteratura), francouzska
detektivka se dokazala ztéto zjednodusujici Skatulky postupné vymariovat. Na
zlepSovani statusu detektivni literatury se podilel jak vznik zmifiované Série noire
nakladatelstvi Gallimard v padesatych letech, diky niz mél francouzsky ¢tenar pfistup
k novému, propracovanéjSimu detektivnimu subZanru cerného romanu (i kdyz

v pocdatcich jen prostfednictvim angloamerické produkce), tak pak posléze jiz podrobné
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analyzovany neopolar, jehoz dosah daleko pfekrodil hranice , klasickych oddychovych

detektivek” a jez se stane ,hlasnou troubou” levicovych intelektuald.

O vice nez dlstojném postaveni detektivky ve Francii svéd¢i i jeji rozvétveni na
jednotlivé uvedené subzanry (neopolar, marseillesky polar, sttedomorska noir, roman
noir). Takovéto rozdéleni v ceském prostoru béiné neni. Dale je na francouzské
literarni scéné udélovana nejlepsim detektivkam celd fada cen specializujicich se pouze
na tento typ literatury, z nichZ nékteré se tési velkému renomé a jsou velmi sledované
— napftiklad u ¢tendrd asi nejznaméjsi le Prix SNCF, dale pak Prix Quai du Polar, Prix
Arséne Lupin, Grand prix de la littérature policiere, Grand Prix du Roman noir, Prix
Michel Lebrun atd. V souvislosti s udélovanim téchto ocenéni jsou nékdy organizovany
i celé doprovodné festivaly — naptiklad festival Quai du Polar poradany kazdorocné
vLyonu, jeni se zaméruje na detektivku v knizni i filmové podobé, ¢i obdobné
zamérena akce ve mésté Cognac. V ¢eském prostoru se rovnéz udéluji ocenéni za
nejlepsi dila detektivni literatury (Cena Jifiho Marka ¢ Cena Havran udélované Ceskou
asociaci autorl detektivni literatury). Jejich vaha a sledovanost vsak neni zdaleka

takova jako ve Francii.

Ve Francii ddle polar uz od samého pocatku velmi ¢asto psali i renomovani romanovi
autori (predstavitelé tzv. littérature blanche) jako napfiklad Boris Vian ¢i Patrick
Modiano.!” O tenké hranici mezi mezi littérature blanche a littérature noire svéd&i i
fakt, Ze se plivodem casto , ryzi detektivkari“ dokazou posléze prosadit i ve svété ,velké
umélecké literatury” — napfriklad Pierre Lemaitre, plivodné autor detektivek a thrillerd,
se vroce 2013 dokazal prosadit sromanem Au revoir la-haut (Nashledanou tam

nahore). Jeho dilo dokonce obdrzelo prestizni Goncourtovu cenu.

17\ eském prostfedi se s prolindnim ,ryze umélecké” a detektivni literatury setkdme celkové méné,
v mezivalecném obdobi a hlavné v Sedesatych letech 20. stoleti to byl vSak pomérné Casty jev (viz nize).
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2.1 Soucasny stav

Detektivni literatura ve Franci predstavuje pfiblizné ctvrtinu z celkového objemu
prodanych knih, kaidy paty vydany titul lze zafadit pravé mezi polar.’® Podle dat
Narodniho odborového svazu profesi spjaty s nakladatelskou sférou (Syndicat national
de I’édition) z roku 2014 je detektivni literatura (zahrnujici pro ucely tohoto vyzkumu i
nejriznéjsi podzanry jako thriller ¢i Spiondini romany) druhym nejoblibenéjsim Zanrem
hned po milostnych romanech.?® Literarni kritika se shoduje na tom, Ze po zlaté viné
neopolaru v osmdesatych a poté castecné i vletech devadesatych (diky pravé
naptiklad Izzovi a jeho marseilleskému polaru) pfisel hlavné v prvnim desetileti nového
tisicileti jakysi Uutlum. Francouzska detektivni literatura ustoupila ze svych pozic a trh
jasné ovladla prekladovd detektivni literatura — tradicné angloamerickd produkce a
dale pak nové nastupujici vina severské krimi. V poslednich nékolika letech se ovsem
zd3, Ze se francouzské detektivce zacind blyskat na lepsi ¢asy a zacina se konstituovat
nova silnd generace autorll (naptiklad Antoine Chainas, Nicolas Mathieu ¢i Elsa
Marpeau).?® Veskrze velmi pozitivnich ohlast jak ze strany ¢tendafd, tak prekvapivé i ze
strany odborné kritiky se nyni tési i temné thrillery autor( jako Bernard Minier i
Franck Thilliez, jiz jsou v relativné hojné mife vydavani i vzahrani¢i véetné Ceské
republiky. Thilliez v jednom ze svych rozhovor( pfi ptileZitosti navitévy Ceské republiky
mluvil o dlvodech, pro¢ se mu nakonec podafilo prorazit se svym tretim romanem
navzdory ,zaplavé” angloamerické produkce. Francouzsti Ctenafi uz jsou podle néj
presyceni detektivnimi pribéhy, jez se odehravaji daleko od jejich domova, a zacali mit
znovu chut Cist o svém ,,rodném kraji“: [...] Knizka vysla v dobé, kdy Francouzi hodné
Cetli americkou literaturu. Ty pribéhy se odehrdvaly daleko za morem, nedotykaly se

jich. A ja prisel s detektivkou ze severni Francie, byla to klasika — s vrahem, komisarem

18 Le polar ne connait (vraiment) pas la crise .[online]. [cit. 28.10.2018] Dostupné z

https://www.lci.fr/livre/le-polar-ne-connait-vraiment-pas-la-crise-1546908.html

GUESDON, Julie. Dans I'édition, le polar tient bon. [online]. [cit. 5.11.2018] Dostupné z
https://www.franceinter.fr/culture/dans-l-edition-le-polar-tient-bon

ABESCAT, Michel. Le renouveau du polar francais. [online]. [cit. 5.11.2018] Dostupné z
https://www.telerama.fr/livre/le-renouveau-du-polar-francais,123696.php
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atd. Tak psali i Ameri¢ani, moje vyhoda bylo to malé francouzské mésto. Ctendfi skoro

pozndvali ulice, pekarstvi, sousedy, pfatele. Ta knizka se trefila do ndlady, ekl bych.??

O urcitém vzestupu origindlni francouzské detektivky muize svédcit i Zebficek
nejprodavané;jsich knih ve Francii za rok 2017 vyddvany ministerstvem kultury.??
V prvni tficitce figuruje celkem osm titull spadajicich pod detektivni literaturu a jeji
podzanry, z nichZ pét je francouzské provenience. Zbytek tvori angloamericka (2 tituly)
a skandinavska (1 titul) prekladova produkce.?® Jestli vSak opravdu francouzska
detektivka nyni otevird novou kapitolu s podobné vyraznymi autory, jako to bylo

naptiklad v pripadé neopolaru, ukaze az Cas.

1. CESKA DETEKTIVNI LITERATURA

1 Vyvoj Zzanru

Jak uZ bylo naznadeno vyse, v ¢eském prostredi je ¢asto na detektivku stale nahlizeno
jako spiSe na zdbavni, oddechové Ctivo, jez se velmi casto nestdvd predmétem
»seriozniho” literdrnévédného baddani, potazmo specialnich studii ¢i celych publikaci. A
to navzdory tomu, Ze se detektivni literatura u nas vzdy tésila velkému zajmu ze strany
¢tenarll a prekladani detektivek se casto (predevsim v dobé komunistické totality)

vénovali i renomovani autofi jako napfiklad Jan Zabrana ¢&i Josef Skvorecky. 24

1.1 Pocatky ceské detektivky
Je pochopitelné, Ze detektivni literatura v Ceské literature (jez se radi do tzv. malych

literatur a rovnéZ nepatfi do ,anglosaského kulturniho okruhu“, kde ma tento Zanr

21 THILLIEZ, Franck. Musite vypravét spravny piib&h ve spravné dobé&. Irena Jirkd. ego!: Magazin
Hospodadrskych novin. 2018, €. 46, s.2.

22 Samoziejmé jsme si védomi toho, Ze takovyto vylet je pouze ilustrativni a nelplny a Ze reflektuje
pouze popularitu u ¢tenafl, a nikoliv redlné umélecké kvality dané literatury (v Zebficku ptirozené
nalezneme i napft. ryze ,komercni“ thrillery)

B Le secteur du livre: les chiffres clés 2016-2017 [online]. [cit. 4.11.2018] Dostupné z
https://www.enssib.fr/bibliotheque-numerique/documents/68055-chiffres-cles-du-secteur-du-livre-
2016-2017.p

24 MANDYS, Pavel. Novi &esti autofi v detektivnim Zanru. [online]. [cit. 4.11.2018] Dostupné Z
http://www.iliteratura.cz/Clanek/33587/novi-cesti-autori-v-detektivnim-zanru-in-In
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nejvétsi tradici) byla v prvopocatcich zaloZzena hlavné na prekladové produkci, vlastni
tvorba zacala vznikat az v ndvaznosti na dila zahranicni. (Mocna, Peterka 2004) Od
v tomto Zanru vznikala. Pfeklady zahrani¢nich detektivek byly navic vétSinou vydavany
relativné v kratkém ¢&asovém odstupu od vzniku originalu. (Ceské vydani Psa
Baskervillského Arthura Conana Doyla se k ¢eskému recipientovi dostalo napfiklad uz
v roce 1905, tj. tfi roky od vzniku origindlni anglické verze.) Do povédomi ¢tenarll se
detektivka dostala hlavné prostfednictvim tzv. seSitové produkce pochazejici z velké
Casti ze Spojenych statl, jez vsobé spojovala tradi¢ni detektivku a thriller.
Nejpopuldrnéjsi mezi timto konzumnim ctivem byly tzv. ,carterovky” s genidlnim
americkym lovcem padouchl Nickem Carterem, znamym nynéjSimu ceskému publiku
predevsim diky velice Uspésné filmové parodii Adéla jesté nevecerela reziséra Oldficha
Lipského. Cesti autofi na sebe pak nenechali dlouho ¢ekat a po vzoru americkych
,carterovek” zacaly vznikat c¢eské ,cliftonky” s detektivek Léonem Cliftonem, ktery vSak

nevysSetfoval u nas, ale rovnéz za ocedanem. (Mocna, Peterka 2004).

Cesti spisovatelé se po dlouhou dobu bali d&j svych detektivek zasadit do ¢eského
prostiedi — zdalo se jim jako déjiSté napinavych a krvavych zlocinu pfilis fadni a
neexotické. Z tohoto divodu se jejich detektivky odehravaly v cizich zemich, néktefi

autofi rovnéz pouzivali anglické pseudonymy.?>

1.2 Mezivale¢né obdobi

Pro vyvoj Ceské detektivky bylo zlomové mezivalecné obdobi. V té dobé se tento zanr
stal popularnim i mezi autory ryze ,vysoké”, umélecké literatury. Kouzlu detektivky
podlehli hlavné prozaicti autofi z okruhu kolem Lidovych novin jako Karel Capek ¢&i Karel
Polacek. Oba dva v nékterych svych dilech vyuZili postup@ detektivniho Zzanru (Capek
napriklad u svych Povidek zjedné a z druhé kapsy, Polacek zase u romanu Hlavni
preliceni). Za opravdového zakladatele Ceské literarni detektivky je vSak vétSinové

povazovan Emil Vachek, redakéni kolega Karla Capka. Ten je tvircem ryze &eského

25 MANDYS, Pavel. Novi ¢&edti autofi v detektivnim Zanru. [online]. [cit. 4.11.2018] Dostupné z
http://www.iliteratura.cz/Clanek/33587/novi-cesti-autori-v-detektivnim-zanru-in-In
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detektiva Klubicka, operujictho v nasich koncinach, jenz vySetfuje celkem ve tfech
romanech: Zdhada obrazdrny (1929), MuZ a stin (1932) a ZId minuta (1933). Klubi¢ko
stejné jako vy3etiovatelé z detektivné ladénych piipad Capka predstavuji (v ¢eské
literature velmi oblibeny) prototyp chapavych, laskavych detektiv( ,z lidu“ schopnych
pfimhoufit oko i nad leckterou lidskou slabosti, ktefi maji daleko k nékterym
neohrozenym strazcim zakona oplyvajicim bezmeznym intelektem, jak je zname ze
zahrani¢ni produkce. (Mocn4, Peterka 2004, 110)

S jinym pristupem prisel Eduard Fiker, ,ryzi detektivkar“, jenz se svou tvorbou
pfiblizoval k angloamerické Skole cerného romanu — spiSe nez na poklidnou,
intelektualni hru mezi pachatelem a detektivem se zaméroval na budovani akce a
napéti. Néktera Fikerova dila kritika dodnes oznacuje jako jedny z nejlepSich ceskych
thrillerl. Asi nejznaméjsi postavou tohoto prikopnika ceské detektivky je major Kalas
objevujici se v jeho pozdéjsi tvorbé hlavné z padesatych let, kterého proslavily
predevsim vynikajici filmové adaptace reZiséra Petr Schulhoffa zlet Sedesatych
s Rudolfem Hrusinskym v hlavni roli (Strach, Po stopdch krve, Vrah skryvd tvar).

O nebyvalé popularité a rozmachu detektivni literatury v mezivaleéném obdobi svédci i
vznik mnohych ,podzanrd” a variaci na detektivku — vznikaly detektivky humorné,

détské, groteskni ¢i parodické. (Mocna, Peterka 2004, 110)

1.3 Komunisticka cenzura

Slibny rozmach detektivni literatury byl nasilné prerusen druhou svétovou valkou a
predevsim pak komunistickym prevratem vroce 48. Zatimco ve francouzském
prostiedi se v povale¢ném obdobi ,,polar” rozviji hlavné diky cernému romanu, na néjz
pak posléze navazovali autofi ,neopolaru”, ¢eska detektivka je z knizniho trhu takrka
vytlacena. Upadek tohoto zanru byl spojen se snahou o Uplnou likvidaci literarniho
braku. Jak piSe Pavel Janaéek ve své monografii vénované ceské brakové literature:
Socialisticka literatura, jiz zde nemyslime dila urcité konfese, ale literaturu obdobi
1948-1989 se vsemi jejimi programovymi a instituciondInimi zvilastnostmi, byla
konstruovdna jako literatura bez literatury populdrni. (Janaéek 2004, 17) V nové

dokonalé socialistické spolec¢nosti mély byt vymyceny vsSechny zlociny, tudiz v ni
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pfirozené neméla mit misto ani detektivni literatura, jez o nich pojednava. Jako
zavrzenihodny Zanr jsou detektivky oteviené oznaceny az v roce 1950 v rdmci pokyn(
pro likvidaci knihovnickych fonda ¢i v dalSich dokumentech a seznamech ze zacatku
padesatych let tykajicich se ,zadvadné a nezadouci literatury”. (Sotolova 2018, 32) O
postupném vytéshovani detektivniho romanu z literdrniho prostoru svédéi i dobové
statistiky : [...]mezi lety 1949—-1957 kniZné nevysel jediny Cisté detektivni romdn (oproti
triceti aZ Ctyriceti tituldm rocni produkce tohoto druhu z let tésné predchdzejicich).
(Janacek 2004, 18). Tento trend je jasné patrny i u Ceskych preklad( francouzskych
detektivek, konkrétné napfiklad u v Cesku viibec nejoblibené&j$iho detektivkiie George
Simenona — ve tricatych letech bylo publikovano jesté 6 jeho titul(, od roku 1937 jsou
véak jeho dila u? zcela zakdzana, a to na dobu 28 let. (Sotolova 2018, 32)

Detektivni tematika, navzdory urputnym snaham ze strany predstavitell socialistické
moci, vSak z ¢eského literarniho prostoru pochopitelné jen tak nezmizela. Detektivky se
ovSem zacaly postupem casu vice a vice ideologizovat — tésné po valce se v nich
zfetelné projevovaly protinémecké nalady, posléze ,socialisticti“ autofi zacali pojimat
zloCince predevsim jako sabotéry a naruSovatele socialistického poradku. Krimindlni
zapletka se velice ¢asto objevovala i v budovatelskych romanech z pocatku padesatych
let, kde ,protirezimni Zivlové” predevsim osnovali atentaty a dalsi zlo¢iny proti nové

nastolenému komunistickému radu.

Od poloviny padesatych let se postupné ndazor na detektivni literaturu zacina
proménovat. Podle vedoucich predstavitell stranické kultury méla detektivka zacit
slouzit ke vzdélavacim a propagacnim ucellim. Misto oddechového ctiva se z ni mél
stat spiSe seridzni Zzanr zamérujici se na socidlni podtext zlocin(, jez ma predevsim za
ukol vyzdvihnout ndroénou préci socialistického bezpecnostniho aparatu — detektiv uz
zde totiz nemél byt vyobrazovan jako vylu¢ny jednotlivec, ale jako soucast jednotného

socialistického kolektivu.

Toto ideologické pojeti detektivky bylo ojedinéle popsano i v nékterych pracich Cisté

teoretickych — napriklad v Uméni detektivky od Jana Ciganka. Zde se autor pomoci
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marxisticko-leninské optiky snazi hajit detektivu jako Zanr a redefinovat jeji funkci
v socialistické spolecnosti. Podle néj v3ak ideologie mUzZe jit ruku v ruce se zabavni
funkci Zanru: Je tedy nesporné, Ze hlavni funkci detektivky vzhledem ke spolecnosti je
zdbavnost. [...] Tomuto nezkreslenému pojeti zdbavnosti se nevymykd ani detektivka
socialistickd. | ona bavi a jeji zdbavnost neni v rozporu s usilim vyporddat se se
skutecnymi problémy soucasného Zivota. Nelze predpoklddat, Ze zdabavnost musi byt
vZdy a za vsech okolnosti protikladem ideovosti (i kdyzZ i to je samoziejmé mozné).
Naopak, je tu moZnd jednota, kterd pak zndsobi mozZnost pusobeni dila. (Ciganek 1962,

241).

1.4 Zlata Sedesata léta

Sedesata léta byla ve znameni jistého uvolnéni norem a obrody celé ¢eské literatury,
detektivky nevyjimaje. Do popredi se (na misto predevsim sovétskych detektivnich
autorll) znovu dostava angloamericka skola, at uZ prostfednictvim prekladové tvorby,
¢ vlastni produkce podle tohoto vzoru. Cesti ¢tendfi se v této dobé poprvé vice
seznamuji s klasickym ¢éernym romanem, detektivkou tzv. ,drsné Skoly”
predstavovanou napfiklad romany Raymonda Chandlera ¢i Dashiella Hammetta.

(Mocna, Peterka 2004, 111)

Jesté ve vétsi mife neZz v mezivalecném obdobi se detektivce vénovali i autofi ,vysoké”
literatury. Tato tendence nebyvale pfispivala ke zvySovani kvality ceské detektivni
produkce a k jejimu pfiblizovani ¢i dokonce splyvani s ryze uméleckou prézou. Hlavnimi
predstaviteli této inovativni ,umélecké” linie detektivky byli predeviim Josef Skvorecky
(Lvice, Hfichy pro pdtera Knoxe), Jan Zabrana (spole¢né se Skvoreckym VraZda pro
stésti, VraZzda se zdrukou, VraZda v zastoupeni) ¢i méné znama Hana Proskova (Mésic
s dymkou). Romany na pomezi umélecké a detektivni literatury psal posléze na zacatku
sedmdesatych let napriklad i Ladislav Fuks (Pfibéh krimindlniho rady, Mysi Natdlie

Moshabrové). Ceska kritika dale velmi vyzdvihovala neviedni detektivku Krok stranou
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26 dnes trochu zapomenutého Karla Michala (mimo jiné autora satirickych povidek

Bubdci pro vsedni den), jez rovnéz prispéla k obrodé ¢eského detektivniho zanru.

ZkusSeni autofi umélecké literatury si ¢asto radi ,pohravali” s klasickymi detektivnimi
postupy a tihli krdznym experimentim - v jejich dilech se objevuji parodické,
humoristické a satirické prvky Ci jazykové hticky. Néktefi se zaméruji na detailnéjsi
propracovani nitra a charakteru jednotlivych postav a na motivy, jez pachatele ke
zlo¢inu vedly, a tvofi v duchu (v této dobé velmi popularni) psychologické prézy. Na
scénu se navraceji i typicky shovivavi a ,, lidsti“ detektivové ¢apkovského typu napftiklad
v podobé proslulého policejniho rady Vacatka autora Jifiho Marka z knihy Panoptikum
starych krimindlnich pribéhi (zndmé predevsim diky filmovému a televiznimu
zpracovani reziséra lJifiho Sequense Hrisni lidé mésta prazského). (Mocna, Peterka

2004, 112)

1.5 Normalizace

Ceska detektivni produkce sedmdeséatych a osmdesatych let vieobecné nedosahovala
Urovné nastolené v predchdazejicim desetileti. Cestné wvyjimky pFedstavovali jiz
zminovand Hana ProSkova pokracujici ve psani svych lehce intelektualnich detektivek
s experimentdlnim nadechem a dale pak Vaclav Erben, jenZ zacdal stejné jako ProSkova
tvofit jiz v Sedesatych letech, jadro jeho tvorby vsak spada hlavné do let sedmdesatych
az osmdesatych. Erben je tvlircem nekonformniho kapitana prazské kriminalni policie,
vidy perfektné upraveného bonvivana a milovnika Zen Michala Exnera, ktery se
podstatné odliSoval od tehdejSiho socialistického vzoru politicky uvédomélého
vySetfovatele statni bezpecnosti. Takovymto modelovym socialistickym detektivem byl

naopak bezpochyby major Zeman z televizniho seriadlu TFicet pfipadi majora Zemana.

26\ posudku tuto detektivku proreZimni kritika doslova smetla: Je neslychané psdt o prdci Verejné
bezpecnosti podobnym, témér parodujicim zplsobem; zejména postavy vySetfovateli maji rysy
neslucitelné s typem socialistického kriminalisty. Aby mohla byt kniha vydana, musela byt opatfena
socialisticky prijatelnou predmluvou (,V knize popsané metody kriminalistické praxe,” sugeruje autor,
,hejsou totoZné s metodami, kterych se dnes bézné uZivd...”.) Ta vsak zajem ¢tenar( spiSe jen posilila a z
detektivky se stal opravdovy bestseller. Karel Michal heslo [online]. [cit. 4.11.2018] Dostupné z
https://cs.wikipedia.org/wiki/Karel_Michal
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Jeho stézejni epizody, jejichz hlavnim autorem byl predevsim dramaturg seridlu Jifi

Prochdazka, vychazely i v knizni podobé (Hrdelni pre, Hon na Lisku).

V obdobi normalizace ziskala opét na popularité i seSitova tvorba obsahujici pfevainé
trivialni typ detektivky. | zde se vSak vyraznym zplsobem projevovala ideologizace
pfibéhu — prevazovalo typické schéma ,burZoaznich narusiteli” socialistického
poradku na strané pachatell oproti vzorné tymové praci socialistickych vysSetfovatelU.

(Mocna, Peterka 2004, 113).

1.6 Liberalizace trhu po roce 1989 a soucasnost

Liberalizace trhu po sametové revoluci a s ni spojena oficidlni legalizace brakové
literatury oteviela ¢eskému trhu nové, prevainé zahranicni obzory. Originalni ¢eska
produkce se ocitd spiSe v Ustrani — nakladatelé sazeji hlavné na osvédcené klasické
autory, ktefi v minulych letech nemohli vychazet vibec nebo jen omezené (to je pripad
i George Simenona, jenZ se po roce 89 zacal znovu vydavat ve velkych ndkladech).
Kromé klasickych detektivnich autorl k ndm pak zacinaji vice pronikat i dalSi nové
podzanry a odnoZe prevainé angloamerickych detektivek ,drsné Skoly“, jez se
vyznacduji vétsi dramati¢nosti a napétim.

Zajem o Ceskou plvodni detektivku vSak samoziejmé ze dne na den Uplné neopadl.
Napfriklad spiSe nenarocnéjsi, klasické detektivky autorek Inny Rottové nebo Evy
Kacirkové, které zacinaly tvofit jiz v dobé totality, se stale téSily relativné velkému
zdjmu ¢tendrd.?’” Oddechové detektivky s jednodussimi zépletkami, prosté jakychkoliv
experiment(, zacalo vydavat predevsim brnénské nakladatelstvi MOBA zamérfujici se
spiSe na starSi, provérené autory. Typografickd Uprava detektivek ztohoto
nakladatelstvi je inspirovdana zndmou socialistickou fadou Smaragd, kde vychazeli jak
¢edti autofi (Emila Vachek, Eduard Fiker, Josefa Skvorecky), tak i produkce zahraniéni

(Agatha Christie, Emile Gaboriau, Georges Simenon, Gaston Leroux atd.)?8

27 MANDYS, Pavel. Novi &esti autofi v detektivnim Zanru. [online]. [cit. 7.11.2018] Dostupné z
http://www.iliteratura.cz/Clanek/33587/novi-cesti-autori-v-detektivhim-zanru-in-In
28 Tamtés.
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Ani Ceské literatufe se prirozené nevyhnula vina temnych detektivek a thrillerd ze
Skandindvie v Cele s Joem Nesbgm ¢i Stiegem Larsonnem. Larsonnlv roman MuZi, ktefi
nendvidi Zeny, jenz stal u zrodu celé této severské mody, prekvapivé vydalo
nakladatelstvi Host zamétujici se spiSe na narocnéjsi prozu a poezii Ci literdrnévédné
publikace. Jednalo se tedy o podobnou situaci jako v pfipadé publikovani Izzovych
romand TotdIni chaos a Chourmo v nakladatelstvi Fra. U tohoto thrilleru mélo vydani
v nakladatelstvi specializovaném spiSe na ryze uméleckou ¢i intelektualni tvorbu za
nasledek vétsi zajem ze strany literarni kritiky, médii a pfirozené i pfiliv ndro¢néjsich a

vzdélanéjsich ctenard.

V severské tvorbé se kromé Ctivych zdapletek s velmi brutdlnimi zloCiny setkdme
(podobné jako v ,neopolaru”) i s aktudlni socidlni problematikou tykajici se rasismu,

nasili na Zenach ¢i korupce, kvalitni skandinavsti autofi se dale zaméruji na co

nejvérohodnéjsi ztvarnéni psychologie postav.

Popularita, ale i relativné vysoka umélecka uroven nékterych (nejen) skandindvskych
detektivnich romdan( zacala postupem casu pozitivné ovliviiovat i ceské tvlrce.
V poslednich nékolika letech, podobné jako v pfipadé Francie, vSe nasvédcéuje tomu, Ze
Ceskd detektivka po spiSe hubenych letech zacina ,vstdvat z popela“. Samoziejmé
vzhledem k velikosti ¢eského knizniho trhu a celkové statusu ,,malé” Ceské literatury
zavislé na prekladové produkci je prakticky neredlné, aby cesti autori detektivek zacali
néjak vice konkurovat obrovskému pfivalu hlavné anglosaskych a skandinavskych dél,
jak se to ve Francii nyni vcelku dafi nékterym francouzskym autorim. | tak lze ale
konstatovat, Ze detektivka majici ,vyssi umélecké ambice” zadina byt predevsim mezi
mladymi ceskymi autory znovu oblibena. Mezi takovéto nové tvlrce patfi napfiklad
Michaela Klevisova, Jifi Brezina (oba laureati ceny Jifiho Marka za nejlepsi detektivni
roman) ¢i Michal Sykora. O vzestupu Ceské detektivky svédci i to, Ze tento zanr (a jeho
postupy) znovu zacinaji vyhledavat i nékteti spisovatelé ,hlavniho proudu” vénujici se
jinak predevsim , klasickym“ romanim (Milos Urban a jeho roman noir Prisla z more ci

Radka Trestikova v knize Osm).
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Il. ZIVOT A DIiLO JEANA-CLAUDA I1ZZA

1. Biografie

V ndsledujici kapitole se zaméfime na osobnost Jeana-Clauda lzza (1945-2000),
hlavniho predstavitele marseilleského polaru a tvlrce marseilleské trilogie, jez bude

hlavnim predmétem zkoumani praktické ¢asti v ramci translatologické analyzy.

| kdyZ se soucasna literarni véda ¢im dal vice odklani od nazirani tvorby skrze literattv
Zivot a od hledani paralel mezi dilem a biografii autora, v pripadé Jeana-Clauda lzza se
tomu ubranime jen tézko. Pokud se blize zaméfime na jeho Zivotni drahu, zjistime, Ze
je sjeho publikacemi neodmyslitelné svdzana. Predevsim hlavni hrdina marseilleské
trilogie, detektiv Fabio Montale, je bez pfehanéni jakymsi lzzovym literdrnim alter

egem.

Jean-Claude lzzo (stejné jako jeho hrdina Montale) se narodil v Marseille. Jeho matka
byla Spanélska Svadlena, jeho otec, puvodem ltal, se Zivil jako barman. Izzo vzdy tvrdil,
Ze Marseille je pristavem na cesté exilem, Ze i jeho otec, Ital, se tady zastavil, protoZe se
setkal s krdsnou Spanélkou ze Sevilly, 1zzovou matkou, zatimco dalsi pokracovali ddl.?®
Autorova matka se vsak uz narodila v Marseille, v ulici des Pistoles, ktera figuruje hned
v samotném ndzvu prologu TotdIniho chaosu, prvniho dilu marseilleské trilogie: Ulice
des Pistoles, po dvaceti letech. (1zzo 2008, 15)

| kdyz byl mlady lzzo velmi nadanym studentem, stejné jako vétSina déti
z imigrantskych rodin Sel na ucilisté. SpiSe neZ o uéeni se na soustruznika a frézare se
vSak zajimal o politické a spoleCenské déni, poezii, film a hlavné Zurnalistiku. Té se
zacal vénovat uz za studii, kdy vedl ¢asopis s nazvem Le canard technique spadajici pod
stfedoskolskou cirkevni organizaci.®® Uz v $edesatych letech se zalaly projevovat jeho

vyhranéné poltické ndzory a velkd obc¢anska angazovanost — svoji aktivistickou drahu

2 Fugikova, Milena. Kdyby byla Marseille Zenou, byl by 1zzo jejim vérnym milencem in Jean Claude Izzo
Totdlni Chaos. Praha: Fra, 2008.
30 |’auménerie du lycée, dans le couvent de dominicains de la rue Rostande.
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zapocal v krestanském mirovém hnuti Pax Christi. Izzo pfikladal aktivni obcanské
spole¢nosti velkou dlleZitost, o ¢emZ svédci i nékteré jeho vyroky: Je nutné mit
politickd a spolecenska hnuti. Pokud sedime v bistru a poslouchdme, jak si néjaky
individum z Ndrodni fronty vybiji vztek na migrantech, a my pfitom nehneme ani brvou,
musime si pfiznat, Ze je to zbabélost. 31 V roce 1964 je 1zzo poslan na vojnu do Toulonu.
Izzovy militantni pacifistické postoje vSak byly s vykonem vojenské sluzby pfirozené
neslucitelné — Izzo drzi hladovku a za trest je prerazen k disciplindrnimu komandu do
afrického DZibutska. | Fabio Montale byl na vojné v DZibutsku a o tomto leckdy velmi
traumatizujicim a formujicim zazitku ¢asto hovofi: Manu zistal ve Fréjusu. Uga odveleli
do Noumey. Do Novy Kaledonie. A ja skoncil v DZibuti. Vojna nds zménila. Dospéli jsme

v muZe. (Izzo 2008, 41)

V roce 1966 vstupuje lzzo do PSU (Parti socialiste unifié — Sjednocena socialistickd
strana) a dokonce kandiduje v komunalnich volbach v Marseille. Poté od socialistické
strany ,prebihd“ jesté vice nalevo — do strany komunistické (Parti Communiste
francais). Zajimavosti je, Ze se do komunistické strany rozhodne vstoupit az ve chuvili,
kdy jeji predstavitelé oteviené odsoudi okupaci Ceskoslovenska. 1zzo byl horlivym
podporovatelem francouzské levice — doufal, Ze spoluprdce socialistd s komunisty
prispéje k budovani ,lepsi“, rovnostarské Francie. Po neulspéchu tohoto spojenectvi
vSak z komunistické strany vystupuje a ve vysoké politice uz se ddale aktivné

neangazuje.

Izzo byl muzem mnoha povolani. Jesté pred ndastupem na vojnu pracoval jako
knihkupec, déle se Zivil jako knihovnik nebo jako prodava¢ na blesim trhu.3?2 Jeho
hlavnim povoldnim se vSak (kromé psani) stala Zurnalistika. PUsobil jako Séfredaktor

komunistického deniku La Marseillaise, ddle psal do rliznych dalSich periodik (napft.

31 « Ayons des actions associatives, politiques. Si au bistrot on écoute sans rien relever un type duFront
national déblatérer sur les immigrés, il faut admettre que c’est une lacheté. » Jean-Claude 1220 a
Marseille, Paris, Saint-Malo [online]. [cit. 12.11.2018] Dostupné

z http://www.terresdecrivains.com/Jean-Claude-1ZZ0-a-Marseille-Paris#nh2

32 Fugikovd, Milena. Kdyby byla Marseille Zenou, byl by Izzo jejim vérnym milencem in lzzo, Jean-Claude.
TotdIni Chaos. Praha: Fra, 2008.
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denik La vie mutualiste posléze prejmenovany na Viva, komunistické periodikum La
Marseillaise du dimanche). Castym tématem jeho €lank( byly poznatky a postfehy
z jeho zahranic¢nich cest. lzzo ddle poradal rdzna literdrni setkdni a konference — asi
nejproslulejsi byl festival zaméFeny na dobrodruZnou literaturu a cestopisy Etonnant

voyageurs, jejz zalozil spoleé¢né s francouzskym spisovatelem Michelem Le Bris.

Spisovatelskou kariéru zapocal jako basnik v roce 1970, kdy mu vysla jeho prvni sbirka
Poémes a haute voix. Tu pak v sedmdesatych letech nasledovalo dalSich pét sbirek. Ani
jedna se vSak nedockala vyraznéjsiho uspéchu. Ten pfichazi az v roce 1995, v dobé, kdy
je lzzovi uz padesat let, s vydanim Totdlniho chaosu v edicni fadé Série Noire. Roman je
velice dobre pfijat jak u kritiky, tak Siroké verejnosti (viz podrobné kapitola recepce) a
hned nasledujiciho roku vychazi jeho druhy dil, Chourmo, o 2 roky pozdéji trilogii
zavrsuje Solea. Kromé mareseilleské trilogie, diky niZ se proslavil, vydava
v devadesatych letech také dva ,nedetektivni“ romany s tematikou namornik( (Les
Marins perdus) a bezdomovcl (Le soleil des mourants), dale se ne navraci i ke své
basnické tvorbé av neposledni fadé mu vychdazi antologie povidek (Vivre fatigue),

které v pribéhu let publikoval v nejriiznéjsich periodikach.3

| kdyzZ je lzzGv Zivot samoziejmé neodmyslitelné spjat s Marseille, autor néjakou dobu
devadesatych let se vSak definitivné navraci do Provence, konkrétné do malé obce
Ceyreste nedaleko Marseille. V jednom z poslednich rozhovorl se ponékud prekvapivé
nechal sly3et, Zze by chtél z Marseille, ze svého milovaného mésta, odejit.3* Na to mu
vSak uz bohuZel nezbyl ¢as — v lednu 2000 pfedéasné umira na rakovinu plic v jedné

z marseilleskych nemocnic.

BJean-Claude 1220 a Marseille, Paris, Saint-Malo. [online]. [cit. 12.11.2018] Dostupné z
http://www.terresdecrivains.com/Jean-Claude-1ZZ0-a-Marseille-Paris

3% KOMAREK, Michal. Recenze: Chourmo — vyborny francouzsky thriller. Literdrni noviny 2014. 26.4.
Dostupné z http://literarky.cz/literatura/recenze/17361-recenze-chourmo--vyborny-francouzsky-thriller,
dne 12.11 2018
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Z Izza a jeho marseilleské trilogie se zadhy po jeho smrti stdvd opravdovy kult, a to nejen
ve Francii, ale napfiklad i v Itdlii. Jedna marseilleska cestovni kancelar dokonce zacne
nabizet prohlidky jakéhosi ,lzzova okruhu“ (circuit Jean Izzo) zahrnujiciho aperitiv
v proslulé ¢tvrti Les Goudes, kam radi zasli na sklenicku jak Izzo, tak jeho knizni alter
ego Montale, ¢i komentovanou navstévu slavného marseilleského komisarstvi
I’Evéché, Montaleho pracovisté. Takovéto turistické atrakce by Izzovi, jen? vyzdvihoval
naopak pravou, nefalovanou tvar mésta a tvrdil, Ze Marseille neni mésto pro turisty,>
pravdépodobné pfipadaly smésné. Podobné skepticky se ostatné stavél kcelé
yoficializaci“ marseilleského polaru, necitil se v roli ,mluv¢iho®, hlavniho predstavitele
tohoto subzanru. O tom svédc¢i i slova Jeana Contrucciho, literdrniho kritika
z regionalniho deniku La Provence: Izzo se nikdy nepovaZoval za lidra, byl to solitér.

(Guillemin 2003, 56-57)

2. Dilo Jeana-Clauda lzza

Literarni dilo Jeana-Clauda Izza neni (i vzhledem k autorovu pred¢asnému umrti) nijak
rozsahlé. Navic byva velmi ¢asto zuZovano (jak ze strany ¢tenarq, tak i odborné kritiky)
na tfi romany tvofici marseilleskou trilogii (Total Khéops,Chourmo, Solea) a na dalsi dva
vySe jiz zmifnované romany bez detektivni zaplatky Les Marins perdus a Le soleil des

mourants.

Izzo vSak byl literarné aktivni prakticky v pribéhu celého svého kratkého Zivota a
kromé téchto nejzndméjSich prozaickych dél psal i scénare k filmlm (Roger et Fred,
televizni film z roku 2001 rezZiséra Joyce Bufiuel, na scénafi spolupracoval s Patrickem

Tringale), eseje, divadelni hry a basné.3®

2.1 Basnicka tvorba
Izzova basnickd tvorba je témér neznama. Tvori ji celkem sedm sbirek ze sedmdesatych

let: Poémes a haute voix (Basné nahlas, P.J. Oswald 1970), Terres de feu (Zemé ohné,

35 Fugikova, Milena. Kdyby byla Marseille Zenou, byl by 1zzo jejim vérnym milencem in Jean Claude Izzo
Totdlni Chaos. Praha: Fra, 2008, s. 243.
36 Tamtéi s. 246
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1972), Etat de veille (Stav bdélosti, P.J. Oswald), Braises. brasiers, brilures (Uhliky, Zar,
popaleni, P.J. Oswald 1975), Paysage de femme (Krajina Zeny, Guy Chambellans), Le
réel au plus vif (Realita na vlastni kGzi, Guy Chambelland 1976) a tfi sbirky z let
devadesatych: Loin de tous les rivages (Daleko viem biehGm, Editions du Ricochet
1997), L’Aride des jours (Vyprahlost dni, Editions du Ricochet 1999) a Un temps
immobile (Neteény ¢&as, Filigrane Editions 1999). Jak jiz bylo naznaceno vyse, lzzovy
sbirky nevzbudily valny zdjem ani verejnosti ani kritiky. Rovnéz vychazely ve velmi
nizkych nakladech.?’

Sbirky se volné inspiruji tak trochu zapomenutymi marseilleskymi bdsniky, jako byli
Gabriel Audisio, Emile Sicard, Axel Toursky a predeviim Louis Braugqzier, bdasnik
tematizujici francouzsky jih, mofe a ndmorniky, jehoz velkym obdivovatelem je i Fabio
Montale: Na stole leZely papiry, seSity a knihy. Mezi nima i ta moje. Bar na pul cesty od
Louise Braquiera. Bylo to pavodni vyddni z roku 1926 na Zebrovanym papife Lafuma,
vydany casopisem Ohen a oznaceny Cislem 36. Byl to ddrek ode mé. [...] A toho dne si
prectu Braquierovu bdsnicku, kterd konci timhle dvojversim: Tak dlouho jsem té hledal

noci ztracené noci. ( 1zzo 2008, 64)

IzzGv basnicky jazyk bohaty na metafory a pfirovndni, vyznacujici se ¢asto i velkou
hudebnosti a rytmem, je typicky i pro jeho prézy. O to vice se pfirozené projevuje
v jeho bdsnich. Izzo tihne k volnému, nepravidelnému versi (Casto se jedna o bdsné
v préze), misto pravidelnych rym( dava prednost naznakovosti a asonancim. Rytmus
basni je mnohdy preryvany, autor rad pracuje s pauzami ¢i s principem ,mliéeni a
ticha“. Stejné jako v lzzovych prézach nalezneme i v jeho basnickych sbirkdch motivy
zoufalstvi, beznadéje a zmarenych nadéji, a to i v souvislosti se samotnou literarni
tvorbou:

Soif d’avoir soif.

Et I'eau bue jusqu’a la cécité bleu

des océans érigés en écritoire.

Et 'abondance des mots, a blanc,
jusqu’a I'a-pic dérisoire des pages nues

37 To je oviem pro vydavani poezie ve Francii typické.
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Ne rien écrire qui ne soit vu.
Ne rien dire qui n’ait été écrit.

[...] (I1zzo 1999, 20)

Izzo rad saha ke slovni zasobé vztahujici se k lidskému télu:
[...]

Il boit le regard des anciens.

Il inscrit ses lévres.

et colle sa bouche

sur l'ocre et le vert des mousses et des
lichens.8
Clovék jako takovy jako by viak v jeho basnich ¢asto vlastné chybél — v centru je spise
nezivd priroda (kameny, skaly, mineraly, more, slunce) a rostliny. V jeho bdsnich
najdeme Stfedomoti prakticky zbavené lidi, a tudiz také zbavené vsech lidskych strasti

a tragédii. > Ty jsou pfedevsim pfedmétem jeho tvorby romanové.

2.2. Préza

lzzovy dalsi dva samostatné romany: Les marins perdus (Ztraceni namofrnici,
Flammarion 1997) a Le soleil des mourants (Slunce umirajicich, Flammarion 1999) jsou
bezpochyby rovnéz temné, melancholické, c¢asto plné néasili a objevuji se v nich i
krimindIni motivy vcetné mafie a vraid (kritika je proto nékdy fradi ktrochu
specifickému typu roman noir), o klasické detektivky s vySetfovanim pfipadu a
detektivem se vSak uZ nejedna. Tyto romany by se z jistého Uhlu pohledu daly oznadit
za ,neopolar” bez detektivni zdpletky — v popredi zde rovnéz nalezneme socidlni
témata (bezdomovectvi, prostituce, nasili na Zenach, alkoholismus, drogy, rasismus
atd.) a pro neopolar typické levicové ,poselstvi“ spocivajici v nepfimém odsuzovani

bezohledné kapitalistické spolecnosti, jez je nazirdna jako jeden z hlavnich vinikd

38 CHANTEREL, M.. Hommage a Jean-Claude lzzo . La pensée de midi 2000, €. 1. ps 168-180. URL :
https://www.cairn.info/revue-la-pensee-de-midi-2000-1.htm-page-168.htm

3Marseille et la poésie d'lzzo [online]. [cit. 12.11.2018]
https://www.ledauphine.com/vaucluse/2009/10/04/marseille-et-la-poesie-d-izzo
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sociadlnich nerovnosti a bidy. | v téchto romdnech nezapomina 1zzo na své milované
mésto Marseille — v Les marins perdus Marseille znazorfiuje misto bezcéasi a dadvnych
vzpominek, kde doslova ,ztroskotaji“ tfi ndmofrnici, v Le soleil des mourants se
z Marseille stava ,,cilova stanice”, utocisté posledni nadéje pro hlavni postavu, ktera se
tam vyddva zemfit. Nékteré postavy jsou v mnohém podobné tém z Izzovy trilogie —
spisovatel dava opét prostor ,vydédéncim” zklamanym Zivotem (pfedevsim
nenaplnénou ldskou) nachazejicim se na Uplném konci spolecenského Zebficku —

prostitutkdam, bezdomovclm, narkomandm ¢i nelegalnim migrantdm.

2.2.1 Les marins perdus

V knize Les marins perdus stavi 1zzo do popredi tfi ¢leny posadky ndakladni lodi
I’Aldébaran: kapitdna Abdula Azize, Libanonce, jeho zastupce Reka Diamantise a
mladého Turka, radistu Nedima. Kvali dluhim namofni spolecnosti jsou vsichni
namofrnici prakticky uvéznéni na polubé I’Aldébaranu v marseilleském pfistavu — dokud
se nevyresi financni problémy majitele lodi, nemohou odplout. Namoftnici postupné
lod" opoustéji a vraceji se do svych domovin. Dom( se planuje takto vratit i Nedim, po
prohyrené noci s ,poloprostitutkami volavkami“ se vSak ocitd zcela bez penéz, a navic
pfijde i o pas. Chté nechté je tedy nucen se vratit na I'Aldébaran, kde v tu dobu
»prezivaji“ uz jen pravé Abdul Aziz s Diamantisem, ktefi se rozhodnou — tak trochu
z loajality ke své praci a z lasky k moti, ale hlavné spiSe ze strachu, Ze se vlastné nemaji
kam poradné vratit — na lodi prozatim zlstat. Tfi muzZi odliSnych povah, narodnosti i
véku jsou nuceni se naucit fungovat v rozdilnych podminkach, nez dosud byli zvykli: na
sousi. Pres pocate¢ni odtazitost se postupem casu zacinaji sbliZovat a zaroven
poodkryvat své soukromé Zivoty a bolesti — Abdul Aziz mysli na svoji Zenu Cephée, jez
ho opustila kvili jeho povoldani ndmofrnika, Diamantis rovnéz vzpomind na svoji byvalou
manzelku, ale predevsim na svou nejvétsi davnou lasku Aminu. Tu se snazi v Marseille
nalézt.

Prolinani pritomnosti s minulosti je pro lzza typické — spisovatel dokaze velmi nenasilné

prechazet z popisu aktualniho déni do dvahovych a hlavné vzpominkovych pasazi:
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—Je vais t’éclater, connard! haleta Abdul.
— T’es fou...Arréte...balbutia Nedim, a bout de souffle. Arréte...
Il se revit rue Yuksekkaldirim. Ils étaient allés aux putes avec ses copains.Pour leurs

seize ans. Puis il les avait perdus dans la foule, dense, aveugle. [...] (Izzo 1997, 293)

Relativné nezvyklé je vSak z pohledu lzza pojeti hlavni postavy — na rozdil od
Montaleho trilogie i romanu Le soleil des mourants s jedinym jasnym hrdinou pracuje
Izzo v tomto dile s ,kolektivni “ hlavni postavou zmifiovanych tfi ndmornik(i. Roman je
napsan ve treti osobé, avSak vypravéni je misty velmi subjektivni a je casto

fokalizovano pravé jednou ze tfi stéZejnich postav.

Velmi vyhroceny a tragicky zavér, pro néjz je oznaceni ,éerny roman“ skutecné na
misté, nevyzniva zcela bezvychodné. lzzo, netajici se svou nepokrytou laskou
k Marseille, opét vykresluje ,své mésto” jako misto, kde, bez ohledu na to, odkud
pochazite ¢i kym jste, mate moznost znovu zacit sv(j Zivot. Jako misto, jeZz si navzdory
vsem svym nedostatkiim zachovava svoji zahadnou, ale hlavné vstficnou a lidskou tvar:
Marseille, presque aussi ancienne que Rome, avait sa préference. Peut-étre parce que
plus que toute autre, elle était simple et confuse, mal foutue, d’un esthétisme parfois a
faire pleurer ou rire, architectes ou urbanistes. Elle restait pour Diamantis la ville la plus

mystérieuse du monde. La plus humaine. (Izzo 1997, 98)

2.2.2 Le soleil des mourants

Pokud v bezutésném svété ,ztracenych namornik(“ z pfedchoziho romdanu alespon
obcas probleskly stastné chvile pIné pratelstvi ¢i lasky, v 1zzové poslednim romanu uz
takovéto optimistické momenty prakticky nenajdeme. Kniha Le soleil des mourants
predstavuje jakysi ,road romdan“, jehoz hlavni hrdina se po smrti svého nejlepsiho
pritele z ulice Titiho rozhodne opustit Pafiz a odjet do Marseille, mésta své ddvné a
nejvétsi lasky Léy. Okolnosti a zplsob Titiho smrti Ricem hluboce otfesou. Kdyz jeho
pritel prakticky umrzne na jedné ze zastavek patizského metra, aniz by si ho kdokoli

vSiml ¢i se mu snazil pomoci, v Ricovi se néco zlomi. Jako by v hloubi duse rezignoval a
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uvédomil si, Ze ani pro néj uz neni navratu — dfive Ci pozdéji skonci jako Titi. A jestli ma
zemtit, tak mnohem radéji pravé v proslunéné a vielé Marseille nez vanonymnim a

bezbarvém hlavnim mésté.

V Le soleil des mourants v podstaté nalezneme variaci na detektivni zapletku — ¢tenar
touZi zjistit, kdo nebo co zapficinilo Ricliv strmy pad, kdo je ,pachatelem” jeho nestésti
a bidy. V retrospektivach, Ricovych vzpominkach, snech ¢i opileckych halucinacich se
postupné dozvidame cely jeho ptibéh, okolnosti, které ho pfivedly aZ na ulici — rozchod
se Zenou, alkoholismus, vyhazov z prace, z bytu. lzzo vSak Ricovymi Usty prakticky
nevynasi néjaké univerzalni soudy nad situaci bezdomovcl, velmi zfidka nabizi
konkrétni feSeni. VétSinou jen velice realisticky a vécné popisuje doslova ,boj o
preziti“, jenz na ulici probiha. 1zzGv autorsky vypravéc¢ zamyslejici se nad udélem lidi
bez domova vstupuje na scénu spiSe sporadicky:

L’enfer, la rue. La misére. Combien ils étaient, comme lui, a errer dans les rues? Sur les

routes, en France? Plus personne ne comptait. On disait des centaines. On disait des

miliers. On ne comptait que les morts, et uniquement en hiver. (1zzo 1999, 114)

V souvislosti s timto romanem kritika dokonce ¢asto mluvila o jistém navratu k estetice
naturalismu ¢i realismu, Izzo ovSem takovéto Skatulkovani odmital a povazoval ho za
spise prekonané.®® V samém Gvod( viak sam predesild v pozndmce autora, Ze by bylo
mylné se domnivat, Ze tento roman je vysledkem jeho pouhé imaginace: Il serait faux
d’affirmer que ce roman est purement imaginaire. Je n’ai fait que pousser a bout les
logiques du réel, et donner des noms et inventer des histoires a des étres que I'on peut
croiser chaque jour dans la rue. |...] (Izzo 1999, 10). Izza inspirovali pfedevsim uprchlici
z Bosny a Alzirska, zemi, v nichz vté dobé zufila vdlka. Ti v relativné velkém poctu

utikali pravé do Francie, kde posléze ¢asto Zivofili na ulici nebo dokonce umirali.

40 Votre roman est-il de la veine du réalisme, du naturalisme ? Vous reconnaissez-vous dans ces
classifications ? Elles sont un peu dépassées. Je travaille sur le réel en partant de ce qu'écrit Conrad "il
faut donner des logiques au réel". Je me sens dans la lignée de Louis Guilloux, j'appartiens a ce cété-la de
la littérature. Je n'ai aucune honte d'écrire sur ce qui se passe autour de nous. MORAN,Jacques. Jean-
Claude Izzo L'art d'écrlre sans honte sur le réel [online]. [cit. 16.11.2018] Dostupné z
https://www.humanite.fr/node/213538
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Autor dokaze ¢tenafi velmi autenticky zprostfedkovat pocity bezmoci, absolutni ztraty
dlstojnosti a rovnéz pohrdani, jemuz jsou bezdomovci dennodenné vystaveni.
Naptiklad v momenté, kdy se Rico marné snazi bez listku dostat do vlaku a je nékolikrat
brutdlné vyhozen ¢i kdyz poprvé v prakticky nepficetném stavu napadne pro penize
Clovéka: Jamais il n’avait fait pareille chose de sa vie. Méme dans les pires moments de
la rue, I'idée ne lui était jamis venue d’agresser les gens. Ce qui le surprenait, c’est qu'il

ne ressentit aucun remords, aucune honte d’avoir douillé ces deus petits jeunes. Plus

rien ne semblait compter a présent. (1zzo 1999, 64)

Hlavni postava, antihrdina Rico, se pfi svém putovani setkava sdalSimi jemu
podobnymi vydédénci vylou¢enymi ze spolecnosti. Mezi né patfi napriklad bosenska
prostitutka Mirjana, ptredstavujici alespon na kratkou chvili zadvan nadéje na lepsi ¢asy
(o to vice vsak Rica poté zdrti tragické vyusténi jejich znamosti), a predevsim alzirsky
chlapec Abdul. Ten v posledni ¢asti romanu prebira vypravéni (vétSina romanu je jinak
vypravéna ve 3. osobé& z pohledu Rica). *' Abdul, se svym mladickym eldnem a
nefalSovanou a bezprostfedni radosti ze Zivota, se snaZi Rica, ke kterému vzhlizi, jesté
»zachranit”, probudit ho z jeho letargie. To uz se mu vSak bohuzel nepodafi. 1zzo jako
by navic naznacoval, Zze Abdul skonci s nejvétsi pravdépodobnosti stejné jako jeho
pritel Rico. Jak totiz sam autor uved|, od uréité chvile je prakticky nemozné znovu
naskocit do vlaku ,normadlniho”, spokojeného Zivota: I/l y a un moment ou il est
impossible de remonter. J'ai eu des discussions avec des animateurs de rue qui disent
qu'un SDF peut étre récupéré un moment de sa vie, mais qu'il y a un moment ol ce

n'est plus possible.*?

| pfes nemilosrdné rany osudu a Zivoreni na ulici se lzzovi ,,umirajici“ hrdinové snazi

najit alespon néjaké zprijemnéni své bidné existence — takovou utéchu predstavuje

41 7Zplisob vypravéni, kdy je jedna &ast (prolog, zavér) knihy vypravéna zjiné perspektivy nei zbytek
romanu je pro lzza typicky — setkdme se s nim ve vSech dilech marseilleské trilogie.

42 MORAN, Jacques. Jean-Claude Izzo L'art d'écrlre sans honte sur le réel [online]. [cit. 16.11.2018]
Dostupné z https://www.humanite.fr/node/213538
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napriklad literatura. Tento motiv se objevuje i v marseilleské trilogii a v Les marins
perdus — i postavy z nizsich pater socidlniho Zebficku, jez by se na prvni pohled mohly
zdat spiSe nevzdélané a neznalé néjaké ,vyssi“ kultury, jsou napfiklad milovniky poezie.
V Le Soleil des mourants je to prostitutka Mirjana i Rico:

Il avait bu une biére et fumé plusieurs cigarettes en feuilletant le livre de Mirjana,
s’arretdnt sur les passages soulignés au crayon.

La nuit t’ouvre une femme : son corps, ses havres, son rivage ; et sa nuit antériere ol
git toute mémoire...

La poésie de Saint-Johne Perse, une nouvelle foit, I'éblouit. ( 1zzo 1999, 174)

2.2.3 Vivre fatigue

Vroce 1998 vysla lzzovi sbirka temnych, melancholickych povidek povétsinou
s pochmurnym zavérem, odehravajici se rovnéz v Marseille, s nazvem Vivre fatigue.
Tvofi ji texty z let 1996-1998, jez byly publikovany v rliznych ¢asopisech a kolektivnich
sbornicich. | zde na ,malé plose” (¢emuZ odpovida i sevienéjsi, prfimocarejsi styl bez
nadbytecnych popisl a charakteristik) dokaze 1zzo nacrtnout tragické lidské osudy pro
ného typickych postav jako jsou namornici, prostitutky, imigranti ¢i nezaméstnani.
V duchu Izzova neskryvaného levicového smysleni se v této sbirce rovnéz velmi ¢asto
objevuje téma rasismu a pravicového extremismu — napfiklad v povidce, kde je byvaly
militantni komunista napaden psem skinhead( (Chien de nuit), Ci v pfibéhu, v némz je
nelegalni imigrant nepravem obvinén z obtéZovani malych déti a doslova verejné
lyn¢ovan na ulici (Faux printemps):

— Y fait chier mes mémes, dit Georges, en lui balancant un autre coup de pied.

— Jel'ai vu faire, dit une voix de femme.

— ‘Sont tous rien que des pédophiles, ces putains de bougnoules. (1zzo 1998, 56)
Pro nase zkoumani je asi nejzajimavéjsi povidka, jez celou sbirka uzavira: Un hiver a
Marseille. Vlypravécem je totiz bezpochyby hlavni hrdina marseilleské trilogie Fabio
Montale. Prvni verze této povidky vysla v roce 1996 v Casopise Regards pod nazvem
Souris, Montale, c’est Noél. V knizni, prepracované podobé tohoto textu, jenz vysel az

po vydani prvniho dilu trilogie, sice neni jméno inspektora marseilleské kriminalky
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explicitné uvedeno, zplsob uvaZovani, vyjadfovani a jedndni hlavni postavy
(existencidlni, nostalgické Uvahy o smyslu Zivota, okolnostech, které vedou ke zlocinu,
soucit s pachateli trestnych ¢in(, zdaliba v dobrém piti, jidle atd.) vSak jasné napovida,
Ze vypravécem je pravé on. V povidce navic vystupuji i dalSi postavy z marseilleské
trilogie — sousedka Honorine a majitel baru Fonfon, jiz v jistém smyslu supluji
Montalovy rodi¢e. Povidka konéi tragicky — sebevraidou lzzovy ,chranénkyné”,
vézenkyné Joélle. Nebyl by to pravy Montale, kdyby jako vidy nehledal utéchu u své
»nejvérnéjsi milenky”, Marseille: Je vidai mon verre cul sec et me levai. J’avais envie
d’aller me prendre dans Marseille. Dans ses odeurs. Dans les yeux de ses femmes. Ma
ville. Je savais que j’y avais toujours rendez-vous avec le bonheur des exilés. Le seul qui

m’allait. Un vrai lot de consolation. (1zzo 1998, 90).

2.2.4. Marseilleska trilogie

V ndsledujici kapitole si predstavime Izzovu marseilleskou triologii s dlirazem na
kompozici danych romanl (tj. déj, postavy, zplsob narace, prostfedi). Podrobné se
budeme vénovat predevsim prvnim dvéma dilim, TotdInimu chaosu a Chourmu, jejichz

Ceské preklady budou predmétem translatologické analyzy.

2.2.4.1 Okolnosti vydani

K vydani prvniho detektivniho romdanu, Totdlniho chaosu, lzza Udajné pfriméli jiz
zminovany francouzsky spisovatel Michel Le Bris a dalsi francouzsky literat Patrick
Raynal, nékdejsi vedouci redaktor edice Série noire. Ten pfi vzpomindni na lzza
zdaraznil, Ze 1zzo jako by si Zanr polaru ani nevybral, detektivka si naopak vybrala jeho.
Izzo se podle néj cely svij Zivot zajimal o ,odvraceny svét vydédéncd “(imigranti,
bezdomovci, prostitutky), tj. o témata, jez by podle tradi¢nich estetickych kritérii
neméla patfit do tzv. ,velké, umélecké literatury” (littérature blanche). Zanr detektivky

si ho tak jaksi pfirozené nasel.*?

43 TIBERTI, Marguerite. Hommage a Jean-Claude Izzo. La pensée de midi 1, 2000, s. 168—180. [online].
[cit. 18. 2. 2019] Dostupné z https://www.cairn.info/revue-la-pensee-de-midi-2000-1-page-168.htm.
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Zakladem Totdlniho chaosu byla povidka vydand vroce 1993 casopisem Gulliver,
magazinem spjatym s festivalem Etonnants voyageurs. Ta se posléze stala prvni
kapitolou romanu, jenz poprvé vychazi v roce 1995 v edici Série noire nakladatelstvi

Gallimard.

2.2.4.2 Postavy

Na scéné se tak objevuje hlavni postava TotdIniho chaosu a celé marseilleské trilogie,
excentricky detektiv Fabio Montale, jak uZz bylo feceno zcela zjevné lzzovo alter ego.
Charismaticky a pro Zeny pfitazlivy Ctyficatnik Fabio, syn italského imigranta, ale jinak
ve vsech smérech rozeny Marseillan, opravdu neni typickym ptikladem policejniho
inspektora. Vi to o sobé jak on sam, tak jeho okoli. Jeden z arabskych vyrostk
z marseilleského sidlisté trefné konstatuje: J’ai jamais compris que tu pouvais étre flic.
A Montale neméné vymluvné odpovida: Moi non plus. Ca s’est fait comme ¢a. (lzzo
1995: 169) Montaleho cesta k povolani policisty byla vice neZ klikatd. Jako mladik
spolecné se svymi kamarady z détstvi Ugem (rovnéz italského plvodu) a Manuem
(pGivodem ze Spanélska) dlouho nevydrzeli pracovat za minimalni mzdu a jako spousta
dalSich déti z imagrantskych rodin si nasli mnohem vice vzrusujici a lukrativnéjsi zdroj
obzZivy — loupeze. Fabio, Ugo a Manu zacali vykradat lékarny a benzinky a ,zit si jako
kralové“. Jedna ,vloupacka” vSak dostala necekany spad — Manu postreli prodavace,
vSichni tfi se ocitaji doslova v pasti a jen zazrakem z policejniho obkli¢eni vyvaznou.
Fabiem, jenz je z celé této trojice viditelné nejcitlivéjsi a nejvnimavéjsi, tato odstrasujici
zkusenost hluboce otfese. Prisaha na svou matku, Ze pokud se lékarnik z kritického
stavu dostane, bude knézem, pokud ne, stane se pravé policistou. Nakonec se nestane
ani jedno ani druhé — postreleny muz zlstane nadosmrti upoutdn na invalidni vozik.
Fabio se proto prozatim rozhodne odejit na vojnu do DzZibutska. Poté ale prece jenom
zatne pracovat jako policista. Manu s Ugem vsak zlstdvaji na druhém , kriminalnim*“
bfehu a pomalu se dostavaji do soukoli marseilleské mafie. Zivotni osudy pratel se
prozatim rozchdzeji. Jak se ale ukaze hlavné v prvnim dile marseilleské trilogie,
takovato silnd pratelska pouta se jen tak jednoduse zpretrhat nedaji. Navic mezi tfremi

kamarady existuje i dalsi prakticky doZivotni pouto — krdsna, tajemna cikanka Lole,
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jakysi ,stfedobod” celé party, do niz jsou vSichni tfi od détstvi zamilovani a také sni i
postupné Ziji.

Montale by se na prvni pohled mohl zdat jako nenapravitelny suknickar a svlidce Zen,
jenZ s zZaddnou ze svych mnoha lasek nedokazal vydrzet. V jadru je vsak spiSe romantik a
snilek, z néhoz sice vSudypritomny zmar, smrt a bida na marseilleskych sidliStich ucinila
v jistém slova smyslu cynika, na opravdovou lasku vsak nikdy nerezignoval, a to i
presto, Ze ji vétSinou nedokaze naleznout pouze u jedné Zeny: Je les amais bien, toutes
les trois. Dommage qu’a elles trois, elles ne fassent pas une femme unique, que j’aurais
aimée. (lzzo 1995: 184). K Zendm se chova s Uctou, respektuje je: Les femmes avec
lesquelles j’ai végu, je les avais aimées. Toutes. Et avec passion. (1zzo 1995: 89).

Nebo: [...] — J’croyais que vous la tiriez, moi.

Je faillis lui donner une claque. Il y a des mots qui me font vomir. Celui-la
particulierment. Le plaisir passe par le respect. Ca commence par les mots. J'ai toujours
pensé ¢a. (lzzo 1995: 76)

Jak uz vsak bylo naznaceno, mezi viemi jeho laskami jedna jednoznacné vycniva a je
rovnéz urcité nejstalejsi. Je to laska k Marseille, jeji specifické kosmopolitni a oteviené
kultufe, jazyku, kuchyni a pfirodé, které vévodi more. Jeji krdsa je podle hlavni postavy
neuchopitelna, neda se zprostfedkovat, musi se prozit, sdilet: Marseille n’est pas une
ville pour touristes. Il n’y a rien a voir. Sa beauté se photographie pas. Elle se partage.

Ici, il faut prendre. Se passionner. Etre pour, étre contre. Etre viollement. (1zzo 1995: 38)

Fabio Montale jakoZto jasné Izzovo alter ego rovnéz zastava militantni levicové nazory.
V nékterych delSich Uvahovych pasdzich, v nichz se Fabio zamysli nad politickymi Ci
spoleCenskymi tématy, jako by misto néj ke ¢tenafi spiSe promlouval IzzGv autorsky
vypravéc: Des Arabes a cette époque, il n’en manquait déja pas. Ni des Noirs. Ni des
Viets. Ni des Arméniens, des Grecs, des Portugais. Mais cela ne posait pas de probléme.
Le probléme, c’en était devenu avec la crise économique. Le chomdge. Plus le chémage
augmentait, plus on remarquait qu’il y avait des immigrés...(Izzo 1995: 173) Montaleho
(¢i spiSe lzziv) pohled (napfiklad na otdzku imigrant() je casto jaksi pfrikrasleny,

postavu imigranta, prichazejiciho si do Marseille plnit své sny o lepsSim a predevsim
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svobodnéjSim Zivoté, ma tendenci idealizovat. Naptiklad pravé konstatovani, ze
rasistické ndlady se v Marseille zacaly projevovat az v dlsledku ekonomické krize
v osmdesatych letech, je diskutabilni: La crise économique aurait provoqué une rupture
dans les années quatre-vingt. Le theme de la solidarité contre les patrons semblait
occuper la majeure partie de I'espace populaire, dans la vision embellie de Montale
rendant alors invisibles les idées racistes (pourtant déja présentes d’apreés les enquétes
sociologiques).** Fakt, Ze Fabio &asto vidi svét tak trochu rGZovymi brylemi, takovy, jaky
by podle néj mél byt, souzni s jeho citlivou a romantickou povahou. Postava Fabia
Montaleho ma vysoce vyvinuty smysl pro spravedlnost a rovnost vsech — jestli se mu
néco opravdu nelibi, tak je to rasismus, v marseilleské trilogii ztélesfnovany predevsim
Narodni frontou: La seule chose que je ne pouvais pas tolérer, c’était le racisme. J'avais
vécu mon enfance dans cette souffrance de mon pére. De ne pas avoir été considéré
comme un étre humain, mais comme un chien. Un chien des quais. Et ce n’était qu’un

Italien! Des amis, je dois le dire, je n’en avais plus des masses. (Izzo 1996, 296—-297)

Tento hluboce zakotenény odpor k rasismu a nékdy az zaslepend idealizace postavy
imigranta se projevuji i pfi Montaleho policejni praci. Montale se obcas nechova jako
spravny policista, za cozZ je velmi kritizovan i ze strany svych nadfizenych. Jeho leckdy
chapavy a smiflivy pfistup ke zlocinclim (pramenici rovnéz z faktu, ze v mladi byl sam
jednim z nich) drazdil jeho $éfy natolik, Ze skoncil jak primérny fadovy policista
v problematickych severnich ctvrtich. Fabio se tak misto velkych kriminalnich kauz
vénuje spiSe drobnym zlo¢inlm pdachanym prevainé plvodem arabskymi vyrostky na
sidlistich. Pro né vsak neni pouhym ztélesnénim néjaké vyssSi autority zastupujici
»,zakon a poradek”, snazi se jim naslouchat, porozumét jim. Jeho role tak pfipomina
spiSe jakéhosi medidtora, mentora ¢i socidlniho pracovnika: Ce jour la, j’ai commencé a
glisser selon I'expression de mes collégues. De moins en moins flic. De plus en plus
éducateur de rue. Ou assistante sociale. Ou quelque chose comme ¢a. Depuis j’avais

perdu la confiance de mes chefs et je m’etais fait pas mal d’ennemis. (1zzo 1995, 50)

44 FLEURY, Lison. Désenchantement politique et redéfinition de la question sociale dans les romans de
Jean-Claude Izzo. Mouvements 3, ¢. 15-16, s. 38. [online]. [cit. 20.2.2019] Dostupné z
https://www.cairn.info/revue-mouvements-2001-3-page-35.htm
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Kdyby si Montale hledél jen své kazdodenni rutiny na sidlistich, jeho pfipady by
rozhodné nebyly tak ¢tenarsky pritazlivé. V kazdém dile marseillské trilogie vSak lzzo
Montalemu postavi do cesty ryze osobni pripad tykajici se jeho pratel (TotdIni chaos),
rodiny (Chourmo) ¢i milenky (Solea). Jejich vysetfovani (jez vidy vede prakticky ,na
vlastni pést”) je pro néj doslova otdzkou Zivota a smrti a pfedevsim pak osobni cti. Ta je

vvvvvv

d’honeur” était la plus grave insulte. On pouvait tuer pour I’honner. (1zzo 1995, 73)

2.2.4.3 Totalni chaos

Hlavni roli v prvnim dile marseilleské trilogie hraje predevsim pratelstvi. Roman zacina
“in medias res”, prologem, vypravénym v ich formé Ugem. Ten se po letech vraci do
Marseille, aby pomstil smrt Manua, jenz byl zabit o tfi mésice dfive. Domnélého vraha
Manua, mafidna Zuccu, se mu sice zabit podafi, netusi ale, Ze vSechno byla ve
skutecnosti jen umné nastrazena lécka, ve které méla podle vieho prsty i policie. Ugo
je tak zdhy po zabiti Zuccy zastrelen policisty: Je m’accroupis devant le cadavre de
Pierre Ugolini. Ugo. Je venais d’arriver sur les lieux. Trop tard. Mes collégues avaient

joué les cow-boys. Quand ils tiraient, ils tuaient. C’était aussi simple. (1zzo 1995, 33)

Zbytek romanu je pak vypravén z pohledu Montaleho (stejné jako dalsi dva dily). Ztrata
obou nejblizSich pratel z détstvi Montaleho probudi z letargie, v niZ doposud prezZival.
Uvédomi si, Ze jsou hodnoty (jako pratelstvi, laska, Cest), jez jednoduse nelze jen tak
prejit. Je nutné za né bojovat. Patrani po vrahovi Manua a pravych okolnostech Ugovy
smrti ddvda Montalemu vzpomenout na minulost, na détstvi a dospivani. Vzpominky a
Uvahové pasdze jsou, jak je lzzovym dobrym zvykem, velmi nenasilné zaclenény do
Casti spise déjovych:

— Etlagamine?[...]

— Tavais qu’a la laisser se tirer.

— Ouais. Et on I'aurait ramassée clamsée dans une cave dans un mois ou deux, dit

Cerutti.
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Ces mémes, leur vie elle comencait a peine, que c’était déja une impasse. On
faisait le choix pour eux. Entre deus pires, ou c’était le meilleur? Cerutti me

regardait a la dérobée. (1zzo 1995, 160)

Kromé smrti Manua a Uga musi Fabio paralelné celit jeSté jednomu hriznému zlocinu,
jez se ho primo osobné dotykd — brutalnimu zavrazdéni a zndsilnéni Leily, mladé
studentky arabského puvodu, jez do néj byla zamilovand. Fabio vsak jeji city nechtél
(nebo se spiSe bal) opétovat: [...] Je ne I'ignorais pas, et elle non plus, nos rencontres de
plus en plus fréquentes conduisaient a cet insant. Et cet instant, je le redoutais |[...] Je
savais comment tout cela finirait. Dans un lit, puis dans les larmes. Je n’avais que

répéter des échecs. (1zzo 1995, 66)

Podle literarniho védce Gilla Perrona vede Montale jakési ,etnické vySetfovani”
(enquéte ethnique) — vsechny obéti maji totiz cizi kofeny.*> Montale pétra tak trochu
tajné, za zady oficidlné povérenym policistim, za pomoci jednoho z mdla ze svych
pratel na oddéleni, inspektora Loubeta. Zda se totiz, Ze extremistické myslenky
Narodni fronty padly na urodnou pldu i na samotném marseilleském komisarstvi: La
premiére chose que je vis, en entrant dans le commissariat, c’était une affiche appelant
a voter pour le Front national de la police aux élections syndicales. [...] «Nous assistons,
disait un tract punaisé sur I'affiche, en matiére de maintien de I'ordre, a un laxisme
généralisé de la part du commandement qui oblige a refuser au maximum
I'affrontement et a donner des ordres trop timorés. » (I1zzo 1996, 285)

Jakymsi Montaleho primym protikladem je komisaf Auch, policista ,,staré drsné skoly“,
ktery nikdy nejde pro ranu daleko a pro néjz porozuméni a dialog jakoito reseni

problém{ v severnich ¢tvrtich neptichazeji v ivahu.

Montaleho patrani nas zavede az do spletitych siti marseilleské mafie (s pronikanim do
mafidnského prostredi v Marseille mu pomaha predevsim jedna z jeho lasek, novinarka

Babette) a k vyznavaclim extrémni pravice. Nazev romanu Total Khéops (Cesky TotdIni

45 PERRON, Gilles. Jean-Claude 1zzo : Entre la tragédie et la lumiére.Québec francais. 128, 2003, s. 41-42.
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chaos) odkazuje k pisni marseilleskych rapper IAM. Montale se citi ztracen v nastalé
situaci a hlavné v moznych fesenich ,svych” ptipadl: La boucle était bouclée et j’étais
vraiment dans le merdier. Total Khéops, disent les rappeurs d’IAM. Bordel immense.
(Izzo 1995, 209). Tak trochu v totd/nim chaosu se vsak mlZe snadno ocitnout i ¢tenar,
jenZz je nucen se orientovat v pomérné velkém mnozstvi postav riznych mafiand,
najemnych vrah(, dealer, kuplifl atd. (Z tohoto pohledu jsou zéapletky dalSich dvou

dild marseilleské trilogie vystavény trochu jasnéji a primocareji.)

Montale se nakonec pravdy dobere a zjistuje pravy dlivod Manuovy, potazmo Ugovy
smrti. (Navzdory pocatecnim teoriim nestoji za Umrtim jeho kamaradd ani tak typické
mafidnské vyrizovani Uctd, ale laska a Zarlivost Manuovy zhrzelé milenky. 1zzova pointa
je tak rozhodné prekvapiva.). Stejné tak je objasnéna i vrazda Leily — o jeji potrestani se
viak nepostara policejni ¢i justi¢ni spravedlnost. Leilu pomsti pfimo jeji pratelé a zabiji
jednoho z jejich vrahd. Montaleho, ktery se o celé situaci dozvi, by ani nenapadlo
Leiliny ,mstitele” udat, a napoak jim pomaha zahladit stopy. Pro néj totiz vidy
existovala a bude existovovat spravedinost vyssi. Zde se znovu ukazuje, jak tenka je
v neopolaru (potaimo marseilleském polaru) hranice mezi vySetfovatelem a
pachatelem — Montale se v zavéru Totdlniho chaosu stava vlastné spoluvinikem vrazdy:
[...] On ne pouvait laisser a aucun des quatre mémes la charge d’assumer un meurtre.
Toni ne méritait rien. Rien de plus que ce qu’il avait trouvé ce soir. Eux, je voulais qu’ils

aient leur chance. (1zzo 1995, 263)

V samotném zdvéru romanu se k Montalemu vraci jeho (hned po Marseille) nejvétsi
laska, Lole. Kruh se uzavird. Montale si uvédomuje, Ze jedna éra pravé skoncila, uz
neciti potfebu byt policistou — staré rany z mladi, kvali kterym se mimojiné dal k policii,
se zdaji byt alespon prozatim zaceleny: Je rédigeai ensuite ma lettre de démission.
Concise, laconique. Je ne savais plus trop bien qui j’étais mais certainement plus un flic.

(Izzo 1995, 281).
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2.2.4.4 Chourmo

Po prakticky okamzitém Uspéchu TotdIniho chaosu (Roman ziskdva prestizni Trophée
813, jez se specializuje na detektivni literaturu, a je zahy prelozen do italStiny,
portugalStiny, némdiny a dalSich jazykd) pozada Izza nakladatelstvi Gallimard o druhy
dil s detektivem Montalem a jeho milovanou Marseille. Za¢ina tak postupné vznikat

prosluld marseilleskd trilogie.*®

Fabio si na zacatku Chourma uZivd pohodlného, avSak osamélého (Lole ho znovu
opousti) Zivota policisty ve vysluzbé — vétSinu casu trdvi ve své rybarské chajdé,
lovenim ryb na své barce ¢i v baru u Fonfona (starSiho pfitele, jenz mu spolecné se
sousedkou Honorine jistym zpldsobem supluji jeho jiz davno zesnulé rodice). Tato
sttedomorskd ,idyla“ vSak netrva dlouho. Presnéji feceno jen do chvile, kdy se
v Marseille zjevi Montaleho krasna sestfenice Gélou, jez postradd svého syna Guita.
Montale, jenZ byl do své sestfenice v détstvi zamilovany, se tak chté nechté navraci do
role detektiva a zacind po chlapci patrat. Vté chvili viak uz ¢étenar diky prologu
vypravéném (jak je lzzovym dobrym zvykem ve tfeti osobé) z pohledu Guita vi, Ze
vySetiovani bude mit tragicky konec — Guitou byl chladnokrevné zastfelen v byté svého
kamarada Mathiase Fabra, kde stravil prvni noc s Naimou, krdsnou divkou arabského
plvodu. Spolu s Guitem je ve stejném domé zavrazdén i alzirsky historik Hocine Draoui
zabyvajici se osidlenim Marseille, jenZ je trnem v oku pravicovych radikald. Naima se
pred neznamymi vrahy dokdZe zazrakem skryt a utikd neznamo kam. Tyto pro
vySetfovani zdsadni informace se vSak Montale dozvida az takrka ve tfetiné romanu —
Izzo tak vytvari napéti mezi tim, co v danou chvili vi ¢tenar a co detektiv.

Zajimavy pohled na ustfedni zapletku Chourma pfinasi montrealsky literarni védec
Bernabé Wesley, jenZ ve své studii Chourmo, la nostalgie d’un autre présent*” Gstedni
mladi¢kou mileneckou dvojici vnima jako jakousi analogii k cestovateli Protisovi a bajné

princezné Gyptis z legendy o zaloZeni Marseille. Na ni lIzzo nardii uz v samotném

46 FUCIKOVA, Milena. Kdyby byla Marseille Zenou, byl by 1zzo jejim vérnym milencem in Jean Claude lIzzo
Totdlni Chaos. Praha: Fra, 2008, 247s.
47 BERNABE, Wesley. Chourmo, la nostalgie d’un autre présent. Etudes littéraires 452, 2014, s. 121-134.
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zavéru TotdIniho chaosu, kdy se k Protisovi a Gyptis pfirovndva Fabio s Lole: Marseille
se découvrait ainsi. Par la mer. Comme dut I"appercevoir le Phocéen, un matin, il y a
bien des siecles. Avec le méme émerveillement. Port of Massilia. Je lui connais des
amants hereux, aurait pu écrire un Homere marseillais, évoquant Gyptis et Protis. Le
voyageur et la princesse. (1zzo 1995, 284)

V Chourmu pak bajny mytus oZiva pravé s Guitouem a Naimou, jakymisi novodobymi
zakladateli ¢i dobyvateli Marseille, jez pro né na prvni pohled predstavuje vysnéné,
pohostinné Utocisté jejich lasky, misto oteviené vsem, kde se nikdo (na rozdil od jejich
rodicu s rasistickymi predsudky) neptd, odkud kdo pochazi. Tato naivni prfedstava vsak
bere zdhy za své. Guitou je hned po ptijezdu do ,zaslibeného mésta” okraden, vie pak
vyvrcholi jeho chladnokrevnou vrazdou. Marseille devadesatych let se bohuzel
zménila, uz nepredstavuje bezpelny pristav pro Gyptis a Protise, mytus ve svém
plvodnim zméni uz zde neplati. Kromé nového Protise je navic zabit i historik Draoui —
touto vrazdou jako by pachatelé vrazdili i samotnou kolektivni pamét mésta
(mémoricide). Ctenaf mGze mit az dojem, e misto anonymnich vrahG z masa a kosti je
pravym vrahem samotna Marseille, zmitana otevienou valkou mafidnskych a
drogovych gang(, nacionalistickymi ndladami a stale se zvysujici radikalizaci nékterych
islamistickych skupin. Jako by se z Marseille pomalu zacinal vytracet duch chourma,
provensalského slova vyjadfujiciho galejniky na lodi a jejich soundlezitost, které roman
sese vV nazvu a jejz ve svych pisnich uziva marseillskd hudebni skupina Massilia Sound
System : [...] Il y avait un esprit chourmo. On n’était plus d’un quartier d’une cité. On
était chourmo. Dans la méme galére, a ramer! Pour s’en sortir. Ensemble. (1zzo 1996,

86).

Pravymi ,galejemi” je pro Fabia i celé slozité vySetfovani (na némz opét spolupracuje
s Loubetem, ktery je jim oficidlné povéren). To se toci hlavné kolem islamistickych
skupin, mafie a radikal(l z Narodni fronty. Dalsi linii vypravéni predstavuje i vrazda
Serge, socialniho pracovnika a v jistych mezich i Fabiova pfitele, ktery je zastfelen
pfimo Montalemu pred oc¢ima. Po rliznych peripetiich (a milostnych zaletech s matkou

Mathiase, krasnou a exotickou Vietnamkou Clic) se Montale zacina pfiblizovat hrGzné
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pravdé — pravy pachatel Guitouvy vrazdy je jemu a Gélou mnohem bliz, nez si kdy kdo
dokdzal predstavit. Nikoho by totiZz ani ve snu nenapadlo, Ze muZ, s nimz Montaleho
sestfenice po smrti svého prvniho manzZela Zije, je ve skutecnosti profesiondlni
mafiansky zabijak Narni. Stejné jako v TotdInim chaosu i zde se vinik nedocka soudu a
vézeni — vzhledem k jeho ¢inlim by to byl podle Fabia smésny trest. Montale se o jeho
potrestani postara sam: Tu dois m’écouter, Gelou. Imagine encore Guitou, qui tombe et
qui se fracasse le front sur la pierre de I'escalier. [...] Il faut que tu le voies, Guitou. Et lui
aussi, Narni, il faut que tu le voies en train de tirer. Je vais le tuer, Gélou. (Izzo 1996,
341)

Romadn se uzavira smirlivé, Fabiovi nejblizsi se schazeji u néj doma, Montale se vydava
na more. Alespon na chvili zapomenout na smrt, beznadéj a dalsi hrlizy, které ho tak
Casto obklopuji a ni¢i. Bohuzel ale ne nadlouho: Jenfilai ma vieille casquette de
pécheur et je descendis vers mon bateau. Mon ami fidéle. Je vis mon ombre dans I'eau.

L’'ombre d’un étre usé. (1zzo 1996, 363)

2.2.4.5 Solea

Izzo si pro Soleu (pojmenovanou po Montaleho oblibené jazzové skladbé Milese
Davise, jez mu pfipomina jeho nejvétsi ztracenou lasku Lole) pripravoval pldu uz
v predchazejich dilech. Zatimco v TotdInim Chaosu a Chourmu je mafie (a s ni spojena
postava Montaleho milenky, novinarky Babette, ktera se na psani o mafii specializuje)
spiSe jednim z vice nosnych témat, v poslednim dile se stava hlavni linii, Montaleho
osudem. Babette se posouvd do popredi, prolog je vypravén v er-formé zjejiho
pohledu. Babette se nachazi v hledacku sicilskych mafidnskych boss(, kteti se ji snazi
vSemi moznymi zpUsoby zabranit ve zverejnéni kompromitujich informaci, jez za léta
své novinarské Cinnosti nashromazdila. Jako nejlepsi feSeni se pfirozené zda umlcet ji
nadobro. Babette nezbyva nic jiného nez se obratit na Fabia, jenZz jediny by ji mohl

pomoci. V ohroZeni Zivota se tak ovSem rdzem ocita i Fabio a jeho blizci.

Zavérecny dil trilogie pUsobi oproti dvéma predchozim jesté bezvychodnéji, je

vvvs
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dokazal vykfesat néjakou nadéji a upinal se hlavné k samotné Marseille, své jediné
opravdové lasce, v Solee jako by uz postupné prestaval vérit. Mafie Fabiovi vyhroZuje a
u slov to bohuZel nekonéi. Ctenafi jsou tak v prib&hu romanu nuceni dat sbohem
postavam, jeZ jim béhem prvnich dvou dil( postupné pfirastaly k srdci. Cela trilogie se
uzavira symbolicky na mofi. Zde nachazi svou smrt i Babette. Fabio je rovnéz postrelen,
ale snaZi se bojovat. Jako by vSak uz nenachazel silu na nikdy nekoncici boj se zlem a
lidskou zkaZenosti a nechava se volné unaset vinami na své lodi. IzzOv zavér zlstava
relativné otevieny, vse vSak spiSe nahravd interpretaci, Ze Montale svlj souboj
s vétrnymi mlyny nakonec vzdava a umira. To posléze potvrdil i samotny spisovatel: «

Tuer Montale dans Solea, c'est un signal d'alarme. Ca veut dire que, si vous voulez

d'autres Montale, il faut vous démerder. » 48 42

2.2.4.6 Vyobrazeni Marseille

Pokud by marseilleskd trilogie nabizela jen dobfe vystavéné zdaplatky popsané
v predchozich kapitolach, stala by se z ni spiSe jen priimérnd detektivni série. Jak uz
vSak bylo zdlraznéno pfi analyze marseilleského polaru, detektivni zapletka v tomto
zanru neni cilem, ale spiSe prostfedkem k vyobrazeni a obrané Marseille. Montale pfi
vysetfovani neodkryva ani tak pozadi spachanych zlocin(, ale spiSe predevsim identitu
a historii tohoto mésta. Jeho patrani Ize spiSe pfipodobnit k jakési cesté za poznanim,
do samotného nitra Marseille. V pribéhu narace se jak Montale, tak dalSi postavy
ocitaji na emblematickych marseilleskych mistech: v okoli Starého pristavu (Le Vieux-
Port), v historické Ctvrti Panier ¢i v zalivu ve Ctvrti Les Goudes. Proti historickému
centru a c¢asti mésta lezZici pfimo u more je postavena bezutésna betonova dzungle
severnich Ctvrti: Ici, rien n’est pire qu’ailleurs. Ni mieux. Du béton dans un paysage
convulsé, rocheux et calcaire. Et la ville la-bas, a gauche. Loin. On est la, loin de tout.
Sauf de la misére. (lzzo 1996, 55) lzzo se nevénuje jen zobrazeni Marseille

devadesatych let, ukazuje i jeji historii a proménu v prabéhu ¢asu, jeZ podle néj nebyla

48 MAROLLE, Emannuel. Que va devenir Fabio Montale. Le Monde 2002, 17.1. [online]. [cit. 1.2.2019]
http://www.leparisien.fr/loisirs-et-spectacles/que-va-devenir-fabio-montale-17-01-2002-
2002741230.php.

49 Naptiklad scendristé seridlové verze si vsak zavér vyloZili po svém a televizni Fabio Montale tfeti
epizodu preZije (asi pfedvesim z dlivodu mozného pokracovani), coZ vyvolalo velkou vinu kritiky.
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zrovna klepSimu: Et la Canabiere deviendrait un lieu mort. Un désert ou ne
circuleraient plus que des groupes de jeunes Arabes, CRS et quelques touristes égarées.
[...] Iy a encore trente ans, la Canabiere, on venait s’y promener le soir, aprés le repas.
On rentrait, on prenait une douche, on dinait puis on mettait des habits propres et on

allait sur la Canabiere. (I1zzo 1996, 170-171)

Izzo dokdaze velmi sugestivné ztvarnit genius loci, atmosféru Marseille a jejich zakouti.
Nespokojuje se jen s vizudlnimi vjemy, velmi ¢asto ¢tenafi dané misto zprostfedkovava
i pomoci chuti a vni: Odeurs de coriandre, de cumin, de curry mélées a celle de la
menthe. L’orient. (1zzo 1995, 91) Pomoci ¢ichovych viem( ostatné charakterizuje Fabio
Montale i své milenky, kazdé mu voni jinak: Ce matin, c’est cela que ¢a sentait. Menthe

et basilic. Les odeurs de Lole. Son odeur dans I'amour. (1zzo 1996, 121)

2.2.4.7 Gastronomie

Kapitolu samu o sobé tvofi Montaleho zdliba v gastronomi. Trilogie je bez velkého
prehdnéni jakousi oslavnou dédou na provensalskou, potazmo ryze marseilleskou
kuchyni. Celé dlouhé pasadze jsou vénovany pfipravé a popisim jednotlivych jidel
(nékteré ¢asti pripominaji opravdovou kucharku), na nichz si Fabio pochutnava nebo je
sam vati: Je m’étais mis a la cusine tot le matin, en écoutant de vieux blues de Lightnin*
Hopkins. Apres avoir nettoyé le loup, je I'avis rempli de fenouil, puis I'avais arrosé
d’huile d’olive. Je préparai ensuite la sauce des lasagnes. Le reste du fenouil avait cuit a
feu doux dans I'eau salée, avec une pointe de beurre. Dans une poéle bien huilée,
j’avais fait revenir de I'oignon émincé, de I'ail et du piment finement haché. Une
cuillérée a soupe de vinaigre, puis j'avais ajouté des tomates que j’avais plongées dans
I'eau bouillante et coupées en petits cubes. Lorsque I'eau s’était évaporée, j'avais
ajouté le fenouil. (Izzo 1995, 117)

Specifickd kuchyné, jeZ rovnéZ predstavuje jeden z hlavnich atributd marseilleské
kultury a identity, je Montaleho vasni, dokaze diky ni alesponi na chvili zapomenout na
smrt, kterd ho obklopuje: J’7aime ¢a manger, mais c’est pire quand j’ai des ennuis, et

pire encore quand je cétoie la mort. J'ai besoin d’ingurgiter des aliments, légumes,
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viandes, poissons, desserts ou friandises. De me laisser envahir par leurs saveurs. Je
n’avais rien trouvé de mieux pour réfuter la mort. M’en préserver. La bonne cuisine et

les bons vins. Comme un art de survivre. (1zzo 1996, 133)

2.2.4.8 Literatura

Kromé jidla predstavuje pro Montaleho velké potéseni i literatura a hudba. Jak sdm
pfiznava, v oblasti literatury je samouk, ale rozhodné ne Uplné bez vkusu. Jeho velkou
slabosti je predevSim poezie a marseillesti basnici: Et nous partions dans les grandes
discussions sur la littérature. Elle, la future prof de lettres et moi, le flic autodidacte. Les
seuls livres que j’avais lus, c’était ceux que nous avait donnés le vieil Antonin. Des livres
d’aventures, de voyages. Et des poétes aussi. Des poéetes marseillais, aujourd’hui
oubliés. Emile Sicard, Toursky, Gérald Neveu, Gabriel Audisio et Louis Brauquier, mon
préferé. (I1zzo 1995, 65) V romdanech tak nalezneme intertextové aluze — setkdme sei s
citacemi celych pasazi Montaleho oblibenych basni: Je savais que ce jour-la, je lirais ce
poéme de Brauquier qui s’achevait par ces vers :  Longtemps je t’ai cherchée

nuit de la nuit perdue. (1zzo 1995, 70)

2.2.4.9 Hudba

vvvvvv

vzpominky na Montaleho lasky a détstvi. Pomaha mu alespon na chvili uniknout z
chmurné reality. O zasadni roli hudby, pomoci niZ lzzo dokresluje marseilleskou
atmosféru, svédci i fakt, Ze nazvy vsech tfi dild jsou inspirovany pravé hudebnimi
skladbami. Mezi Montaleho oblibence patfi pfedevsim jazzovi a bluesovi interpreti jako
Paco de Lucia, Eric Clapton, Miles Davis, Lightnin' Hopkins, Paolo Conte ¢i Buddy Guy.
Stejné ho ale zajimaji i marseilleské rappové skupiny z predmésti. | kdyZz Montale neni
zrovna zarytym rappovym nadSencem, dokdZe ocenit opravdovost, sjakou mladi
rappefi vyjadfuji svoje presvédCeni a popisuji ¢asto neradostnou realitu
poznamenanou rasismem. Jako je tomu napftiklad i u rapperli IAM, jejichZ texty lzzo

cituje:
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On survit d'un rythme de rap,

voila pourquoi ¢a frappe.

Ils veulent le pouvoir et le poignon, a Paris.
J'ai 22 ans, beaucoup de choses a faire.
Mais jamais de la vie je n'ai trahi mes freres.
(Izzo 1995, 78)

Mezi dalsi citované rappové skupiny patfi napfiklad NTM, dale jsou zmifnovany

Fabulous Trobadors ¢i Massilia Sound System.

3. Metodologie

PFi analyze recepce Totdlniho chaosu a Chourma v ¢eském a francouzském prostredi a
pfi translatologické analyze ceskych prekladl téchto lzzovych romand se budeme
opirat o translatologické teoretické pristupy, které Ize podle nas nejlépe aplikovat na
nasi zkoumanou problematiku, tj. pfistupy, jez dokdZzou co nejkomplexnéji popsat
problém procesu prekladu a nasledné recepce i tak specifickych, ,kulturné a etnicky

zatizenych” dél, jako je pravé i lzzova trilogie se svym marseilleskym koloritem.

Pri spiSe obecnéjsim popisu vzniku ceskych prekladd, ale i jejich prijeti v ¢eském
prostfedi nam jako teoretické vychodisko poslouZzi prfedevsim deskriptivni model
manipulacni Skoly André Lefevera, jenZ nazira na proces prekladu jako na komplexni
aktivitu hluboce ovliviiovanou soiologickymi, politickymi a kulturnimi aspekty.
Pivodem belgicky translatolog Lefevere chape preklad jako jednu zforem tzv.
»prepisovani“ (,rewriting”), pod néjz zahrnuje rGzné udpravy a prepracovani
originalniho dila s cilem , manipulovat” jeho obraz v ocich cilového publika (kromé
yklasického” prekladu mezi ,prepis” zahrnuje napftiklad i pfeklad intersemioticky ci
vnitrojazykovy nebo i vzdalenéjsi typy, jako je literarni kritika nebo rlizné prehledy
literarnich dél). (Smrha 2015, 46-47)

Lefeverlv model ,prepisovani“, jehoz nejucelenéjsi popis nalezneme v jeho publikaci
Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame z roku 1992, je zalozen

na hypotéze, ze prepisovani (preklad), které je vidy ,v podruci” urcité dobové poetiky
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a ideologie, je jakymsi hnacim motorem celého vyvoje literatury. , Prepisovatelé”, ktefi
jsou pod vlivem mocenskych struktur, manipuluji literaturu tak, aby fungovala urcitym
zpusobem (v souladu s danou dobovou normou). Pfijeti literarniho dila je zcela v rukou
mocenskych sil, instituci, poetiky a ideologie. Podle Lefevera by se literarni véda méla
soustfedit pravé na tato omezeni, jez ,,manipuluji” jak origindlni dila, tak ,prepisy”. V
centru badani se ocitd kromé autora i osoba prekladatele (,pfepisovatele”), jenZ se
nezanedbatelnym zplsobem podili na vytvareni obrazu daného dila ¢i autora v cilové
kultuFe. (Smrha 2015, 48-49) Pravé otazka, do jaké miry se obraz Jeana-Clauda lIzza
v Ceském prostredi lisi od jeho vnimani ve Francii v zavislosti na ¢eskych prekladech,
predstavuje jeden ze stéZejnich bodl naseho zkoumadni. Lefevere se v ramci svého
modelu pro prekladatelskou makrokontextovou analyzu zaméfuje na postaveni
(,autoritu”) zadavatele prekladu a jeho predstavu o cili prekladu ovlivnénou pravé
mocenskymi vztahy, vladnouci ideologii, cilovou kulturou atd., na ,autoritu” kultury
origindlu (centrdlni, prestizni, poetika, jazyk), na statut origindlniho textu a jeho autora,
na statut prekladatele a jeho odbornost, na cilového c¢tenare (jeho predispozice,
presvédceni, nazory, potfeby, komunikacni cil prekladu v zavislosti na recipientovi) a
v neposledni fadé na samotny proces prekladu, vradmci néjz je vytvaren novy,

»,manipulovany” obraz origindlu, jeho kultury a autora.

Pfi popisu zakladni metody prekladu budeme rovnéz vychazet i z deskriptivniho
pristupu Gideona Touryho (Descriptive Translation Studies and beyond 1995) a jeho
pojeti prekladatelskych norem tykajici se rozhodnuti o pfiklonu k normam originalu
(,tésny preklad”) ¢i k normam prekladu (,volny preklad”). Prekladatel se podle
Touryho pohybuje na ose adekvatnost (adekvatni preklad z hlediska pavodniho textu)
a pfijatelnost (preklad pfijatelny pro cilovou kulturu), tj. v krajnich pfipadech na ose

exotizace-kreolizace-naturalizace. (Toury 1995, 56-57)
V ramci translatologické analyzy a popisu konkrétnich prekladatelskych feseni a

postupl budeme také odkazovat na teoreticky pfistup francouzského translatologa

Antoina Bermana (La traduction et la lettre ou I'auberge du lointain, 1999). Ten je
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presvédcen, Ze proces prekladu se nikdy neobejde bez jakychsi ,,deformnich tendenci”
(tendances du systéeme de déformation) spocivajich v ochuzovani (at uz vynuceném, Ci
ne) prekladu oproti zdrojovému textu a ddle v jeho jisté ,unifikaci“ ¢i ,,homogenizaci”,
kterd spociva v nerespektovani ,heterogenniho” origindlu®®: Face a une ceuvre
hétérogéne — et I'ceuvre en prose I’est presque toujours — le traducteur a tendance a
unifier, a homogénéiser ce qui est de I'ordre du divers, voire disparate. (Berman 1999,
60) Berman dale zdlraznuje dllezitost celkového zaméreni Ci cile prekladu (visée de la
traduction), jenz opét osciluje mezi dvéma zdakladnimi pdly — naturalizaci v zajmu
Ctenare, ¢i naopak zachovanim specificnosti daného dila. (Berman 1999, 72-73)

Pro potieby naseho zkoumani je predevsim zasadni specifi¢nost origindlu spocivajici
v uZziti regionalnich dialekt( ve vztahu k vétSinovému jazyku, tj. téma, jemuz se Berman
rovnéz vénuje. Pokus o preklad téchto mistnich nareci podle néj chté nechté vede
k jejich exotizaci (napfiklad zd{raznénim narecnich prvkl typograficky — kurzivou) nebo
naopak k uplnému setfeni rozdili mezi obecné rozsifenou a okrajovou formou jazyka.
(Berman 1999, 63-65) Berman striktné vylu¢uje moznost nahrazeni jednoho dialektu
jinym dialektem z cilového jazyka, jez by vedlo jen k zesmésnéni vysledného prekladu:
Seules les koines, les langues «cultivées» peuvent s’entretraduire. (Berman 1999, 64)
Obdobny nazor na toto téma zastava i Jifi Levy v Uméni prekladu: [...] mezi origindlem
a prekladem nemdizZe byt vztah totoZnosti [...], proto nelze zachovat specificnost do
vSech dusledki. Takovyto poZadavek by vedl k doslovnému prekladu, k naturalistické
kopii socidlnich, dobovych i lokdlnich dialekti, k formalistickému Ipéni na metru a
teoreticky k tezi o nepreloZitelnosti dila. (Levy 2012, 110-111)

Problematikou vernakularnich jazykG a jejich prekladem se zabyva napfiklad i
francouzska translatolozka Danielle Risterucci-Roudnicky (/ntroduction a I'analyse des
ceuvres traduites, Paris, Armand 2008). Ta zdlraznuje zvySené naroky, jez jsou pfi
prekladu regionalnich nareci na prekladatele kladeny, a to pfedevsim pfi hledani téch
spravnych ekvivalentll z hlediska kultury. Preklad dialektu je podle ni spojen

s prekladem hovorového jazyka a mluvy podminéné prislusnosti k néjaké socialni

50 SOTOLOVA, Jovanka. La traduction, un pont entre deux rives : Total Khéops de Jean-Claude 1zzo en
francais et en tcheque in Alena Podhorna-Polickd Expressivité vs identité dans les langue. Brno:
Masarykova univerzita Brno, 2015 s. 216.
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skupiné: Le vernaculaire confronte le traducteur a la plurivocalité de I’ceuvre originale,
a la traduction des languages sociaux et a l'oralité, et le met au défi de trouver des
solutions culturellement pertinentes. (Risterucci-Roudnicky 2008, loc. 1662) Zamysli se i
nad funkci dialektll — jednou z nich je, mimo jiné, i zd({iraznéni a konfrontace mistnich
hodnot oproti tém celondrodnim: Si parfois, elle participe de I’exotisme culturel d’une
ceuvre, elle est, avant tout, un acte de langage symbolique qui marque I'opposition
entre la sphére privée et la sphére publique, ou souligne, sur le mode polémique,
ironique ou humoristique, I’hiatus entre les valeurs nationales et les valeurs locales.

(Risterucci-Roudnicky 2008, loc. 1687)

4. Recepce dila Jeana-Clauda lzza

V nasledujici kapitole se zaméfime na recepci Izzovy tvorby a na postaveni a vnimani
tohoto autora na francouzském a ¢eském kniznim trhu. Budeme se vénovat predevsim
pfijeti TotdIniho chaosu a Chourma, jejichz Ceské preklady budou predmétem

translatologické analyzy.

4.1 Recepce ve Francii

Jak uZ bylo naznaceno vySe, lzzo viditelné vstoupil na francouzsky knizni trh az
v padesati letech pravé svydanim prvniho dilu marseilleské trilogie. Do té doby
publikoval predevsim bdsné (viz Basnicka tvorba), psanim se ale zacal Zivit az diky

uspéchu Totdlniho chaosu.

Totdlni chaos do té doby prakticky nezndmého literata lzza vySel poprvé v bfeznu roku
1995. fKniha si zahy ziskala prizen jak kritikd, tak i ¢tendrd. V dobé lzzovy smrti v roce
2000 dosahl polet prodanych vytiskd prvniho dilu marseilleské trilogie asi 140 tisic. °?
Nékteré dobové kritiky se ovsem ponékud prekvapivé ani tak nezamérovaly na
nesporné literarni kvality tohoto dila (jez potvrdil i zisk Trophées 813), ale davaly ho
spiSe do kontextu s celkovou vypjatou socialni situaci ve mésté — na Totdlni chaos bylo

predevsim nahlizeno jako na velmi angazované dilo (aniz by vSak sklouzlo k néjakému

51 SAMSON, Michel. 1zzo, ’lhomme qui a fait de Marseille un personnage. Le Monde 2000, 28.1.
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tezovitému, Sablonovitému romanu — roman a thése) velmi oteviené odsuzujici
vzrlstajici pravicovy extremismus a rasismus v Marseille. Napfiklad recenzent z deniku
Le Monde zacina svUj prispévek pripomenutim vrazdy mladého Komorana v Marseille
(viz s. 22), k niz doslo asi jen mésic po vydani romanu. Az poté se vénuje déji romanu Ci
popisu hlavni postavy. | pfi pfilezitosti vydani Chourma pak v tomtéz deniku vychazi
¢lanek bohaty na citace Jeana-Clauda lzza, s vymluvnym titulkem Jean-Claude Izzo: «Le
réve de Le Pen est de faire exploser cette ville», 2 ktery jiz naznaluje, Ze jeho
pfedmétem bude spiSe prezentace lzzova politického presdvédceni nez predstaveni

romanu.

Literarni stranka recenzovanych dél ale pfirozené neni Uplné opomijena. Kritici se
vénuji zejména stézejnimu postaveni Marseille (jakozto opravdové hlavni postavy — le
protagoniste dont le caractére détermine l'intrigue3) a zpUsobu jejiho vyobrazeni:
Lumineuse et sale, altiere et vénale, sensuelle et veule, fraternelle et haineuse.
Marseille prend, dans Total Khéops, des allures de thédtre antique.>* Ci: Marseille est
un destin. Celui de tous qui y habitent, qui n’en partent plus.>®> Déle je zdUrazfiovdna
Izzova schopnost najit i v téch nejpesimistictéjsich, bezutésnych situacich (jez tak rad
popisuje) ndznak lidskosti, nadéje, vile k Zivotu: C’est probablement ce mélange
pessimiste et sybarite qui a fait de lui un auteur populaire, on veut dire un écrivain dont
on offre les livres a ceux qu’on aime comme un cadeau intelligeant et affectueux.®
Nebo: La trilogie marseillaise de Jean-Claude Izzo [...] crée un univers a la fois funébre
et chatoyant, sanglant et humain.>” Recenzenti si také vsimaji skuteénosti, Ze 1zzo i
jeho hrdina Montale dokazi vidét krasu v prostych vécech, jako je dobré jidlo, more
nebo slunce: Pourtant le bonheur, ce n’est pas compliqué, c’est fait de mer et de soleil,
de solitudes et d’affections, de petits plaisirs simples.”® Kritika rovnéZ poukazuje na

excentricnost lzzova detektiva: Dréle de flic décidément, ce Montale, philosophe

52 BONNET Francois. Le réve de Le Pen est de faire exploser cette ville. Le Monde 1996, 15.9.
53 REROLLE, Raphaelle. Jean-Claude Izzo s'ancre a Marseille. Le Monde 1997, 18.4.

54 AUDUSSE Bertrand. Pavilllon noir. Le Monde 1995, 18.3.

55 KOENIG, Anne-Marie. Heureux qui, comme lzzo... Le nouveau Magazine littéraire 354, 1997.
56SAMSON, Michel. Izzo, ’homme qui a fait de Marseille un personnage. Le Monde 2000, 28.1.
57 DELORME, Marie-Laure. Trilogie marseillaise. Le nouveau Magazine littéraire 367,7-8 1998.
8 KOENIG, Anne-Marie. Heureux qui, comme lzzo... Le nouveau Magazine littéraire 354, 1997.
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nonchalant et gastronome, qui sent bien qu’il est & un tournant de sa vie.*® 1zzQv styl
(obecné, potaimo jen v marseilleské trilogii) je charakterizovan vétSinou jako velmi
»syrovy”, jednoduchy" ,horecnaty”, ,autenticky” nebo ,neuhlazeny”: Il charriat tout,
le meuilleur et le moyen, un style & 'arraché, pas tout & fait précis.®° Ci: Des histoires
violentes et un style nerveux donnent des polars radicaux, documentés et engagés.
Recenzenti ocenuji Izzovo uméni spojit v romanech zcela realistické popisy situace az
s romantickymi sny a vizemi hlavniho hrdiny: Le style d‘Izzo est un singulier mélange de
lucidités et de réve qui est une non-acceptation du monde tel qu’il va.®> Neni opomijena
ani poeti¢nost lzzova stylu a obraznost textu, jez se projevuje napfiklad ve velmi
Lumélecky pojatych” ndzvech kapitol: « Ou il y a de la rage, il y a de la vie », « Ou,
grdce a la légéreté, la tristesse peut se réconcilier avec l'envol d'une mouette».%?

"o

Obecnéji zamérené kritiky se prekvapivé pfilis nevénuji ,marseilleskému nareci”, jimz
Izzovy postavy €asto promlouvaji. Rozbor marseilleské mluvy nalezneme spise aZz ve
specializovanéjSich odbornych studiich, které se zabyvaji obecné marseillskym
polarem® nebo se zaméfuji na problematiku literdrniho ztvarnéni mésta s jeho
kulturnim koloritem (vztah geografie, literatury a urbanismu): [...] dans son langage
simple et coloré de marseillais au contact facile. L'argot local des dialogues («vé »,«
fend de pute », « cagdle », et autres« engatse ») témoigne d'un milieu
indissociablement géographique et social. Par Fabio interposé, Izzo fait donc parler

Marseille plutét que de gloser sur son identité populaire.®*

Obecné lIze konstatovat, Ze TotdIni chaos, Chourmo i Solea (i kdyz u ni se zcela
vyjimecné objevovaly i hlasy, Ze jiz nedosahuje takovych kvalit jako predchozi dva dily)
byly u odborné kritiky pfijaty velmi dobfe. Jiz v ¢lanku z roku 1997 nazvaném Polar La

nouvelle vague frangaise je 1zzo predstaven jako jeden z velmi nadéjnych autorl nové

59 AUDUSSE Bertrand. Pavilllon noir. Le Monde 1995, 18.3.

80 SAMSON, Michel. 1zzo, ’lhomme qui a fait de Marseille un personnage. Le Monde 2000, 28.1

51 DELORME, Marie-Laure:Trilogie marseillaise. Le nouveau Magazine littéraire 367,¢.7-8, 1998.

62 DOUIN, Jean-Luc. Jean- Claude lzzo, Le Monde 2000, 27.1.

63 GUILLEMIN, Alain. Le polar « marseillais ». Reconstitution d'une identité locale et constitution d'un
sous-genre. A contrario 1, 2003, €. 1, s. 45-60.

64 LASSAVE, Pierre. Jean-Claude lzzo, Total Khéops, «Série noire», 1995 ; ** Chourmo, 1996 ; ** Les
marins perdus, 1997. Les Annales de la recherche urbaine75, 1997. L’école dans la ville. s.162-163.
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viny francouzské detektivky kracejici ve slépéjich Jeana-Patricka Manchetta, napriklad
jesté po boku Jeana-Bernarda Pouyea nebo Heléne Couturierové.®® V pfispévku z roku
1998 se autor dokonce podivuje nad tim, Ze Jean-Claude lzzo a dalsi spisovatelé, kteti
pro néj predstavuji novou vinu pesimistické, depresivni a velmi ,syrové” literatury (k
Izzovi fadi napriklad i Michela Houellebecga, Virginii Despentesovou nebo Vincenta
Ravaleca) nedosdhli za uplynuly rok na jednu ze dvou francouzskych nejprestiznéjsich
literarnich cen, tj. Le prix Goncourt a Le prix Renaudot. Trochu Usmévny je fakt, ze
autor ¢lanku tituluje vSechny zminované autory pfivlastkem ,mlady” — lzzovi uz vsak
v té dobé bylo pfes padesat let.%®

Postupem casu se z tohoto ,mladého zacinajiciho detektivkare” stava renomovany
autor ,polaru”, jeden z nejprodavanéjSich a nejuzndvanéjsich spisovatell publikujicich
v Série noire. (Sam lzzo pri jednom ze svych rozhovor( vtipkoval, Ze jeho knihy jsou, co

se tyCe prodeje, hned za Asterixem a Obelixem a tésné pfed Stephanem Kingem®’)

O lzzové vyznacném postaveni svéddi i jiz zminované velké mnoZstvi odbornych studii
vydanych ve specializovanych literarnich ¢i spolecenskovédnich ¢asopisech zabyvajicich
se primo lzzovou osobou, charakteristikou marseilleské trilogie nebo ,marseilleskym
polarem” obecné, z nichZ nékteré z nich vychazely (a stdle vychazeji) jesSté dlouho po
lzzové smrti.®® 1zzo a jeho ,marseillesky polar” v literdrnévédném svété stale
predstavuje Zivé téma. Vroce 2017 vysla o lzzovi dokonce prvni souhrnna (i kdyz
struénd) monografie.®® Kapitolou samou o sobé jsou ¢etné ¢lanky spise humornéjsiho,
odlehéenéjsiho charakteru tykajici se napfiklad vyhradné lzzova, potazmo Montaleho

kulindfského uméni.’® Na vseobecné Izzové popularité ma zdsluhu i seridlové

5 DBO. Polar La nouvelle vague francaise. L’Impartial 1997, 1.4. s. 27.

66 PCH. Les deux grands prix littéraires récompensent deux femmes, L’Impartial 1998, 10.11. s. 16.

57 en plébiscitant ses ouvrages qui s'y vendent remarquablement, « au deuxiéme rang derriére Astérix et
juste devant Stephen King », dit-il dans un sourire. REROLLE Raphaelle. Jean-Claude Izzo s'ancre a
Marseille. Le Monde 1997, 18.4.

8 Napf. Studie zroku 2014: BERNABE, Wesley. Chourmo, la nostalgie d’un autre présent. Ftudes
littéraires 452, 2014, s. 121-134 a ROLLO, Alessandra. Jean-Claude Izzo et La Trilogie Fabio Montale :
I'argot a I'épreuve de la traduction in Argotica Ill, Section Traducand argou. Editura Universitaria 2014, s.
151-164.

69 MATALON, Jean-Marc. Jean-Claude Izzo. Duetto 2017, 29 s.

70 Napf. RIBAUT, Jean-Claude. La cusine marseillaise avec lzzo pour guide. Le Monde 2001,4.7.Nebo
MARCOU Loic: Quand I'enquéteur se met a table, Cahiers balkaniques [En ligne], Hors-série | 2016, mis
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zpracovani Marseilleské trilogie z roku 2001 s Alainem Delonem v hlavni roli, které ale
bylo v médiich ve vétSiné pripadl ostfe kritizovdno — seridlovi tvirci sice v ramci
moznosti na obrazovku prenesli detektivni zapletku (obsah), specificka Izzova poetika a
zpUsob zobrazeni Marseille vSak jako by se zcela vytratily, ¢ehoZ se vSimali i dobovi
recenzenti: [...] Car, comme tout le monde le sait, le fond et la forme sont liés et, la, le
découpage chirurgical du scénario sur le roman ressemble plutét a une boucherie
pratiquée par le Docteur Moreau sur les bétes de son ile : monstrueuse.”* Prvni dil
marseilleské trilogie, TotdIni chaos, byl posléze zfimlovan jeSté jednou -
v samostatném celovecernim filmu reZiséra Alaina Bévériniho z roku 2002.

Izzo je v ocich ¢tenard a Casto i v ocich kritiky vniman jako autor ,jedné knihy“, nebo
presnéji feceno ,jedné trilogie”: Il y a quelques livres dont on se serait passé, quelques
épigones qui fatiguent, mais il y a ses trois romans de la « Série noire » Total Kheops,
Chourmo, Solea.”? Toto vnimani je viak ponékud zkreslujici. Je sice pravdou, Ze 1zzGv
posledni roman Le soleil des mourants nebyl pfijat stakovym nadSenim jako
marseilleska trilogie. (lzzovi bylo napfiklad vycéitdno, Ze uz mu jakozto byvalému
politickému aktivistovi jaksi ,,dochazi dech”, ve svych nazorech uz neni tak vyhranény
jako drive, prostfednictvim hlasu hlavni postavy sklouzava k pfiliSnému moralizovani,
klisé a sebelitosti. Az pfilis plochy, dokumentarni styl navic nepfinasi kyzeny efekt a
nedokdZe ve ¢tendfi vyvolat opravdové emoce.’®) Naproti tomu lzzliv prvni
»,hedetektivni roman“ z roku 1997 Les Marins Perdus (jenz se rovnéz dockal filmového
zpracovani) byl prijat vesmés kladné (i kdyZ jeho vydani zdaleka nevyvolalo takovou
senzaci, jako tomu bylo napfiklad u prvnich dvou dil(i marseilleské trilogie). Stejné jako
u Le Soleil des mourants i zde néktefi kritici zacali lzzovi vytykat jisté sklony ke

konvencnosti a moina az pfilisSnou melancholii, naopak autora chvalili za dobre

napsané dialogy a uvéfitelné ztvarnéni namornikd, pro néz uviznuti na sousi

en ligne le 08 mars 2016, consulté le 13 mars 2019. URL : http://journals.openedition.org/ceb/6839 ;
DOI : 10.4000/ceb.6839

7L BOEUF, Andre. Izzo, " & peu prés ". Le Monde 2002, 19.1.

72SAMSON, Michel. 1zzo, ’lhomme qui a fait de Marseille un personnage,. Le Monde 2000, 28.1.

73 MARCEL, Pierre. Face Aux Piles. Complexes Sdf.Jean-Claude Izzo, Le Soleil des mourants, Flammarion.
269 Pp. 110f. John Berger, King traduit de I'anglais par Katya Berger Andreadakis. Editions De L'olivier.
Libération 1999.30.9.
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predstavuje ztroskotani doslova v celém jejich Zivoté — pevnina pro né znamena

nepfijemny stfet s realitou.’*

Jak se piSe v jednom z mnoha nekrolog(, jez vysly po lzzové predcasné smrti, bylo by
naivni se domnivat, Ze lzzova trilogie prfedstavuje z literarniho hlediska zcela jedine¢né
dilo. Vyjimecnost lzzova odkazu vsak tkvi vtom, sjakou pravdivosti, lidskosti a
nenucenosti dokazal ztvarnit své mésto Marseille a jeho pfibéhy: On serait mal venu de
faire de sa trilogie a la Léo Malet un chef-d'oeuvre indépassable. Mais on sait que peu
ont réussi a parler de cette ville impossible avec autant de justesse. Son talent c'était de
sentir les choses, d'inventer des histoires invraisemblables mais tellement plus justes
que les histoires crédibles et bien tenues.” V tom jedine¢ny bezesporu byl. V kombinaci
sjeho mozina az trochu donkichotskym bojem proti nespravedinosti, bezpravi a
rasismu a jeho celkové militantnimi levicovymi postoji (diky nimz vsak v prevainé
levicové zaloZenych francouzskych intelektudlnich kruzich a francouzské spole¢nosti
obecné spise ziskaval na véhlasu) pak neni vibec pfekvapivé, Ze se 1zzo na francouzské
literarni scéné stal bez velkého prehanéni takrka kultovnim autorem (predevsim tedy
v oblasti detektivni literatury). Kromé nezpochybnitelného literarniho talentu, ktery
ukdazal hlavné v marseilleské trilogii, maji na jeho stale Zivém odkazu vSak nespornou
zasluhu i jeho osobnostni kvality (tj. celkové mimoliterdrni skute¢nosti). Francouzsky
novinar Michel Samson v jeho jiZ citovaném nekrologu velmi trefné napsal: /zzo était

juste ce qu’on appelle un mec bien.”®

4.1.1 Dosavadni francouzska vydani marseilleské trilogie

O kvalitach a ¢tenarské oblibenosti marseilleské trilogie svédci i fakt, Ze vSechny tfi dily
se dockaly (at v samostatném ¢i souhrnném vydani s dalsimi dily) reedic: TotdIni chaos

(prvni vydani 1995), Chourmo (1996) a Solea (1998) byly znovu vydany v roce 2001 v

74 REROLLE, Raphaelle. Jean-Caude |zzo s’ancre & Marseille. Le Monde 1997, 18.4.
7> SAMSON, Michel. 1zzo, ’lhomme qui a fait de Marseille un personnage. Le Monde 2000, 28.1.

76 SAMSON, Michel. 1zzo, ’lhomme qui a fait de Marseille un personnage. Le Monde 2000, 28.1.
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fadé Folio policier’”” (patfici rovnéZ pod Gallimard) a vroce 2002 byly znovu
publikovany v Série noire (tj. v edici jejich prvniho vydani). Solea pak vysla samostatné
jesté jednou vroce 1999, a to ve zvlastnim vydani pro slabozraké (nakladatelstvi
Feryane 1999, edici Policier Versailles).

Celd marseilleska trilogie pak byla vydana v jednom svazku prozatim tfikrat — v roce
2001 v nakladatelstvi France Loisirs a dale pak pod nazvem La trologie Fabio Montale,
respektive jen Fabio Montale ve zminované edici Gallimardu Folio policier v letech
2006 a 2015. V roce 2013 byl Total Khéops vydan v nakladatelstvi Porte Voix i jako
audiokniha. Zda se, Ze zdjem o dobrodruZstvi marseilleského detektiva Montaleho

v Zadném pfripadé neupada.

4.2 Recepce v Ceské republice

Literarni kritik Pavel Mandys ve svém ¢lanku vénovaném nejzajimavéjSim evropskym
detetektivnim autord vymluvné konstatuje, Ze ,vyznamny francouzsky autor”
detektivek Jean-Claude lzzo z(istava ¢eskému Etenafi jaksi ,utajen®.”® Pokud Ce$i znaji
detektiva-bonvivana Fabia Montaleho, tak je to predevsim diky jiz zmifovanému ne
pfilis povedenému televiznimu zpracovani v podobé krimindlni minisérie s Alainem
Delonem, ktera trestuhodné opomnéla na obrazovky prenést i cely ,marseillesky
kolorit“, na némZ celd trilogie stoji. Cesti ¢tendafi se, na rozdil of francouzskych
recipientl, seznamovali s knizni verzi marseilleské trilogie aZz v dobé po odvysilani
serialu Ceskou televizi. Je tedy docela dobfe moiné, e nékteré potencionalni ¢tenare
mobhla tato ,,zplostujici“ seridlova interpretace od pripadné koupé knihy odradit. (Serial
se u nds poprvé vysilal vroce 2003 na CT1, od té doby se do¢kal mnoha repriz.
Nezaznamenal néjaky zdvratny Uspéch, ale své vérné divaky si nasel.)

Vydani ¢eskych prekladd Totdlniho chaosu (2008, Fra) a Chourma (2013, Fra) ovsem
rohodné nezlstalo bez povSimnuti. Recenzenti se sice pfirozené na zacatku svych
prispévkl vétSinou odvolavali pravé na televizni minisérii (v jedné recenzi se objevuje i

fotka ze seridlu, jak jinak nez s Alainem Delonem), kterou uz ceské publikum znalo,

77 Rada vznikla v roce 1998 zamétujici se, mimojiné, pravé i na detektektivni literaturu s jistym socidlnim
podtextem ci kritikou.
78 MANDYS, Pavel. Evropské detektivka. LN 2016. 15.1.

66



jinak se ale (podobné jako jejich francouzsti kolegové) zaméruji predevsim na specifika
této podle nich ne zcela ,,béiné” detektivky, pro niZ maji v naprosté vétsiné pripad( jen
slova chvdly. Ocenuji hlavné silnou hlavni postavu (Kombinace alkoholika, drsridka,
pesimisty a nenapravitelného nostalgika a romantika.”?’Nebo: Marseillesky policista je
tedy typicky sympatdk, ktery je na sprdvné strané, ale pritom neni svaty. [...] A nejen v
dusledku smrti svych ddvnych prdtel je Fabio vlkem samotdrem, jak to u sprdvného
pdtrade v detektivkdch byvd.®), brilantni vykresleni Marseille s jeji kulturou,
gastronomii atd. (Jak v romdnu, tak v seridlu hraje hlavni roli nikoli jen inspektor
Montale, ale hlavné mésto Marseille, tavici kotel kultur a ndrodnosti napfi¢ Evropou a
Asii. — zde se Fesi Marseille jakoZto hlavni postava.?!, ale i socidlni podtext danych dél
ztélesfiovany hlavné radikdlnimi levicovymi postoji hlavniho hrdiny: [...] A sympatickd
je i jeho nekompromisnost vuci vSem projeviim rasismu a xenofobie, jichZ v pristavu
zmitaném krizi a oviddaném mafii a policejni Sikanou rychle pfibyvad.®? Kritici si rovnéz
vsimaji faktu, Ze nezanedbatelnou roli hraji v obou dilech i literatura (citovani versi) a
hudba. Jeden z kritikd trefné poznamenavd, Ze hudba (potaZmo hudebni vkus) slouzi
v knihach casto i k prakticky okamzité charakteristice postav: [...] A fakt, Ze je nékdo
negativni postavou, naznacuje uZ to, Ze se z jeho auta line piseri Whitney Houston.%3
Cesti kritici se vesmés prakticky nezabyvaji n&jakou hlubdi analyzou lzzova stylu, jeni je
na detektivni literaturu velmi propracovany a metaforicky. Jen Jovanka Sotolova
v kratkém prispévku zamérujicim se predevSim na lzzovu biografii konstatuje, Ze

TotdIni chaos se vyznaCuje pro detektivky ne tak ¢astym poetickym stylem, jenz ma

79 KOMAREK, Michal. Recenze: Chourmo — vyborny francouzsky thriller. Literdrni noviny 2014. 26.4.
Dostupné z http://literarky.cz/literatura/recenze/17361-recenze-chourmo--vyborny-francouzsky-thriller,
dne 17.3 2019

8 HORAK, Ondiej. Nechutnd kase v marseilleském kotli. LN 2008. 21.11. Dostupné online z
https://www.lidovky.cz/noviny/nechutna-kase-v-marseilleskem-kotli.A081121 000094 In noviny sko,
dne 17.3.19

81 KUBICKOVA, Klara. Totélni chaos neni intelektudlni, ale chytré ¢teni. [online]. [cit. 4.6.2018] Dostupné
z [online].https://kultura.zpravy.idnes.cz/totalni-chaos-neni-intelektualni-ale-chytre-cteni-fv7-
/literatura.aspx?c=A081215_183838_literatura_kot

82 KOUBA, Karel: Chourmo. [online] [cit. 17.3.2019] Dostupné z
https://www.advojka.cz/archiv/2014/25/minirecenze

8 HORAK, Ondiej.Nechutna kage v marseilleském kotli. LN 2008. 21.11. Dostupné online z
https://www.lidovky.cz/noviny/nechutna-kase-v-marseilleskem-kotli.A081121 000094 In noviny sko,
dne 17.3.19
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navic smutny ton.®* lzziv styl déle struéné charakterizuje i kriticka Magadalena
Rejzkovd, ta uZ se ale ve své podrobné recenzi zaméfuje hlavné na lzz(v posledni
roman o bezdomovecich Le soleil des mourants, jenz v ¢estiné prozatim nevysel: Pfibéh
je prosty, plyne pomalu, a presto je silny. [...] I1zzo vyprdvi o Ricovi ve treti osobé.

Jednoduché véty podtrhuji monoténnost Zivota na ulici.®®

4.2.1 Kritika ¢eskych prekladt

Vzhledem k hlavnimu predmétu nasi prace jsme se pfirozené zaméfili na to, jak (a zdali
vlibec) cesti recenzenti ve svych popularizujicich, ale i odbornéjsich pfispévcich
reflektuji kvalitu ceského prekladu. Oproti nasim spiSe skeptickym predpokladiim se
otazkdm prekladu néktefi kritici relativné vénuji, a to pravé v souvislosti s pouzitym
hovorovym jazykem. Klara Kubickova na idnes.cz v recenzi TotdIniho chaosu podotyka,
ze ,,v Ceském prekladu nejdriv trochu zarazi hovorovy jazyk a chvili trva se s nim sZit.”
Podle ni je to ale jen spiSe otazka zvyku. Ve chvili, kdy ¢tenar obecnou ceStinu podle
jejich slov ,,akceptuje”, neméla by predstavovat néjaky zdsadni problém. Zaroven si ale
vS§ima poutZiti i pro obecnou cestinu ne zcela standardnich slovesnych tvar( typu

Ill

»reknul” nebo kratkych samohldsek v koncovkach slov pfimych feci, jez podle ni
evokuji spiSe ostravsky dialekt. V konec¢ném dlsledku se tak podle ni misty mlze zdat,
jako by Montale nevys$etfoval ani v Marseille, ale pravé spiSe nékde v Ostravé.?” Stejna
autorka si pak i pri recenzi Chourma, publikované na tomtéz internetovém portalu,
vSima faktu, Ze ,lzzo své postavy nechdvd mluvit charakteristickym jazykem plnym

vulgarismd, dialekti a nespisovanych vyraz(“.88°Déle se zabyva i jiz zmifiovanou

8 SOTOLOVA, Jovanka. Jean-Claude Izzo: jednoduse ,polar”, A2 2005. ¢ 10. [online]. [cit. 18. 3. 2019]
Dostupné zhttps://www.advojka.cz/archiv/2005/10/total-kheops

8 Tento pFispévek viak pochdzi z roku 2005 — tj. hodnoti a zamé&fuje se jen na jazyk a styl origialu, nikoliv
Ceského prekladu, jenz vysel azZ o tti roky pozdéji.

8 REJZKOVA, Magdaléna. Izzo, Jean-ClaudeLe soleil des mourants. [online]. [cit. 15. 3. 2019] Dostupné z
http.//www.iliteratura.cz/Clanek/37083/izzo-jean-claude-le-soleil-des-mourants

87 KUBICKOVA, Klara. Totélni chaos neni intelektudlni, ale chytré ¢teni. [online]. [cit. 4. 6. 2018] Dostupné
z [online].https://kultura.zpravy.idnes.cz/totalni-chaos-neni-intelektualni-ale-chytre-cteni-fv7-
/literatura.aspx?c=A081215_183838_literatura_kot

8 KUBICKOVA, Klara. Pravy hrdina se boji. A je tim sympati¢téjsi ne? tvrdaci z Hollywoodu. [online]. [cit.
18.3.2019] Dostupné z https://www.idnes.cz/kultura/literatura/fabio-montale-detektivka-
recenze.A140919 205658 _literatura_ob/tisk
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problematikou tykajici se rozdilu mezi tim, jakou miru , hovorovosti“ snese mluvend a
psana forma jazyka: V ceském prekladu se to hemZi slovy, kterd slySend nezarazi, ale
napsand zpomaluji tok textu.®® Vtom vsak nevidi néjaké zdsadni prekladatelské
pochybeni, kdyZ v zavéru dochazi k prekvapivé dedukci, Ze tato hovorové slova, jez
mohou ,,napsand na papire” plsobit priznakové a recipienta ponékud zarazit, vlastné
ni¢emu nevadi nebot ,si ¢tendr v tom vytrZeni uvédomi, jak kvalitné se dd napsat
obyéejnd detektivka.””? S jejim tvrzenim budeme polemizovat v nasledujici
translatologické analyze, kdy budeme pracovat s hypotézou, Ze takovéto, v psané
formé priznakové a ,nepfirozené vypadajici“ hovorové vyrazy, mohou naopak tristit
¢tenarovu pozornost a mohou se negativné podepsat na celém vyznéni a tj. i kvalité

zprostredkovdvaného dila.

Posledni kritik, jenZ se rovnéz neopomenul vyjadrit k otdzce prekladu, Ondfej Hordk
z Lidovych novin, kvituje v TotdInim chaosu pouziti obecné cestiny, ktera podle néj
priléhavéji zprostfedkovava styl origindlnich textl. K prekladu nemd prakticky Zzadné
kritické pripominky. Jen zcela vyjimeéné podle néj zaskripe vybér slov — napriklad kdyz
se vedle ,sracek” objevi ,mo¢&“.%? %3

Celkové lze konstatovat, Ze marseilleska trilogie byla u ¢eské odborné verejnosti pfijata
velmi dobte. TotdIni chaos i Chourmo jsou predstaveny jako detektivni romany, jez se
odlisuji od ,pramérné detektivni produkce” — at uZ dlrazem na vnitfni svét
,nhekonvencéniho” detektiva Montaleho s jeho krajné levicovym smyslenim a hluboce
zakorenénym odporem proti rasismu a pravicovému extremismu, ddle pak atraktivnim
prostiredim Marseille, jejiz autentické ztvarnéni zaujima mnohem dulezitéjsi misto nez

samotné rozieseni pfipadu, Ci i jen (pro detektivky atypickym) zaujetim vySetfovatele

8 Kubitkovou v3ak nenapadd zamyslet se nad tim, zda tyto prostfedky v pfekladu vychazeji ze
stylistického nasazeni zdrojového textu. Do francouzské verze s nejvétSi pravdépodobnosti vibec
nenahlizela.

% Tamtéz.

91 Tamtéz.

9 HORAK, Ondiej. Nechutnd kase v marseilleském kotli. LN 2008. 21.11. Dostupné online z
https://www.lidovky.cz/noviny/nechutna-kase-v-marseilleskem-kotli.A081121 000094 In noviny sko,
dne 17.3.19

% Takovato nekonzistentsnost v uZivani obecné a spisovné estiny je vsak podle néds v obou &eskych
prekladech relativné ¢asta (viz translatologickd analyza).
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pro dobré jidlo a piti. Napfiklad Michal Komarek v Literdrnich novindch vtipné srovnava
Montaleho kulinafské zaujeti s nékterymi severskymi ¢i anglosaskymi detektivy, ktefi
naopak vypadaji, Ze skoro vibec neji.°* Tato detektivova sympaticka ,slablstka” stejné
jako napfiklad fakt, Ze Montale se neboji pfiznat, kdyz ma strach, hlavniho hrdinu jaksi

vvvvvv

tvrddci z Hollywoodu.®>

Kromé recenzi vénovanych prvnim dvéma dilim marseilleské trilogie publikovanym
v Cestiné se Ceska kritika o lzzovi prakticky nezminuje (cozZ je vzhledem k tomu, Ze dalsi
dila v ¢estiné prozatim nevysla, pochopitelné). Vyjimku tvofi jen naptiklad jiz citovana
recenze romanu Le soleil des mourants®® & ukdzka v ¢estiné z knihy Les marins
perdus®’, tj. ¢lanky publikované na portalu iLiteratura.cz.

Z provedené reserse tedy vyplyva, Ze Ceské odborné verejnosti 1zzo (hlavné co se tyce
prvnich dvou dilG marseilleské trilogie) zcela ,utajen” neni. Zaroven se vSak na nasem
kniZznim trhu nijak vyrazné neprosadil. Asi nelze predpokladat, Ze by se 1zzo mohl stat
v Ceském prostiedi podobnym kultovnim fenoménem, jako je tomu ve Francii — at uz
z dlvodu vzdalenosti kultur a praktické nemozZnosti (viz translatologicka analyza)
zprostfedkovat ceskému ¢Etenafi pro néj néco tak neznamého jako marseilleské
prostiedi a kulturu, nebo i kvlli velkému ¢asovému odstupu mezi vydanim originalu a
prekladu (kdy se ¢tenar prekladu ocita tvari tvar socidlnim problémuim Francie 90. let,
tj. fenoménlim, jez z dnesniho pohledu mohly ztratit mnoho ze své aktualnosti). Svou
roli mohl sehrat i jiz analyzovany, mozna ponékud skepticky nahled na detektivni
literaturu, kterd se v ceském prostredi stdle netési takovému statutu jako ve Francii.

Domnivame se vsak, Ze velky potencial, jaky marseilleska trilogie bezesporu ma, mohl

% KOMAREK, Michal. Recenze: Chourmo — vyborny francouzsky thriller. Literdrni noviny 2014. 26.4.
Dostupné z http://literarky.cz/literatura/recenze/17361-recenze-chourmo--vyborny-francouzsky-thriller,
dne 17.3 2019

9 KUBICKOVA, Klara. Pravy hrdina se boji. A je tim sympati¢téj$i nez tvrdéci z Hollywoodu. [online]. [cit.
18.3.2019] Dostupné z https://www.idnes.cz/kultura/literatura/fabio-montale-detektivka-
recenze.A140919 205658 literatura_ob/tisk

% REJZKOVA, Magdaléna. 1zzo, Jean-ClaudeLe soleil des mourants . [online]. [cit. 15.3.2019] Dostupné z
http://www.iliteratura.cz/Clanek/37083/izzo-jean-claude-le-soleil-des-mourants

9 VESELA, Hana. lzzo, Jean-Claude Ztraceni namornici. [online]. [cit. 18.3.2019] Dostupné z
http://www.iliteratura.cz/Clanek/13301/izzo-jean-claude-ztraceni-namornici
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byt moznd vyuZit i 1épe. Ceskad vydani rozhodné nepredstavuji néjaké , propadaky”, do
Sirsiho Ctendarského povédomi se viak lzzova trilogie nedostala. Prvni dil je na ¢eském
trhu uz vyprodany, druhého dilu se prodalo kolem Sesti set kus(i (oba dva dily viak byly
vyddny v relativné malém nakladu 1000 kus(). Séfredaktor nakladatelstvi Fra Erik
Lukavsky v rdmci rozhovoru sam pfiznal, Ze knizky se prodavaly spiSe Spatné. Hlavné
prodej druhého dilu byl podle jeho slov zklamanim: U toho druhého dilu jsme
ocekdvali, Ze by se mohl proddvat i Iépe — vsichni, co si totiz Totdlni chaos koupili, tak
z néj byli opravdu nadseni, a to i Ctendri, co nectou ,intelektudlnéjsi” literaturu, kterou
Fra vyddvd predevsim. Navic mezi vyddnim prvniho a druhého dilu byla ta velkd casovad
prodleva. Na prodeji Chourma se to vsak bohuzel neprojevilo. Ale napfiklad posledni ti
mésice se mi paradoxné ozyvalo kazdy den nékolik lidi s tim (a opravdu to nebyl tentyZ
Clovék), kdy vyjde dil treti, na némZ ted pracujeme. Na druhou stranu je nutné
prihlédnout k faktu, Ze Fra je velmi malé nakladatelstvi (viz nize kapitola Zadavatel
prekladu), a tudiz ma i velmi omezené marketingové moznosti. Z tohoto Uhlu pohledu
prodej a popularita Izzovych romanu spiSe odpovida moZnostem vydavatelstvi, nez Ze
by predstavovala néjaké velké prekvapeni. Otazkou je, jak by lzzova potencialu
dokdzalo vyuzit néjaké vétsi nakladatelstvi zamérujici se spiSe na komercénéjsi tituly, jez
by mélo prostfedky propagovat lzzovy romany z marseilleské trilogie jakoZto
,detektivni bestsellery” a sahlo by ke spiSe ,brakové” uUpravé ubdlek (viz rovnéz

kapitola Zadavatel prekladu).

5. Translatologicka analyza

V rdmci analyzy se zaméfime na obecné okolnosti vzniku ¢eskych prekladl TotdIniho
chaosu a Chourma (viz Lefeverliv model manipula¢ni Skoly), budeme se vénovat
rozboru vychoziho a cilového textu a predevsim pak popisu metody, kterou Milena
Fucikova pfi prekladech zvolila, a to hlavné v souvislosti s pfevodem hovorové

francouzstiny ¢i ,marseilleského nareci”.

5.1 Zadavatel prekladu
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Zadavatelem (vysilatelem) prekladu obou lzzovych detektivnich romdanl je
nakladatelstvi Fra (Editions Fra, diive také Agite/Fra). Jde o mensi ¢eské nakladatelstvi,
jez funguje na kniznim trhu od roku 2001. Jeho zakladateli jsou prekladatel (a nyni
$éfredaktor) Erik Lukavsky a graficky designér Michal Rydval. Jak ji7 [eteatde

bylo avizovdno vysSe, Fra se specializuje predevsim na soucasnou

vyl

,narocnéjsi“ svétovou, ale i ¢eskou prozu a poezii, dale publikuje
naptiklad i zahranicni esejistiku. lzzovy tituly jsou doposud jedinymi
detektivkami, které v nakladatelstvi vysly. Knihy zde vychazeji
v mnoha edicich — namatkové napfiklad edi¢ni fady Ceska préza,

Ceska poezie, Svétovd préza, Svétovd poezie, Eseje, Film a divadlo

nebo Libri prohibiti. Kromé lzza vychdzeji ve Fra i dalSi francouzsti  oprazek 1 obdika Totdiniho

SR e b : : o . . . chaosu, foto Radek Brousil,
chotil autofi — napf. Yasmina Reza, Jean-Philippe droj kosmas.cz

Toussaint nebo Roland Barthes. V nakladatelstvi

bylo k dnesnimu dni publikovano pres 160 tituld.

Jak TotdIni chaos (2008), tak Chourmo (2013) vysly v edici Svétova
préza. Tomu odpovidd i grafické zpracovani obdalky obou
zkoumanych dél, jez jako by spise predjimaly, Ze se bude jednat o
‘ ryze uméleckou prézu pro ,,ndrocnéjsi publikum®. Vérny cCtenar
Obrazek 2 Obdlka nakladatelstvi, oCekavajici mozna spiSe roman zoblasti ,vysoké

Chourma, foto Radek
Brousil, zdroj literatury”, pak mozna mohl byt i trochu zklaman, kdyZ v knihach

kosmas.cz

nasel ,pouhou detektivku” (ktera je sice netradi¢ni a misty velmi
poeticka, krimindlni zadpletka v ni ma vSak porad jisté, i kdyz oproti bézné detektivni
produkci podruzné, misto). Nakladatel si byl dobfe védom toho, Ze ¢tendfi nabizi
dllezité, kvalitni a ¢asem provérené dilo (mezi vydanim francouzské a Ceské verze
uplynulo dlouhych 13 let), jez se moZna trochu vymyka soudobé viné francouzské
beletrie, jeho kultovni postaveni na francouzské (nejen detektivni) scéné je vsak
neoddiskutovatelné.®® Nakladatelstvi vyddnim Izzovych roman( zpfistupnilo ¢eskému

recipientovi v ¢eském prostfedi méné znamé, az ,exotické” stranky francouzské,

98 SOTOLOVA, Jovanka : La traduction, un pont entre deux rives : Total Khéops de Jean-Claude 1zzo en
francais et en tcheque in Alena Podhorna-Policka Expressivité vs identité dans les langue. Brno:
Masarykova univerzita Brno, 2015 s .209.
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potazmo svétové literatury. Mohlo se spoléhat na jistou predbéZnou obezndmenost
Ceskych ctenard s lzzovou trilogii diky jejimu seridlovému zpracovani. Fra sice na
krimianilni minisérii s Alainem Delonem odkazuje v anotaci na obdlce TotdIniho chaosu,
zaroven se ale od ni rovnou i chytfe distancuje. Jako by redakce chtéla ceskym
¢tenarlim rovnou naznacit, Ze kniha, jiz drzi v ruce, je svoji kvalitou Uplné nékde jinde,
nei primérny detektivni serial: VSechny tfi dily jsou dobfe zndmé i divdkim Ceské
televize, kde miniseridl nazvany Fabio Montale jiZ nékolikrdt béZel. | pfes nesporné
charisma Alaina Delona v hlavni roli vSak filmovd verze nedosahuje kvalit kniZni
predlohy. Vdsnivi pfiznivci Izzovy trilogie pry dokonce vysli po jejim uvedeni do ulic, aby

tak dali najevo nesouhlas s ,,prznénim” kultovniho dila. (I1zzo 2008, anotace)

5.2 Original

Marseilleskou trilogii, okolnosti jejiho vydani, jeji recepci a nékteré dalsi rysy (syZet,
intertextovost, zobrazeni Marseille) jsme predstavili jiz v predchazejicich kapitolach (viz
kapitoly Marseilleska trilogie, Recepce), zde, vramci translatologické analyzy, se

zamérime predevsim na specifika Izzova jazyka, stylu a poetiky.

5.2.1 Poetika, jazyk

Mozna uplné nejvyraznéjsSim prostfedkem k vyobrazeni Marseille a identity jejich
obyvatel je v marseilleské trilogii (stejné jako v dalSich dilech spadajicich pod nalepku
marseilleského polaru) specificky zpdsob mluvy tamnich obyvatel, oznacovany ve
francouzstiné nejcastéji pojmem « parler marseillais », « marseillais », « argot
marseillais » ¢i jednoduse « frangais de Marseille», vnémz se misi mnoho rdznych
jazykovych vliv(, jak popisuje i Fabio Montale: A Marseille, ¢ca causait déja un curieux
francais, mélange de provencal, d’italien, d’espagnol, d’arabe avec une pointe d’argot
et un zeste de verlan. Et les mémes, ils se comprenaient

bien avec ca. Dans la rue. A I’école et & la maison, c’était une autre paire de manches.
(1zzo 1995, 63)

Izzo ¢tenafri vykresluje nefalSovanou Marseille bez ptikras, s lidmi ovladanymi strachem

a Uzkosti, ktefi ¢asto balancuji na pokraji zoufalstvi. Jejich vnitfni stav se projevuje
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nejen v jejich chovani, ale pravé i ve zplUsobu vyjadfovani zaloZzeném na velmi
emotivnich a vasnivych promluvach plnych slangovych, vulgarnich ¢i argotickych
vyrazli, které maji Casto navic jesté jeden spoleény jmenovatel — zminované
marseilleské nareci.
Jazyk postav je Uzce svazan s konkrétnim sociokulturnim prostfedim, v némz se
jednotlivi aktéfi pohybuji. 1zzo je schopen na velmi malém prostoru velice vystizné
naértnout jejich psychologii, a to pravé jen a pouze diky jejich charakteristické mluvé,
ktera se pfirozené nejvice projevuje v dialozich, v konfrontaci s ostatnimi postavami.
Tento minimalisticky postup vSak neubird nic z opravdovosti a pfirozenosti, s jakou lzzo
»,Své Marseillany” pomoci jejich ,materstiny” ztvariuje, jako je tomu napfiklad
v pfipadé hadky ,bodrého” barmana Fonfona s Momem, jehoZ politickd orientace se
zaCina podle Fonfona otdacet az pfilis doprava:

— V@, un journal qu’il a fait son succés en incitant a zigouiller les Arabes, moi, ¢ca

me souléve le cceur. Rien que de le voir, j’ai comme les mains sales.
— De Diou! On peut pas parler avec toi!
— Mon beau, c’est pas parler, ¢a. C’est déparler. Vé, j’ai pas cassé du boche pour

entendre tes conneries. (lzzo 1996, 30-31)

Napriklad kontaktova ¢astice vé (misto obvyklého tiens, regarde Ci tu vois ) je typickym
projevem marseilleského dialektu a vyskytuje se v promluvach lzzovych postav
pomérné casto. Nejcastéjsi je vSak u prislusnik(i starSi generace, u marseilleskych
starousedlik(, jako je napfiklad jiz citovany Fonfon nebo dale jeho pfitelkyné Honorine.
Z jejich ust skutecné zazniva typicka , marseillestina”. Oproti tomu poulicni mluva
mladych imigrantl ze severnich sidlist uz obsahuje méné specificky narecnich prvka
(obdobny styl vyjadfovani bychom mohli zaslechnout napfiklad i na pafizskych ci
lyonskych predméstich) a Ize ji spiSe obecné zaradit do substandardni jazykové roviny
(nespisovny, slangovy jazyk, vulgarismy).

Opravdu vylu¢né marseilleské ¢i provensalské lexikum se tedy celkové v knize objevuje
méné casto a jeho vyznam je vétSinou rozveden vnitfni vysvétlivkou &i je oznaéeno

kurzivou:
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— Mais tu fais quoi des nuits?
— Je péche des daurades.
Elle éclata de rire. A Marseille, une
daurade, c’est aussi une belle fille.
(Izzo
1995, 88)
Nebo: — Tu comprends le provencgal, toi? La moitié des chansons de Massilia était en
patois. Du provengal maritime. Du frangais de Marseille, comme il disent a Paris.

Parlam de realitat dei cavas dau quotidien, chantait Massilia. (1zzo 1995, 87)

Izzo se snaZi co nejlépe vystihnout jazykem i emoce postav, které jednaji casto
impulzivné a pod tlakem. Zachycuje bezprostfednost jejich myslenek, jez jsou pak ,bez
ladu a skladu” vyjadfovany ve spontannich promluvach.
Autenticita mluveného jazyka se projevuje na vSech jazykovych rovinach — nejen na
urovni lexika, ktera je asi nejnapadnéjsi. Mezi dalsi znaky ,mluvenosti“ na ostatnich
jazykovych rovinach patfi napfriklad foneticky prepis konkrétnich promluv, v nichz
dochazi k uplnému vymizeni nebo redukci a elizi nékterych hlasek ¢&i slabik. Izzo
zaznamendva vyslovnostni chyby, knimZz dochdzi vduasledku nedbalosti,
nedostatec¢ného vzdélani mluvciho ¢i nepfipravenosti projevu:

— C’est pas poli, m’dame, de dir’ca.

— J’suis polie si je veux. Mais pas avec des sales bicots. Vous me faites perdre mon

temps. [...]

— C’est mon pér. Les a achetées t’a I’heure. (1zzo 1995, 59)

Dale se naptiklad zdjmena ,,il“ a ,,ils” ¢asto zkracuji na pouhé ,y“ : — Y a dans les cing
milles. C’est notre plus beau coup. (1zzo 1995, 45)

Na drovni gramatiky a syntaxe se pak mluva spiSe ,spodnich”, nevzdélanych vrstev
projevuje mimo jiné absenci zaporky ,,ne“ pti negaci (Y sont méme pas dix. Vu qu’y a
une meuf et deux vieux.) (lzzo 1995, 80), zdUraznovanim casti véty prostrednictvim

opakovani, popf. vytéeni danych slov ¢i pasazi (J'croyais que vous la tiriez, moi.) (lzzo
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1995, 76), dale pak ¢astym vyskytem elipsy Ci paratakticky spojenych vét nebo vétnych
¢lent (ukazujicich hlavné na spontannost projevu): Les mecs, y veulent des bécanes. Je
leur trouve des bécanes. J'les leur arrange et y sont contents. C’est moins cher qu’chez
les concessionnaires, et pis y a méme pas la TVA, alors... (I1zzo 1996, 69). V neposledni
fadé lze mezi zaznamenanymi znaky substandardni roviny jmenovat napfiklad
zdvojovani podmétu i éasty vyskyt neslovesnych konstrukci®®:

A partir de cing, j’ai rien décidé. Et toi?

— Service.

Pas causant, le cow-boy. (1zzo 1995, 82)

Je tfeba mit ovSem na paméti, Ze i kdyZ se lzzo snazi, aby pouzity jazyk byl co
nejprirozengjsi, pordd se samoziejmé jednd jen o literarni stylizaci, tj. znaky
hovorovosti jsou pouze ndvodné a naznakové, tak, aby byl text jasné odliSen od jazyka
psaného ¢i od stylizovaného literarniho psaného jazyka. Je nutné si uvédomit, Ze to, co
si si lze ,, dovolit“v mluvené feci, nelze vidy vyuZit pfi jeji imitaci v psaném projevu —
nékteré tvary ¢i vyrazy mohou napsané pusobit pfiznakovéji nez v mluvené podobé (viz

i analyza preklad().

Vyjimecénost lzzova stylu vSak netkvi jen ve vyobrazeni mluvené francouzstiny plné
vulgarism( (predevsim pfi zaznamu dialogt), jeho jedinecnost se naplno projevi az pfi
konfrontaci ,,marseillestiny” s ¢astmi textu (spadajicimi vétSinou do pasma vypravéce),
které se naopak vyznacuji spisovnym, ¢asto az poetickym jazykem s velmi vyraznou
hudebnosti a patrnym citem pro stavbu véty. | v téchto pasazich zGstava lzzlv styl spisSe
»Syrovy“ a zkratkovity, spisovatel tihne ke kratSim vétam (lzzo v sobé nezapre
plvodem novinare), na druhou stranu vsak ke ¢tenari promlouva i 1zzo-basnik se svym
specifickym vidénim svéta pouzivajici ¢asto neotfeld prirovnani a metafory: Le liquide
glissa en moi. Chaud. Cela me faisait du bien. On ne pouvait pas saisir la vie, juste la

vivre. Quoi? Rien. J'avais sommeil. La fatigue. Oui, dormir. [...] Le bateau filait vers le

99 §OTOLOVA, Jovanka. La traduction, un pont entre deux rives : Total Khéops de Jean-Claude 1zzo en
francais et en tcheque in Alena Podhorna-Policka Expressivité vs identité dans les langue. Brno:
Masarykova univerzita Brno, 2015 s. 211-213.
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large. Ca allait, maintenant. Le whisky me dégoulinait sur le menton, dans mon cou. Je
ne sentais plus rien de moi. Ni dans mon corps, ni dans ma téte. J’en avais fini avec la
douleur. Toutes les douleurs. Et mes peurs. La peur. (Izzo 1998, 251)

Toto ,hmatatelné” napéti mezi takrka kniznim, literarnim jazykem a naopak pomérné
odvaznou stylizaci autentickych dialogli je jednim ze zakladnich rysd lzzova slohu.
Zachovani popsaného kontrastu bude ve stfedu zdjmu naseho zkoumani pfi analyze

ceskych prekladd.

5.2.3 Obraz kultury, ideologie doby

Cesky Etenar se pii ¢etbé marseilleské trilogie ocitd v relativné vzdileném €asovém a
mistnim kontextu. Pevné zakotveni déje v prostiedi Marseille je patrné prakticky
z kazdé stranky — Izzo cituje nejrliznéjsi Ctvrti (Panier, les Goudes, le Vieux Quartier),
ulice (Rue de Pistolets, boulevard de la Corderie, rue des Muettes, rue des Petites-
Moulins, rue d‘Aubagne), namésti (place de I’'Opera) ¢i bary a restaurace (O’Stop, Bar
de Lenche, Bar du Refuge, Le Bar des Treize Coins). CtenaF by bez prehanéni mohl
romany Cist s turistickou mapou vruce a kontrolovat, jestli dané misto skutecné
existuje. 1zzo se odvoldva i na daldi kulturni readlie jako marseillesky fotbalovy klub
Olympique Marseille (slavny OM) ¢i marseilleské rappové skupiny jako 1AM (viz
kapitola Hudba). Izzo dokonce odkazuje i na realné uddlosti — napfiklad o vrazdé
Ibrahima Aliho pravicovymi radikdly mluvi i v ramci samotného déje Chourma, nejen
v jeho predmluvé: Les fantasmes devenaient réalité et n’importe quel citoyen, armé
d’un fusil, pouvait tirer a vue sur tout ce qui n’était pas franchement blanc. Ibrahim Ali,
un Comorien de dix-sept ans, était mort ainsi, un soir de février 1995, en courant apres
le bus de nuit avec ses copains. (lzzo 1996, 64) Vyjimkou nejsou ani aluze na realné
¢lanky, mezindrodni dokumenty, vysoce postavené politiky a jejich rlizné aféry, jak je
tomu napfiklad v Solee, kdyz se Fabio seznamuje s Sokujicimi vysledky vysetfovani
Babette tykajicimi se mafie a organizovaného zlocinu: Un autre jeu de notes, en gras
celui-ci, renvoyait aux autres disquettes selon un classement précis: par affaires, par

lieux, par entreprises, par partis politiques et enfin par noms. Fargette. Yann Piat.
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Noriega. Sun Investissement. International Bankers Luxembourg...)’en eus la chair de
poule. (Izzo, 1998, 129)

Tyto zcela konkrétni nardzky na jevy skuteéného svéta s jasnou referenéni funkci 10
svym zpUsobem oslabuji fikcionalitu lzzova vyprdvéni. Mohou v ocich c¢tenara
narudovat fikéni charakter postav, pFedevsim pak vypravéée.l®® Spojmy jako
pravdivost, realita a fikce si pohrdva Izzo v pfedmluvach vsech svych romana, kdy se
dusuje, Ze jeho pribéhy a postavy jsou samoziejmé zcela smyslené (kromé pravé
odkazul na realné udalosti zachycené v médiich). Jedind opravdu skutecna a autentickd
je podle néj jeho Marseille: L’histoire que I'on va lire est totalement imaginaire. La
formule est connue. [...] Seule la ville est bien réelle. Marseille. Et tous ceux qui y vivent.

(Izzo 1995, note de I'auteur)

Izzo vykresluje socidlni a politické napéti, jez ovladlo Marseille 90. let. Bezmoc obyvatel
severnich Ctvrti tvafi tvar rostoucimu pravicovému extremismu, ktery se zacinal
rozmahat i mezi pfislusniky policie ¢i mezi politiky na radnici. Izzova upfimnda obrana
Marseille jakozto multikulturniho, otevieného mésta, jez sice ma své problémy, ale
vidy predstavovalo bezpecny pfistav pro vsechny ,vyhnance svéta“, je jednoznacné
zacilend na Francouze (¢i dokonce samotné Marseillany), jiz jsou alespon trochu
obeznameni s kulturni a socialni realitou daného regionu.

Pro Cechy se tento popisovany svét s rasovymi a migraénimi problémy mdze jevit jako
zcela vzdaleny, nezndmy a tézko pochopitelny. S postupem ¢asu od vydani origindlu se
tato propast muUZe navic jen a jen zvétSovat. V kontextu soudobé migracni krize a
hrozeb islamistického terorismu, tj. témat, jez jsou nyni aktudlnéjsi nez kdy jindy, vsak
neni vylouéeno, Zze mohla nastat i situace zcela opaéna — tj. Ze souc¢asnému ¢eskému
recipientovi mohou byt socidlni otazky tykajici se souziti riznych kultur, pravicového
extremismu i terorismu (napf. v Chourmu se jedna ze zéapletek tykd radikalizace
mladych muslim0 na sidliStich a ve vézeni) paradoxné blizsi, nez potencionalnimu

Ceskému cCtendfi z let devadesatych (pokud by byl cesky preklad pofizen dfive).

100 7de vychdzdme z Jakobsonova déleni jazykovych funkci na funkci referenéni, konativni, fatickou,
emotivni, metajazykovou a poetickou (Jakobson 1995, 75-81)

101 |LEVET, Natacha. Roman noir et fictionnalité. Fabula, théorie de la littérature, actualité des études
littéraires, 2004. [online] [cit. 18.3. 2019]. Dostupné z http://www.fabula.org/effet/pdf/levet.pdf.
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Zminovand témata ceskou spolecnosti v poslednich nékolika letech rezonuji mnohem

vice neZ v letech devadesatych.

5.3 Statut prekladatele

Jak TotdlIni Chaos, tak Chourmo prelozila Milena Fucikova (nar. v Trebic¢i v roce 1977).
Tato prekladatelka vystudovala francouz$tinu a germanistiku na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy. Posléze studovala i na Univerzité v Aix-en-Provence (nynéjsi
Univerzita d'Aix-Marseille). Zde poté dva roky vyucovala cCesky jazyk. Kromé lzza
prekldada napfiklad i prézy Patricka Chamoiseau (Byl jednou jeden zdzrak, Baobab 2018,
Otrok stafec a obfi pes Volvox Globator 2005)1°2 . V roce 2017 déle pfeloZila pro Argo
romanci s prvky detektivky a cestopisu s ndzvem Maly japonsky krdmek od zacinajici
kanadské autorky piSici francouzsky Isabelle Artusové. Kromé prekladdani na volné noze
nyni uc¢i moderni francouzskou literaturu na Pedagogické fakulté UK ¢i ptispiva do

literdrniho ¢asopisu Revolver Revue.'%

Z kratkého osobniho rozhovoru stouto prekladatelkou jsme zjistili, Ze uvedeni
marseilleské trilogie na Cesky trh byla z ¢asti jeji iniciativa — Izzovy romany uZ znala
dlouhou dobu a byly ji blizké (v Marseille nékolik let Zila a i nyni se tam casto vraci),
rozhodla se proto prelozit prvni dil Total Khéops a nabidnout ho k vydani. V té dobé o
publikaci lzza uZ Fra ale uvaZovalo — nakladatelstvi chtélo zkusit vydavat i (pro néj
nezvyklou) detektivni literaturum a lzzo, ktery byl ve Francii opravdu populdrni, se
nabizel jako prvni volba. Pfekladu se chtél ujmout sam Séfredaktor Erik Lukavsky. Ten
se ale prostfednictvim prekladatelky a redaktorky Anezky Charvatové, jez tehdy
pracovala v nakladatelstvi Garamond, doslechl, Ze jista mlada zacinajici prekladatelka
uZz ma lzza prelozeného. Tak podle slov Erika Lukavského zapocala spoluprace mezi
Milenou Fucikovou a Fra: Od té doby s nami spolupracuje. Garamond pravdépodobné
Izza vyddvat nechtél, takZze se tedy potom Milena Fucikovd obrdtila pravé na Fra,

protoZe uz védéla, Ze my bychom ho naopak radi vydali.

102 Tyorba Patricka Chamoiseau se rovné? vyznaluje vyskytem vernakuldrniho jazyka — tento spisovatel
ve svych dilech hojné vyuZziva prvka kreolstiny.
103 Heslo Milena FUCIKOVA [online] [cit. 19.3.2019 ] Dostupné zhttp://revolverrevue.cz/node/15646
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Jak uZ bylo fe€eno, Cesky prozatim vysly jen prvni dva dily. Treti dil, Soleu, ma uz vsak
Milena Fucikova udajné rovnéz davno preloZzenou a Fra uz pracuje na jejim vydani, jak
je avizovano i na jejich webovych strankach. To potvrdil i Lukavsky: Solea by méla vyjit
jesté vtomto roce. UZ na tom pracujeme A dalsi rok bychom pak chtéli pripravit
souhrnné vydani vsech tri dili najednou |[...].

Fucikova plvodné chtéla prelozit jen TotdIni chaos, preklad dalSich dvou dilG ji byl

nabidnut aZ ze strany nakladatelstuvi.

Milena Fucéikovda ma jisté nespornou vyhodu vtom, Ze Marseille s jeji specifickou
kulturou dobré znd. Budeme predpoklddat, Ze vybornd znalost prostfedi, jehoz
vykresleni navic hraje v marseilleské trilogii zcela zasadni roli, ji samotny proces
prekladu musel nemalo ulehcit, a to pfirozené predevsim pfi prekladu realii ¢i pravé u

"

zvlastnich vyrazd z ,marseilleského nareci“. Sama prekladatelka se domniva, Ze lzza,

aniz by clovék v Marseille Zil (Ci ji alespon dikladné znal) prakticky prekladat nelze.

L

Jeho dilo je s prostfedim, kde se odehrava, neodmyslitelné ,,srostlé”. S timto tvrzenim
asi nelze polemizovat, je tfeba si viak uvédomit, Ze nadstandardni znalost kulturnich a
geografickych realii pfekladané knihy jesté neni stoprocentni zarukou pro adekvatni
prevod. TotdIni chaos byl v dobé vydani podle nasich zdroji teprve druhym knizné
vydanym pocinem této prekladatelky — je tedy mozné, Ze se pfi praci na prekladu
mohla posléze projevit i jistd nezkusenost. Nelze pochybovat o tom, Ze pro mladou
zacinajici prekladatelku musel pravé lzzo, jakoZto vétSinové renomovany a ocerfiovany

autor, jehoz trilogie se stala opravdovym kultem nejen ve Francii, ale napriklad i v Italii

a dalSich zemich, velkou vyzvu.

5.4 Ctenar originalu versus ¢tenar cilového textu

Mezi zamyslenym, francouzskym c¢tendrem lzzova origindlu a cilovym c¢tenarem
prekladu v ¢eské kulture existuji jisté pomérné zasadni odliSnosti, z nichz nékteré jsme
jiz stru¢né naznacili (viz kapitoly Recepce, Postaveni polaru vramci francouzské

literarni scény). V této kapitole se na tuto problematiku zamérime detailnéji a shrneme
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zakladni poznatky. Zatimco pro francouzského recipienta predstavuje lzzova
marseilleska trilogie predevsim ,vlajkové dilo” vSieobecné zndmého Zanru neopolaru,
potazmo polar marseillais, tj. literarniho proudu, jenz pro néj se svymi socidlnimi
tématy a angaZovanosti neni ni¢im zcela novym (nevsedni pro néj mlze byt spisSe
specifickd lzzova poetika a zobrazeni marseilleského koloritu), ¢esky recipient se
setkdva s dilem, jez v ceském prostiedi prakticky nema obdoby, nelze ji snadno
zafadit.1%* Marseilleska trilogie je tak z jistého Uhlu pohledu odsouzena hrat roli jen

jakéhosi nevsedniho, ,exotického” detektivniho romanu. 10°

Svou roli pfi odliSném vnimani lzzova dila ve vychozi a cilové kultufe hraje i jiz
podrobné analyzovany ponékud odlisny statut detektivni literatury v obou zemich.
Rovnéz predpokldaddme, ze Cesky ctenat, jenz je od Skolnich let veden k tomu, aby se
pfi cetbé zaméroval spiSe na obsah (tj. ,,0 ¢em se vyprdvi“) nez na formu a styl autora
(tj. jak je pfibéh vypravén)i®, se moina nebude tak dalece zaméFovat na lzzovo leckdy
velmi poetické ztvarnéni Marseille, a to o to vice, Ze se jednd jen o , obycejnou
detektivku®. Na druhou stranu, jak uz bylo fe¢eno, romany vysly v edici Svétova prdza
uréené primdrné , narocnéjsim romanovym titulim®. | diky grafické upravé obdlek (jez
se nepodoba vétsinové ,brakové” detektivni produkci) tak naopak cesky ¢tenar muize

nabyt dojmu, Ze ho ¢ekd ,néco vic”.

Dalsim vyznamnym rozdilem mezi predispozicemi francouzského a ¢eského Ctenare je
o marseilleské trilogii jesté dfive, nez se mu do rukou dostala knizni pfedloha, a to diky
tridilnému televiznimu seridlu vysilanému pred vydanim éeského prekladu Totdlniho
Chaosu. Tato odlisSnost mizZe byt zasadni nejen pro celkovy pohled na Izzovy romany,

ale i tfeba pro vnimani hlavni postavy. Napriklad Montaleho fyzické vzezfeni je nam

104 Socidlni témata se sice velmi €asto vystkytuji i nyni v éeském kontextu oblibené severské krimi,
opravdovy ,,boom* této skandinavské viny nastdva az kolem roku 2010, tj. po vydani Totdlnicho chaosu
v Cestiné.

105 SOTOLOVA, Jovanka. La traduction, un pont entre deux rives : Total Khéops de Jean-Claude I1zzo en
francais et en tchéque in Alena Podhorna-Polickd Expressivité vs identité dans les langues. Brno:
Masarykova univerzita Brno, 2015 s. 210.

106 Tamtéz s. 214.
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Izzem prakticky utajeno, ¢ehoz si vS§ima i Jean-Marc Matalon ve své monografii: Izzo ne
décrit pas Fabio Montale. De son visage, on ne sait presque rien, sinon que le temps et
les galéres y ont creusé quelques sillons. Pas un mot sur sa corpulence, rien sur sa
gestuelle...'®” Pokud v3ak Cesky pfijemce nejdfive vidél televizni zpracovani, péknou
tvar Alaina Delona uz z paméti tézko vymaze. Herec, jenz rozhodné v seridlu nepodava
Spatny vykon, svym vzezienim a (vSemi svymi typickymi rolemi ,krasavc(”, jez si
s sebou chté nechté nese) Cini Marseille jaksi slunecnéjsi, méné temnou a ponurou,
nei jak ji vykresluje 1zzo: A cause de Delon, quand je ferme les yeux, Marseille n’est
jamais sombre. Au dessus des calanques, un soleil de carte postale brille éternellement
en technicolor.S’il existait un délit de détournement d’imaginaire, je trainerais TF1

devant les tribunaux8.

5.5 Proces prekladu

V nasledujici kapitole se budeme vénovat analyze ceskych prekladli romana TotdIni
chaos a Chourmo. Budeme vychdazet z detailniho rozboru nékolika nahodné vybranych
uryvkd, jez konfrontujeme s originalem, a dale pak ze spiSe globalniho pohledu na dané

preklady zaloZzeného na cetbé ¢eskych verzi romanu jako celku.

Vénovat se budeme celkové obsahové a stylistické adekvatnosti danych preklad.
Cilem bude zjistit, jaky ,obraz” originalu a autora prekladatelka ¢eskému recipientovi
podava. Budeme se snazit popsat jeji metodu v zavislosti na dobové prekladatelské

norme.

NaSe pozornost se dale soustfedi prfedevSsim na mozZnosti prevodu hovorové
francouzstiny a ,,marseilleského nareci“do ceStiny a s tim spojené uZivani obecné
ceStiny. Z tohoto divodu se zamérné blize zaméfime na preklad prologl romanu
s cilem popsat, jak si prekladatelka poradila se zménou perspektivy vypravéni
(extradiegeticky vyprévéc v prologu versus intradiegeticky ve zbytku romanu — viz

vyse), kterd se rovnéz odrazi i v uziti riznych jazykovych registri. Ddle se budeme

107 MATALON, Jean-Marc. Jean-Claude Izzo. Duetto 2017, loc. 14
108 Tamtéz. Loc. 44
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zaobirat i naptiklad pfevodem marseilleskych redlii ¢i spefickymi terminy z oblasti
gastronomie, jimiZz jsou texty protkdny — tj. ¢astmi prekladu, jez se nam po analyze
Vénovat se budeme celkové obsahové a stylistické adekvatnosti danych preklada.
Cilem bude gzjistit, jaky , obraz” originalu a autora prekladatelka ¢eskému recipientovi
podava. Budeme se snaZit popsat jeji metodu v zavislosti na dobové prekladatelské

norme.

5.5.1 Metoda piekladu

V Cisté teoretické roviné se preklad mohl ubirat dvéma protichGdnymi sméry —
prekladatelka se mohla hypoteticky zaméfit na to, co je vlzzovych romdanech
specifické, a tuto ,cizost” (kulturni, socidlni a geografickou vzdalenost) zdUraznit (v
krajnim pfipadé ,uzitim“ specificky marseilleskych vyraz( do ¢eského prekladu). Tato (z
dnesniho pohledu zastarald) koncepce vychazejici z ,bezpodmine¢ného” priklonu
k normdm origindlu (Toury 1995, 56-57) by v konecném dusledku vedla k nezadouci
exotizaci — romdan by se stal spiSe jen zajimavou kuriozitou pro ceské frankofonni
¢tenare. Jako nejpravdépodobnéjsi feSeni v duchu soudobé tradice literarniho
prekladu se tak jevi metoda zaloZzena na dlirazu na prenos literarnich kvalit daného dila
a specifické autorovy poetiky, tj. pokusit se do ¢eského prostfedi nendsilné uvést pro
Cechy nezndmy Zanr marseilleského polaru. Vytvofit fikéni svét, jenZ nebude nijak
zdsadné naturalizovdn pro potieby ¢eskych ¢tenaru, ale bude pro né v rdmci moznosti
pochopitelny. (viz teorie skoposu — Nord, 2008) S tim souvisi zachovani geografického
ukotveni v daném regionu, snaha o zprostfedkovani atmosféry, kultury ¢i specificnosti
marseilleskych obyvatel. Na vytvoreni jakési vérné jazykové kopie ,,marseilleské mluvy“
v3ak musi prekladatel chté nechté rezignovat 19— nahrazeni dialektu jinym dialektem
z Ceského prostredi by vedlo az k absurdni naturalizaci (viz kapitola Metodologie —
Berman), ponechani vétsiho mnoizstvi marseilleskych vyrazi pak ke kreolizaci a

exotizaci.

109 SOTOLOVA, Jovanka. La traduction, un pont entre deux rives : Total Khéops de Jean-Claude 1zzo en
francais et en tcheque in Alena Podhorna-Policka Expressivité vs identité dans les langues. Brno:
Masarykova univerzita Brno, 2015 s. 211-213.
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5.5.2 Totdlni chaos
5.5.2.1 Pasmo vypravéce versus pasmo postav

Jak uZ bylo naznaceno vyse (viz kapitola Poetika, jazyk), postavy lzzovych romanu ¢asto
promlouvaji mluvenou francouzstinou s mnoha vulgarismy, s prvky slangu, argotu,
verlanu®® & s typicky marseilleskymi nafeénimi prvky (&astice té, vé). VSechny tyto
pfiznaky substandardni jazykové roviny pak napodobuji marseilleskou mluvu, «parler
marseillais» (hlavné nizsich spolecenskych vrstev), jez se projevuje na lexikdlni,
syntaktické i fonetické roviné. Tato mluvend stylizace imitujici bezprostifedni,
autenticky zplsob vyjadfovani obyvatel marseilleského regionu je vsak uzivana ve
valné vétsiné pripadl v pasmu postav (nejcastéji v dialozich, méné casto pak ve
vnitfnich monolozich postav ¢i fecli polopfimé). lzzo totiz v TotdInim chaosu i
v Chourmu dodrzuje tradi¢ni postupy a viditelné odliSuje hovorovou, nespisovnou
mluvu postav (discours) od pasma vypravéce (récit), kde substandardni jazykové prvky
nejsou tak casté nebo se v ném nevyskytuji skoro vibec (a pokud ano, tak hlavné na
lexikalni roviné). Tento rozdil je patrnéjsi pravé v prologu, ktery je vypravény (jak
v prvnim, tak druhém dile marseilleské trilogie) v er-formé, tudiz neni tak zabarven
subjektivnim vidénim vypraveée Montaleho, jako je tomu ve zbytku romanu psaném
vich-formé. Prolog, vypravény vsSevédoucim vypravéem, je fokalizovan
prostfednictvim postavy Uga: ten na zavér kapitoly umira. Déj sledujeme jeho ocima a
nékteré pasaze jsou poznamenany jeho subjektivni perspektivou — jednd se zejména o
Casti, tvorici jakési vnitfni monology, kdy vypravéni plynule prechazi ze treti osoby (il)
k osobé druhé (tu, vous): Mas tu étais parti. Manu était resté. Et Lole avait attendu.
Mais Manu était peut-étre resté parce qu’il fallait quelqu‘un pour veiller sur Lole. Et
Lole ne t’avais pas suivi parce que abandonner Manu lui semblait injuste. Il s’était mis a
penser ces choses. Depuis la morte de Manu. Parce qu’il fallait qu’il revienne. Et il était
la. Marseille lui remontait a la gorge. Avec Lole, en arriére-godt. (1zzo 1995, 27) | pres

toto obcdasné ,miseni” padsma postav s pdsmem vypravéce prolog nese od samého

105|ovotvorny postup z kategorie identitdrnich a kryptickych a ludickych obbjevujici se pfedeviim u
mladsi vékové skupiny zaloZzeny na permutaci slabik:: napf. une meuf (une femme), un keum (un mec),
pécho (choper, draguer) atd.
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pocatku prvky ,tradicniho” vypravéni (Izzo hlavné v popisnych pasdzich zachovava
klasickou dichotomii passé simple versus imparfait), v némz prakticky nenalezneme
zadné jazykové indicie, jez by text jakkoli posouvaly do substandardni jazykové roviny.
Naopak. 1zzo si od pocatku romanu v pasmu vypravéce drzi svlj naléhavy, zkratkovity a
velmi sugestivni styl, pomoci néjz (Casto i velmi poeticky) vykresluje specifickou
marseilleskou atmosféru:

Il n’avait que son adresse. Rue des Pistoles, dans le Vieux Quartier. Cela faisait des années qu’il n’était
pas venu a Marseille. Maintenant il n’avait plus le choix. On était le 2 juin, il pleuvait. Malgré Ia pluie, le
taxi refusa de s’engager dans les ruelles. 1l le déposa devant la Montée des-Accoules. Plus d’une
centaine de marches a gravir et un dédale de rues jusqu’a la rue des Pistoles. Le sol était jonché de sacs
d’ordures éventrés et il s’élevait des rues une odeur acre, mélange de pisse, d’humidité et de moisi. Seul
grand changement, la rénovation avait gagné le quartier. Des maisons avaient été démolies. Les facades
des autres étaient repeintes, en ocre et rose, avec des persiennes vertes ou bleues, a l'italienne.

De la rue des Pistoles, peut-étre I'une des plus étroites, il n’en restait plus que la moitié, le c6té pair.
L’autre avait été rasée, ainsi que les maisons de la rue Rodillat. A leur place, un parking. C’est ce qu’il vit
en premier, en débouchant a I'angle de la rue du Refuge. Ici, les promoteurs semblaient avoir fait une
pause. Les maisons étaient noiratres, lépreuses, rongées par une végétation d’égout. (1zzo 1995, 13)

V ceském prekladu se vSak uz od prvni véty objevuji zcela jednoznacné znaky obecné

Zestiny!'!, & hovorové lexikum?!®2:

Jediny, co mél, byla jeji adresa. Ulice des Pistoles ve stary ctvrti. V Marseille uz 1éta nebyl. Ted uz ale
nemél na vybranou. Bylo 2. ¢ervna a prselo. | pfes ten dést ho ale taxikdf odmitl hodit nahoru do téch
ulicek. Vysadil ho pod Montée-des-Accoules. Do ulice des Pistoles mu jesté zbejvalo pres sto schodl a
nekonecna splet ulic. Po zemi se valely roztrhany igelitky plny odpadkd a ulicemi se linul pronikavej
zapach, kterej prfipominal moc, vlhkost a plisen. Jedinou zménou bylo, Ze se ve ctvrti zac€lo s opravama.
Néktery domy uZ nestaly. Jiny mély novou fasddu, okrovou a rGZovou, se zelenejma nebo modrejma
okenicema jako v Itdlii.

Ulice des Pistoles byla jednou z téch nejuzsich, stdla z ni uz jenom polovina se sudejma ¢islama. Proté&;jsi
stranu strhli stejné jako domy v ulici Podillac. Misto nich parkovisté. Bylo to to prvni, co uvidél, hned jak
dosel na roh ulice du Refuge. Tady si zfejmé stavebni inZenyfi udélali pauzu. Domy byly zéernaly a olezly,
obrostly okapovou vegetaci. (Izzo 2008, 15)

Autorka uZiva nespisovné koncovky u pfidavnych jmen (stary, pronikavej, néktery, jiny,
z¢ernaly a olezly, obrostly...), diftongizuje y > ej v kmeni slova (zbejvalo misto zbyvalo)

¢i pouziva substandardni tvar priCesti minulého (zaé¢lo misto zacalo). Mimo tyto

111 Obecnou &estinou rozumime plvodné interdialekt ¢estiny, jeni se uzival na tzemi Cech, novéji se
jedna spise o Utvar, jehoZ postaveni ma blizko koiné — v prekladech literarnich dél a film{ se pouziva za
nespisovné variety cizich jazyk(. (Adam, Bozdéchova 2014, 160)

112 Hovorova &estina predstavuje mluvenou podobu spisovné &esdtiny; piip. takovou podobu spisovné
Cestiny, kterd se uzivd v neformalnich komunikacnich situacich (mezi ¢. jazykovédci neni shoda ve
vymezeni tohoto pojmu, ba ani v ndzoru na jeho uzite¢nost) (Adam, Bozdéchova 2014, 160)
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gramatické prostifedky znadici substandardni jazykovou rovinu ve vybrané ukdazce
pouziva napf. i hovorové sloveso hodit (ve vyznamu nékoho nékam dovézt): | pres ten
dést ho ale taxikdr odmitl hodit nahoru do téch ulicek. Ve francouzském originale je
ovsem pouZito sloveso s’engager (zde ve vyznamu entrer, avancer, pénétrer, se trouver
dans une voix, un passage'®® ), které ovsem patfi do registru spisovného (ve
francouzstiné registre standard!#11> oproti registre familier, populaire, argotique) a
mluvenost neevokuje: Malgré la pluie, le taxi refusa de s’engager dans les ruelles.
V Cestiné se vtomto daném kontextu jako moZné feSeni nabizi pouZiti sloves
spisovnych jako zavést, dovézt, zajet atd. Trochu obdobnym, ale rozhodné ne tak
napadnym a problematickym ptikladem, kdy prekladatelka text posouva do
substandardnéjsi (zde lexikalni) roviny, je preklad rovnéz vtomto kontextu
neutralniho, spisovného slovesa joncher ve vété Le sol était jonché de sacs de sacs
d’ordures éventrées [..] pomoci Ceského slovesa vdlet se. To zde miZe vyznivat
ponékud expresivnéji (Po zemi se vdlely roztrhany igelitky [..]) nez napf. pouziti
neutrdlni formulace typu zem pokryvaly, na zemi leZely, zem byla pokrytd atd.
Prekladatelce se vcelku dati ¢tenafi prenést specifickou atmosféru prologu, zakladni
(pfedevsim obsahové) rysy originalu jsou v prekladu vice méné zohlednény. Pouziti
obecné c¢estiny, jez na zdkladé analyzy vychoziho textu nema Zadné opodstatnéni, vsak
vyraznym zpUsobem ovliviiuje jeho celkové plisobeni na recipienta — prakticky klasické
romanové vypravéni se pfiblizuje spontanni, mluvené vypovédi, kde se v jazyce stiraji
rozdily mezi pasmem vypravéce a postav. V prekladu uryvku dale muze pUsobit
pfiznakové nenadalé uiZiti spisovné koncovky ve vété, kde prekladatelka jinak
systematicky uzivd obecnou cestinu (roztrhany, piny, pronikavej versus ulicemi):

Do ulice des Pistoles mu jesté zbejvalo pres sto schodi a nekonecnd splet ulic. Po zemi
se vdlely roztrhany igelitky plny odpadki a ulicemi se linul pronikavej zdpach, kterej

pripominal moc, vihkost a plisen.

113 Heslo s’engager [online] [cit. 31..3.2019 ] Dostupné z
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/s_engager/29513

114 e registre courant ou standard est celui de la communication entre des personnes qui n’ont pas de
liens de familiarité (la correspondance dans la vie professionnelle ou sociale, I'enseignement, le
journalisme); son vocabulaire est celui des dictionnaires usuels, la syntaxe est correcte. Les registres de la
langue [online] [cit. 31..3.2019 Dostupné z https://www.ccdmd.gc.ca/media/lect 3 3-18lecture.pdf

115 Toto oznadéeni odpovida v éeském kontextu nejbliZe spisovné jazykové roviné.
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Jak uZ vSak bylo naznaceno, plvodni cesky autor Ci prekladatel nikdy neimituje
autenticky mluveny projev pouhym ,stenografickym” prepisem promluvy, vidy se
jednd o stylizaci:

Umélec dospiva k urcitému vybéru jazykovych prostredku, z nichZ ovsem nevylucuje
nespisovné tvary. Prdvé naopak, vedle jevu spisovnych uZivd i prostredki nespisovnych
v typickém kolisdni mezi ¢eStinou obecnou a spisovnou [..]*'¢ Takovato
nekonzistentnost v ramci jedné véty u slov bezprostfedné po sobé viak spiSe nez jako
stylizacni zamér pfi imitaci mluvené reci (kterd v originale navic absentuje) plsobi jako
nepozornost ¢ ne Uplné dobra znalost obecné Cestiny.'” Fakt, Ze pfekladatelka neni
uplné ,rodilou mluvci” tohoto interdialektu potvrdil i Erik Lukavsky — v prekladu se
podle néj vyskytovaly mnohé moravismy (viz nize), které se potom pfi korekturach
musely opravovat. PouzZiti spisovné koncovky v této ¢asti véty mlze byt rovnéz spojeno
s faktem, Ze bezprostfedné po tvaru ulicemi nasleduje sloveso linul (se linul pronikavej
zdpach), které lze naopak zaradit do roviny spise literarni, knizni. (Ve francouzstiné je

ovsem pouZita neutralni formulace il s’élevait des rues une odeur.)

V daném uryvku je kromé obtiZi s nastavenim jazykové roviny rovnéz diskutabilni uZiti
kurzivy ve spojeni jako v Itdlii (v origindle a I'italienne): Les facades des autres étaient
repeintes, en ocre et rose, avec des persiennes vertes ou bleues, a litalienne.
V origindle je jeji uziti logické — autor naznacuje, zZe se jednd o spiSe nezvyklou frazi (a
I'italienne ve vyznamu comme en ltalie, originaire d'ltalie). Prekladatelka se rozhodla
toto spojeni explicitovat (cozZ je v tomto pfipadé pochopitelny prekladatelsky postup).
Doslovny preklad jako v Itdlii je vSak pro Ceského ctenare zcela nepfiznakovy a
srozumitelny, pouziti kurzivy v tomto ptipadé ztraci vyznam. Zajimavé je, Ze ve druhém
dile, kde se rovnéz spojeni a l'italienne vystkytuje (Jusqu’a la terasse, a l'italienne, sur
le toit, d’ot I'on dominait toute la rade, de I’Estaque a la Madrague de Montredon. |zzo
1996, 23) je v prekladu ponechano francouzské znéni (tedy kurziva je tam jiz zcela na

misté): A taky terasu, a l'italienne, odkud byl vyhled na celej zdliv.(1zzo 2013, 18) Je

116 MAGLIONE, Concetta. Nase fe¢ 84. 2001, &. 2, s. 74-80.
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vSak k zamysleni, jestli takovyto cizorody prvek neplsobi na ¢tenafe mnohem
exoti¢téji nez na recipienta francouzského, pro néji se sice jednd o ne uplné
pouzivanou frazi, zlstavad pro néj viak nadale srozumitelnd. Jako dalsi mozné reseni
»na puli cesty” mezi spiSe tésnym prekladem (v Itdlii) a exotizaci by se mohly nabizet

volnéjsi feseni jako po italsku, na italsky zp(sob, po italském zplsobu atd.

V dané pasdazi se rovnéz vyskytuje jedna vyznamova nepresnost — prekladatelka
prevadi francouzsky vyraz végétation d’égout doslovné jako okapovd vegetace.

V tomto vyznamu se v3ak jednd o rostliny, jeZ nalezneme kolem odpadni kanalizace.

5.5.2.1.1 Znaky a tvary obecné cestiny

Kromé znak(l obecné ceStiny demonstrovanych na daném uryvku se v prologu
vyskytuje napfiklad i protetické v, jehoZz foneticky prepis neni pfi imitaci mluvenosti
Uplné casty i pfi promluvach v ptfimé fe¢. O to vice tak muUZe prekvapit v pdsmu
vypravéce — Vosolil to naplno, zatocil doleva, pak doprava, ulickou du Souvenir, ulici
des Roses. (lzzo 1995, 30) Diskuzi nad uzivdnim protetického v pftiznal i redaktor
Lukavsky: Anezka Charvdtovd byla tehdy taky proti tomu, ale jd jsem je tam (proteticka
v pozn. aut.) mit chtél. Tedy alespori v pfipadé toho prvniho dilu. U druhého dilu jsme
pak byli uz trochu ,,mirnéjsi“ a tyto nejmarkantnéjsi znaky obecné cCestiny (protetické v,
ej) jsme nechdvali jen v primé rfeci, ve vyprdvéni ne. Je nutné vsak podotknout, Ze
protetickd v (na rozdil od jinych znakl obecné cestiny — napfiklad koncovky -ej) jsou

v pasmu vypraveéce vyjimkou.

V prologu (potazmo pak v celém pribéhu romanu) se dale vyskytuji tvary obecné
cestiny, jez nejsou Uplné obvyklé a v autentické mluvené fedi se prakticky nevyskytuji —
jednd se o nekracené koncovky u pridavnych jmen, kdy prekladatelka disledné
dodriuje zmény koncovek z é > y. Zapomina vsak, Ze v redlné reci v téchto pfipadech
dochazi nejen ke zméné kvality souhlasek, ale i jejich kvantity. V textu tak nalezneme
formy obecné cestiny typu: vopravdovym byté (spisovné vopravdovém byte,
v mluvené feli v opravdovym), v hararskym bordelu, na celym pobreZi atd. Napt. Radka

Janouskovcova (UTRL, 2015) ve své diplomové praci zabyvajici se detailné problémem
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stylizace mluvenosti dosla na zakladé excerpovanych dat z origindini Ceské beletrie
k zavéru, Ze i plvodné Cesti autofi pouZivaji v téchto pfipadech nekracenou koncovku
ym a v ramci jejiho reprezentativniho vzorku dokonce tyto koncovky prevazovaly nad
koncovkami nekracenymi. Je tedy mozné, Ze v tomto pfipadé se nejednd o neznalost
tvarli obecné cCestiny ze strany prekladatelky, ale opét jen o stylizacni postup, kdy se
mluvenost imituje pouze naznakoveé.

ProblematictéjSimi tvary obecné cestiny nez vySe uvedend pridavna jména jsou pfricesti
minuld s formantem -nu- (typu feknul) ve tfeti osobé, jez se pomérné ¢asto objevuji
v obou dvou dilech: A Manuovi si nic nefeknul [...] A nefeknul jsi nic Lole, ktery zrovna
tdhlo na dvacet. U jinych slovesnych forem (typu ukradnul, sednul si atd.) je tvar s -nul-

v

vcelku obvykly a je pravé prfiznakem obecné Cestiny. Ovsem napfiklad u zmifiovaného
slovesa fict je pricesti koncici na nul neptirozené a evokuje spiSe néjaké narecni tvary
(ostravsky dialekt) ¢i dokonce détskou mluvu. Navic tyto tvary se vyskytuji hojné nejen

v pasmu vypravéce, ale i postav.

5.5.2.2 Vypravéni v ich-formé

Jak uzZ bylo feceno, od druhé kapitoly se ve vSech tfech dilech marseilleské trilogie
méni perspektiva vypravéni a narace se ujima hlavni postava Fabio Montale. To
s sebou prinasi vétsi subjektivitu, text je vice ovlivnén vidénim hlavni postavy.
Setkavame se Castéji s nevlastni pfimou reci €i vnitfnimi monology s mnoha vulgarismy

nebo jinak citové zabarvenymi slovy:

En me relevant, je vis que le ciel était bleu. Un bleu absolument pur, que le vert sombre des pins rendait
encore plus lumineux. Comme sur les cartes postales. Putain de ciel. Putain de cigales. Putain de pays. Et
putain de moi. Je m’éloignai, en titubant. Ivre de douleur et de haine. (1zzo 1995, 105)

| ve vypravéni v ich-formé lzzo stfida klasicky literarni passé simple s imparfait. Hlavné
v popisnych castech (viz napf. vySe Un bleu absolument pur, que le vert sombre des
pins rendait encore plus lumineux. Comme sur les cartes postales.) rovnéz Castokrat
nenalezneme zadné jazykové znaky, jez by vypravéni posouvaly k nespisovné jazykové

roviné. Pokud ovSem lzzo hned v nésledujici pasazi sdhne k vulgdrnim vyrazim jako ve
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vybraném uryvku, cestina (na rozdil od francouzstiny) si bohuzel nemuze vystacit
s pouhym prevedenim vulgarism — naznaeni nespisovné mluvy se musi nutné
projevit i na roviné gramatické (predevsim morfologické — nespisovné koncovky). Uziti
obecné cestiny se tak pfi vypravéni v prvni osobé (navic pokud je takto protkano
vulgarismy) jevi jako oprdvnéné reseni:

Jak jsem se zvednul, uvidél jsem modry nebe. Jasné modry nebe, co za téma tmavejma borovicema
zafilo jesté vic. Nebe jako z pohlednice. Nebe jedno zasrany. Zasrany cikady. Zasranej stat. | ja jsem
zasranej. Potdacel jsem se pryc. Opilej bolesti a nenavisti. (Izzo 2008, 92)

ZUstava ale k zamysleni, jakou miru uZiti hovorové cestiny zvolit — napf. nespisovna
koncovka -ej neni rozhodné vSude nutnd — napf. tvar co za téma tmavyma (misto
tmavejma) borovicema by rovnéz splnil svQj ucel.

| pres fakt, Ze uZiti obecné ceStiny pti vypravéni vich-formé (jez je fokalizovano
prostfednictvim detektiva Montaleho) se na zakladé analyzy origindlu jevi jako
regulérni prekladatelska strategie, se vSak zda, Ze prekladatelka rovnéz ¢asto posouva i
tyto ¢asti romanu do substandardnéjsi roviny (hlavné prostfednictvim vybiranych
lexikalnich prostfedkd). Tim pak ovSem muzZe pomérné vyrazné ovlivnit obraz hlavni
postavy — z romantického, citlivého detektiva-basnika jako by se nékdy staval jakysi

« v

,bodry, lidovy vypravéc”. Takovyto posun lze napf. pozorovat v ¢asti, kdy Montale

doslova basni o ,vzneSeném uméni rybareni”:

A la péche, on lance la canne puis on se fixe sur le flotteur. On ne lance pas la canne comme ¢a. Au
lancer, on reconnait le pécheur. Lancer reléeve de I'art de la péche. L'esque accrochée a I’hamecon, il
faut s'imprégner de la mer, de ses reflets. Savoir que le poisson est la, dessous, ne suffit pas. L'hamecon
doit arriver sur I'eau avec la légereté d’'une mouche. La touche, on doit la pressentir. Pour ferrer le
poisson a I'instant méme ou il mord. Mes lancers étaient sans conviction. [...] (Izzo 1995, 110)

V Cestiné:

Na rybach se haze udici a veskerd pozornost se vénuje splavku. Neda se hazet jen tak halabala. Podle
hodu se pozna rybaf. V tom je celej ten kumst. S ¢ervikem na udici do sebe ¢lovék musi nasat more a
jeho odlesky. Nestaci poznat, Ze je ryba tady, tésné pode mnou. Hacek musi pfiletét s lehkosti vazky.
Zabér vycejtit predem. A rybu vytahnout presné, kdyz bere. Dneska jsem hazel bez presvédceni [...] (1zzo
2008, 96)

Citovand pasaz je velmi narocna na preklad z hlediska prevodu specifického lexika
tykajiciho se rybareni. Pfevod obsahu a predevsim pravé terminologie se prekladatelce
vcelku dafi, i kdyZ i na této roviné Ize nalézt mirné nepresnosti. (Napf. vyraz ferrer le
possion spada do rybarského slangu a v ¢estiné by mu asi nejlépe odpovidal vyraz rybu

zaseknout, ne vytdhnout. V prvni vété ukdzky pak moznd prekladatelka dostatecné
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nezdlraziuje casovy aspekt véty a vlbec neprekladd pfrislovce puis.) Mnohem
zavainéjsi prohreSek vsak opét predstavuje nerespektovdni stylového nasazeni a
jazykového registru originalu, jak bylo avizovdano — nékteré pouzité lexikum (viz tucné)
je prilis citové zabarvené a pro jeho poufZiti v origindle nenalezneme Zadny zvlastni
dlvod — napf. misto pfriliS expresivniho halabala by bylo mozné pouZit neutrdlni
formulace typu nelze hazet jen tak, bez rozmyslu atd., u rovnéz expresivniho vyrazu
kumst by se nabizelo feSeni s doslovhym prekladem slova art jako uméni (rybdrské
umeéni, uméni rybarit). U specificky marseilleského terminu pro navnadu (konkrétné jde
o typ morského cerva) se moina prekladatelka pouZitim deminutiva cervik snazila
naznacit pravé marseilleské nareci, z Ust detektiva zkouSeného Zivotem by vsak lépe
znéla neutralni varianta cerv Ci jen jednoduse ndvnada (generalizace).

Podobné problémy s nastavenim jazykové roviny (hlavné u lexika) ve vypravéni v prvni

osobé se vyskytuji i ve druhém dile, Chourmu (viz nize).

5.5.2.3 Pfima rec

Zcela jind situace nastdva v Cetnych pasaZich, kde promlouvaji postavy v pfimé feci.
PfedevSim v mistech, kde se jedna napfiklad o bezprostfedni mluvu arabskych
pristéhovalcli ze severnich Ctvrti vyznacujici se prvky argotu, verlanu, mnoZstvim
vulgarism@ ¢i narecnimi znaky. Zde je obecnd cestina (a s ni spojené substandardni
lexikum) zcela na misté. Prekladatelce se nelehky ukol zprostfedkovat ceskému ctenafi
mluvenou, autentickou francouzstinu marseilleskych ,nizsSich vrstev”, pomoci
prostredku typickych pro ¢eskou substandardni mluvu, pomérné dafi — v téchto ¢astich
nalezneme cCasta zdafila feseni:

— Eh ! Jamais buté un mec, moi.

— L'autre, t'as bien failli te le faire, non ? Alors, je vois pas que t’as tué personne. OK ?

— Quais. Ca va, ¢a va. J'étais bourré, c’est tout. J'y ai tiré qu’une claque, merde !

— Raconte.

— Quais. En sortant du bar, je I'vois, ce keum. Une meuf, que j'croyais qu’c’était. De loin, quoi. Avec ses
cheveux longs. J'y demande une clope. L'en avait pas, c’con ! Y se foutait de ma gueule, dans un sens.
Alors, j'y dis, si t’en as pas, suce-moi ! Putain, y rigole ! Alors, j’'y mets un pain. Ouais. C’'est tout. Vrai. Y
s’est barré comme un lapin. C'tait qu’un pédé.

— Sauf que t’étais pas seul, [...]
— Ce pédé, y va la retirer sa putain de plainte ! (1zzo 1995, 145-146)

— Cha! J4 nikdy nikoho nesundal.
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—Toho minule si pfrece malem voddélal, ne? TakZe zas tak Cistej nebudes, co ?

—No, j6. Tak hele, dobry. Byl sem voZralej, nic jinyho. A jenom sem mu jednu vrazil, do prdele!
—Tak povide;j.

—Hm. Sem vysel z baru, ne, a vidim toho chlapa. Hele, Zenska, myslel sem si. Zdalky, ne. Mél
dlouhy haro. Sem mu ek vo cigaro. A ten debil nemél! Tak to jako by mé urazil, ne. A ja na to,
jestli nemas, tak mi ho vykuf! Ty vole, von se tlemil! Tak sem mu jednu napalil. No. A to je cely.
Fakt. A vodpadlil jak zajic. Buzerant jeden.

— A7 na to, Zes nebyl sdam. [...]

— Ten buzerant tu stiznost stahne! (I1zzo 2008, 127)

Pfekladatelka se nijak nesnazi imitovat napfiklad foneticky zapis nékterych slov, jenz je
pro napodobu mluvené francouzstiny obvykly, a tihne naopak k (Casto volnéjsim)
feSenim, jeZz jsou prirozena pro cestinu: napf. typicky mluveny poradek slov (staveni
priklonek na zacatek véty — sem vysel z baru), hojné vyuZiti vycpavkovych slov,
kontaktovych c¢astic (ne, no atd.), ale i uZivani frazém(, ustdlenych spojeni ze
substandardni jazykové roviny (napt. jednu jsem mu napdlil, vrazil, byt Cistej). Kromé
toho vyuziva dalsi znaky mluvenosti (obecné cestiny), z nichZ nékteré jiz byly zminény
(nespisovné koncovky, protetické v — von se tlemil, vo cigdro, kraceni koncovky u

pri¢esti minulého — fek, zjednoduSovani souhlaskovych skupin — sem).

V pfimé feci se ovsem rovnéz dale setkdme sne uplné obvyklymi a pfiznakovymi
slovesnymi tvary, jez evokuji spiSe ostravsky dialekt a plsobi velmi pfiznakové (¢ehoz
si, mimo jiné, vSimli i néktefi recenzenti — viz kapitola Recepce). Jednd se o slovesné

tvary s kracenou koncovkou typu mam, makam, nesmlouvam, prisaham, zavolam,

7

necham, posloucham, vypadam, doufam atd. Prekladatelka je v pfimé reci

systematicky pouziva i ve druhém dile (viz nize Chourmo). Napf.:

—Je ne fais ni troc ni échange. Je ne fais pas de chantage, Je ne marchande rien. Je ne suis ni a prendre ni
a laisser. Oui, tu peux le dire, c’est dé-gueu-lasse. (Izzo 1995, 96)

— Ja nehandluju ani nesmlouvam. Nevydiram. Nevobchoduju. Nejsem na vybranou. Jo, jak fikas. Je to
ne-chut-ny. (Izzo 2008, 85)

— Ah ouais ! Qu’est-ce qu’elle a, ma gueule ? Elle te plait pas peut-étre ? (Izzo 1995, 64)
—Jo tak to teda je! J& snad vypadam néjak divné? Néco se ti na mé nelibi? (Izzo 2008, 58)

— C’est qu’elle se ronge les sangs. Dites, avant que je vous la passe, vos muges, que vous avez ramenées
ce matin, y a assez d’ceufs pour faire une bonne poutargue. Ca vous dirait ? (Izzo 1996, 89)

— No ona se furt uzird. Jo, esté nez vam ji predam, jak ste dneska pfines ty cipaly, tak je v nich dost jiker
na dobrou poutargue. Dal byste si? (1zzo 2013, 64)
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Na prvni pohled se zd3, Ze prekladatelka pouzila tyto ptiznakové narecni formy, aby
imitovala typickou marseilleskou mluvu. Podle vieho se vSak primarné nema jednat o
narecni formy, ale o foneticky prepis tvarl obecné cestiny. To totiz potvrdil jak Erik
Lukavsky, tak nepfimo i prekladatelka Milena Fucikova. Ta pfi rozhovoru sama
podotkla, Ze nahrazeni jednoho narec¢im druhym by plsobilo jako , pést na oko“.
Domnivame se vsak, Ze zmifované kracené slovesné tvary se v autentickém mluveném
projevu obecné cestiny (na rozdil od obvyklého kraceni koncovky im — vyrazim, uvarim)

prakticky nevyskytuji. V psané podobé mohou (kromé zminovaného ,regiondlniho

nadechu”) dokonce navozovat dojem, Ze se jednd spise o chybu v diakritice.!'®

Takovéto tvary mohou negativné tristit ¢tenarovu pozornost a v konecném disledku

mozna i zpochybrovat dlvéru v obsahovou spravnost celého prekladu. Jejich

’ vo

systematické uzivani mize rovnéz ponékud ménit ctenariv ndhled na nékteré postavy,
které tak promlouvaji — v nize uvedeném uryvku se jedna o hlavni postavu Fabia a jeho
nejvétsi lasku, tajemnou cikdnku Lole. Napfiklad u detektiva Montaleho uzivani
takovychto na prvnich pohled narecnich forem zarazi o to vice, Ze v pasaZi pred pfimou
feci je schopen poeticky popisovat milostnou scénu, avsak rdzem ,prepne” do této

,ostravstiny”:

Elle se leva et s’approcha de moi. Nue, sans pudeur. Sa démarche était tendre. Elle posa sa main sur ma
poitrine. Ses doigts étaient bralants. J’eus le sentiment qu’elle me marquait. Pour la vie.

— Maintenant, qu’est-ce que tu vas faire ?

Je n'avais pas de réponse a sa question. Je n’avais pas /a réponse a sa question.

— Ce qu’un flic peut faire.

— Cest tout ?

— C’est tout ce que je peux faire.

— Tu peux faire plus, quand tu veux. Comme me baiser.

— Tu as fait ¢a pour ¢a ?

Je ne vis pas arriver la claque. Elle avait frappé de tout son cceur.

— Je ne fais ni troc ni échange. Je ne fais pas de chantage. Je ne marchande rien. Je ne suis ni a prendre
ni a laisser. Oui, tu peux le dire, c’est dé-gueu-lasse. (Izzo 1995, 96)

Zvedla se a poposla ke mné. Nah3a, bez ostychu. Zlehka. Dotkla se mych prsou. Prsty ji horely. Mél jsem
pocit, Ze mi vypaluje znameni. Nadosmrti.

— A co ted budes délat?

Nevédél jsem, co ji na to odpovédét. Na tohle jsem odpovéd neznal.

— To co policajt udélat mize.

— A nic vic?

— Na nic vic nemam.

118 Kraceni koncovek z dm na am zkoumala i Radka Janou$kovcova ve své diplomové praci. V rdmci svého
vzorku deseti knih plvodni ceské beletrie se toto kraceni nevyskytlo ani jednou: V Zddné knize jsme
nenasli kraceni -dm na -am (napfr. délam apod.). (Janouskovcova 2015, 68)
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— Stadi jen chtit. Tfeba se se mnou vyspat.

—Tak jen vo to ti Slo?

Prilitla mi facka, ani jsem se nenadal. A byla vystfizena pfimo od srdce.

— Ja nehandluju ani nesmlouvam. Nevydiram. Nevobchoduju. Nejsem na vybranou. Jo, jak fikas. Je to
ne-chut-ny. (Izzo 2008, 85)

Naptiklad i uzivani protetického v ptipadé hlavni postavy Fabia Montaleho (navic
v promluvé se svou milenkou, ne pfi konfrontaci s néjakym zlo¢incem) se muze jevit
jako posouvani jeho jazykového registru do substandardnéjsi roviny. K této manipulaci
obrazu postavy tak na zakladé nasi analyzy nedochazi jen ve vypravéni (viz kapitola

Vyprdavéni v ich-formé), ale i v pdsmech pfimé reci.

5.5.3 Chourmo

Erik Lukavsky pfi rozhovoru sam pfiznal, Zze prvni dil byl z hlediska uziti obecné cestiny
jaksi nevyvdZeny, coz podle néj mohlo hodné zménit pohled na Izza. Nékteré pasaze
byly podle néj velmi nespisovné, jiné zase ne. Navic pdsmo vypravéce (viz vyse) uz bylo
leckdy psané natolik nespisovné, Ze v pfimé reci musel byt jazyk posunut jesté vice do
substandardnéjsi roviny (z toho prameni hojné uzivani protetického v ¢i zmifiovanych
kratkych koncovek u sloves, jez mély predstavovat autenticky zapis danych slovesnych
forem), a to tak, aby bylo pdsmo postav a vypravéce zietelné odliseno. Ve druhém dile
se vSak uz podle néj redakce poucila z chyb z dilu prvniho — podle $éfredaktora se
v pasmu vypravéce uZ nevyskytuji tyto ,nejndapadnéjsi znaky” obecné cestiny jako
protetické v ¢i koncovky -ej. Podle Erika Lukavského to ale neznamena, Ze by pdsmo
vypravece (v Chourmu pozn. aut.) bylo uplné spisovné. Spise se vybiraly takové vyrazy,
aby se tyto znaky obecné cesStiny mohly jaksi obejit. 1zzovy roméany by podle slov
Lukavského rozhodné nemohly byt Uplné spisovné — a to i vzhledem k prostfedi, kde se

hlavni postava pohybuje.

Pfi analyze druhého dilu se tak predevsim zaméfime na to, jak se posunula
prekladatel¢ina metoda (hlavné v souvislosti s prevodem hovorové francouzstiny a
marseilleského dialektu) a zda mél tedy Erik Lukavsky skute¢né pravdu, kdyZz oznacil

druhy dil vtomto sméru jako vyvdZzenéjsi.
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5.5.3.1 Vypravéni v er-formé

Jak uZ bylo receno vyse (viz kapitola Marseilleska trilogie), prolog je ve druhém dile
vypravén rovnéz v er-formé predevSim zpohledu mladika Guitoua (a z¢asti je
fokalizovan i prostfednictvim dalsi postavy, jeho divky Naimy). Guitou v zavéru kapitoly
umird (coz je popsano velmi cynicky a lakonicky, jak je lzzovym dobrym zvykem:
»Paddme,” to bylo posledni, co zaslechl. A cejtil, jak ho prekracujou. Jako néjakou
mrtvolu. 1zzo 2013, 20) a vypravéni poté prebira detektiv Montale.

Pokud budeme vychazet ze slov $éfredaktora Lukavského, tak muzeme skutecné
potvrdit, Ze napfiklad protetickd v jakozto pfiznak obecné cesStiny se ve druhém
dile v prologu (a potaimo pak v celém romanu) prakticky vibec nevyskytuji, a to jak
v pasmu vypravéce, tak ale i v pdsmu postav. Nespisovné koncovky (v€etné -ej) jsou
pak ale v textu ponechany (jak ve vypravéni, tak v pfimych fecech). Fakt, Ze vypravéni
je ovlivnéno subjektivnim vidénim ndactiletych milenct do jisté miry v této Casti
ospravedIniuje uZziti nespisovnych koncovek i v pdsmu vsevédouciho vypravéce (i kdyz
v nékterych pasazich, opét jako v prvnim dile, origindl nevykazuje Zadné jazykové znaky
substandardni roviny). Oproti prologu v TotdInim chaosu se dale v prologu druhého
dilu vyskytuje relativné vétsi mnozZstvi vulgarismi ¢i hovorovych a nespisovnych vyrazu
(bander, tabasser, piquer, niquer en beauté, se tailler, connard), jez by mohly byt téZko
,»obklopeny“ jen Cisté spisovnymi koncovkami.

| presto, stejné jako v prvnim dile, je vypravéni leckde posunuto do nespisovnéjsiho
jazykového registru, nez je original (a to nejen na roviné morfologické, ale i na roviné
lexikalni):

Naima se réveilla en sursaut. Un bruit, a I'étage au-dessus. Un bruit bizarre. Sourd. Son cceur battait fort.
Elle tendit I'oreille, en retenant sa respiration. Rien. Le silence. Une faible lumiere filtrait a travers les
persiennes. Quelle heure pouvait-il étre? Elle n’avait pas de montre sur elle. Guitou dormait
paisiblement. Sur le ventre. Le visage tourné vers elle. A peine entendait-elle son souffle. Ca la rassura,
ce souffle régulier. Elle se rallongea et se serra contre lui, les yeux ouverts. Elle aurait bien fumé, pour se
calmer. Se rendormir. (1zzo 1996, 21)

Naimu néco vytrhlo ze spani. Néjakej hluk o patro vejs. Divnej hluk. Tlumenej. Silné se ji rozbusilo srdce.
NastraZila usi a zadrZela dech. Nic. Ticho. Pfes okenice dovnitf pronikalo slaby svétlo. Kolik tak mize
bejt? Neméla hodinky. Guitou klidné spal. Na bfise. S obli¢ejem obracenym k ni. Potichu oddychoval.
Ten jeho pravidelnej dech ji uklidnil. Znova si lehla a s otevienyma ocima se k nému pfitiskla. Rada by

si dala cigaro na uklidnéni. Na spani. (Izzo 2013, 17)
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Napfriklad vtéto ukdzce, pokud ohlédneme od uzZiti nespisovnych koncovek a -ej
v kmeni slova (vejs), v porovnani s originalem asi nejvice pfekvapi formulace Rdda by si
dala cigdro na uklidnéni. Jestlize uZiti morfologickych tvarl obecné cestiny jesté lze z
jistého Uhlu pohledu ,ospravedinit” tim, Zze je vyprdvéni pravé misty fokalizovano
prostrednictvim Naimy (vyskyt neznacené primé reci, polopfimé reci), takovyto ,skok”
do nespisovné cestiny (cigdro) uz predstavuje znacny posun v jazykovém registru — ve

francouzstiné totiz nalezneme zcela neutralni formulaci Elle aurait bien fumé.

5.5.3.2 Vypravéni v ich-formé

Stejné jako v pfipadé prvniho dilu je nasledné vypravéni hlavni postavy v prvni osobé
subjektivngj$i. Ctenar casto pronikd do skuteénych hlubin Montaleho duse. UZiti
obecné cestiny, pfedevsim ve vnitfnich monolozich s ¢astymi vulgarismy a dalsi
expresivni slovni zdsobou (viz Kapitola ich-forma TotdIni chaos) je v téchto pasazich
rozhodné opodstatnénéjsi nez pti vypravéni ve treti osobé. Jak uz vSak bylo naznaceno,
i vChourmu se vyskytuji mista, kde jsou vypovédi (vnitfni monology) hlavni postavy
opét posunuty do substandardnéjsi jazykové roviny (predevsim na lexikdIni Grovni),

leckdy i velmi vyrazné. Uvedeme nékteré nejflagrantnéjsi pripady:

Ce matin, c’est cela que ¢a sentait. Menthe et basilic. Les odeurs de Lole. Son odeur dans I'amour. Je
m’étais soudainement senti vieux et las. Triste, aussi. Mais je suis toujours ainsi quand j’ai trop bu, trop
fumé et mal dormi. Je n’avais pas eu le courage de sortir le bateau. Mauvais signe. Cela ne m’était plus
arrivé depuis longtemps. Méme apres le départ de Lole, javais continué mes virées en mer. Cela m’était
essentiel de prendre, chaque jour, de la distance avec les humains. De me ressourcer au silence. Pécher
était accessoire. (Izzo 1996, 121)

Dneska rano to tak vonélo. Matou a bazalkou. Loliny vané. Vonéla tak pfi milovani. Najednou jsem se
citil stafe a unavené. A taky smutné. Ale tak je mi vidycky, kdyZz moc chlastam, prekoufim se a Spatné
spim. Nemél jsem silu vytadhnout lod. Spatny znameni. To uZ se mi dloho nestalo. Ani po Loliné odjezdu
jsem nepfestal se svejma vejletama na more. Denné jsem totiZz potfeboval vypadnout daleko od lidi.
Nabit se tichem. Rybareni bylo jen takovej doplnék. (Izzo 2013, 84)

Ve vybraném uryvku vypravé¢ Fabio Montale nejdfive relativné poeticky (a s jistou
davkou melancholie) hovofi o své lasce Lole a (jak ma v oblibé) spojuje ji s urcitou vini.
V prekladu vsak po této Casti vypravéc nahle ,prepind“ do substandardni jazykové
roviny a zacind pouzivat nespisovné lexikum, pro jehoZz poufziti vSak v originale opét
nenalezneme Zzadny relevantni dlvod. PouZitd slovesa jsou nepfiznakova — boire,

fumer, continuer mes virées, prendre la distance, v ¢eské verzi vsak prekladatelka saha
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k expresivnéjsim, hovorovéjSim ekvivalentim (chlastat misto neutralniho pit,
vypadnout misto napftiklad vzddlit se Ci expresivni a relativné nezvyklé sloveso
prekourit misto nabizejiciho se doslovného prekladu moc kourit). U véty Ani po Loliné
odjezdu jsem neprestal se svejma vejletama na more plsobi koncovka -ej v kombinaci s
-ej v kmeni slova (vejlet) opravdu velmi nespisovné — témto koncovkam by se vsak dalo

vyhnout napfiklad pouzitim slovesa vyjiZdét ¢i vyplouvat (na more).

Dalsim prikladem takovéhoto posunu je vypjata scéna v marnici, kam se jde Montale

podivat na mrtvého Gouita:

Je n’avais mis les pieds a la morgue que trois fois dans ma carriére. L'atmosphére glaciale me saisit dés
la porte de la réception franchie. On passait du soleil a la lumiere du néon. Blanche, blafarde. Humide.
L'enfer, ce n’était rien d’autre que ¢a. La mort, froide. Pas seulement ici. Au fond d’un trou, méme en
été, c’était pareil. (1zzo 1996. 146-147)

Sugestivni popis tohoto prostredi vSak v ceském prekladu dostava lehce jiny nadech,
kdyz prekladatelka rovnéz za neutralni (az knizni) lexikum vybira expresivnéjsi slovni

zasobu:

Do marnice jsem za svou kariéru musel jenom tfikrat. Ledovd atmosféra mé zkrouhla hned u vchodu. Ze
slunicka jsme presli do neonovyho svétla. Bilyho, sinalyho. Vihkyho. Presné takhle asi vypada peklo.
Studena smrt. Nejen tady. Na dné hrobu to je stejny i v letnim hicu. (1zzo 2013.)

Misto slovesa zkrouhnout by se nabizelo pouZiti neutralnéjsich sloves typu obestoupit,
obklopit, v posledni vété ukazky by postacilo ponechat doslovné v /été nez konkretizaci

v letnim hicu.

Hned na dalsi strané je dale napfiklad neutralni formulace repartit sans un mot

prelozena pomoci velmi expresivniho (a pravdépodobné i narecniho) vyrazu odkvacil:

Guitou arriva sur un chariot chromé, poussé par un petit bonhomme chauve, avec une clope au coin des
levres. — C’est pour vous ? Loubet acquiesca d’un signe de téte. Le type planta le chariot devant nous et
repartit sans un mot de plus. (1zzo 1996, 148)

V Cestiné: Gutou pfijel na chromovanym voziku, tlacil ho plesatej chlap s retkem v puse.

»,T0 je pro vas?”
Loubet kejvnul. MuZik pred nas postavil vozik a beze slova odkvacéil. (1zzo 2013. 101)

97



Pfekladatelka v této vété pouzitim slovesa odkvacil pravdépodobné kompenzuje
pfedchozi ¢ast, kdy je vtomto kontextu hovorovy vyraz planter prelozen
prostfednictvim bezpfiznakového slova postavit. Vyraz odkvadil je vsak natolik
specificky, Ze i pfesto se opét vypravéni posouvd do mluvenéjsi roviny nez original.
V daném kratkém uryvku muze poté rovnéz mirné prekvapit vyraz retko, jeni sice
vyznamové odpovidd francouzskému ekvivalentu une clope, v Cestiné vsak plsobi

mnohem pfiznakovéji (zastaraleji) nez obvyklejsi cigdro &i cigo.

5.5.3.3 Pfima rec

v

| v pfipadé druhého dilu se zd&, Ze prekladatelka je nejjistéjsi pfi pfevodu pfimé feéitl®
postav z marseilleskych sidlist ztéch nejnizsich socidlnich skupin. Pfi pfevodu
autentického zapisu promluv plnych hovorového lexika a vulgarism( prekladatelka
Casto saha kvolnéjsSim feSenim, jez vSak dobfe vystihuji substandardni jazykovou
rovinu v ¢estiné:

— Elle est ou ? je criai, parce que I'angoisse me montait a la gorge.

Il s’avala un autre verre.

— J'I'ai niquée que deux fois, tu vois. Ca m’a fait des frais. Mais ¢a valait quand méme le coup. Bon, un
peu défraichie, la Pavie. A force d’se faire mettre, tu vois... Mais de beaux nichons et un gentil petit cul.

T’aurais aimé, je pense. T’es qu’un vieux vicieux, comme moi, je le sais. Roulez, jeunesse ! que j’m’disais,
en I'enfilant. (1zzo 1996, 268)

»,Kde je?” zafval jsem, hrdlo jsem mél stazeny Uzkosti.

Hodil do sebe dalsi sklenicku.

,Sukal jsem s ni jenom dvakrat, vole. Stadlo mé to prachy, chapes. Ale bylo to dobry. Trochu vodkvetla.
Jak furt nékomu drzi, Ze jo...Ale kozicky pékny a bezva prdelka. Urcité by se ti to libilo. Ses stary prase
jako ja, to vim. MIadi vpred, fikal sem si, kdyZ sem ho do ni vrazil. (Izzo 2013, 180)

Jak jiz vSak bylo naznadeno vyse, i v Chourmu nalezneme pfiznakové kratké koncovky u
sloves (i kdyZz v mensi mire) evokujici ostravské nareci (neznam, omlouvam se, volam,
doufam, prédavam), protetické v se ve druhém dile vramci pfimé feci jiz prakticky
nevyskytuje — to pravdépodobné souvisi se snahou o celkové posazeni druhého dilu do
méné substandardni roviny (a s tim souvisejici eliminaci fonetického zapisu nékterych

slov), o niz mluvil i $éfredaktor Lukavsky.

119 ve druhém dile je pfima fe¢ znaena uvozovkami, nikoliv poml¢kami jako v pfipadé TotdIniho chaosu.
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Stejné jako v Totdlnim chaosu i v Chourmu vsak prekladatelka v pfimé feci nékterych
postav (pfedevSim  hlavniho hrdiny detektiva Montaleho) pouzivd bezdlvodné
expresivnéjsi lexikum neZ v originale, coz mlzZe negativné ovliviiovat jejich obraz:

— Je vous crois, madame. Mais Guitou, lui, il ne reviendra jamais. Il est mort. Il a été tué. Et cette nuit-
Ia, Naima était avec lui. (1zzo 1996, 150)

»Pani, ja vdm to véfim. JenZe Guitou se uZ nikdy nevrati, vite. Je mrtvej. Zabili ho a Naima byla tu noc
s nim. (Izzo 2013, 102)

Napftiklad pouziti expresivniho osloveni Pani (jez neni nasledovano pfijmenim) oproti

neutrdlnimu francouzskému madame posouva lzzovu hlavni postavu opét od

vySettovatele-intelektudla spiSe k jakémusi ,,detektivovi z lidu.”

5.5.4 Redlie

UZ bylo nékolikrat zddraznéno, Ze celad trilogie je pfimo protkdna marseilleskymi
redliemi — 1zzo neustdle odkazuje na redlna mista (ulice, namésti, ¢tvrti, bary), pouziva
specificky marseilleské terminy (mia, gari) ¢i cituje typické marseilleské speciality, jez
nemaji svoji obdobu v ¢eském kontextu. V této kapitole se zamérime na prevod téchto
prvkd neodmyslitelné spjatych s marseilleskym koloritem (pfevodu charakteristické
marseilleské mluvy pravé kromé specificky marseilleskych vyrazd jsme se vénovali jiz
v predchazejicich kapitolach). Vzhledem ktomu, Ze vobou dilech se setkdme
s podobnym typem realii (toponyma, redlie spjaté s gastronomii) a pfi analyze jsme
nezaznamenali Zadny zdasadni rozdil v pfistupu k jejich prevodu do ceStiny mezi

TotdInim chaosem a Chourmem, budeme se zaobirat obéma dily dohromady.

5.5.4.1 Marseilleské, provensalské lexikum

Cas od ¢asu lzzo ve své trilogii uZiva i specificky marseilleské (¢i provensalské nebo
korsické) vyrazy — viz kapitola Poetika, Jazyk. Nékdy vyznam téchto slov (oznacenych

Casto kurzivou) v rdmci narace i pfimo vysvétluje:

Le type du bureau feuilletait une revue porno, d’un air las. Un parfait mia. Cheveux longs sur la nuque,
brushing d’enfer, chemise fleurie ouverte sur une poitrine noire et velue, grosse chaine en or ou pendait
un Jésus avec des diamants dans les yeux, deux baguouses a chaque main, des Ray Ban sur le nez. Cette
expression, mia, venait d’Italie. De chez Lancia. Ils avaient lancé une voiture, la Mia, dont I'ouverture
dans la fenétre permet de sortir son coude sans avoir a baisser la vitre. C’était trop, pour le génie
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marseillais ! Des mias, il y en avait plein les bistrots. Frimeurs, magouilleurs. Beaufs. Ils passaient leurs
journées devant leur comptoir, a boire des Ricard. Accessoirement, il leur arrivait de travailler un peu.
(Izzo 1995, 130)

Ten chlapek v kanclu znudéné listoval pornocasdkem. Byl to dokonalej mia.Mél na hlavé odpornou
trvalou s ohonem. Zpod rozepnuty kosile s kvétinovym vzorem mu koukala chlupata hrud, kolem krku
mu visel zlatej retéz s JeziSem, co mél namisto o¢i dva diamanty, na kazdy ruce mél masivni prsteny a na
nose znackovy brejle Ray Ban. To oznaceni mia pochazelo z italStiny. Od firmy Lancia. Proddvali auto
znacky Mia, z kteryho se dal malym otvorem vystréit loket, aniz by se ¢lovék musel obtéZzovat stahovat
okyko. A to byla pro marseillesky frajirky hodné husta vychytavka! Takovejch mit byly plny bistra. Byli to
velky chytréci. A hovada. Byli celej den na baru a pili jeden pastis za druhym. A obcas zasli do prace. (Izzo
2008, 113-114)

Izzo osvétlenim tohoto (moZna i pro nékteré Francouze) neznamého marseilleského
vyrazu v jistém smyslu ,ulehcuje” prekladatelce praci. Ta ho mlze v tomto pfipadé bez
problému nechat i v ¢eském prekladu v plivodnim znéni (s oznacenim kurzivou), aniz
by se obavala, Ze by pro ¢eské ¢tendre mohlo byt takovéto lexikum nesrozumitelné.

Jind situace nastdva napftiklad u familidarniho marseilleského osloveni (vétSinou pro

mladého muze) gari, které je znaceno kurzivou jen v prekladu, v origindle nikoliv:

— Je suis I'ami de Manu.
— Salut, gari. Passe prendre I'apéro, demain au Péano. Vers une heure. Ca me fera plaisir de te
rencontrer. Ciao, fiston. (Izzo 1995, 19)

— Jsem Manulv pfitel,
— Nazdar, gari. Hele, stav se zejtra v Péanu, dame si sklenicku. Kolem jedny. Rad té poznam. Tak cau,
kamo. (lzzo 2008, 20)

V tomto pripadé se osloveni gari stdva v Cestiné ne zcela srozumitelné. Pokud by
prekladatelka vyraz prevedla odpovidajicim familidrnim vyrazem v Cestiné, cilovy text
ztraci néco ze svého typického ,marseilleského koloritu“. To je vsSak pfi prekladu
vernakularnich jazykd (pokud nechceme ,sklouznout” k nezadouci exotizaci) béziné —
narecni prvky jsou v konecném dusledku prevadény pomoci hovorového lexika i lexika
spjatého s urcitou socialni vrstvou nebo vékovou skupinou (nedbald vyslovnost
nevzdélanych vrstev atd.).!?® Vtomto konkrétnim, ojedinélém pfipadé neni vsak
ponechdni marseilleského vyrazu nijak zvlast priznakové — prekladatelka chtéla

pravdépodobné (v rozumné mire) Ctenafi zprostredkovat marseillesky zplsob mluvy,

120 SOTOLOVA, Jovanka. La traduction, un pont entre deux rives : Total Khéops de Jean-Claude 1zzo en
francais et en tcheque in Alena Podhorna-Policka Expressivité vs identité dans les langue. Brno:
Masarykova univerzita Brno, 2015 s. 219.
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aniz by vSak vyrazné narusila plynulost a srozumitelnost textu (Ctenaf si patrné

domysli, Ze se jedna o osloveni).

Jisté problémy pfi prekladu mlzZe zplsobovat i vtomto pfipadé ne specificky
marseilleské, ale francouzské oznaceni les beurs pro Francouze se severoafrickymi
koreny (AlzZirsko, Maroko, Tunisko), jez se v marseilleské trilogii objevuje velice ¢asto.
Jednd se o oznaceni nalezici zcela jisté do substandardniho jazykového registru.
V kontextu 90. let vSak nemusi mit nutné negativni, rasistické konotace.’?! A to o to

vice, kdyZ ho ve vypravéni pouziva detektiv Montale, jenZ rasismus opravdu nendvidi:

Dans le rétroviseur je m’assurai qu’il n’y avait plus de mobylette, et plus de beurs. Je fermai les yeux.
J'avais envie de chialer.(lzzo 1995, 36)

Ovéril jsem si ve zpétnym zrcatku, Ze po motorce neni ani stopy a po Arabasich taky ne. Zavrel jsem oci.
Bylo mi do breku. (Izzo 2008, 34)

Prekladatelka vSak pro zminovany vyraz pouZivd jako cesky ekvivalent oznaceni
Arabdsi, nékdy i cmoudi, které viak v ¢estiné maji spiSe pejorativni nadech. V téchto
pripadech by se nam jako pfijatelnéjsi reSeni jevilo napriklad pouziti bezpriznakového
Arabové, a to i za cenu toho, Ze na téchto mistech dojde k jistému zplosténi prekladu —
¢estina jednodus$e nedisponuje hovorovym oznacenim pro tuto skupinu lidi, jez by

nemélo zjevné negativni konotace.

5.5.4.2 Toponyma

Milena Fucikova pfistupuje k pfevodu mistnich jmen dle sou¢asné obvyklé konvence —
nechava je (az na vyjimky — hlavné v pfipadech, kdy je vzity Cesky ekvivalent)
v puvodnim znéni. Nékdy prekladatelka danou redlii doplfiuje vnitini vysvétlivkou.
Napf.:

Il se gara Fonatine-de-Caylus. (1zzo 1995, 32)

Zaparkoval motorku v ulici Fonatine-de-Caylus. (Izzo 2008, 31)

Demain matin, ils seraient sur I'lle de Beauté. De Marseille, ils garderont le souvenir du Vieux-Port. De
Notre-Dame-de-la-Garde, qu’elle domine. De la Corniche, peut-étre. Et du palais du Pharo, qu’ils
découvraient maintenant sur leur gauche. (lzzo 1995, 37-38)
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Zejtra rano se probudi na Ostrové krasy. Z Marseille jim v paméti uvizne Starej Pfistav. Kostel Notre-
Dame-de-la-Garde, kterej se tyci nad nim. Moznd Corniche. A palac Pharo, kterej na né ted vykoukne
zleva. (lzzo 2008, 36)

Jak je rovnéz vidét v nasledujicim kratkém uryvku, do ¢estiny Milena Fucikova preklada
Le Vieux-Port — Cesky ekvivalent Stary pfistav, jenz se vyskytuje napfiklad v mnoha
ceskych prlvodcich o Marseille, je pro c¢tenare zcela jisté srozumitelnéjsi nez
francouzské oznaceni. V této ukazce je dale doslovné prelozen i L’ile de Beauté
(francouzské vSeobecné zndmé oznaceni Korsiky) jako Ostrov krdsy. V ¢eském kontextu
viak tento pridomek rozhodné neni tak zazity jako ve Francii — Cesky Ctenar tak mlze
byt lehce zmaten a premyslet, kde Ze se zmifovany Ostrov krdsy vlastné nachazi.

Explicitace Korsika by vSak ochudila Montaleho (jako vidy mirné poetické a subjektivni)

vypraveéni.

Geografické oznaceni les calanques (ve vyznamu proslulych marseilleskych zatok
predstavujici pychu toho mésta) Milena Fucikovd vétSinou preklada, vyjimeéné ho
nechdva ve francouzském znéni kurzivou:

Quelquefois, je partais en virée dans les calanques, Sormiou, Morgiou, Sugiton, En-Vau... Des heures de
marche, sac au dos. Je suais, je soufflais. Cela me maintenait en forme. Cela apaisait mes doutes, mes
craintes. Mes angoisses. Leur beauté me réconciliait avec le monde. Toujours. C’est vrai qu’elles sont

belles, les calanques. (Izzo 1996, 29)

Obcas jsem vyrazil na tiru do skalnatych zatok, Sormiou, Morgiou, Sugiton, En-Vau...Hodiny chize
s batohem na zéddech. Vypotit se, vydejchat. Udrzovalo mi to fyzi¢ku. Uklidriovalo to moje pochybnosti,
md{j strach. Moje Uzkosti. Krasa hor a more mé smifovala se svétem. Vzdycky. Je fakt, Ze calanques jsou

krasny. (1zzo 2008, 22)

V daném kontextu neni toto lehce exotizujici feSeni (ponechdni francouzského
calanques) nijak zvlast priznakové — v prvni Casti ukazky prekladatelka pfi prevodu
téhoz vyrazu uziva vnitini vysvétlivky (skalnaté zdtoky), takie ctenat jiz vi, o jaky
fenomén se jednd. Navic vyraz calanques se rovnéz &asto vyskytuje i v ¢eské naucné

literature o daném regionu (a to i v pocesténé formé kalanky).
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V Ceskych prekladech jsme zaznamenali i pfipady, kdy je v originalu paradoxné mistni
jméno doplnéno vnitini vysvétlivkou (je feceno, o jaké konkrétni misto se jednd),
v Cestiné viak tato explicitace absentuje:

Je redescendis le petit chemin, au milieu du chant des cigales. On se trouvait pas loin du village de
Vauvenargues, a quelques kilometres d’Aix-en-Provence.

Sel jsem zpatky tou polni cestou uprostfed zpévu cikad. Bylo to kousek od Vauvenargues, jen par
kilometru za Aix. (1zzo 2008, 92)

Cesky preklad rozhodné neni pro &tenafe nijak nesrozumitelny. Je jen ponékud
prekvapuijici, Ze zrovna ve chvili, kdy i francouzsky autor citi potfebu mistni jméno
néjak blize konkretizovat, prekladatelka vysvétlivku vynechava. Prekladatelka v téze
vété dale obdobné oficidlni ndzev mésta (v originale Aix-en-Provence) preklada pouze

zkracenym a hovorovéjsim oznacenim Aix.

Dalsim mirné diskutabilnim feSenim je preklad malého a nizkého pohoti Les Alpilles

(nachazejiciho se v okoli Marseille) opisem predhuri Alp:

Il faisait pourtant un temps splendide, comme cela n’existe qu’ici, en septembre. Passé le Lubéron, ou
les Alpilles, c’était déja I'automne. (1zzo 1996, 121)

ovs

Ale den se udélal krasnej, jaky v zafi bejvaj jenom tady. Za Luberonem a predhifim Alp uz byl podzim.
(lzzo 2013, 84)

Uziti této konkretizace ma jisté své opodstatnéni — oznaceni predhuti Alp je pro
Ceského Ctenare jisté srozumitelnéjsi a blizSi nez nazev Les Alpilles. Na druhou stranu o
pohofi (horském masivu) Les Alpilles se hovofi i v Ceskych cestopisech, jedna se o

regulérni mistni ndzev, u ného? je takovyto volnéjsi preklad spie nezvykly.'??

Celkové lze vSak konstatovat, Ze prfevod ndzvid mistnich jmen prekladatelce nedéla
néjaké vétsi problémy — na jejich vétSinové zdafilém prevodu se zifejmé projevil i jiz

zminovany fakt, Ze prekladatelka marseillesky region velmi dobfe zna.

122 Miroslav Horniéek ve svych Listech z Provence pouziva, s humorem sobé vlastnim,

pro tento nevelky masiv poeticky nazev Alpicky.
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5.5.4.3 Gastronomie

Relativné dobfe se Milena Fucikova vyporadava i s prevodem mistnich specialit a
s lexikem z oblasti gastronomie, jez je s nimi spjato. Pasaze, které by mohly bez velkych

zmén figurovat v leckteré kucharce, preklada bez zasadnich obtizi:

Aprés avoir nettoyé le loup, je I'avais rempli de fenouil, puis I'avais arrosé d’huile d’olive. Je préparai
ensuite la sauce des lasagnes. Le reste du fenouil avait cuit a feu doux dans de I'eau salée, avec une
pointe de beurre. Dans une poéle bien huilée, javais fait revenir de I'oignon émincé, de I'ail et du
piment finement haché. Une cuillerée a soupe de vinaigre, puis j'avais ajouté des tomates que javais
plongées dans I'eau bouillante et coupées en petits cubes. Lorsque I'eau s’était évaporée, j'avais ajouté
le fenouil. (Izzo, 116-117)

Okouna jsem nejdfiv vycistil, naplnil fenyklem a pokropil olivovym olejem. Pak jsem zacal pfipravovat
smés na lasagne. Zbytek fenyklu jsem povatil v soleny vodé s kostkou masla. Na omastény panvi jsem do
zlatova osmahnul jemné nakrdjenou cibulku, ¢esnek a mletou papriku. Pridal polévkovou lZici octa a na
kosticky nakrajeny rajcata a povafil je v horky vodé. Kdyz se voda zacala vafrit, pridal jsem k tomu fenykl.
(1zzo 2008, 102)

V daném uryvku presto nalezneme mirnou nepresnost u prekladu piment finement
haché. Zde se totiz s nejvétsi pravdépodobnosti nejedna o mletou papriku (koreni), ale
Cerstvou zeleninu. Velmi problematickym vyrazem pro preklad je dale nazev ryby le
loup — jedna se o lokdIni oznacdeni vice druhl dravych morskych ryb. Pfekladatelka jako

Cesky ekvivalent voli okouna, presnéjsSim oznacenim by vSak mozna bylo doslovné vik

(morsky vik).

Specifické mistni kulinarské vyrazy nékdy prekladatelka ponechava v originalnim znéni:

— Vous tombez bien, dit-elle en m’embrassant. Je cuisinais quelques restes. Des palourdes en sauce,
comme un fricassée, quoi. Et je comptais faire griller un peu de figatelli. Vous voulez quleques sardines
a I'escabéche pour commencer? (Izzo 1996, 111-112)

LJdete pravé vias,” zvolala. ,Uvafila sem par zbytk(. Slavky ve vlastni $tavé. Jako frikasé. A k tomu sem
chtéla ogrilovat par figatelli. Chcete zacit sardinkami v escabeche? (1zzo 2013, 77)

Zajimavosti je, Ze zatimco v této ukazce z druhého dilu je vyraz a I'escabéche prebirdn
ve francouzském znéni, v ramci prvniho dilu ho prekladatelka vysvétluje: f

J'avais envie de parler cuisine. De faire I'inventaire de tous les plats que je savais
préparer. De mitonner des cannellonis au jambon et aux épinards. De préparer une
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salade de thon aux pommes de terre nouvelles. Des sardines a I’escabéche. J'avais
faim. (Izzo 1995, 237)

Mél jsem chut bavit se o vareni. Udélat inventar vsech jidel, ktery umim. Pozvolna
pfipravit cannelloni plnény Sunkou a Spendtem. Udélat salat z tundka a z novejch
brambor. UsmaZeny sardinky naloZeny v kofeni. Mél jsem hlad. (Izzo 2008, 204)

Tyto obcasné specifické gastronomické terminy (nemajici odpovidajici protéjSek
v Cestiné), jez jsou doslovné prevzaté z origindlu (postup transkripce), ve vétSiné
pfipadl nijak zasadné neznepfijemnuji ¢tenafovo porozumeéni a naopak se podileji na
zachovani marseilleské atmosféry a kultury. Napfiklad pouziti pozndmek pod ¢arou pro
jejich explicitaci se vzhledem k typu publikace nejevi jako nejvhodnéjsi reseni.

Jen vyjimecéné jsme u redlii spojenych s gastronomii zaznamenali feseni, jez pUsobila na
prvni pohled pfiznakové:

Les langues de morue, nous expliqua-t-elle a table, c’était un plat délicat. On pouvait les faire au gratin,
avec une sauce aux clovisses ou a la provencale, en papillote ou méme cuites au vin blanc avec quelques
lamelles de truffes et des champignons. Mais en beignets, selon elle, c’était ¢a le mieux. Babette et moi
étions préts a goliter les autres recettes, tant c’était délicieux. (1zzo 1995, 118)

TrescCi jazycky, vysvétlovala nam pak pti jidle, jsou velmi delikatni zalezitost. Daji se zapékat v troubé,
pripravit vomacce na mékkysich ¢i po provensalsku, v alobalu nebo na bilym viné s platky lanyzG a hub
na plotné. Ale nejlepsi podle ni byly v koblize. Babette a mé tak chutnalo, Zze jsme byli pro zkusit i
vsechny ty dalsi recepty. (Izzo 2008, 102)

Provensalsky vyraz pro zvlastni typ musli les clovisses (zadénky) prekladatelka
generalizuje a prekladd ho jako meékkysi. Tento spiS biologicky termin vsak pUsobi
v kontextu diskurzu o jidle jaksi nasilné. V tomto uryvku je ddle vyraz beignet doslovné
prelozen jako kobliha —v daném ptipadé by vsak bylo pfihodnéjsi volit néjaké volnéjsi
feSeni (v tésticku apod.) — kobliha totiz v ceském prostredi evokuje spisSe sladky pokrm.

Nebo: Nous y venions les samedis, en famille. Il y avait de grands plats de pates, en sauce, avec des
alouettes sans téte et des boulettes de viandes cuites dans cette sauce. Les odeurs de tomates, de
basilic, de thym, de laurier emplissaient les piéces.(lzzo 1995,41)

Rodina se tady schazela kazdou sobotu. Vidycky se navarily obrovsky misy téstovin s omackou, se

Spanélskym ptackem a s masovejma knedlickama uvafenyma vty omacce. Mistnosti naplnila viné
rajcat, bazalky, tymianu a bobkovyho listu. (I1zzo 2008, 39)
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Zde prekladatelka prevadi typicky provensalsky pokrm s ndzvem Les alouettes sans
tétes (doslovné Skrivdnci bez hlavy) ¢eskym ekvivalentem Spanélsky ptdcek. Ten vsak
v Ceském kontextu nemusi evokovat jen dany masovy zavitek, ale i konkrétni typicky
Ceské jidlo (zavitek plnény okurkou, vejcem, slaninou atd., s knedliky ¢i s ryzi). Muze

tak dochazet k nezadouci naturalizaci. V daném kontextu se tak jako pfihodnéjsi feseni

G
|

jevi uziti spiSe néjakého obecnéjsiho terminu (i za cenu mirného ,zplosténi“ prekladu),

jako je napfriklad jiz zminovany vyraz zavitek.

5.5.5 Obsahova a stylisticka adekvatnost
5.5.5.1 Posuny na roviné obsahu

Ackoli jsme vychazeli z hypotézy, Ze nejvétsim uskalim prekladu prvnich dvou romanu
marseilleské trilogie bude prace s nastavenim jazykového registru v pribéhu narace (a
s tim spojené uzivani obecné cestiny), pfi blizsi konfrontaci obou textl s origindlem
jsme narazili i na mista, kde dochazi k posunim na urovni obsahu zplUsobenym

pravdépodobné nedostatec¢nou analyzou originalu ¢i jeho nepochopenim.

V nassledujici ukazce prekladatelka pravdépodobné prehlédla zapor u slovesa
entendre. V dlsledku toho vsak dand véta nabyva zcela opac¢ného vyznamu a
z prekladu se zcela vytraci kontrast z origindlu mezi tim, Ze postava sice neslysela
vystrel, zato jen ucitila bolest pfi praniku ndboje do téla:

Tout son corps se mit a trembler. Il n’entendit pas la détonation. Il sentit seulement une douleur

brilante lui envahir le ventre, et il pensa a sa meére. Il tomba. (1zzo 1996, 25)

Roztfasl se po celym téle. Uslysel vystiel. Cejtil, jak se mu v bfise Sifi palciva bolest a pomyslel na
mamu. Spadnul. (Izzo 2013, 20)

V této ukazce si prekladatelka patrné nedohledala, jaka ¢&ast obleéeni odpovida
francouzskému vyrazu espadrilles bleues (jedna se o platéné boty, i v ¢estiné se nékdy
setkdme s francouzskym naturalizovanym oznacenim espadrilky). ZGstava otazkou, jaké

oblec¢eni (nebo doplriky), noSené na ramenou, (pravdépodobné narecnim) vyrazem

letky vlastné mysli.
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Pantalon de toile bleue, chemise blanche a manches courtes, par-dessus le pantalon. Espadrilles bleues.

Il se leva et vint vers lui. Batisti. (I1zzo 2008, 24)

Na sobé mél modry kalhoty a vytazenou bilou kosili s kratkym rukdvem. Na ramenou modry letky. Vstal

a vykrocil k nému. Batisti. (1zzo 1995, 24)

Zde si prekladatelka mylné spojila adjektivum incultes s predchazejicim substantivem
moudjahidins a preklada ho jako nevzdélani. | na zakladé shody (adjektivum je pluralu
v Zenském rodé) je vsak jasné, Ze je zavislé na podstatném jménu les terres, tudiz
vtomto kontextu by se mélo prekladat v nepfeneseném vyznamu jako neobdélany
(lezici ladem).

L'Algérie, ce n’était plus son histoire. C’'était une histoire qui ne I'intéressait plus. Les magasins vides, a
I'abandon. Les terres, distribuées aux anciens moudjahidins, restées incultes. Les villages déserts et
repliés sur leur misére. (lzzo 1995, 108-109)

Jeho Zivot se od AlZirska vzdalil na sto honl. UZ ho to nezajimalo. Obchody byly prazdny a opustény.
Pole se dostaly do rukou bejvalejch mudzahidii, co zdstali nezvdélani. Vesnice opustény, koukala z nich
jenom bida. (1zzo 2008, 95)

5.5.5.2 Vypustky

Kromé téchto obcasnych vyznamovych nepfesnosti jsme zaznamenali i mista, kde
prekladatelka vynechava (s nejvétsi pravdépodobnosti nezamérné) celé véty i jejich
Casti. Napr.:

Le cou marqué d’une brdlure, le lobe de l'oreille gauche déchiré par la perte d’un anneau, les levres
bouffant la terre. Je sentis mes tripes remonter a la gorge. Je tirai le drap avec rage, et me relevai.
Personne ne disait mot. [...] Je redescendis le petit chemin, au milieu du chant des cigales. On se trouvait
pas loin du village de Vauvenargues, a quelques kilometres d’Aix-en-Provence. Le corps de Leila avait
été trouvé par un couple de randonneurs. Ce chemin est un de ceux qui conduisent au massif de la
Sainte-Victoire, cette montagne qui inspira tant Cézanne. (lzzo 1995, 92)

Méla poskrabanej krk, utrZzenej usni laliéek a rty Spinavy od hliny. Vztekle jsem to pfes ni pretdhnul a
vstal jsem. Nikdo nic nefikal. [...] Sel jsem zpatky tou polni cestou uprostied zpévu cikad. Bylo to kousek
od Vauvenargues, jen par kilomter( za Aix. Tadle cesta byla jednou z mnoha, ktery vedly na horu Sainte-
Victoire, co tolik inspirovala Cézanna. (Izzo 2008, 92)

Nebo:

Mon corps était pris de frissons. Je tremblais jusqu’au bout des doigts.
— Et alors ? dit-il en relevant la téte.

Je lui racontai. Gélou. Guitou. Naima. (lzzo 1996, 134)

Cely télo mé mrazilo. Trasl jsem se od hlavy az k paté.

»A co jako?“
Tak jsem mu to povédél. O Gélou, Guitouvi, Naimé. (lzzo 2013, 92)
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Uvedené posuny nejsou z globalniho pohledu nijak zavazné, nenarusuji nijak celkovou
koherenci a kohezi cilového textu, ¢tenar prekladu si jich bez didkladné konfrontace
s origindlem nemU(Ze povSimnout. | pfesto vSak ukazuji na jistou nepozornost

prekladatelky spojenou mozind s nedostateénymi zkuSenostmi.

5.5.2.1 Syntakx, stylistika

Kromé popisovanych obtizi s ,nastavenim” jazykového registru jak v pdsmu postav, tak
pasmu vypravéce (viz vyse) se prekladatelka se syrovym lzzovym stylem, ¢asto plnym
kratkych, utrzkovitych vét, vyporddava v obou romanech vétSinou bez vétsich obtizi a
respektuje autorovo vétné usporadani a vnitfni rytmus vypravéni. Jen vyjimecné
naptiklad spojuje véty do souvéti (nebo je naopak rozdéluje), aniz by k tomu v ¢estiné
byl néjaky zavazny dlivod (napfiklad ohled na srozumitelnost pro cilového recipienta):

A la seconde balle, elle avait di hurler. Parce que, quand méme, le corps refuse de se taire. Il crie. Ce
n’est plus a cause de cette douleur, violente, qu’il a dépassée. C’est sa volonté de vivre. L’esprit
mobilise toute son énergie, et cherche I'issue. Cherche, cherche. Oublie que tu voudrais t’allonger dans
I’herbe, et dormir. Crie, pleure, mais cours. Cours. lls vont te laisser, maintenant. La troisieme balle avait
mis fin a tous ses réves. Des sadiques. (Izzo 1995, 104)

Po druhy kulce musela vykfiknout. ProtoZe télu se nechce micet. A kfici. KFi€i ne kvali ty nesnesitelny
bolesti, ktera je mimo vSechno chapani, ale touhou po Zivoté. Shird v mysli veSkerou energii a hleda
kudy kam. Ne, ted’ si nelehej do travy, nemuzes spat. Jen klidné kric€ a plac, ale utikej. Utikej. Ted uz té
nechaj na pokoji. Treti kulka skoncovala s jejim snénim. Sadisti. (Izzo 2008, 91-92)

5.5.6 Obraz originalu

Na zakladé provedené translatologické analyzy musime konstatovat, Ze prekladatelka
v Cetnych pasazich obou dill 1zzovy marseilleské trilogie nepoddva uplné adekvatni
obraz originalu. Tato manipulace lzzova autorského zaméru neni zapfic¢inéna ani tak
negativnimi posuny na urovni obsahu i nepresné prevedenymi realiemi (i kdyz i
takové problémy jsme, navzdory nasi plvodni hypotéze, pti analyze zaznamenali), ale
obtizemi s ,,nastavenim” jazykového registru u obou dél v pasmu vypravéce (jak jsme
predpokladali), ale i v pasmu postav. Prekladatelka v TotdInim Chaosu a Chourmu text
¢asto posouva do substandardni jazykové roviny (a to jak pomoci morfologickych, tak
lexikalnich prvk(), aniz by pro zvoleni tohoto registru bylo v origindle jakékoli

opodstatnéni.
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Podle slov $éfredaktora Erika Lukavského mélo byt ,nastaveni” jazykovych registra (a
s nim spojené uzZivani obecné cestiny) konzistentnéjsi v pfipadé druhého dilu. Je
pravda, Ze hlavné v pasmu vypravéce v pfipadé Chourma mirné ubyly nejviditelnéjsi
morfologické znaky obecné cestiny (nespisovné koncovky), coz |épe koresponduje se
stylovym nasazenim originalu. | presto vSak prekladatelka i ve druhém dile v nékterych
Castech text posouva (prostfednictvim lexika) do mluvenéjsi roviny. Tyto popsané
problémy (souvisejici s nerespektovanim rozdilu mezi jazykovym registrem pdsma
postav a vypravéce) v kone¢ném dlsledku negativné ovliviiuji i obraz nékterych postav,
coz se nejvyraznéji projevuje u hlavniho hrdiny, detektiva Montaleho.

V nékterych c¢astech prekladatelka text mirné exotizuje a prejima v doslovném znéni
specificky marseilleska oznaceni (gastronomické vyrazy). Ve vétsiné pripadd vsak uzita
metoda transkripce nijak nebrani porozuméni, a naopak vrdmci moznosti

zprostredkovdva marseillesky kolorit.

Zaveér

Cilem této diplomové prace bylo predstaveni a podrobna charakteristika
»,marseilleského polaru“ Jeana-Clauda lzza, a to prostfednictvim translatologické
analyzy ceskych preklad prvnich dvou dilG (Total Khéops, Chourmo) jeho proslulé
marseilleské trilogie, kterd predstavuje stézejni dilo tohoto subzanru detektivni
literatury. Pro lepsi zasazeni tohoto dnes jiz kultovniho pokracovatele tzv. neopolaru
do kontextu francouzské literarni scény jsme strucné predstavili i vyvoj a postaveni
detektivni literatury vtéto zemi oproti situaci v ceském literdarnim prostredi.
Konstatovali jsme, Ze vnimani detektivni literatury v obou zemich vykazuje jisté
odlisSnosti — zatimco ve Francii je detektivka ¢im dal tim méné vnimdana jako podfadny
zanr nepattici do ,velké literatury” a déli se na mnohé podzadnry (z nichz nékteré byly
v ramci teoretické ¢asti podrobné popsany), v ceském kontextu stdle casto pretrvava
obraz detektivky jako spiSe oddechového cCtiva, jez neaspiruje na vyssi umélecké
ambice. Tato odliSnost v pohledu na zkoumany Zanr se mohla projevit i pfi recepci
Ceskych prekladd TotdIniho chaosu a Chourma, ¢emuz jsme se posléze vénovali v rdmci

translatologické analyzy.
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Pfi rozboru recepce lzzova dila v ¢eském a francouzském prostiedi (zaméfeném
pfedevSim na marseilleskou trilogii jakozto hlavni téma translatologické analyzy) se
nam potvrdil vychozi pfedpoklad stanoveny na zac¢atku badani — zatimco ve Franci (a i
napf. v Italii) se Izzo stal doslova ikonickou postavou v rdmci Zanru detektivky a i 19 let
po své smrti je jeho dilo i osoba predmétem jak odbornych, tak popularizaénich praci,
v Ceském kontextu se lzzova tvorba (kterou u nds prozatim reprezentuji jen TotdIni
Chaos a Chourmo, ostatni autorovy publikace se ¢eského prekladu dosud nedockaly)
takové popularité netési. Dlvody jsme spatiovali v naprosté prevaze aglosaské a
severské detektivni produkce na ¢eském kniznim trhu (které navic ponékud netradicni
a pro ceského recipienta exotické lzzovy detektivky mohou celit jen s velkymi
obtizemi), ale i vobecnych okolnostech vydani téchto dvou romani. Malé
nakladatelstvi Fra, specializujici se na naro€néjsi literaturu, jehoZ knihy vychazeji spise
v mensich nakladech, jednoduse nedisponuje dostateénymi prostfedky pro masivni

propagaci své produkce.

V rdmci kratkého rozhovoru s $éfredaktorem Fra Erikem Lukavskym za ucelem zjisténi
blizsiho kontextu vydani Totdlniho chaosu a Chourma se nam nepfimo potvrdila
hypotéza, Ze hlavnim uskalim pfi prekladu dél byla nekonzistentnost a v nékterych
pasazich zcela neopodstatnéné uzivani obecné cestiny ze strany prekladatelky. Tento

fakt se posléze potvrdil i pfi translatologické analyze obou romand.

Pfekladatelce Milené Fucikové se pomérné dafi prenést zakladni obsahové rysy prvnich
dvou dili marseilleské trilogie do cestiny, se zprostfedkovanim detektivni zapletky
nemd vétsi obtize. Nékteré znaky lzzova autorského stylu vsak v prekladu nejsou
dostate¢né zohlednény. V Ceskych prekladech se projevuje jisté podcenéni
mnohovrstevnatosti danych textl, hlavné v souvislosti s prevodem rlznych jazykovych
registr ¢i ,poloh” vdanych romanech — od Cisté hovorové, poulicni mluvy pres

poetické c¢asti. V dlisledku toho jsou nékteré pasaze danych knih posunuty oproti
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originalu do substandardnéjsiho jazykového registru, coz se vyraznym zplUsobem

promita do celkového vyznéni dila a jeho postav.

Zlstava ale otazkou, do jaké miry si tohoto negativniho zdsahu do zdméru autora vsiml
Cesky recipient. Ten si totiz s nejvétsi pravdépodobnosti pfi sledovani lzzovych
slozitych mafidanskych zapletek (a samoziejmé bez konfrontace s origindlnim textem)
nemuZe stacit uvédomit, Ze mozna cte ponékud jiného lzza, s ponékud jinou hlavni
postavou, neZ jakou nalezneme na strankdch francouzského origindlu. Z tohoto uhlu
pohledu bude zajimavé sledovat, jak (a zda vibec) se zméni prekladatelcina metoda ve

tretim dilem marseilleské trilogie, Solee, jez by méla byt publikovana jesté letos.
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