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Abstrakt:

Predlozena prace se zabyva Serenddou E dur op. 22 (B 52) a Serenddou pro dechové nastroje op. 44
(B 77) Antonina Dvotaka z hlediska hudebniho druhu orchestralni serenady. Ptinesla odpovédi na
otazky tykajici se vlivu a vyznamu Dvotakovych Serenad mezi Serenddami svych soucasnikil, mista
tohoto druhu mezi ostatnimi hudebnimi druhy a otazky reflexe dobové hudebni kritiky. Analyza obou
dél a jejich komparace s vybranymi dily ukazaly, jak se o¢ekavani tohoto druhu promitalo

v kompozic¢nich prostfedcich a postupech obou Dvotakovych Serendd. Skladatel v obou Serendadach
vystihnul v§echny vyznamové roviny tohoto hudebniho druhu, jimiZ byla uslechtila jednoduchost,
oscilace druhu mezi komorni a orchestralni hudbou, mezi uméleckym a spisSe zdbavnym charakterem
hudby, navaznost na plivodni serenady a historii druhu a vytvofil dila, ktera v nékterych ohledech

pfedznamenala dal$i vyvoj (neoklasicismus).

Abstract:

Thesis dealt with the Serenade E major Op. 22 (B 52) and the Serenade for Wind Instruments Op. 44
(B 77) of Antonin Dvoték in the view of the musical genre of the orchestral serenade. It answered the
question of influence and meaning of the Dvoték’s Serenades among Serenades of his contemporaries,
the question of place of this genre among the other musical genres and the question of reflection of
music criticism at that time. Analysis of both works and their comparison with the selected works
showed the way how the expectation of this genre reflected in the compositional ways and methods of
both Dvotak’s Serenades. The composer in his Serenades depicted all layers of meaning of this genre
as was such a noble simplicity, oscilation of the genre between chambre and orchestral music, between
artistic or rather entertaining character of music, continuity of original serenades and history of the
genre. Dvorak had created the works which in certain aspects foreshadowed near future

(neoclasicism).
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Uvod

Serendda E dur op. 22 (B 52) a Serendda pro dechové ndstroje op. 44 (B 77)'
Antonina Dvotadka maji své nezastupitelné misto v Dvoidkové dile a jeho kompozicnim
vyvoji. Vznikly v sedmdesatych letech 19. stoleti, tedy v dob¢, kdy se skladatel etabloval na

domadci scéné a zahy dosahl mezinarodniho véhlasu.

Pfredmétem této prace je zodpoveédét nasledujici otazky. Jaké misto mély obé
Dvorékovy kompozice mezi tehdejSimi orchestralnimi serenadami ? Jak navazaly ob¢ dila na
tradici hudebniho druhu orchestralni serenady a nakolik se tato tradice promitala i do Serendd
jinych skladatelli. Co ptispélo k jejich vzniku ? Ovlivnily Dvofakovy Serenddy 1 jind podobna
dila ? Jak byly obé& Serenady ptijimany a jakou mély odezvu v hudebni kritice ? Mnohem $irsi
je pak otazka po kontextu hudebniho druhu: taZze se na hudebni druh orchestralni serenady

jako takovy.

Pouzité metody zkoumani tématu zahrnuly analyzu kompozi¢nich prostfedkl se
zietelem ke kontextu hudebniho druhu, déle heuristiku a interpretaci pramenti a literatury

s ptihlédnutim k dobové recepci a komparaci vybranych dél.

Na jedné stran¢ bylo tfeba se vyrovnat s velkym mnoZstvim dnes nezndmych (¢i méné
znamych) dél pfislusného druhu vcetné dobovych recenzi a na druhé strané s pomérné
omezenymi a selektivnimi informacemi nabytymi z dostupné literatury k tomuto tématu.
Dosavadni literatura sice reflektovala, Ze v 19. stoleti vznikaly orchestralni serenady, avsak
prezentovala je Casto jako pouhy sled ¢i vycet nejzndméjSich dél. Existuji komparativni
studie’ dvou dgl, ale bez hlubsiho kontextu tohoto druhu. K Brahmsovym Serendddim se
v poslednim desetileti objevily dvé vétsi studie’, které oteviraji n&které otazky ohledn& vyvoje
serenady jako hudebniho druhu a jeho hudebné-estetickych 1 dobové kulturnich vazeb. Na
tyto studie jsem tedy navézala a promyslela jejich otazky a vychodiska v souvislosti s obéma

Serenadami A. Dvotraka. Vhled do dobového kontextu komplikuje nedostate¢na znalost dnes

! Uzivame v textu i dal$i zauZivané modifikace nazvii obou skladeb, jako smy&cova Serendda, dechové
Serendda, nebo Serendda op. 22/44.

* KOHLHASE, Thomas: Die Streichserenaden von Dvordk und Cajkovskij, in: Cajkovskij-Studien 2, Mainz 1996,
s. 219-220.

? VAILLANCOURT, Michael: ,, Sinfonie—Serenade “ and the Politics of Genre, The Journal of Musicology 26, ¢. 3
(1éto 2009), s. 379—403;VAILLANCOURT, Michael: Brahms and the Historical Sublime, International Review of
the Aesthetics and Sociology of Music 46 (Cerven 2015), €. 1, s. 73-94.
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mén¢ znamych autortt (Robert Volkmann, Robert Fuchs, Ignaz Briill, Salomon Jadassohn),
kteti vdruhé a tfeti tfetiné 19. stoleti komponovali Serendady a jejichz skladby byly
pfinejmensim v sttedoevropském kulturnim okruhu uspé$né provadény. S timto nedostatkem
v podobé omezené¢ho poctu pramenti a literatury bylo nutné se vyrovnat a je mozné, Ze
budouci lepsi zpracovani hudebniho odkazu téchto skladatelti koriguje zavéry této prace.
Nezastupitelné misto v predkladané praci maji analyzy obou Serendad a jejich porovnani
s jejich vybranymi vzory. Cilem analyz je najit kompozi¢ni prostiedky a postupy volené
s ohledem k hudebnimu druhu orchestralni serenaddy. Analyzy ve svych vychodiscich

reflektuji dobova ocekavani spojena se serenadami.

* ok ok

Predlozend prace se sestdva celkem z deseti oddilti. Po uvodovém oddilu je druhy
oddil ¢lenény do tfech podkapitol. Prvni podkapitola je zamétena na plivod pojmu ,,serenada®.
V druhé podkapitole 1ze najit struény stav badani koncentrovany na zésadni slovnikova hesla
— dalsi (zpravidla dil¢i) literatura k tématu je pojednéna a zhodnocena v ramci dalsich oddilt
prace. Konecné ve treti podkapitole je nastin spolecenské role serenad v Zivoté mést ¢i
venkova. VSechny tyto problémy jsou pojaty struéné a v hlavnich liniich tak, aby uvedly a

nasmeérovaly téma prace.

Jak ptedznamenava nazev této prace, tieti oddil je vénovan orchestralni serendd¢ jako
hudebnimu druhu. K lep$imu pochopeni serenady jako svébytného druhu slouzi konfrontace
s ideovymi proudy vdzanymi k jinym vyznamnym hudebnim druhlim (symfonické ¢i komorni
hudbé¢). Dalsi podkapitoly se zabyvaji tradici druhu a vztahu k minulému coby nedilné tradici

tohoto druhu. Vyusténim této linie je podkapitola o vyznamu klasického Adagia.

V nasledujicich dvou oddilech (IV a V) jsou ptedstaveny obé Dvotékovy Serendady op.
22 a op. 44 a snimi klicové udalosti jako je jejich vznik, vydani a provadéni. V piipadé
Serenady pro dechové nastroje op. 44 je tato struktura doplnéna o podkapitolu o vynikajicich
prazskych interpretech, ktefi svymi vykony dotvafeli dojem z dila a napomohli k jeho

uspéchu.

Sesty oddil je analyticky. Obsahuje analyzy zacilené k pochopeni obou dél na pozadi
hudebniho druhu, dile komparace se skladbami, z nichZ vychazely, ¢i jimiz byly inspirovany.

Posledni podkapitola reflektuje oznaceni Serenady op. 44 jako ,slovanské®™, jak ji dle



korespondence jeho ptatel oznacil sam skladatel, v souladu s ocekavanim tehdejSi Ceské

dobové kritiky.

Sedmy oddil se vdze k ohlasim v dobové hudebni kritice. Neni zizen pouze na
Dvorakovy Serenddy, ale mapuje ndhledy na druh orchestralni serenddy od Sedesatych let 19.
stoleti. Podkapitoly v osmém oddile predstavuji vybrana dila a autory, ktefi méli blizko
Dvotéakovi ¢i Brahmsovi. Kritéria vybéru jsou podrobnéji pojednana v iivodu oddilu VIII.

Ptedposledni oddil prfipomind Dvoirakova druhove ptibuzna dila, jimiz byly Nokturna a Suity.

* ok 3k

Podékovani za trpélivost a podporu pii psani této prace patii zejména mé roding.
Vedouci této prace prof. PhDr. Jarmile Gabrielové, CSc. dékuji za jeji Cas a kriticky vhled.
Velké diky patii mym kolegynim a kolegim z Kabinetu hudebni historie Etnologického
tistavu AV CR, v. v. i. Za cenné piipominky a postichy vdééim zejména Mgr. Ludmile
Smidové, Ph.D, za podnétné prostiedi Mgr. Janu Kachlikovi, Ph.D, PhDr. Pavlu Kordikovi,
Ph.D, Mgr. Ondieji Manourovi, Mgr. Markété Kratochvilové, Ph.D, PhDr. Janu Pirnerovi a

dalSim.



I1. Pojem ,,serenada* — stav badani —
serenady jako spolecCenské udalosti
tehdejsSiho zivota

II. 1 Kpojmu ,serenada“

Etymologie pojmu ,,serendda“ je spojena se dvéma vyznamovymi poli. Prvni z nich
tvoti italské slovo ,sera” (vecer), latinské ,serus” (pozdni). Druhy vyznam vychazi
z latinskych slov ,,serenus® a italského ,,sereno* (jasny). Z literarni teorie zname téz pojem
serena®, ktery piedchazel pozdgjsi italské serenadé.” Serenada je hudebnim pozdravem
milované ¢i vazené osobé¢, ktery zaznél pied jejim domem kolem devaté hodiny vecerni, je
tedy pevné svazana s konkrétnim ucelem a spjatd s danym Casovym usekem dne a s danym
mistem. Predstavuje vecerni venkovni hudebni produkci, pfi niz zpévak zvetejiluje svou
osobni vypovéd’ o lasce (uct€) k dané osobé. Plivodni serenddy provadel zpévak za doprovodu
loutny ¢i mandoliny, k pfeneseni na operni jevis§té dochazelo jiz od pocatkem 17. stoleti ve

Francii (jako soucast Ballets de cour) a v Itélii, at’ uZ pod nazvem serenada (nebo pod jinym

nazvem) €1 nikoliv.

Instrumentalni serenada 19. stoleti jiz neznéla venku pod okny milované osoby za
doprovodu loutny (a¢ serenady jako venkovni produkce byly provozovany nadale), ale byla
nové provozovana i v koncertnim sale. Skladatelé a jejich posluchaci vSak vychazeli ze
spolecné tradice a spolecné predstavy vazici se k tomuto pojmu. Vecer jako doba, kdy se den
chyli ke konci, se poji s predstavou milostného vyznani a lasky. Vztah ke slovu “vecer” a jeho
vyznamu se odrdzi rovnéZ v synonymech pojmu “serenada”, které byly poZivany v némeckém
jazyce v 17. a 18. stoleti: Abend Stindchen, Abend Music.” Vyraz Stindchen neboli
»zastavenicko® je v némcin€ dodnes platnym synonymem pro serenadu. Toto slovo

r~r

neodkazuje pfimo k veceru (tedy urcitému momentu dne), ale miii pfimo k dané akci —

*KOVAROVA, Zdena: Serena, in: Slovnik literarni teorie, Praha 1984, s. 342. Lyricky Zanr poezie provensalskych
trubadurti s motivem zakazané lasky (vdana zena), zpravidla opakujici na konci kazdého verse slovo ,,sera®
(vecer). Predchazel italské serenadé (KOVAROVA, Zdena: Serendda, in: Slovnik literarni teorie, Praha 1984, s.
343), jez byla pisnovym zanrem stiedovéke italské poezie zpivané v noci, pod oknem milované osoby za
doprovodu hudebnich nastroju.

’ SCHIPPERGES, Thomas: Serenade — Serenata, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. vyd. (L.Finscher),
sv. 8, 1998, s. 1307-1327.
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zastaveni se (pfed domem/dveimi vyvolené osoby). Zminény italsky pojem ,,sera“ (vecer) a
latinské ,,serus* (pozdni) asociuje spi$ tmu nez ,,jasno”, tedy vyznam, ktery je vlastni pojmu
nserenus®. Vyznamové pole projasnéni lze spatfit v odhaleni, zvefejnéni lasky ¢i tcty.
Hudebni pozdrav intimniho charakteru se odehrava pred dvefmi urcené osoby a sdileji jej 1
ostatni. Toto odhaleni osobniho vyznani v podobé vecerni hudebni produkce povysSuje dany

moment na slavnostni.

Vyvoj hudebniho druhu orchestralni serenady, ktery je predmétem této prace, zacal
v 18. stoleti. Leopold Mozart se v Rakousku a Bavorsku etabloval vice nez tficeti serenddami.
Formalni schémata jeho serendd vypadala zhruba takto: sonatové Allegro na uvod, dvé
pomalé véty stiidajici se s dvéma az tfemi menuety a zavérecné Presto/Allegro molto.
Serenady W. A. Mozarta uvadéné jako Finalmusiken, byly provadény na zavér akademického
roku salcburské benediktinské univerzity, popt. vznikaly pro zvlastni ptilezitosti (k ptilezitosti
svatby Elisabeth Haffner). Uzké sepéti s jinymi orchestralnimi druhy demonstruje Mozartova
uprava/redakce K204 v Etyfvétou symfonii, ¢i prevzeti sdlovych vét K320 a vytvofeni
Sinfonia concertante (Burghtheater, 23. bfezna 1783). Jako vedlejsi vétev lze oznadit
serenady jako soucast pozdéjsich opernich dé€l. Zde se objevuji ve vysoce stylizované podob¢
jakychsi vedernich zastavenitek, zahradnich slavnosti.® Timto zptisobem vstupovaly do
povédomi posluchact i skladatelii a pfipominaly odkaz ptivodnich serendd s jejich vyznamem

venkovniho zastavenicka.

II. 2 Struc¢ny vhled do stavu badani

Pojem ,serendda* zahrnuje mnoZinu rozmanitych hudebnich kompozic riizného
obsazeni, rozsahu, formového rozvrhu a rozlicné trovné. Slovnikova hesla — The New Grove
of Music and Musicians (ddle NGrove) a Die Musik in Geschichte und Gegenwart (dale
MGG) se lisi v prvé fad¢ a na prvni pohled pravé zatazenim jednoho ¢i dvou hesel pro
serenddovy typus. Zatimco autofi prvné jmenovaného slovniku rozdélili jako dvé samostatna

hesla pojmy ,,Serenade” a ,,Serenata* ', Thomas Schipperges® (MGG) ptedlozil vy&erpavajici

% G. Paisiello — Barbiere di Siviglia 1776/7, W. A Mozart — Don Giovanni 1787, Cosi fan tutte 1790, F. Halévy —
La Juive 1835, G. Donizetti — Don Pasquale 1843, in: UNVERRICHT, Hubert/ EISEN, CIliff: Serenade, in: The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, 2. vyd. Ed. Stanley Sadie, sv. 23, London 2001, s. 112-113.

" UNVERRICHT, Hubert/ EISEN, Cliff: Serenade, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2. vyd.
Ed. Stanley Sadie, sv. 23, London 2001, s. 112—113.
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pojednéni o genezi a historii sdruzenou pod jednim heslem: “Serenade — Serenata”. Uvedena
slovnikova hesla tak ukazuji, Ze 1ze vysledovat dvé velké vyvojové vétve s piibuznymi ndzvy:
,serenata — podobna kantats’ a ,,serenada vyvijejici se z madrigalovych kompozic 16.
stoleti po tradici instrumentalni serenady v rakouském a jithonémeckém prostoru v poloviné
18. stoleti. Vyvoj druhé ,vétve oznaCené pojmem “Serenade” vzeSel z dominujicich
vokalnich kompozic na konci 16. stoleti a dospél k €isté instrumentalnim formam na pielomu
17. a 18. stoleti. Jak jiz vystihl Riemann ve svém slovniku — z poc¢éatku pfevlada v klasicismu
obsazeni pro dechové néstroje (a popt. violoncello a kontrabas), pozd€ji dominuje serenada
pro smyccové nastroje. Dechova divertimenta sméfovala ve svém dalSim vyvoji spise ke

komorni hudbé, s6lové serenady k triim.

Slovnikové heslo v NGrove je ve srovnani s heslem v MGG pomérné skrovné.
K struktufe a formé orchestralnich Serendd autofi hesla poznamenali, ze se podobaji
symfoniim ¢i suitam a originalnich feSeni se dockaly az ve stoleti dvacatém. Nasledovné
uvedli zredukovany vycet autorti a dél; vyber byl redukovan na koncertné frekventovana dila
soucasnosti. Z uvedenych osmi jmen reprezentuji ¢eskou hudbu dvé jména — A. Dvorak a J.
Suk. Hlubsi pohled a pokus o klasifikaci dobovych Serendd ptineslo heslo v MGG i vzhledem
k vétsimu rozsahu hesla ve srovnani s heslem v NGrove. T. Shipperges (MGG) vénoval prvni
odstavce Brahmsovym dvéma Serendddm s jejich stru¢nou charakteristikou (ndvaznost
Serenady D dur, op. 11 na ideji symfonie a vazbu na model komorni dechové serenady
v ptipad¢ Serenady A dur, op. 16). Jako novou, zcela jinou koncepci spocivajici v ozZiveni
suitové tradice uvedl Shipperges Serenady R. Volkmanna (1815-1883), odvolal se na
Volkmannovu korespondenci (,,neues Genre*) a shledal Volkmannovy Serendady specifické
v sentimentalné-melancholické naladé a elegickém zvuku smyccového orchestru. Odstavee o
Serenadach R. Volkmanna v navaznosti na J. Brahmse pisobi jako pied¢l ¢i zcela nova etapa,
coz je diskutabilni. Dal§i oddil zahrnul Serenady R. Fuchse (1847-1927) ,Muster der
Gattung® a mezi nejpopularngjsi zastupce tohoto druhu jmenoval Serenddy A. Dvotaka, dale
P. 1. Cajkovského. Dal§i tfi oddily shrnuli kvantitativni nartst v poslednich dvou desetiletich
19. stoleti s vyctem autorti Serendd, dale skladby s vy$§imi ambicemi v symfonické dimenzi a

mén¢ homogenni skupinu Serendd s riiznymi obsazenimi (pro vétsi ¢i mens$i orchestr, pro

¥ SCHIPPERGES, Thomas: Serenade — Serenata, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. vyd. (L.Finscher),
sv. 8, 1998, s. 1307-1327.

* A dramatic cantata, normally celebratory or eulogistic, for two or more singers with orchestra.*, in:
UNVERRICHT, Hubert/ EISEN, Cliff: Serenade, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2. vyd.
Ed. Stanley Sadie, sv. 23, London 2001, s. 113; ,,Die Serenata in gesellschaftigen Funktionalitdt als dramatische
Kantate und eine ,, Art von kleiner Oper* in 17. und 18. Jahrhundert.*, in: SCHIPPERGES, Thomas: Serenade —
Serenata, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. vyd. (L. Finscher), sv. 8, 1998, s. 1310.
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dechové nastroje, s riznymi formovymi koncepty). T. Shipperges (MGG) podal vycerpavajici
vycet autorti Serendd a snazil se téz o jejich utfidéni. Zhodnoceni tohoto hesla je vénovan

prostor v zavéru této prace (viz kapitola X. Zavér).

II. 3. Serenady jako slavnostni udalosti v Zivoté 19. stoleti 10

V dobovém celostatnim'' i mistnim tisku'?, jak v Praze, tak i v jinych Geskych méstech
vychazely v sledovaném tuseku 70. let 19. stoleti (doba vzniku Dvordkovych Serendad)
pravidelné zpravy o serenddach jako venkovnich hudebnich produkcich vénovanych
vyznacnéj$Sim osobam (starosta, prednosta Zelezni¢ni stanice, vlivny Slechtic). V oznameni o
piipravované ¢i provedené serenad¢ se vétSinou o podobé¢ téchto hudebnich produkci
nedozvime, zminky se tykaji vokalnich produkeci (sbory), v ptipadé¢ vySe postavené osoby
provadély hudbu vojenské kapely. Zpravy v tisku dokladaji, ze serenady jako hudebni
zastavenicka tehdy ,,zily” ve svém pivodni podobé. Hudebnim zastavenickem vitali Karla
Bendla po néavratu z ciziny jeho kolegové a pfiznivci. Je otazka, nakolik vSak tyto produkce

souvisely s uméleckou orchestralni serenadou.

Dvorakovsky badatel Klaus Doge uvedl ve své rnonograﬁi13 s odkazem na dalsi
literaturu, ze béhem pobytu ve Zlonicich provozoval Antonin Dvofdk serenady na taméjSim
zdme&ku u hrabéte Kinského, dle J. M. Kvéta'* hral o poutich a posvicenich. V dobg&, kdy
pfiSel maly Antonin do Zlonic, patfilo panstvi Vileminé Elisabeté¢ knézné Kinské (roz.
hrabénka z Colloredo-Mansfeldu (1804-1871), kterd se roku 1825 vdala za Rudolfa
Kinského. V devadesatych letech 20. stoleti byla objevena rozsahld hudebni sbirka knihovny

1% A&koliv serenady jako venkovni produkce byly v 19. stoleti provadény a jak vime z dobového tisku i
oznacovany jako ,,serenady*, nebyly tyto spolecenské udalosti zatim odborn¢ zmapovany. Viz nasledujici titul,
v némz nejsou zminény: LENDEROVA Milena — JIRANEK Tomas — MACKOVA Marie: Z déjin kazdodennosti. Zivot
v 19. stoleti. Praha 2013.

' Néavstéva cisafe v Brandyse nad Labem (9. zaii 1874), k jeho poct& veer byla oznamena serendda a regata na
Labi., viz Die Presse 27 (7. zaii 1874), ¢. 245, s. 3; Serenada pod okny byla planovana pii navstéve Otto von
Bismarcka v Bad Kissingen (Bavorsko) po netispéSném atentatu na jeho osobu, viz Tages-Post 10 (15. Cervence
1874), €. 159, s. 3.

12V Praze byly serenady spojeny &asto s lampionovym privodem, napf. oslava svatku vrchniho postovniho rady
— Prager Abendblatt (13. Cervna 1874), €. 136, s. 3; Znaimer Wochenblatt 26 (12. Cervna 1875), €. 24, s. 3, 8.

1> DOGE, Klaus: Antonin Dvordk. Zivot, dilo, dokumenty (piel. Hana Medkova, rev. Jan Kachlik), 2.
piepracované a dolnéné vydani 1997, VySehrad Praha 2013, s. 44; DOGE, Klaus: Dvordk. Leben. Werke.
Dokumente. Mainz 1991, s. 43-44.

Y KVET, J. M.: Mlddi Antonina DvoFdka, Praha 1943, s. 63.
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Kinskych, kterou zpracovala E. Bastlova."” Prochazeni dochovanych kompozic ve sbirce,
které by prichdzely v ivahu v souvislosti s Dvotdkovym détstvim a jeho hudebnimi pocatky a
moznym provozovanim na zdmku ukazalo, ze jsou zde instrumentélni skladby pro dechovou
harmonii. Autofi ¢eského ptivodu nedominuji, ale jejich kompozice jsou unikatni: MaSkova
Modlitba ke svatbe Vileminy a Rudolfa, 12. kvétna 1825 u sv. Mikulase, Brautgesang Tadease
Palme (krasnolipsky ucitel). Dale jsou zde uloZeny tanecni skladby k pobaveni z pera Jana
Chmelika, Johanna Josefa Dratky, Josefa Ferdinanda Jedlicky, Josefa Manschingera a
Antonina Volanka. '® Nelze s uréitosti zjistit, co tehdy Dvotak v Lichmannové kapele hral,
miZeme jen spekulovat nad dochovanymi hudebnimi materialy ve Zlonicich do roku 1856."
Obsazeni duchovnich skladeb je rizné, avSak lze jmenovat nastroje, které se objevuji: krome
smyccu (vétsinou kvartet), klarinety, klariny, tympany a horny, o néco méné casto flétna,
hoboje, fagoty, ojedinéle trombony. Ze svétskych skladeb Liehmannovych do roku 1856 jsou
tu rizné polky, ¢tverylka, Uprava Mozartovy Kouzelné flétny a Smutecni pochod (1841)".
Obsazeni Lichmannovy kapely podle B. Kalenského'® bylo: smy&ce, klarinet B, klarinet Es,
lesni roh, pozoun a trubka (trumpeta). Pokud jde o skladby urcené desiticlenné dechové
harmonii, dochoval se ,Todten — Marsch® a z pozd&jsich Liechmannovych skladeb po

odchodu A. Dvoréka vynika svatebni , kantata ke svatb& své deery Terezie.”!

Vzpominku na tuto dobu a zazitky pak patrné¢ Dvordk promitl do druhého déjstvi
opery Jakobin op. 84, v némz stary ucitel Benda jako ztélesnéni ¢eského kantora nacvicuje
s détmi Serenadu na oslavu pfijezdu nového péana. V postavé Bendy miizeme vidét

Dvorakova ucitele Antonina Liehmanna a v postavé Terinky jeho dceru — dajnou prvni

1> BASTLOVA, Eliska: Collectio operum musicalium quae in bibliotheca Kinsky adservantur, In: Catalogus artis
musicae in Bohemia et Moravia cultae. Artis musicae antiquioris catalogorum series vol. VIII, Praha 2013.

'® Doklad4 pamatnikovy zapis a gratulaéni karta s Dvorakovym rukopisem. UloZeno v Pamatniku Antonina
Dvoréaka ve Zlonicich.

177 duchovnich skladeb jsou to mse Albina Maska, Josefa Eyblera, J. Haydna, J. N. Vitaska, W. A. Mozarta, L.
Cherubiniho, Vodrhanka, Josefa Gleisnera, Roberta Fiihrera, rizné Litanie anonyma (asi Lohelius), J. K.
Varnbhala, Kajetana Vogla, J. N. Skroupa, J. K Schniedermayera, offertoria L. Cherubiniho, W. A. Mozarta,
Antonia Diabelliho, Vaclava Pichla, Josefa Krej¢iho, Frantiska Gregory, Requiem f moll Karla Borsického,
nespory F. X. Brixiho, Gradual in A Frantiska Lablera, Veni sancte Spiritus J. A. Kozeluha, nespocet riznych
druhi duchovnich skladeb od anonymnich autord.

' Vet se tyka dochovanych skladeb pred rokem 1856 a skladeb s obsazenim pro vice néstrojii (nejsou uvedeny
klavirni a varhanni skladby nebo pro zpév s klavirem ¢i varhany). Vychdzime z inventare Pamatniku Antonina
Dvotaka ve Zlonicich. Pod€kovani patii zdejSim pracovnikiim Ing. J. Timové a Mgr. J. Tamovi.

' KALENSKY, Boleslav: Antonin DvoFdk: jeho mlddi, prihody a vyvoj k usamostatnéni, in: Antonin Dvorak.
Sbornik stati o jeho dile a zivoté, Praha 1912.

%% Rukopisné hlasy k uvedené skladbé datované 1854 jsou ulozeny pod signaturou XXIX D 281 v Ceském
muzeu hudby.

2L KVET, J. M.: Mladi Antonina Dvoidka, Praha 1943, s. 56, 58: ,,Svatebni kantdtou beze slov pro desitihlasou
dechovou harmonii nazval Liehmann onu skladbu pro svatbu své dcery Terezie ve Vojkové, zachovanou v uprave
klavirni.. .
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Dvotékovu lasku. V tomto piipadé jde o soucast vétsiho dila, nikoliv samostatnou kompozici
a serenada zde predstavuje stylizovanou scénu (viz kapitola II. 1 K pojmu ,,serenada®). Je

PR . : - 2
pfiznacné, ze se v textu libreta jeho autorka hlasi k Mozartovu odkazu.

Nasledujici odstavce patii pohledu na zivot a atmosféru metropole Rakouska-Uherska.
Videnn byla v historii hudebniho druhu serenady dulezita diky Mozartovu odkazu jeho
Serenad. Dal$im divodem bylo plisobeni némeckému skladatele J. Brahmse, ktery se
zaslouzil o nové oziveni tohoto druhu v 2. polovin€ 19. stoleti svymi dvéma Serendadami D
dur op. 11 a A dur op. 16. Ob¢ skladby byly ve Vidni dobte pfijaty. Poslednim, avSak nemén¢
dilezitym divodem, byla skute¢nost, ze A. Dvotak zasazoval provedeni svych Serendd ve

Vidni a pocital tedy s taméjsi tradici druhu a naladénim hudebni kritiky.

Renomovany rakousky muzikolog Otto Biba a znalec tehdejSiho videniského Zivota se
domniva, Ze Brahms pfesidlil do Vidné, aby hledal tradici a kofeny. Ve své studii k vyznamu
J. Brahmse v hudebnim zivoté mésta Videnn odkazuje na Brahmsovy dopisy Juliu Otto
Grimmovi, v nichz Brahms v souvislosti s piesidlenim do Vidné sd€luje ptiteli, ze mtze pit
vino tam, kde ho pil sam Beethoven. Pokud jde o Franze Schuberta, ten jakoby ve mésté

dosud zil.

»Wien bedeutete fiir Brahms also die Begegnung mit der Tradition, die Méglichkeit

. . . . . 23
zur Besinnung auf Wurzeln der Musik an sich und weniger der eigenen Musik.*

»otard, dobrd™ Viden tedy pro néj predstavovala sepéti s tradici, vnimal a ucastnil se

tehdejsiho kazdodenniho mé&stanského zivota.>

22 aryvek z 2. d&jstvi opery Jakobin (libreto M. Cervinkova-Riegrova):

Uz radosti se rozplyvam,

vSak musim véru priznat sam:

ta serenada se mi podarila,

ze Mozartu k hanbé by neslouzila,
Jje klasicka to muzika!

Az priivod piijde kolem hradu,

my zapéjem tu serenadu.

2 BIBA, Otto: Brahms und das Wiener Musikleben in seiner Zeit, in: Johannes Brahms: Quellen—Text—
Rezeption—Interpretation. Internationaler Brahms Kongref3, Hamburg 1997, s. 59.

# BIBA, Otto: Brahms und das Wiener Musikleben in seiner Zeit..., s. 65:
...“seine letztendlich stindige Wohnung in Wien nicht in einem dieser neuen Strafienziige gesucht hat, sondern
in einem Viertel, das bis zu seinem Tod im Stadtbild noch ganz den biedermeierlichen Charakter, bewahrt hatte,
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Nepitima souvislost vyplyva z vypovédi recenzenta hudebniho periodika Allgemeine
Musikalische Zeitung®™, ktery vroce 1863 rekapituloval dosavadni Brahmsovu tvorbu a
ocenil, ze skladatel nasel jakousi stfedni cestu ve srovnani s diivéj$imi, bombastickymi a
excentrickymi dily nebo s pftili§ popularnimi dily. Popularni styl, kterym si chtél Brahms

ziskat $irSi okruh publika, byl dle recenzenta vlastni pravé Serendaddam.

Ptedni hudebni osobnost tehdejsi Vidné — Eduard Hanslick — uvedl recenzi pozdni
videniské premiéry (1901) Dvotakovy Serenddy op. 44 vzpominkou na Videni osmnéctého

stoleti, v niz znély serenady na ulicich.

wAuch in den Stddten war’s noch gemiithlicher; zu Haydn's und Mozart's Zeiten
erklangen Nachts die Strafen und Pldtze in Wien von sanften Huldigungsmusiken, welche
das Namenfest der Angebeteten oder, wenn der Liebhaber Raison verstand, lhrer gestrengen

: 26
Mama feirten.

Eduard Hanslick tedy vnimal serenddu jako druh pevné spjaty s kazdodennim Zivotem
staré Vidné. Hanslickliv nostalgicky pohled na ,starou Viden“ je bezpochyby znacné

idealizovany*.

wo die Spitzhacken allerdings bald nach 1897 tditig geworden sind, und in einem Haus, wo — wieder mag es
Zufall sein oder nicht — einst Josef Lanner gewohnt hatte.*

2 VAILLANCOURT, Michael: Brahms and the Historical Sublime, International Review of the Aesthetics and
Sociology of Music 46 (Cerven 2015), €. 1, s. 78: Allgemeine Musikalische Zeitung 37 (zaii 1863), s. 625.
2 HANSLICK, Eduard: Feuilleton, Neue Freie Presse (5. biezna 1901), &. 13121, s. 1.
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II1. Orchestralni serenada 19. stoleti a jej
misto mezi tehdejSimi hudebnimi druhy

I11. 1 Uvod

Carl Dahlhaus v uvodu své obsahlé kapitoly k problematice hudebnich druhd v 19.
stoleti poukézal na odli§ny charakter pojmu ,,druh® v hudbé ve srovnani s pfirodnimi védami.
Hudebni druh neni podle Dahlhause vymezen svym puvodem, tak, jak je tomu v pfirodnich
védach, nybrz vychazi z tradice, s niz je vice & méné spjat.”’ Dahlhaus vak naziral stav
veédéni v ptirodnich védach etablované na sklonku 18. stoleti a proto dospél k tomuto ostrému
vzajemnému vymezeni druhd v hudbé vici pfirodnim védam. Zpiisob a mira urcenosti
hudebnich d€l prostfednictvim druht jsou déjinné proménné a nelze je nazirat bez déjin jejich
pusobeni. Pfifazeni d¢€l k jednotlivym druhiim neni jednozna¢né. Hudebni druhy se prolinaji,
nebot’ neni zadvazné stanoveno, podle jakych kritérii je fadit. Je pak t€Zké rozhodnout, zda
souhrn znakl vystaci na konstituovani druhu, ktery dilo d&jinné zobrazuje. Lze rozliSit
smyCcovy kvartet od divertimenta pouze na zidklad¢ obsazeni, nebo je nutné¢ brat
v potaz také formové schéma a estetickou vypovéd? Pokud nepiihlédneme ke kontextu,
v némz hudebni dila vznikala, zfistava stanoveni jednotlivych druhii abstraktni a ahistorické.”®

Hierarchie hudebnich druhti v 19. stoleti byla pod vlivem estetiky spjaté s literaturou.
NejvysSim a vrcholnym Zanrem bylo drama. Analogicky k nému byla tedy 1 symfonie
vnimana jako vrcholny Zé&nr instrumentalni hudby, tehdej$i skladatele ovlivnilo tzv.

paradigma Eroicy.

Pokud jde o teoretickou reflexi hudebniho druhu divertimenta® na po&atku 19. stoleti,

slovnikové heslo v lexikonu Heinricha Christopha Kocha vystihuje zcela jiné postaveni

" DAHLHAUS, Carl: Zur Problematik der musikalischen Gattungen im 19. Jahrhundert, in: Gattungen der Musik
in einzeldarstellungen. Erste Folge. Bern 1973, s. 840: ,,Eine musikalische Gattung ist, im Unterschied zu einer
biologischen, keine ,, Naturform “, durch die das einzelne Gebilde vom Ursprung her unentrinnbar geprdgt ist,
sondern eine Tradition, mit der es deutlicher oder schwdcher zusammenhdngt und von der er sich zu
emanzipieren vermag.*

28 Ibidem, s. 855.

¥V tomto slovniku (KOCH, Heinrich Christoph: Musikalisches Lexikon. A—Z, Frankfurt am Main, 1802, s. 440—
441) neni heslo ,,Serenade®, pouze ,,.Divertimento®. Divertimenta patfila k serenadovému typu — v 18. stoleti
nebyl jednotny nazev pro skladby, divertimenta byla ¢asto vlastné serenadami pro dechové nastroje, viz
BRUSTLE, Christa: Mozarts Cassationen, Serenaden und Divertimenti: Aspekte ihrer Terminologie, Funktion und
Stilistik, in: Archiv fir Musikwissenschaft 65 (2008), sesit 2, s. 85—102.
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uvedeného druhu: dle hesla nejsou rtiznorodé véty ani polyfonicky, ani jinak vypracovany,
jako je tomu u sonaty. Nemaji vicemén¢ zadny charakter, jsou jen tdbnomalbami pro potéchu
ucha.’® Autor studie®® — Carl Dahlhaus si klade otazku, zda stala divertimentova tradice
v pozadi Brahmsova Sextetu op. 18. J. Brahms mohl navazat na divertimentovou tradici
v ptipad¢ Sextetu op. 18, aniz by vnimal jednoduchost divertimenta jako jeho svébytnou
dokonalost, ale spise jako ptipravnou fazi, ¢i rudimentarnéjsi podobu smyc¢cového kvartetu,
jako se tomu stalo v ptipadé jeho dvou Serendad (Dahlhaus je zde oznacil za predstupné

Brahmsovych pozdé&jsich rozsahlejsich instrumentéalnich dél).

Vyse zminény vytah ze studie o hudebnich druzich s postiehy tykajicimi se
divertimenta otevird zasadni otazky predklddané prace. Jednim z cili prace je zpfesnit, jaké
misto méla orchestralni serenada mezi dobovymi hudebnimi druhy. Zminéné narazky na
odli$nosti mezi hudebnimi druhy symfonie a divertimenta, Kochovo charakterizovani
divertimenta na zacatku stoleti totiz odpovida dobovym recenzim Serendd v druhé poloviné
19. stoleti. V recenzich se objevovaly odkazy na hudbu pfedchoziho obdobi, recenzenti si
cenili radostnych myslenek, odklonu od monumentality, vystihnuti nalady spojené

s podvecernimi dostavenicky.

III. 2 Orchestralni serenada mimo ideové proudy hudebnich druhi
symfonické a komorni hudby

Lze zodpovédét otazku, jaky vyznam meéla orchestralni serenada mezi tehdejSimi
hudebnimi druhy ? Alespon CasteCnou odpoveéd’ na tuto otdzku lze pfinést prostrednictvim
vymezeni druhu serenddy vici ostatnim hudebnim druhiim, zejména Siroce reflektované
symfonii a komorni hudbé€. Souvisejici dobova hlediska a polemiky nad pojmy autonomni
hudba ¢i pohled na hudebni druhy jako spolecensky fenomén jsou nedilnou soucasti hledani

odpovédi na vySe uvedenou otazku.

Inspirativnimi  badatelskymi pracemi jsou dvé nésledujici studie dotykajici se

tehdejSiho videiiského Zivota, do jehoz tradic a amosféry pfispél svymi dily i A. Dvorak.

3% KocH, Heinrich Christoph: Musikalisches Lexikon. A—Z, Frankfurt am Main, 1802, s. 440—441).
! DAHLHAUS, Carl: Zur Problematik der musikalischen Gatungen im 19. Jahrhundert, in: Gattungen der Musik
in einzeldarstellungen. Erste Folge. Bern 1973, s. 855.
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Blizka tématu této kapitoly je studie®® japonského badatele H. Yoshidy® zaméfend na vyvoj
Hanslickovy estetické koncepce na zaklad¢ proménujicich se politickych a spoleCenskych
okolnosti. Yoshida ve své studii predlozil intepretaci Hanslickova ideového vyvoje od
prazskych, ,,romantickych® pocatkti v krouzku Davidovcti a proménu jeho postoji po
otfesném revolucnim zéazitku z videniskych ulic v roce 1848. Autor shledal proménu
Hanslickovych nazort na zéklade¢ politického a socidlniho pozadi tehdejsi Vidné (pfedtim
Prahy). Tuto proménu reflektoval sam Hanslick, protoze do pozdg&jsich vybort svych kritik™*
zamérn¢ nevkladal své rané kritiky. Podle Yoshidy Hanslick svou ideu autonomni hudby
rozvinul az po roce 1848 a tato idea byla spjata se specifickou, mnohonarodnostni videfiskou
spole¢nosti. Vychazel z predstavy, ze instrumentalni hudba dokadze oslovit vSechny bez
ohledu na narodnost. Problematickou oblasti studie je snaha stejnou mérou posuzovat
Hanslickovy estetické nazory prezentované formou jeho nékolikrat vydaného spisu ,,Vom
Musikalisch Schénen® s netprosné bézicim, kazdodennim provozem hudebnich kritik
v denicich. Yoshida ve své jinak podnétné studii dostateéné neodlisil Hanslickovo teoretické
hudebné-estetické dilo a jeho publicistickou ¢innost — ob¢ Cinnosti piedpokladaly jiné cile,

jiné Ctendfe, jinou narocnost a slovnik.

Zasadime-li do tohoto kontextu zplsob, jakym Hanslick psal ve svych kritikdch o
dobovych Serendddch, mizi zcela jakékoliv ¢ernobilé vymezeni (polaritu autonomni/absolutni
a programni hudby): Hanslick evidentné vital tento druh (lze zdivodnit, Ze v ném vidél
piiklad autonomni, ryze instrumentalni hudby), ale volil k jeho ptfedstaveni a popisu poeticka,
romantickd slova. Mizeme ptfedpokladat specifické misto druhu orchestralni serenady, v niz
se pfirozen¢ misily obé tendence — idea autonomni hudby a romantickd stylizace ptivodu

druhu.

K sociologickym aspektiim jednotlivych druh@t hudby 19. stoleti a atmosféte a situaci
ve Vidni se vyjadiila kanadsk4 badatelka Margaret Notley ve své studii’’, v avodu autorka

pfedlozila nazory mnoha hudebnich osobnosti. Hudebni druh symfonie nahlédla jako

%% YOSHIDA, Hiroshi: Eduard Hanslick and the Idea of Public in Musical Culture: Towards a Socio—Political
Context of Formalistic Aesthetics, International Review of the Aesthetics and Sociology of Music 32, €. 2
(prosinec 2001), s. 179-199.

3 Dlouholetymi zajmy japonského badatele H. Yoshidy byla esteticka koncepce E. Hanslicka a pojeti némectvi a
hudby.

** HANSLICK, Eduard: Aus dem Concertsaal: Kritiken und Schilderungen aus den letzten 20 Jahren des Wiener
Musiklebens, Wien 1870.

* NOTLEY, Margaret: Volksconcerte in Vienna and Late Nineteenth—Century Ideology of the Symphony, Journal
of the American Musicological Society 50, €. 2/3 (1éto—podzim 1997), 421-453.
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spolecensky fenomén. Symfonie je podle badatelky uzce svazand s vyvojem videnské
spole¢nosti, zcela konkrétné¢ s rozvojem vefejnych koncertii. Méla byt chérem mas, byla
urcéena pro vice posluchact nezli uzaviend komorni spolec¢nost vybranych lidi. Sama autorka
studie vSak upozornila na nizkou pfistupnost vyse zminénych vetejnych koncerta: koncerty se
konaly nepravideln¢ a vstupenky byly pro tzv. sttedni tiidu pfili§ drahé. Uvedené ideje spjaté
se symfonii se tedy spiSe nez od kazdodenni reality odvijely spiSe jako polemiky v hudebné

publicistické roving a za sviij zaklad si braly Beethoventv odkaz.

»Souperi“ na poli hudebniho druhu symfonie ve Vidni byli Johannes Brahms a Anton
Bruckner a spor jejich piiznivca byl politicky podbarven: Brahms mél za sebou podporu
liberdlniho, levicového tabora, zatimco Brucknera obhajovali spiSe pravicovi volici. 3% Po roce
1880 byla hudebni Viden rozdélena na dva tabory kvuli brutdlnimu odsudku A. Brucknera
hudebnimi kritiky E. Hanslickem a G. Dompkem. Latentné §lo o spor, zda je piedni inspirace
a invence ¢i raciondlni propracovanost. Brahms byl odborniky hodnocen pro umélecky
vypracovana dila a kritizovan pro nedostatky v melodii, které Cinily jeho dila nepfistupna
SirSimu publiku. Kritizovan byl za to, ze je introvert a neoslovil svymi symfoniemi dav lidi.
Politicka krize se ve Vidni prohloubila v roce 1886—87 po premiéfe jeho komornich dél, kdy
se objevily sarkasmy na Zidy (Hanslick propaguje zidovskou hudbu), mezi Zidovskymi autory

. . , 37
je vyjmenovan Brahms.

Brahms byl dle autorky studie vazan na liberdlni elitni
intelektualismus (motivicko-tématickd propracovanost, komorni hudba, reflexe estetické
zkuSenosti). Lidovi (,,Volkisch®) iracionalist¢é vyzndvali diametrdlné odliSnou pozici:

melodickou invenci, symfonicky styl a hlavné pifimy emocionalni ucinek hudby na

%% Siroky liberalni proud spojené némecké levice (s postupné modifikovanymi nézvy tohoto uskupeni jako
,Vereinigte Linke“, ,,“Vereinigte deutsche Linke, ,,Klub der Linken) v obdobi zhruba 60.-90. let 19. stoleti
tvorily v Rakousko-Uhersku politické strany jako Deutsche Verfassungspartei (némecka tstavni strana; hanlivé
prezdivani jako ,ustavaci), Deutschliberale Partei, Deutsche Fortschrittspartei. Otto Urban pojmenoval tyto
spolupracujici strany jako po volbach v roce 1873 jako proviadni ustavovérnou vétsinu véetné staronémcii a
mladonémcii s podporou hlasii bloku tistavovérného velkostatku (viz URBAN, Otto:. Ceskd spolecnost 1848—1918.
Praha 1982, s. 297). Od konce sedmdesatych let 19. stoleti liberalni proud vyvijel a zacaly uvnité né¢j myj.
pfevazovat vice narodnostni aspekty. Mluvéi poslancu risské rady Georg von Schonerer v unoru 1882
v parlamenté pronesl: ,,My a ja a moji stranici, my negravitujeme k Vidni, nybrz vsude tam, kde jsou Nemci*
(viz URBAN, Otto; Ceskd spolecnost 1848—1918. Praha 1982, s. 365). Liberalni proud postupné ztracel na sile,
jednim z dlivodu byla skutecnost, ze liberalové tvofili pomérné tzkou skupinu bohatsich, vzdélanych obyvatel
meést. Volebni reformy (Taafeho 1882 a posléze Badeniho 1897) daly volebni pravo i niz§im pfijmovym
vrstvam, které liberdlni ideje nesdilely. Destrukci liberdlniho antiklerikalismu a zpfistupnéni politickych
privilegii niz§im méstanskym vrstvdm ovlivnil Karl Lueger v Cele Kfestanské socidlni strany. (Christlichsoziale
Partei; viz BOYER, JOHN, W.: Political Radicalism in Late Imperial Vienna: Origins of the Christian Social
Movement, 1848—1897, University of Chicago Press 1981, s. 38). Parlamentni volby v bfeznu 1897 potvrdily
predpokladany rozpad némeckého liberalniho tibora (viz URBAN, Otto; Ceska spole¢nost 1848—1918. Praha
1982, s. 458). Vlivny vidensky denik Neue Freie Presse, do néjz pravidelné pfispival Eduard Hanslick svymi
recenzemi, patfil po dlouhou dobu prave liberalim.

*7 Uznani Brahmse jako pravého Némce viak piislo brzy, na zagatku 20. stoleti (pomohlo mu to, Ze nebyl Zid).
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posluchace. Lze sledovat spojeni mezi tim, co Dahlhaus nazval ,,druhy vék symfonie* a
pfesunu k masové politice na sklonku 19. stoleti. Nastinény konflikt kulminoval roku 1897

(4mrti J. Brahmse) v podob¢ kolapsu videniského liberalismu po volbach.

Nabizi se tedy srovnani s hudebnim druhem serenady i ztohoto sociologického
pohledu: orchestralni serenada neméla toto ideové zazemi, neméla oslovovat a formovat
posluchace; zaroven vsak nepatiila k druhu komorni hudby s vybranym, hudebné vzdélanym
posluchatem. Hans Paumgarten ve své recenzi’® Brahmsovy Serenddy D dur op. 11 vytknul
skladbé jeji délku, kterd posluchace az nudila, ptesto pii podrobném popisu Serenddu (tehdy
jiz vice nez dvacet let ,,starou’) velmi chvalil. V samotném zavéru této obsahlé recenze se
vyjadtil k Brahmsovu profilu, v némz vyzvedl Brahmse jako tviirce klenotli komorni hudby.
Paumgarten se domnival, ze Brahms dosahl nejlepsich vysledkt, pokud ryze instrumentalni
hudbu doplnil zpévem. K hudebnimu druhu symfonii pfidal podobenstvi jakoby tichy a
zasnény skladatel byl vytaZzen na tribunu lidu. Arnold Schonberg navézal v této linii na
hudebni logiku, pozdéji Alban Berg v polemice s Hansem Pfitznerem ptejal jako zasadni

estetickou otazku ,,inspirované invence® &i racionalni propracovanosti.*”

Obé vySe zminéné studie predstavuji muzikologické prace sledujici hudebni druhy
v priniku s obory sociologie a politologie, coz je legitimni pohled a proud v ramci oboru.
V tomto zdanlivé SirSim pohledu mtze dojit ke zjednoduseni a zplosténi. Jisté¢ nelze nazirat
Brahmstv tviir¢i vyvoj jen jako vyslednici spolecenského déni, v Brahmsové hudbé lze téz
najit pfimy emocionalni uc¢inek a ,lidovost®, zéalezi spiSe na konkrétnich dilech. Je vSak
ziejmé a nutné pocitat se skutecnosti, Ze nékteré soudy o dilech byly politicky motivované a
ovliviiovaly jejich dal$i osudy. Paralela spole¢enského, politického a hudebniho vyvoje ma
své opodstatnéni a je tfeba s ni pocitat — vime®, Ze politickd situace ve Vidni ovlivnila téz

pijeti &i spie nepiijeti Dvotakovych d&l véetné Serendd. *'

S vyty¢enymi liniemi, které mély své zdzemi v politickém déni své doby, se druh
orchestralni serenady mijel. Shodna byla snaha o pfijeti publikem, o melodickou invenci. Jiné

v$ak bylo zakotveni tohoto druhu v hudbé& predchézejiciho stoleti, které vnaselo ton nostalgie,

* PAUMGARTEN, Hans: Feuilleton, Wiener Zeitung (10. prosince 1882), &. 283, s. 6.
3 NOTLEY Margaret: Brahms as Liberal: Genre, Style, and Politics in Late Nineteenth—Century Vienna,
19th—Century Music 17, €. 2 (podzim 1993), 107—123.

* BRODBECK, David: Dvor<k's Reception in Liberal Vienna: Language Ordinances, National Property, and the
Rhetoric of Deutschtum, Journal of the American Musicological Society, 60, ¢. 1 (jaro 2007), s. 71-132.

! Pogetng uzsi vrstvou liberalné orientovanych, vzdélanych a majetnych obyvatel mést a jejich vliv na vzestup
komorni hudby v dnesnim slova smyslu a postupné narustajici tlak oslovit vétsi skupinu osob u€inné&jsim (tzn.
jednodussim a tfeba i masovéj$im) hudebnim pocinem.
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urCité retrospektivy vyjadfené napt. pastoralnimi nebo spiSe antikvujicimi prvky. Serenada
m¢éla tésit prostfednictvim univerzalni feci instrumentalni hudby tak, jak se etablovala v 18.
stoleti, neméla vSak posluchace vést, vzdélavat ¢i burcovat. Pokud jde o linii kompozi¢ni
propracovanosti a struktury, je zjevné, ze neméla byt v poptedi: aC detaily mnohych Serendd
jsou vytiibené (tak, jak je tomu u smyccovych kvartetii ¢i kvintetl), mély byt kompozi¢ni

finesy integrovany tak, aby nevynikaly a nerusily celkové pfijemné a nendrocné vyznéni.

* ok 3k

V Cechach v druhé téeting 19. stoleti se neprobihaly polemiky nad hudebnimi druhy a
s nimi spojenymi idejemi ¢i fenomény. V hodnoceni hudebnich dél (a hudebnich druhi)
prevladaly spide ideje narodni — ,.&edstvi“*® spojené s pozadavkem vyrovnat se a dostat
pfednim evropskym narodiim. Cesko-némecka rivalita byla v druhé poloving 19. stoleti patrna
v chodu hudebnich instituci, nikoliv v osobnich putkach. Diskuze o sméfovani a nositelich
pokroku ceské hudby krystalizovala pomaleji, v druhé poloving 19. stoleti se tykala zejména
opery (wagnerismii v Smetanovych operach). Naplno vypukla az s dvotradkovskymi boji
v desatych letech 20. stoleti. I tyto boje mély svlij pfedobraz a ideové zdzemi v némecké
hudebni kultufe a stanoveni pokrokovych kritérii pti hleddni spravného némectvi a jeho viadci
role v evropské hudbé. Osobnosti tehdejsi ceské hudebni scény mély dobry piehled o déni

v Evropé, ale spolecnou snahou bylo propagovat ¢eskou hudbu bez selektivnich méftitek.

Antonin Dvofdk se neomezil na vybrané hudebni druhy, ackoliv ho mnozi
jednoznacné zaradili podle jeho podporovatelit k Brahmsovi a Hanslickovi. Ob& Serenady
volbou druhu skute¢né zapadaji do svéta Hanslickovych recenzi, do ,,staré, dobré* Vidné, do
hudebniho krouzku videniskych autorit (mnohdy zidovského ptivodu, ktery jim byl pozdé&ji
tolik vytykan). Dobové recenze v Ceskych periodicich vyzdvihovaly ceskost a Cesky raz
skladeb, aniz by bliZe rozebrali, co tim mini. Mira ,,ceskosti* souvisela s hodnotou dila. Proto
nepiekvapi, ze Cesky raz tvofil zaklad srovnani obou Dvotdkovych Serendd. Nasledujici
vynatky z recenzi se tykaji premiéry Serendady op. 44, kterd zazn€la v ramci prvniho

samostatného koncertu A. Dvoiaka za jeho Fizeni dne 17. listopadu 1878 v Zofinském sale.

* Tématu se v posledni dobé vénovala ve své disertaci Eva Branda, viz BRANDA, Eva: Representations of
Antonin Dvorak: A Study of his Music through the Lens of Late Nineteenth-Century Czech Criticism, University
of Toronto, 2014, 413 s.
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U porovnani se smyccovou tato dechovad serenada mad patrné raz cestéjsi, zejména
v 2. vete, menuettu, avsak krdasou myslenek i dimyslnou fakturou obé jsou stejné zdarilymi

protiobrazy.«®

werendda (pro dechové nastroje) ocekavana byla od obecenstva s ponétim mnohem
zdali smyccova ¢i dechova, ucinila vetsi dojem, kdyby nova serenada neméla jedné rozhodné
prednosti: ceskeho razu. Vypsati ho nelze, ale kdo by ho necitil zvlasté v prvnich dvou vétach

. . 44
a ve finale, nepozna ho nikdy.*

Dobovéd tuzemsk4 recepce byla ovlivnéna ndrodni mysSlenkou. Neznamend to
samoziejmé, Ze tyto prvky nelze v obou Serenddach hledat. Ideologicky ton vSak ponckud
zastrel podstatu véci, kterou se snazime analyticky postihnout v této praci (viz kapitola VI. 7

»Slovanska“ serenada z pohledu analyzy).

I11. 3. Hudebni minulost v nové pritomnosti: vztah k tradici hudebniho
druhu orchestralni serenady pritomny v Serendddch 2. poloviny 19. stoleti

Premitani o starSich formach a druzich hudby, jejich misté a poZzadovanych kvalitach
v nové pritomnosti lze sledovat zpatky az ke jménu Ludwiga van Beethovena. Beethoven
vyjadril svij nadzor na novy piistup k tzv. ,,starym formam* na zakladé kritického vymezeni

k pojeti fugy jako Skolské, Sablonovité forme:

»Heut zu Tage mufs in die althergebrachte Form ein anderes, ein wirklich poetisches

45
Element kommen.*

Srovnejme v tomto kontextu recenzi Eduarda Hanslicka k videniské premiéie
Brahmsovy Serenady D dur, op. 11 (dne 7. prosince 1862). Ob¢é Brahmsovy Serenddy byly
prvnim vyznamnym pocinem v tomto druhu v druhé poloving 19. stoleti. S trochou nadsazky

1ze konstatovat, ze Brahms znovuobjevil druh orchestralni serenady pro 19. stoleti a jeho role

® Koncert Dvordkiiv, Pokrok (22. listopadu 1878), &. 284, s. 4.
a“ze [ Vladimir Vaclav Zeleny]|: Koncert A. Dvordka, Svétozor 12 (22. listopadu 1878), €. 47, s. 586.

K. Holz, déle Schering, s. 26, citace i pfedchozi komentar k estetice 18. stoleti viz DAHLHAUS, Carl: Musica
poetica und musikalische Poesie, in: Archiv fiir Musikwissenschaft 23 (1966), ses. 2, s. 110-124.
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je tedy vtomto sméru klicova. Hanslick tvrdil, ze Brahms Serenddou nesledoval jen
archeologické vzplanuti a snahu zrekonstruovat tuto starou formu, nybrz mifil k poetickému

4
obsahu.*¢

Pohled na tento druh v dobové hudebni publicistice doplni vhled do uvazovani jiného
vyznamného hudebniho kritika Augusta Wilhelma Ambrose*’ (1816-1876), ktery psal pro
Wiener Zeitung od roku 1872. Markéta Stédronska ve své studii®® konfrontovala A. W.
Ambrose a Ferdinanda Peter Graf Laurencina (rodak z Moravy) jako dva ,,antiformalisty®.
Autorka si mj. kladla otdzku, v Cem se Ambros a Laurencin nazorové rozchdzeli.
Zjednodusene¢ lze fict, ze se neshodli v otdzce hudebniho pokroku a ve vztahu vii¢i klasikim

(W. A. Mozart, J. Haydn).

»The judgement on Brahms goes along with an appreciation of the classics Haydn
and Mozart. Since Laurencin is accustomed to measuring the classics against the ,,spirito f
modern music“, works such as Mozart’s piano concerto in C major (K. 503) or Franz
Lachner suites embarras him. Ambros admires in the former work the , fine embroidery of

passages ““ and rejoices over these ,,buried treasures*.

Vztah ke klasikiim, souvisel i s pohledem na druh orchestralni serenddy, ktery
Ambros podal prostiednictvim recenze® premiéry Fuchsovy Serenddy D dur op. 9 (1874).
Ambros se k Fuchsové novince vyjadfil pochvalnég, a¢ stiizlivéji nez Hanslick. Pozoruhodna
jsou jeho slova vici druhu jako takovému: serenada je pro néj ncékde uprostied ¢i mezi
symfonii a zdbavnou hudbou a tento hudebni druh je tak dobrym népadem, ktery se ma
rozvijet. RovnéZ jeho poznamky vici vétsi cyklické volnosti ve srovnéani se symfonii jsou pro

uvazovani o druhu dulezité.

* HANSLICK, Eduard: Aus dem Concertsaal. Kritiken und Schilderungen aus den letzen 20 Jahren des Wiener
Mousiklebens nebst einem Anhang: Musikalische Reisebriefe aus England, Frankreich und der Schweiz, Wien.
1870, s. 259: ,,Was Brahms zur ,, Serenade ** zuriickgefiihrt, war gewifs nicht sowohl der archdologische Kitzel,
eine alte Form zu restaurieren, als die wahlverwandte Hinneigung zu deren poetischem Inhalt.

" Dtivejsi oponent formalismu Eduarda Hanslicka a jeho zésadniho po¢inu v hudebni estetice Vom musikalisch
Schénen (1854) shodou okolnosti téz pochazel z Cech (oba v Praze zacali kariéru jako hudebni novinaii).
Nazorova rozepie v oblasti hudebni estetiky se mezi obéma aktéry zmirnila Hanslickovym pfepracovanim
¢tvrtého vydani vyse jmenovaného spisu (1874).

*8 STEDRONSKA, Markéta: 4. W. Ambros and F. P. G. Laurencin: Two Antiformalistic Views on the Viennese
Musical Life of the 1870a ?, Musicologica Austriaca (13. listopadu 2015), viz http://cs.wikipedia.org/.[cit. dne
16. bfezna 2017].

* Viz oddil této prace VII. Ohlasy orchestralnich serenad v dobové hudebni kritice.
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V souvislosti s orchestralnimi serenddami tehdy znamého skladatele R. Volkmanna
(1815-1883), z nichz prvni tfi vesly do povédomi vetejnosti na pirelomu Sedesatych a zacatku
sedmdesatych let 19. stoleti, charakterizoval jeho Zivotopisec tyto Serenddy jako staré formy

prodchnuté novym duchem:

“FEine alte Form wird hier mit neuen Geiste erfiillt. Die Serenade Haydns und Mozarts
war nur leichte Unterhaltungsmusik. Volkmann macht die Serenade zum charakteristischer
Stimmungsbilder und riickt gleichzeitig die urspriingliche Idee des Stindchens wieder mehr in

der Vordergrund.

Na jiném misté této biografie nalezneme citaci z Volkmannovy korespondence se

svym vydavatelem:

“Ich hoffe, dass dieser genre, wie er (wenn auch nicht dem Rahmen nach) als etwas

Neues auftritt und meine Erfindung ist, ein sehr dankbarer genannt werden wird. "

V nejnovéjsi estetické literatufe spojil jiz jmenovany M. Vaillancourt tvorbu a
smefovani J. Brahmse na pielomu 50. a 60. let 19. stoleti s terminem ,,Historical Sublime**?
(odkazal ve své studii na zéasadni filozoficka dila ptedeslé éry — napf. spisy Immanuela
Kanta53). Termin ,,Sublime®“ — ,Das Erhabene™ lze pielozit jako vzneSeno, cosi

IR 54
povznascj iciho.

»Reading him as a participiant in a historically constructed sublime casts his
investment in the past not only as part of mid-nineteenth-century musical aesthetics, but as an
innovative response to the German's public’s need for a shared cultural history, as well as a

. . . . . [ 55
musical representation of liberalism in the so-called ,,New Era‘.*

50 VOLKMANN, Hans: Robert Volkmann. Musiker—Biographien, sv. 33, Lipsko 1915, s. 65.

> Ibidem.

> CRANE, A. Susan: Collecting and Historical Consciousness in Early Nineteenth-Century Germany. Ithaca
2000.

53 KANT, Immanuel: Kritik der Urtheiskraft und Beobachtungen iiber das Gefiihle des Schonen und Erhabenen.
Lipsko 1838.

>* Hudebni kritik Selmar Bagge v roce 1858 charakterizoval némeckou hudebni scénu obdobné jako politickou:
délil ji na skupinu progresivnich, reakénich a na liberaly; tzv. stfedni proud se pojil s liberadlnimi politickymi
ideami. Tento tzv. stfedni proud byl nositelem onoho historického védomi a tizce spjaty s vyse pojednavanym
estetickym terminem vzneSenosti déjin (Historical Sublime). Klicova otazka vefejné debaty v Némecku v 50. a
60. letech 19. stoleti byla sjednoceni Némecka vyplyvajici manifestace historického védomi prostiednictvim
obnovy a uchovavani kulturnich pamatek.

55 VAILLANCOURT, Michael: Brahms and the Historical Sublime, International Review of the Aesthetics and
Sociology of Music 46 (Cerven 2015), ¢. 1, s. 73.
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Tentyz kanadsky muzikolog — M. Vaillancourt se vénoval téZ problematice druhu u
Brahmsovy prvni Serenddy D dur op. 11. Ve své studii’® konstatoval, Ze J. Brahms reagoval
kompozici obou Serendd na tzv. novonémeckou Skolu: Serendda se podle autora studie
vynofila jako odpovéd’ na teorie radikalniho modernismu poloviny 19. stoleti.”’ Podle
Vaillancourta tehdejsi recenzenti chapali druh jako zakddovanou sbirku stylistickych ryst,
kterymi skladatel stvrdil svou pfislusnost k estetickému stanovisku. Brahmsovy orchestralni
Serenady byly dle autora motivovany snahou potvrdit hodnoty tehdy jiz idealizovaného
,videniského* klasicismu a Brahms v nich uskute¢nil metamorfézu z ryze funkéniho druhu v
druh urceny pro koncertni podium, jeho umyslem bylo postavit je vedle Beethovenovych

symfonii.

Vaillancourt tak vlastné navdzal na dobové ndzory Adolfa Schubringa, ktery
povazoval Brahmse za jakéhosi mediatora mezi tehdej§imi hudebng estetickymi extrémy.”®
Schubring reflektoval Brahmsovo rané obdobi a upozornil na studijni pauzu, po které se
Brahms vratil k v&¢n& &istym formam do svatych kralovstvi klasiki.” Dokladem (jednim
z mnoha®) jsou vzpominky koncertniho mistra dvorni kapely v Detmoldu, ktery spojoval
vznik Serendd s Brahmsovym detmoldskym ptisobenim a poznamenal, Ze si Brahms nechal

z Hamburku poslat partitury Haydnovych symfonii.®!

Walter Frisch, jenz se ve své studii zabyval Schubringovymi texty, formuloval

Schubringova slova a psal o novém neoklasicistnim idiomu, ktery se poprvé objevil

36 VAILLANCOURT, Michael: ,, Sinfonie—Serenade ..., viz pozn. &. 3.

7 Ibidem, s. 403: ,,Heard through genre, the Serenade thus emerges as a pointed response to mid nineteenth-
century theories of radical modernism.*

Ibidem, s. 387: ,,Brahms’s embrace of an archaic genre such as the eighteenth-century orchestral serenade
would serve his position as an opponent of the New Germans even more convincingly than the composition of a
symphony, for it would emphasize both the composer’s affinities with the previous century and his stature as a
custodian of tradition.*

58 VAILLANCOURT, Michael: Brahms and the Historical Sublime....., s. 78, viz poz. €. 3 a 55.

59 SCHUBRING, Adolf: Die Schumann'sche Schule IV. Johannes Brahms, Neue Zeitschrift fiir Musik 56 (1862), s.
111.

5 Dale je tieba vzit v ivahu, Ze Joseph Joachim poslal Brahmsovi jiZz v dubnu 1858 Mozartovy Serenddy pro
dechové nastroje. Pravé Mozartovy Serenady pro dechové néstroje mohly byt inspiraci pro Serenddu A dur op.
18, oznacenou mj. pro maly orchestr. Na rozdil od pfedchozi Serenddy D dur op. 11, tato byla od pocatku a bez
pochyb koncipovana pro mensi obsazeni. Je ziejmé, ze zde Brahms zrocil zkusenosti, které postupné ziskal v
Detmoldu, zvlasteé v znalosti moznosti a limitt dechovych nastroja.

' BARGHEER, Carl: Erinnerungen an Johannes Brahms in Detmold 1857—1865, Lippische Landesbibliothek
Detmold, strojopis, pfevzato viz MUSGRAVE, Michael: Einleitung, in: Johannes Brahms. Serenaden. Nr. 1 D-Dur
fiir grosses Orchester Opus 11, Nr. 2 A-Dur fiir kleines Orchester Opus 16, Miinchen 2006.
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v Serenade D dur, op. 11. Frischiiv termin ,,neoklasicistni idiom* shrnuje uvedené a védomé

vazby na hudbu 18. stoleti pomd&rné vystizng.

Rovnéz v ptipad¢ dechové Serendady op. 44 Antonina Dvordka lze na zdkladé analyzy i
historickych souvislosti (uvazovana Dvofdkova navstéva koncertu ve Vidni) uvazovat
klasické vzory, konkrétné Serenddu B dur (tzv. Gran partitu) K 361/370a W. A. Mozarta (viz
kapitola VII. 5 Komparace tietich vét Serenddy pro dechové nastroje op. 44 A. Dvotéka a
Serenady B dur W. A. Mozarta K361 (370a)). Ze skupiny orchestralnich serenad 19. stoleti
prokazuje tato Dvotadkova dechova Serendda ony neoklasicistni tendence snad v nejvyssi

mire.

V Serenddé C dur op. 48 Petra Iljice Cajkovského, ktera vznikla dva roky po
Dvotékové druhé dechové Serenddeé a vice nez dvacet let po Brahmsovych Serenddach, 1ze
téz sledovat védomé vazby k hudbé 18. stoleti. K mozartovskym vzortim se pfihlasil sam

skladatel v korespondenci s ptitelkyni a mecenaskou Nadé¢zdou von Meck:

»Der erste Satz darf als ein Tribut fiir meine Mozartverehrung angesehen werden, er
ist eine absichtliche Nachahmung seines Stils, und ich wiirde mich gliicklich schdtzen, wenn

man finde, daf$ ich meinem Vorbild einigermaf3en nahegekommen bin.«®

V zavéru této kapitoly zminime, ze propojeni s hudebni minulosti se mohlo odehrat i
prostiednictvim zvukové barvy a instrumentace (viz kapitola VII. 6 Komparace tietich vét
Serenady pro dechové nastroje op. 44 A. Dvotdka a Serenady B dur W. A. Mozarta K 361
(370a). Pfipomefime instrumentaéni zvlastnost, ze Dvoiak predepsal basetovy roh® pouze
jedenkrat ptipisem v autografu,®® jimz uréil basetovy roh in F v alternaci k anglickému rohu a
to do &tvrté véty — Romance — Ceské suity op. 39.°° Vime, e basetové rohy nebyly
v dobovych orchestrech v 19. stoleti frekventované a Ze evokovaly hudbu minulosti (W. A.

Mozart).

S2FRriscH, Walter: Brahms and Schubring: Musical Criticism and Politics at Mid-Century. Essays for Joseph
Kerman, 19th- Century Music 7 (3. dubna 1984), ¢. 3, s. 278.

5 Dopis adresovany Nadézdé von Meck ze dne 5. zaii 1881, citace viz FEDDERSEN, Peter: Tschaikowsky in
Hamburg. Eine Dokumantation, in: Cajkovskij-Studien, sv. 8, Mainz 2006, s. 41.

% MELVILLE-MASON, Graham: Dvor<k and the Basset Horn, Czech Music. Journal of the Dvoiak Society 13
(1987),¢.1,s. 5-8.

% Narodni knihovna v Praze, signatura 59 R 115.

% Ceskd suita vznikla pouhy rok po Serenddé, op. 44, vzapéti po ispésnych prazskych provedenich obou
Dvotakovych Serenad (1876, 1877, 1878), podle dochované skici se méla plivodné nazyvat Serendda.
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III. 4 Odkaz klasického Adagia v pomalych vétach dobovych Serendd

Margaret Notley®’ ve své studii shroméazdila a interpretovala dobovou literaturu k
tématu klasického Adagia v komorni hudbé pozdniho 19. stoleti. Hned v tivodu pfipomnéla
nazory Ludwiga Nohla, ktery se v roce 1885 vyjadiil k vyvoji komorni hudby.®® Adagia
sonatovych forem povazoval za vydobytek a vrchol némeckého uméni (vzorem byl
jednoznacéné L.v. Beethoven), dale se téZ zabyval dily R. Schumanna a F. Schuberta, ackoliv
byl pfesvéden, ze pobeethovenovska tvorba neni tolik ryzi a koncentrovana jako ta klasicka.
Rovnéz wagneriani vyzdvihovali klasické Adagio nad jiné véty jakozto subjektivni,
odusevnélou zdlezitost; pobeethovenskd dila hodnotili Casto jako neinspirovany
materialisticky pfistup ke komponovéni. Notley dale uvedla slova vyznamného némeckého
hudebniho kritika Louise Ehlerta, ktery recenzoval Volkmannovych Sest kvartetd (objevily se
1868) a konstatoval, Ze jejich slabost spociva v pomalych ¢astech. Volkmann podle Ehlerta
nedokazal napsat Andante v duchu Beethovena. Ehlert shodné s Nohlem upozornil, Ze napsat
fadné Adagio umél pouze R. Schumann, zatimco tfeba Mendelssohn radéji zvolil Andante.
Mezi témito vétami je podle Ehlerta podstatny rozdil. Cim pomaleji je téma piedvadéno, tim
Dvotékovi svym vyjadienim k Slovanskym tancum op. 46 a Dvofdk mu vénoval svou

Serenadu op. 44 (viz kapitola V. 2 Okolnosti vydani).

Od 18. stoleti doslo k posunu vnimani, protoze namisto piivodné upfednostiiovaného
velkolepého Allegra, se dostalo vice pozornosti pravé Adagiu. Adagio nemélo byt nadale jen
sentimentalni a dojemné (dojemné Adagio se napt. stalo v 18. st. oblibenym topos v némecké
literatufe jako esteticky symbol melancholického monologu a sentimentdlnich vyjadieni
lasky). A. B. Marx charakterizoval Adagio jako introspektivni pohled skladatele ,,kdo jsem®.
Nekteti spatfovali v Adagiu dokonce nejryzejsi vyjadieni intimnosti transcendence — Berlioz
hovoftil o ,,jinych, nadpozemskych svétech* Beethovenovych Adagii, Adagio z Beethovenovy
Symfonie d moll op. 125 ¢. 9 bylo pfikladem hudebniho vzneSena. V piimé souvislosti
s hudebnim vzneSenem beethovenovskych Adagii uvedla M. Notley ve své studii jako piiklad

Andante religioso ze Smyccového kvartetu e moll B 19 A. Dvotéka.

" NOTLEY, Margaret: Late-Nineteenth-Century Chamber Music and the Cult of the Classical Adagio, 19th-
Century Music, sesit 23, ¢. 1 (1éto 1999), s. 33—61.

% NoHL, Ludwig: Die geschichtliche Entwicklung der Kammermusik und ihre Bedeutung fiir den Musiker,
Braunschweig 1885.
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U J. Brahmse lze vysledovat, ze mezi 1850 a 1860 pievazuji v jeho tvorbé mezi
pomalymi vétami Adagia (na pielomu 50. a 60. let 19. stoleti napsal ob& Serenddy), totéz pak
v jeho pozdnim dile. Brahms sdélil Joachimovi v roce 1873, Ze si opsal Adagio zjedné
Haydnovy Symfonie s komentafem, Ze by stézi nasel lepsi novy piipad nekonecné melodie.
V padesatych letech se setkame s komentaii k Adagiim v Brahmsovych dopisech: Klafe
Schumannové psal o péti Haydnovych kvartetech (zvlast Adagiich) jako o neuvéfitelné
krasné hudb&®, jindy”® se své&fil, Ze ma nejradgji Adagio ze Symfonie C dur R. Schumanna —
stejné jako Nohl a Ehlert vidél v Schumannovi jediného némeckého skladatele, ktery umél
Adagio napsat po velkém Beethovenovi. V lednu 1857 poslal Joachimovi sviij klavirni
koncert d moll s povzdechem, zda jeho Adagio dosahne Gsp&chu.”' Joseph Joachim se v tomto
ohledu s Brahmsem shodoval a zastaval podobné ndzory i mnohem pozdéji. Brahms
vysvétloval pfiteli Theodoru Billrothovi’® krasu melodie na ptikladu Saraband J. S. Bacha a
vystizeni nalady a sémantické integrace na basni ,,Uber allen Gipfeln* J. W. Goethea — na této
basni demonstroval krasu metra, rymii a povazoval jej za krasné Adagio ve form¢ basng.
Bezprostiedni vztah fenoménu klasického Adagia™ v 19. stoleti a serenad piedstavuje
Brahmstv dopis adresovany Klafe Schumannové, jiz zaslal svou Serendadu A dur op. 16

I, v vy r s . v o ’ v v 74
s komentaiem, Ze se t¢si na jeji nazor k Adagiu a doufal, Ze jej vyslovi otevieng.

Pozd&ji téZ vynikajici analytik Ernst Kurth” povaZoval Adagia za predchidce
fenoménu nekoneéné melodie’®, protoze vrcholi &asto na nepiizvuénych dobach takti a
melodicky proces prevazuje nad strukturnimi body. Adagio je Zanr, v némZ dominuje
melodické linka a monotematismus ma v pomalych vétach vétsi vyuziti. V. Adagiu non troppo
Serenady A dur op. 16 a v néekterych jinych Adagiich svych dé€l uzil Brahms zdanlivé
podfizeného, sluZzebného motivu (v op. 16 ostinatni figura), ktery se odehrava pod hlavnim

tematickym materidlem (4la passacaglia), ve stfedni ¢asti veéty pracoval se sekvencemi.

% Brahmstiv dopis adresovany Klafe Schumannové ze dne 27. Gervna 1855., viz Clara Schumann-Johannes
Brahms Briefe aus den Jahren 1853—1869, ed. Berthold Litzmann, 2 vols. Leipzig 1927, s. 118-119.

7 Brahmstiv dopis adresovany Klafe Schumannové ze dne 8. prosince 1855, viz Clara Schumann..., s. 160

" Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim, ed. Andreas Moser, I, Berlin 1908, s. 183.

"2 Billroth und Brahms im Briefwechsel, (ed. O. Gottlieb-Billroth), Berlin 1935, s. 473-474 v dopise z 16.
listopadu 1893; s. 475476 z dopisu 19. listopadu 1893.

3 Briefe von und an Josef Joachim (vyd. Johannes Joachim und Andreas Moser). 3. sv., 1869-1907, Berlin 1913,
s. 482: v dopise adresovaném synovci Heroldu Joachimovi z 10. kvétna 1898 psal Brahms o Haydnovych
zboznych a fantastickych Adagiech.

" Schumann-Brahms Briefe, 1,s. 277.

7 KURTH, Ernst: Romantische Harmonik und Ihre Krise in Wagners Tristan, 3. vydéani, Berlin 1923.

7% Nekoneéna melodie je mu prikladem smyslu energie, Kurth ji naziral v $ir§im zdbéru jako soucast podstaty
hudby, melodie pro néj byla pfedevsim pohyb (Bewegung), viz HSU MENSTELL, Dolores: Ernst Kurth and His
Concept Music as Motion, Journal of Music Theory 10 (jaro 1966), ¢. 1, s. 10.
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Koncept rozvijejicich se variaci (Schonbergliv pojem) a nekonecné melodie jsou taktéz
podstatné pro pochopeni neobvyklé formy této druhé Brahmsovy Serenddy, jiz je dle Notley
konflikt mezi ABA" formou a sondtovou formou. Melodicky proces stiedni ¢asti véty se jevi
jako pftili§ dlouhy a pozvolny, nez abychom jej vnimali jako souc¢ést sonatové formy, rovnéz
potencialni navratovy dil (ABA") je v mnoha ohledech jiny. Notley (52) se v analyze
dovoléava Dahlhause, jenz rozvijejici variace a nekone¢nou melodii povazoval za propojené,
protoze oba maji co do ¢inéni srozvijenim kontinualni smysluplnosti melodické linky.
Badatelka dale upozornila na muzikologicky problém, jak psat o melodii, o expresivité a
prozitku ,.hloubky*. Dle osobniho vyznani badatelky melodicky proces a struktura vystihuje

Adagio mnohem vic nez zvolena forma.

Rozlisovani ve volbé oznaceni Adagio, ¢i Andante nebylo v tehdejsi dobé konzistentni
a pevné¢ dané, sdm Brahms obcas meénil oznafeni u verzi jednotlivych skladeb
(Andante/Andante un poco Adagio). R. Fuchs nazval ¢tvrtou vétu své prvni Serenady op. 9
Adagio, con molto espressione. AvSak ¢tvrta, pomala véta Dvotédkovy prvni Serenddy je
oznatena nazvem Larghetto. Je to mezistupei mezi pomalym Adagiem a Andantem
a konotace se v ptipad¢ Larghetta vazou k Sifce (znamena pon¢kud Siroce). Dvorak volbou
tohoto nazvu vystihnul charakter véty, kterou tvoii Sirokodechd melodie smycct. Paradoxné
pomala véta druhé Serenddy, kterou Dvotak nazval Andante con moto daleko vice odpovida
v nékterych aspektech klasickému Adagiu. Ze vzpominkové literatury je dobfe znam

Dvorakiv komentat k Adagiu Beethovenovy Sonaty op. 106:

wDvorak doSed k adagiu, prejel rukou knihu, aby listy samociné se neobracely, a
pravil /stupnuje hlas/: ,,To je véc! To je hloubka ! To je propast ! — a s citem a pochopenim,

které odpovidalo jeho sloviim, zacal hrat... "

Piipomenime recenzi Dvotfdkovy Symfonie D dur op. 60, vnémZ se recenzent

k pomalé vété této symfonie vyjadril ke skladatelovym Adagiim:

“Adagio — kdo zna Dvorakova Adagia, vi hned, co to slovo znamena — tklivé a pri tom
dramaticky (v stedni casti) rozprada z nevyslovné srdecného napevu celou osnovu diimysine

a s vytribenym vkusem sestavenych obrazu, jez krasou jako by se prekonavati chtély.

""MICHL, Josef: Z Dvoidkovy §koly, Hudebni revue (1911), s. 492.
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Charakteristické jest, Ze hlavni slovo vedou tu nastroje dechové, které rozkosné toto cislo

vy .y ) Y 78
pocinaji a také zakoncuji. ..

Vzpomeneme-li na analytické postiehy E. Kurtha o melodii klenouci se ptes pfizvucné
doby, da se tato tendence vysledovat v tématu uvodni ndvratové tfeti ¢asti véty druhé
Dvotékovy Serendady. Analyza a naslednd komparace véty v kapitole ukazuje inspiracni zdroj,
jiz byla Serenada B dur K 361 (370a) W. A. Mozarta. Obé pomalé véty Dvorakovych
Serenad v souladu s klasickym Adagiem zachovavaji klidny priabéh, evokuji dojem
nadc¢asovosti, obé jsou v tonin¢ A dur. Jsou plny sentimentu neboli citu v pivodnim slova
smyslu, ale zcela prosty sentimentalnosti tak, jak postupné pojem nabyl az pejorativniho
vyznamu (ptecitlivélost apod.). Porovname-li analytické zavéry M. Notley nad Brahmsovou
druhou Serenddou, konstatujeme u Dvotaka vyuziti synkopického ostinatniho doprovodu téz
u druhé Serenddy. V prvni smyécové Serenade od zacatku zni pouze melodie za homofonniho
doprovodu; melodie se skldda z dvoutaktovych volnych sekvenci. V pribéhu véty se podobné
jako v dalSich vétach této Serendady objevuje jako dominantni prvek imitacni tematicka prace
ve form¢ jednoduchého volného quasi kanonu, ktery pfindsi jednoduchym zpisobem
prekryvani totoznych ¢i alespon spiiznénych melodickych linek. Pozoruhodny je princip
miniaturizace tematického materialu prostfednictvim diminuci mensich motivi, ktera evokuje
ornamentalni zdobeni, napt. pomalé véty Mozartovych klavirnich sonét vychdzejici primarné
z odkazu italského pévecké kultury. Stfedni ¢asti obou Dvotdkovych Serendd jsou kontrastni
a dramatické — kontrast se odehrava 1 uvnitt dilu prostfednictvim rytmicky pregnantniho
staccatového motivu a tahlé melodie sestdvajici se z rozlozenych vzestupnych a sestupnych
akordl. U prvni smyccové Serenddy je stfedni dil pomérné kratky a neni motivicky spjaty
s krajnimi dily. Pokud jde o formové zarazeni, spiSe bychom tuto v&tu prvni Serenddy
oznalili za formu ABA’. Navratovy dil je prokomponovanim prvniho a pozoruhodné je
zatazeni reminiscence tieti véty Serenddy ukryté v doprovodném pdasmu. Pomald véta
dechové Serenddy je motivicky integralni — stfedni dil rozviji a provadi ¢ast tématu — drobny
motiv. V pfipad¢ této véty lze hovofit o kombinaci ABA" formy a sonatové formy (viz

analytické zavéry M. Notley u Brahmsovy Serenddy op. 16).

Antonin Dvotak znal beethovenskd Adagia stejn¢ dobie jako mozartovska. Snazil se o

piehled v dobovych estetickych ndzorech, proto miizeme spekulovat nakolik vySe uvedené

®KRETZ., Frant.: Z Brna, Dalibor 5 (28. biezna 1883), &. 12, s. 118.
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soudy o dobovych Adagiich znal. Dedikace jeho Serenady pro dechové nastroje op. 44
némeckému hudebnimu kritikovi L. Ehlertovi nebyla ndhodna nejen s ohledem na jeho
estetické nazory. Jak dokladé korespondence, Brahms promyslel pomalé véty obou svych
Serenad s ohledem na klasické vzory. Skutecnost, ze se o této Dvotakove Serendde vyslovil J.
Brahms velmi pochvalné, miizeme tedy promyslet i z tohoto pohledu — miizeme se domnivat,

ze rovnéz pomald véta této Dvotdkovy Serenddy mohla ovlivnit Brahmsiv soud.
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IV. Antonin Dvorak: Serendda E dur op. 22
B 52

IV. 1 Geneze dila

Rok 1875 byl pro Dvotaka jistym zptisobem pielomovy — dilezitym meznikem bylo
ziskani stipendia od rakouské vlady. S timto Uspéchem souviselo nejen osvobozeni od
existencnich starosti (v dubnu 1874 se manzelim Dvotfdkovym narodil syn Otakar), ale téz
vytvofeni cennych kontaktd v hudebni Vidni, jeZ pfedstavovaly pfedevSim dv€ vyrazné
osobnosti — hudebni kritik a estetik E. Hanslick a némecky skladatel J. Brahms. Dva tydny
poté, co Antonin Dvotdk dokoncil Serenddu op. 22, vySlo oznameni v ¢eském hudebnim

periodiku Dalibor:

»wAntonin Dvorak, jeden z nejplodnéjsich skladatelitv nasich, dokoncil a predlozil nam
k nahlédnuti mimo zajimavy cyklus karakteristickych drobotin pro klavir prekrasnou serenadu

(E-dur) pro smyccovy orkestr sestavajici z patero veét: |.. <7

Dle data¢nich piipist™ v autografni partituie vznikla Serendda op. 22 béhem pouhych
jedenécti dnili na jafe roku 1875. Na prvni notové stran¢ autografu vyznacil Dvorak ,,zacato 3.
maje 1875.%, na posledni notové stran¢ autografu pak zaznamenal: ,,Dokonceno dne 14. maje
1875 v 10 hodin vecer Antonin Dvoidk®. K Serenadé op. 22 se nedochovala zadna skica,

ackoliv jeji existenci miizeme predpokladat.®’

Videiniské prostiedi, v jehoZ cele byl jmenovany Eduard Hanslick, druhu orchestralni
serenady zjevné ptalo. Je zndmo, ze Dvofdk vyjednaval jiz v zéafi roku 1875 provedeni
Serenddy ve Vidni. Hanslickova slova vyicend k videnské premiéte Brahmsovy Serenddy D
dur, op. 11% definujici hudebni druh serenddy jako ,,symfonii klidu a miru* a oslava ,,Cerstvé

krve® pii premiéie prvni Serenddy D dur, op. 9 rakouského skladatele Roberta Fuchse v

" Zpravy z Prahy a venkova, Dalibor 3 (29. kvétna 1875), &. 15, s. 177.
% Ceské muzeum hudby — Muzeum Antonina Dvofaka, Praha, inventarni &islo S 76/1520.

81 Pro srovnani se u nasledujici Dvoiakovy Serenady op. 44 dochovaly dokonce dvé skici, viz pozn. &. 133 a 134.
82 HANSLICK, Eduard: Aus dem Concertsaal. Kritiken und Schilderungen aus den letzen 20 Jahren des Wiener
Musiklebens nebst einem Anhang: Musikalische Reisebriefe aus England, Frankreich und der Schweiz, Wien
1870, s. 259.

% HANSLICK, Eduard: Feuilleton, Neue Freie Presse (18. listopadu 1874), ¢. 3675, s. 1-2.
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listopadu roku 1874 (tedy pul roku pred vznikem Dvotakovy smyccové Serenddy) dokladaji
priznivé klima vi¢i tomuto zanru. Pravé tato Fuchsova prvni Serendda (t€Z smyccova) se
nabizi jako mozny inspiratni zdroj**; poprvé tuto myslenku vyslovil Dvofakiv soudasnik,
Gesky hudebni kritik Emanuel Chvala.*® Jeho slova nepf¥imo zesiluji jeho vzpominky na
rozhovory a polemiky s Dvofdkem, k nimz dochazelo pii jejich vzdjemnych rannich
vychazkach Prahou.*® Serenddu op. 22 nasledovala v Dvotakové tvorbd v lednu roku 1878
Serenada pro dechové nastroje op. 44, tentokrate pro dechové néstroje s podporou smyccu.
Na jafe 1879 skicoval opét Serenddu, z niz viak zahy vykrystalizovala dnes znama Ceskd

suita op. 39.

IV. 2 Okolnosti vydani

O vydani Serenddy op. 22 se zaslouZzili nejdiive Dvotakovi pratelé z kruhu nejmladsi
Ceské inteligence, jmenovit¢ hudebni novindf, organizator Viaclav Vladimir Zeleny.
Dochovanym svédectvim je zminka ve vzpominkové knize Libuse Brafové, na kterou pozdéji

upozornil Otakar Sourek.®’

»R. 1877 v breznu, kdyz byli nasi u Zelenych, prinesl V. V. Zeleny na ukazku dvé véty
Serenady Dvordkovy, ktera se praveé tiskla. Pani A. a sl. V. je prehrdaly a V. V. Zeleny sbiral
na dilo predplatitele. ™

Jednalo se o vydéani ctyfruéni klavirni verze u ceského hudebniho vydavatele
Emanuela Starého. Z citace vyplyva, Ze se vydani uskutecnilo v bieznu, popt. v dubnu roku

1877. Datum biezen 1877 souvisi téz s opétovnym prazskym provedenim skladby nedlouho

% Analyza a komparace obou dé&l ukazuje &etné shody v poétu, charakteru, rozsahu a fazeni vét, viz kapitola

VI. 4 Komparace Serenady E dur op. 22 A. Dvotéka a Serenady D dur op. 9 R. Fuchse.

% CHVALA, Emanuel: Symfonické skladby Dvordkovy, in: Antonin Dvorak. Sbornik stati o jeho dile a Zivoté.
Praha 1912, s. 152.

% CHVALA, Emanuel: Z mych paméti, kapitola O Ant. Dvordkovi, rkp., ulozeno v Cz NM, signatura G 6467, s.
61-115.

87 SOUREK, Otakar: Zivot a dilo Antonina Dvoidka. Dil 1, 2. vyd., Praha 1922, s. 205; 3. vyd., Praha 1954, s.
232-237.

% BRAFOVA, Libuse: Rieger, Smetana a Dvordk, Praha 1910, s. 33.
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po jeji premiéie, kterd se uskutecnila v prosinci roku 1876. Koncert konany dne 17. bfezna
1877 byl prvni z cyklu tzv. Slovanskych koncerti. O tento cyklus kazdoro¢nich jarnich
koncerti se =zaslouzili pravé V. V. Zeleny spolu s pozdéjsim spolupracovnikem,

upravovatelem Dvofakovych skladeb a vynikajicim ¢eskym filologem Josefem Zubatym®’.

V listopadu 1878 vesel Dvorak do jednani s berlinskym hudebnim vydavatelstvim
Bote & Bock. Z dopisu adresovaného uvedenou firmou Dvordkovi, datovaného dnem 12.
listopadu 1878, vyplyva, ze skladatel tuto nabidku inicioval sdm. Obsahem dopisu byly
uvahy, jak uspotfadat véc vici pfedchozimu ceskému vydavateli a to cestou odkoupeni
zbylého nakladu za piim&fenou cenu’. Ke konkrétnimu navrhu dolo jiz za &trnact dnd.
Zastupce firmy Bote & Bock — Hermann Wolff napsal dne 26. listopadu 1878 Dvotékovi a
prilozil dalsi dopis pro E. Starého.”' Zde nabidl éeskému vydavateli odkup zbylych pfiblizng
sto exemplaiti za 75 florinli s podminkou, Ze si neponechd ani jeden exemplaf ¢i plotnu.
Mezitim, nezévisle na zminéném Wolfové listu, dorazil do Berlina jiny Dvotaktv dopis,
v némz skladatel uvedl pozadovanou sumu 100 marek za odkoupeni. Nasledujici den Wolff
tento pozadavek v daldim svém listé akceptoval’® a zadal Dvoidka, aby predchozi dopis
Starému neptedaval. V dopise ze dne 10. prosince 1878 informovala Dvordka firma Bote &

-~ o , . 93
Bock o vysi honoréate, ktery stanovila na 400 marek za Serendadu.

Dulezitym dokladem vzajemné spoluprace vydavatelstvi a skladatele je vSak list ze

dne 20. listopadu 1878:

»Vazeny pane, pral jste si udelat nékolik malych zmen ve ctyrrucnim klavirnim vytahu
serenady tam, kde se ruce setkavaji. Udejte nam laskavé snad obratem, na které strance ve

vydani pana Starého jsou tato zlepseni nutnd nebo poslete korektury, nebot nase vydani se uz
G(94

ryje
Zalatkem biezna 1879 piiSel z vydavatelstvi list, ve kterém bylo Dvotakovi
oznameno, ze hlasy budou v nejblizSich dnech vyryty a asi za ¢trnact dnil vytiStény. Dvorak

byl dotazan, k jakému terminu museji byt hlasy v jeho rukou, udélali by piipadné obtahy

% LEBL, Vladimir — LUDVOVA, Jitka: Prazské orchestrdlni koncerty v letech 1860—1895, Hudebni véda 17
(1980), ¢. 2, s. 99—138; dale Petra KOLATOROVA: ,, Nase pout’* Svatojanské hudebni akademie Spolku ceskych
zurnalistit na pozadi promeén svatojanského kultu v letech 1878—1885, Hudebni véda 50 (2013), €. 34, s. 271—
298.

* Antonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5, Praha 1996, s. 109—110.

! Ibidem, s. 112—113.
%2 Ibidem, s. 115.
% Ibidem, s. 119.
 Ibidem, s. 121.
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z ploten. Pokud jde o partituru, vyjadfili nejistotu, zda ji stihnou vytisknout, v opacném
piipadé by m&l Dvotak k dispozici originalni partituru.”” Je mozné, Ze se jednalo o koncert

v Chrudimi (24. dubna 1879), kde Serenada zaznéla za Dvotakova fizeni.

Ptesné datum vydani neni zndmo. Z dostupnych prament a literatury lze usuzovat, ze
k vydani mohlo dojit v dubnu roku 1879. V kvétnu 1879 se objevila inzerce pravé vydané
Serenddy v periodiku Signale fiir di musikalische Welt.”® Ve vydani Sasopisu Dalibor ze dne
10. kvétna 1879 se objevila inzerce vydani Serenady na zadni strang vytisku.”” O tii tydny

pozdéji v témz periodiku vysla zprava o vydani novych Dvotdkovych skladbéch:

,U firmy Bote & Bock vysla prvni ,, Serenada** Dvordkova pro smyccovy orkestr a sice
v partiture, jednotlivych hlasech a klavirnim vytahu pro 4 ruce... Boteovo vydani je vsak

, % roor ’ v v o7 vevr e oy v ’ . 98
uplné nové, upravné. — Jesté upravnéjsi jest vydani skladeb Dvorakovych u Simrocka.*

V kvétnu vysla téz podrobnéd recenze tohoto nového vydani v berlinském casopise
Neue Berliner Zeitung. Recenzent analyzoval jednotlivé véty, text doplnil jejich incipity a
Serenadu v ramci Dvorakovy tvorby vyzdvihl. Vymezoval se totiz vii¢i jednostranné
slovanskému charakteru jinych Dvotakovych skladeb. Dvotak dle néj nasleduje vzor Franze

Schuberta, ktery je tim pravym vzorem, jak uZiti narodnich prvki ve vétSich formach.

»Wo Dvorak dem Schubert’schen Verfahren folgt, bringt er hervorragend Schones
hervor und daher halten wir auch die Serenade fiir Streichorchester fiir eines seiner besten

99
Werke. “

Tato recenze byla otiiténa v prekladu v &asopise Dalibor v Gervnu roku 1879.'%

V roce 1954 vysla Serendda op. 22 v ramci Souborného vydani dél Antonina Dvoiaka.'"'
Jednalo se o kvalitni, spiSe praktickou edici (cely projekt byl takto zamyslen), kterda ponechala

dostatek prostoru k dopracovani a novému vykladu dal$im editorm.

% Antonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5, Praha 1996, s. 153.
% Signale fiir die Musikalische Welt (kvéten 1879), ¢&. 34, s. 544; Signale fiir die Musikalische Welt (kvéten
1879), €. 35, s. 560; Signale fiir die Musikalische Welt (kveéten 1879), €. 36, s. 574.

7 Uvedeno v ramci inzerce, Dalibor 1 (10. kvétna 1879), ¢. 14, s. 114.
% [

Vaclav Juda NOVOTNY]: Drobné zpravy, Dalibor 1 (1. ¢ervna 1879), ¢. 16, s. 128.

% < Recensionen. Anton Dvordk, op. 22. Serenade f. Streichorchester und vierhdindig. Berlin bei Ed. Bote &
Bock, in: Neue Berliner Musikzeitung 33 (22. kvétna 1879), ¢. 21, s. 163—-165.

19 [Vaclav Juda NOVOTNY]: Némecky posudek o skladbé Dvordkové, Dalibor 1 (10. Gervna 1879), &. 17, s. 135,

'Y Antonin Dvorik. Serendda op. 22. Partitura. Kritické vydani podle skladatelova rukopisu. Spolecnost
Antonina Dvoraka. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni. Praha 1955.
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IV. 3 Recepce

Uvedeni Serenddy videnskymi filharmoniky projednaval Dvordk nedlouho po jejim
vzniku prostfednictvim Ceského krajana, ¢lena a jednatele videnské filharmonie Aloise A.
Buchty. Z dopisu dne 4. zai 1875'%% se lze docist, Ze spolu s timto listem Dvoifak zaslal
Buchtovi opravené hlasy Serenddy v poctu osmi partii prvnich housli, osmi druhych housli, po
péti partech viol, violoncell a kontrabasii. V dopise jest¢ upozornil na jednu opomenutou
chybu v partu violoncella (takt osm, prvni véta) a vyslovil potéSeni, ze se jeho skladba libi
Hansi Richterovi. Provedeni ve Vidni se vSak neuskute¢nilo. Poprvé Serenadu ptedstavil ve
Vidni vroce 1884 aZz krajan Theobald Kretschmann vramci cyklu jim zaloZenych

o103
koncertu .

Serendda op 22. zaznéla poprvé dne 10. prosince 1876 na koncerté¢ ve prospéch
Vypomocného spolku orchestru a sboru ¢eského divadla na Zofing pod vedenim Adolfa
Cecha. Spolu s Dvoidkovou Serenddou zde zaznéla poprvé symfonicka baseti Z ceskych luhii
a hajii Bediicha Smetany a balada Meluzina Zdenka Fibicha. Recenzent premiéry zhodnotil

skladbu v deniku Nérodni Listy takto:

»Mile prekvapil nds Ant. Dvordk svou serenadou pro smyccovy orchestr, znacici
v procesu jeho vyvoje umeéleckého rozhodny krok k vétsi ustdlenosti a samostatnosti. Bylo by
nam veru za tezko, rozhodnouti se, které z ctyr vet prislusela by cena. Jsout' vesmés tak
zajimave v celé koncepci myslenkové i v praci thematické, jakoz i prehledné v celé osnove, zZe
zajisté vSude potkaji se s uspéchem tak priznivym, jakému se tenkrdte kazda z nich tesila.
Dvordkovo velké a zcela neobycejné nadani zasluhovalo, aby mu proklesténa byla cesta do
velkého svéta hudebniho, i nepochybujeme, ze podobnymi skladbami, jimz skutecnou cenu
uméleckou nikterak uprvit nelze, nalezne také vsude spise vétsi prizné, nez napriklad u nasi

. . , , .« 104
k domdacim skladateliim nad miru velkopanské konservatore*.

Chvaly se dostalo téZ orchestru a jeho dirigentu Adolfu Cechu za sestaveni i peélivé

nastudovani programu.

192 Antonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 1, Praha 1987 s. 122-123.

19 Wien, Neue Zeitschrift fiir Musik 50 (21. biezna 1884), s. 142.

94 [P]: Literatura a uméni, Narodni Listy (16. prosince 1876), &. 347, s. 3.
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Nedlouho po své premiéie zaznéla Serendada opétovné v Praze. Jednalo se o koncert
Prazského akademického spolku, tzv. prvni Slovansky koncert dne 17. biezna 1877. Serenada
byla zafazena spolu s premiérou Smetanovy Sdrky, s arii z Ruslana a Ludmily 1. M. Glinky a
s Kalisniky Karla Bendla. Orchestr Filharmonie fidil opét Adolf Cech. Dobové recenze psaly

0 jestd v&tsim uspéchu nez prve.'?

O tom, jak Serendda tehdy zaplsobila, se lze docist s urCitou retrospektivou na
zacatku roku 1879. V. V. Zeleny zrekapituloval stav ceské hudby v uvodnim Ccisle
obnoveného casopisu Dalibor. ,,Ovocem jejim byla tehdy smyccova ,, Serendada”, kterou
Dvordk nabyl poprvé jména v obecenstvé“.'® Vynikajici domaci zdzemi a ptijeti Serenddy op.
22 prokazatelné ovlivnilo vznik druhé, dechové Serenddy i Ceské suity op. 39 (ptivodné
koncipované jako Serendda). Nezistalo jen u prazskych produkci. Dne 22. dubna 1877
predstavil Serenadu op. 22 Brnu zadinajici skladatel, Dvoraktv pritel a feditel spolku Beseda
brnénska Leo§ Janagek.'"” Exemplar'® prvniho tisku dochovany ve fondu Besedy Brnénské
obsahuje udajné vpisky Janackovou rukou — z necetnych doplikli dynamiky v tisku vSak

nelze zavazné potvrdit tuto hypotézu.

Vydéni skladby u znamé berlinské firmy Bote & Bock v dubnu roku 1879 patrné
pomohlo Serendde k dalsim provedenim. V dobé¢, kdy vydani Serenddy spélo zdarné ke konci,
fidil Serenddu sam skladatel na koncerté v Chrudimi. Koncert se uskute¢nil dne 24. dubna
1879 a jednalo se pravdépodobné o koncert, kvlli némuz Dvoidk s firmou Bote & Bock

dojednaval zaslani provozovacich materialt.'”

Neznamy recenzent tohoto koncertu
v periodiku Dalibor oznacil Serenddu jako Carokrasnou, jednotlivé véty podle néj vytvoftily
,.poeticky obraz hudebni“.'"® Z uvedené recenze se dozvime i o obstojném obsazeni orchestru
(Sest prvnich housli, osm druhych housli, Sest viol, ¢tyfi violoncella a tii kontrabasy),
peclivém nastudovani skladby Josefem KlimeSem a vzorné klidném a pruzném Dvotakoveé

tizeni. Serenada zaznéla v sezon€ roku 1879 (tzn. do 15. kvétna) v Nizze zasluhou ceského

skladatele a Dvotdkova pfitele Karla Bendla, ktery zde vedl soukromou kapelu barona

19 Svétozor 11 (23. biezna 1877), &. 12, ptiloha, s. 142.

19 ZELENY, Vaclav Vladimir: Po tiech letech. Piehled ceské hudebni produkce. Dalibor 1 (1. ledna 1879), &. 1,
s. 3.

197 _¢ [ILLNER, Josef?]: Prvni letosni ,, Beseda*, Moravskd orlice 15, (25. dubna 1877), &. 94, s. 1.

1% Moravské zemské muzeum, Fond Beseda Brnénska, signatura A 45 532.

19 dntonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5, Praha 1996, s. 153.

10" v« Listy z venkova, Dalibor 1 (1. kvétna 1879), &. 13, s. 102.
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z Derviesti.''! V 1ét¢ roku 1879 provedl smy&covou Serenddu tiikrat August Labitzky se
svym proslulym lazeiiskym orchestrem v Karlovych Varech. Je vysoce pravdépodobné, ze
tietitho provedeni, dne 22. srpna 1879, se zcastnil sam Dvotdk. Nepiimym dokladem je
zminka o planované cest¢ do Karlovych Vart spolu s Josefem Srbem-Debrnovem v dopise
adresovaném piiteli Aloisu Goblovi ze dne 21. srpna 1879.'"? Karlovarské premiéra Serenddy
dne 30. kvétna 1879 byla podle dobové recenze odménéna dlouhym potleskem.'” Druhé
provedeni Serenady vsak zéhy sklidilo v lazeniském tisku ostrou kritiku. Prvni véta je sladka
po vzoru Ch. Gounoda, druha véta neobjevna (vzorem byl asi Chopintv valc¢ik), tieti véta je
vkusna svou formou, ale myslenkoveé skromna, ¢tvrta je alespon hezkou pisni beze slov a pata

plna bezvyznamnych myslenek.

,Neuere Komponisten haben ihre Vorbilder;, wir wissen nicht in welcher Beziehung
unser Komponist zu Schumann steht, sollte er etwa an seinem Krankenbett Krankenwdrter

. . . . . 114
gewesen sein, als jener grosse Genius der Nacht des Wahnsinns bereits verfallen ?*

Poté, co roku v kvétnu 1881 Serendda zaznéla v Ji¢ing, objevila se opét v Praze na
programu svatovaclavského koncertu ve prospéch Narodniho divadla. Byla zatazena vedle
ptedehry k Smetanove opete Libuse, vedle Tarantelly Karla Bendla, Fibichovy Jarni romance
a nov¢ prepracovan¢ ptredehry k opete Svatojanské proudy J. R. Rozkosného. Orchestr

Filharmonie skladatel fidil sam.

wJako druhé cislo nasledovala Dvordakova serenada pro smyccové ndstroje, dilo
olympickym blahem dysici, v tvircim ohledu tak bohaté na krasy melodické, jak uméle, stile
poutavé a ve vsem prirozené v ohledu technickém. Dilo to bylo jiz mnohokrdte v méste nasem
provedeno, za hranicemi jest milackem Sirého hudebniho svéta, nemohu tedy o ném nic vice
Fici, nez Ze zvuky ty Ccarokrasné blahem a rozkosi naplnovaly veskeré vdeécné

< 115
posluchacstvo.*

V roce 1883 byla Serendda po Sesti letech opét provedena na Slovanském koncertu

akademického ¢tenaiského spolku dne 11. unora''®, v inoru tého roku se seznamili se

"' K: Z Nizzy, Dalibor 2 (10. biezna 1880), &. 7, s. 60.

"2 gntonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5, Praha 1996, s. 179.

"3 Feuilleton, Karlsbader Badenblatt (3. Gervna 1879), &. 29, s. 1.
"% Slawitzky, Komponist: Feuilleton, Karlesbader Badenblatt (29. ervna 1879), &. 52, s. 1.
3 Sifra .y : Svato-Vicslavsky koncert ve prospéch Néarodniho divadia. Dalibor 3 (1. fijna 1881), &. 28, s.

" Dramatické uméni a hudba, Narodni Listy (24. ledna 1883), &. 20.
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Serendadou ve Lvové (prvni koncert Towarzystwa Muzicznego).  * Dobovy tisk vzpomina

© wvow vr roor ’ v - v , 11
jests dalsi provedeni této Serenddy ve Lvové za Zivota Dvordkova, 7. unora 1892.'"®

Z tuzemskych a mimoprazskych provedeni Serenddy za zivota Dvoraka jmenujme druhy
povinny koncert hudebniho spolku v Jindfichové Hradci dne 28. listopadu 1879'"?, koncert
v Mladé Boleslavi (27. fjen 1883)"%°, v Plzni (14. bfezna 1885), v Kolin& nad Labem (12.
brezna 1893)'?!, v Hotfovicich (26. Gnora 1899). Z prazskych provedeni zmifime posledni

122

popularni koncert v roce 1887~ a vynatek z jeho recenze. V jeho zavéru se totiz dozvime o

nezdaru v roce 1881.

werendda z e dur je jest primo z nejoblibenéjsich a také nejryzejsich Dvorakovych
praci vitbec. Co tu jest jarni vine, nevyslovné touhy, bujarého krve kolotani a k oblakiim se
nesouctho vzletu vlozeno do nejprithlednéjsi hudebni formy, do prosté vzacnych myslenek a
vyvedeni plného hudebni inteligence bez hledanych duchaplnosti. A nocturno, vynaté ze
smyccového kvartetu, ma se smyccovou serenadou nejvetsi pribuznost [ ...] Skladatel sam ridil
obé cisla, jez sehrana orkestrem divadelnim jemné a ohnivé zaroven, tak zZe zvlaste toto
provedeni serenady stastné zapudilo upominku na jeji nedbalé odbyti, které se r. 1881

skoncilo epizodou primo trapnou.*

Dne 13. fijna 1894 tidil Dvotak Serenddu na rozluckovém koncerté pred odjezdem do

Ameriky.'?® V Brné Serenddu tidil skladatel o tii roky pozdé&ji, dne 8. kvétna 1897.'%*

Evidence koncertt za hranicemi Cech neni zcela spolehliva. Jmenujme tedy ty, o nichz mame
doklady. V roce 1882 zazné&la Serendda v Kénigsberku'>, pred 14. fjnem 1884 v Berling
(Radecke), v [Gnoru] 1884 v Zeitzu'?®, 15. listopadu 1885 na abonentnim koncertu v

Basileji'?’, pred 30. fijnem 1902 v Londyn&'**.

"7 LvovskY, Bfetislav: Dopisy. Ze Lvova. Dalibor 5 (21. brezna 1883), &. 11, s. 111.

'"¥ Dalibor 14, (4. biezna 1892), &. 12, s. 94.

9 A« Z Jindfichova Hradce, Dalibor II (1. ledna 1880), &. 1, s. 1.

12 Dyorék pise Frantisku Hruskovi dne 21. fijna 1883, viz Antonin Dvorik. Korespondence a Dokumenty. Ed.
Milan Kuna et al., sv. 1, Praha 1987, s. 371.

2 Dalibor 15 (11. biezna 1893), ¢. 17 a 18, s. 136.

122 7 koncertni siné. Dalibor 9, 1887, s. 133; také Dalibor 15 (14. ledna 1893), &. 8, s. 59.

2 F. A. Subert pise A. Dvotakovi dne 5. ¥ijna 1894, viz Antonin Dvorik. Korespondence a Dokumenty. Ed.
Milan Kuna et al. 7, Praha 1999, s. 262.

12 A. Dvorék pise Otakaru Prazakovi 25. zaii 1896, viz, sv. 4, Praha 1995, s. 55.

125 Drobné zprdvy, Dalibor 4 (1. tnora 1882), &. 4, s. 31.

12 Drobné zpravy, Dalibor 6 (7. biezna 1884), &. 9, s. 89.

127 Drobné zprdvy, Dalibor 7 (28. prosince 1885), &. 48, s. 473.
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V Anglii byla poptavka po Dvoidkovych dilech a Dvordk nabizel obé Serenady k
provedeni, ale jeho navrhy nebyly vyslySeny. Jitka Slavikova'? poukézala na skute¢nost, Ze
Dvorék neznal striktni rozhodnuti feditelti Filharmonické spolecnosti z 6. listopadu 1886, jimz
feditelé dilo jednou pro vzdy uznali za nevhodné pro filharmonické koncerty. Zadali
symfonie, jenze Dvotak se obaval nezdaru pti provedeni svych starSich d¢€l. Nakonec skutecné
zaznéla jeho 3. symfonie Es dur. Smyccova Serendda byla vSak s uspéchem provedena
v Anglii v pongkud kuriézni sestavé roku 1893"": jednalo se o takika stoGlenny damsky
orchestr. Podobné v roce 1905 na koncertu Spolku ¢eskych Zzurnalisti provedl Oskar Nedbal
tuto Serenddu v Praze ve stoélenném obsazeni (houslova §kola Sevéika a vybrani ¢lenové

Ceské filharmonie a Néarodniho divadla; recenzent hovofil o mj. o zahrani¢nich umélcich:

,wUznati jest pri tom ovsem nejvice obdivuhodnou energii Oskara Nedbala, ktery
riiznorody ensembl tento vypracoval k vzorné jednolitosti a lahodnosti. Co prace muselo ho
jen stati, nez-li vzbudil u anglickych a cizich houslistii spravné pochopeni pro cisté ceské,
lahodné a vrelé tony Dvordkovy! Vzdyt znamo sdostatek, Ze ceskou hudbu dovede jen cesky

. . v oy r. s ro v s . ’ 131
muzikant s citem a porozuménim zahrati. Nebot srdce musi pri tom miti hlavni slovo.*

128 Emile Sauret pise A. Dvofakovi 30. ¥ijna 1902, viz Antonin Dvoiak. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan
Kuna et al., sv. 8, Praha 2000, s. 253.
12 SLAVIKOVA, Jitka: Kontakty Antonina Dvorika s Anglii. Disertaéni prace. Praha 1989, s. 217.

139 Concerts and Opera. Mr. Moberly's String Orchestra. Musical Opinion and Music Trade Review 16 (1.
Cervna 1893), €. 189, s. 522-523.

B Koncerty, Dalibor 27 (14. ledna 1905), &. 6, s. 48—49.
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V. Antonin Dvorak: Serendda pro dechové
nastroje op. 44 B 77

V. 1 Geneze dila

Dosud nereflektovana korespondence dokladd V. V. Zeleného, ze Dvorak zvazoval
kompozici serenady jiz na podzim roku 1877. Nasledujici citace z dopisu V. V. Zelené¢ho
adresovaného priteli, studentu filologie a upravovateli Dvotrakovych skladeb Josefu Zubatému

je patrn€ prvni zminkou o zamyslené serenadé.

Rekl mi mlady Kozdanek, pravnik, (syn poslance mor.), Ze Dvordk zvldsté pro nds

’ . ’ ’ ) ’ 1 ’ . 132
chysta velikou orkestralni skladbu, bud’ slovanskou serenadu neb veliké své variace.*

Serenada pro dechové ndstroje op. 44 vznikla v rychlém casovém useku ¢trnacti dnd
na zacatku ledna roku 1878. Dobou vzniku, spole¢nym pramenem a ¢astecné i kompozi¢né se
prekryva s kompozici predesiého opusu 43, jimz byla Kytice z narodnich pisni slovanskych
pro muzsky sbor s doprovodem klaviru. Dvotdk ve spole¢né skice'® k obéma opustim
zaznamenal pod nazvem ,,Dév¢e v haji* melodii vedenou v dvojhlase podlozenou textem této
pisné. V Serendde vSak pouzil jiny napev této pisné nezli ve sborovém opusu 43 a pouzil jej
ve finalni vété (PE. 64). Dne 4. ledna 1878 je datovana propracovandjsi a pokroéilejsi'**
z obou skic, které se k Serenddé op. 44 dochovaly, a zarove jiZ i autografni partitura.'*® Dalsi
véty v autografu jsou oznaceny tymz zpiisobem nasledujicimi daty: dne 8. ledna (Menuetto.
Tempo di menuetto), dne 12. ledna (Andante con moto) a konecné dne 18. ledna (Finale.
Allegro molto). K motivaci vzniku v pofadi druhé Dvotdkovy Serenddy neméame piimé

doklady. Otakar Sourek ve tietim vydani své monografii uvedl:

132y, V. Zeleny pise J. Zubatému, dne 16. listopadu 1877, uloZeno ve fondu Josef Zubaty, karton &. 7, Archiv

Akademie véd Ceské republiky (viz Chyba! Nenalezen zdroj odkazi., podkapitola VI. 7 ,.Slovanska*
Serendda z pohledu analyzy) Tato i nasledujici citace byly ponechany v ptiivodni podobé s tehdejSimi
gramatickymi a stylistickymi odliSnostmi vii¢i dnesni norme.

133 Skica spoletna ob&ma opustim 43 a 44 je ulozena v v Muzeu Antonina Dvofaka, inventarni &islo S 76/1637.
O casovém prolnuti obou kompozic svéd¢i jejich autografy: dokonceni op. 43 je datovano v jeho autografu dnem
6. ledna 1878, zatimco dokonceni prvni véty op. 44 je datovano v autografu o dva dny dfive, tedy dne 4. ledna
1878.

1** Nérodni knihovna Ceské republiky, Praha, signatura NK 59 R 2151.

1% Datum s upiesnénim ,,ve¢er dokon¢eno* je vyznaceno na konci prvni véty (Moderato quasi marcia)

v autografni partitufe, ulozena v Muzeu Antonina Dvofaka, inventarni ¢islo S 76/1522.
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»Bylo to pri prvém marném pokusu Brahmse ve Vidni navstivit, kdy Dvordk si tam
v koncerte Videnskych filharmonikii poslechl Mozartovu serenddu D dur pro dechové nastroje
a tak ji byl zaujat, ze pod jejim dojmem se rozhodl napsat dilo podobného zalozeni

c 136
nastrojoveho.*

Sourek viak nespravné uvedl Mozartovu blize neuréenou Serenddu D dur — na jeho
zameénu poukazal David Beveridge."’ Sourek tedy oteviel uvazovani timto smérem a postavil
jej na ponékud stabilnéjsi zaklad. Predtim prevladaly v literatufe komentaie upozoriujici na
vazby k W. A. Mozartovi a J. Haydnovi a k hudb¢ 18. stoleti, ale tato konstatovani nebyla

oprena o analyzy konkrétnich d¢€l ¢i pramenny vyzkum.

V dopise"® adresovaném J. Brahmsovi ze dne 23. ledna 1878 Dvotéak referoval o
uskute¢néné cesté¢ do Vidné¢ asi pied tfemi tydny, pfi niz mu chtél osobné pode€kovat za jeho
pfimluvy u Fritze Simrocka. Dvordk zde vyjadfil litost, Ze Brahmse ve Vidni nezastihnul.
Zminil se o navstévé E. Hanslicka, u jehoz hospodyné zanechal pro Brahmse dva smyccové

kvartety — E dur op. 80 a d moll op. 34.

,lch habe vor ungefihr 3 Wochen meine beabsichtigte Reise nach Wien angetreten,
um Euer Wohlgeboren fiir alle die mir erwiesenen Wohltaten meinen persohnlichen Dank
abzustatten. Es war mir sehr leid, daf3 ich nicht das Vergniigen hatte, Sie noch vor Ihrer

Abreise nach Leipzig anzutreffen. ">

Je velmi pravdépodobné, ze Dvotéak navstivil koncert 30. prosince 1877, na némz byla
ve Vidni poprvé provedena Brahmsova Symfonie ¢. 2 D dur, op. 73. Na tomto koncerté
zazn€la Mendelssohnova ouvertura Ruy Blas a tfi véty z Mozartovy Serenady B dur, KV 361
(370a)."*" Vzapéti zadal Dvotak skicovat svou druhou Serenddu a zaroven vypracovavat
partituru, kterou dokon¢il 18. ledna 1878."*! Skute¢nost, 7e¢ Dvordk komponoval svou

dechovou Serendadu pod dojmem Mozartovy Serenddy B dur, potvrdila rovnéZ komparativni

136 SOUREK, Otakar: Zivot a dilo Antonina Dvordika 1, 3. vydani, Praha 1954, s. 22. V predchozich dvou
vydanich Sourkovy monografie se informace o Dvotakové videiiské cesté neobjevily. Diivodem mohlo byt
publikovani do tehdejsi doby nezndmého Dvotakova dopisu adresovaného J. Brahmsovi ze dne 23. ledna 1878 —
viz Karl GEIRINGER (ed.): Brahms und Dvorak (Mit ungedruckten Briefen Anton Dvoraks), Der Auftakt 17,
Praha 1937, s. 101; viz nésledujici pozndmka.

7 Poznamky laskavé poskytl D. Beveridge dvordkovskému tymu Kabinetu hudebni historie Etnologického
tstavu AV CR.

38 Antonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 1, Praha 1987, s. 133—135.

9 Ibidem, s. 133—134.

0 Ed. H. [Eduard HANSLICK]: Feuilleton, Neue Freie Presse (3. ledna 1878), ¢. 4797, s. 2.

1 viz pozn. &. 133, 134, 135.
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analyza obou d&l, zejména srovnani pomalych, tietich vét obou skladeb'** (viz kapitola VIL. 6
Komparace tietich vét Serenddy pro dechové nastroje op. 44 A. Dvotaka a Serenddy B dur

W. A. Mozarta K 361 (370a)).

V kontextu Dvotdkovych nové nabytych a velmi cennych vzajemnych vazeb mezi
hudebnimi osobnostmi jako byl jiz zminény némecky skladatel J. Brahms, videnisky kritik
ceského piivodu E. Hanslick a berlinsky hudebni vydavatel Fritz Simrock, 1ze uvazovat i jiné
motivace. Hanslickovy pochvalné recenze videniskych premiér obou Brahmsovych Serendd

v Sedesatych letech 19. stoleti i jeho nadSené zaujeti pro Serenddu D dur op. 9 Roberta Fuchse

143
4

v roce 187 ukazuji na Viden jako vhodné zazemi pro hudebni druh orchestralni serenady.

Jiz zminény Robert Fuchs a jeho videnisky debut v listopadu roku 1874 mohl ovlivnit jiz

144V predchozim oddilu

této prace (kapitola IV. Antonin Dvoiak: Serendda E dur op. 22 B 52, IV. 1 Geneze dila)'*.

vznik Dvotékovy prvni smyccové Serenddy op. 22 (kvéten 1875).

Neméné¢ dtlezitou rovinou v uvazovani nad motivacemi vzniku této Serendady je jeji
prijeti a ocekavani na doméaci pide¢. Prvni Dvordkova smyccova Serendda op. 22 méla v Praze
velky tspéch.'*® O opétovné zatazeni této Serenddy na koncert o étyii mésice pozd&ji (dne
17. biezna 1877) se zaslouzil hudebni kritik a potfadatel koncertniho cyklu Slovanskych
koncerti Vaclav Vladimir Zeleny, ktery rovnéz inicioval penézni sbirku na vydani této
serenady ve Ctyfrucni upraveé u prazského vydavatele Emanuela Starého v roce 1877. Zeleny

se téZ patrn€ jako prvni zminil o Dvofdkem zamySlené ,,slovanské serenadé“ ve vyse

2 KOLATOROVA, Petra: Instrumentacni uméni v Dvoidkové Serenddé pro dechové ndstroje, op. 44, Hudebni
véda 53 (2016), ¢. 1, s. 55-73.

143 [Eduard HANSLICK] Ed. H: Feuilleton, Neue Freie Presse (18. listopadu 1874), ¢. 3675, s. 1-2; Eduard
SCHELLE: Concerte, Die Presse 27 (18. listopadu 1874), ¢. 317, s. 3.

'** Na tento vliv upozornil jiz Emanuel Chvéala (CHVALA, Emanuel: Symfonické skladby Dvoidkovy., in: Antonin
Dvorak. Sbornik stati o jeho dile a zivote. Pé¢i hudebniho odboru Umélecké besedy. Praha 1912, s. 152). Rovnéz
je tieba zvazovat skuteénost, Ze se v Cechach hréla tato Fuchsova Serendda jiz v roce 1875, hrély se zde téz
Serenady dalsiho Brahmsova pfitele a tehdy hraného skladatele pisobiciho pievazné v Pesti — Roberta
Volkmanna (1815-1883) a lipského skladatele Salomona Jadassohna (1831-1902).

1% Antonin Dvoiak. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 1, Praha 1987, s. 122—123. Dvoi4k
poslal opravené orchestralni hlasy Serenddy op. 22 v zaii 1875 violistovi videiiskych filharmoniki a jednateli
Vyboru videiiskych filharmonikid. Jednani se nezdafila a Serendda op. 22 nebyla do programu videniskych
filharmonikii zafazena. Ve Vidni se dockala provedeni az v ramci krajanskych koncerti organizovanych T.
Kretschmannem v roce 1884.

14 Premiéra v Praze dne 10. prosince 1876, koncert na podporu Vypomocného pensijniho fondu sboru a
orchestru Narodniho divadla.
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147

citovaném dopisu.””’ V jeho nésledujicim dopise adresovaném témuz adresatu referoval o

dokondéené skladbé:

,,0 bilé soboté ztravil jsem vice nez ti hodiny s Dvorakem; zavedl mne k sobé, hral mi

.. , .o , . 148
tance, novou symfonii, novou serenadu a mnoho jinych svych novinek.“ ™.

Adjektivum ,,slovanska“, které Zeleny na zaklad¢é rozpravy s Dvotfdkovym pfitelem
Emilem Kozankem ve svém dopise z listopadu roku 1877 uvedl, mlze prozrazovat
skladatelovu snahu oslovit skupinu nové etablovanych, mladych a aktivnich ceskych
osobnosti, jakym byli V. V. Zeleny i Josef Zubaty. Zminéni panové organizovali hudebni
produkce s vyhradné ceskym (pokud mozno novym) slovanskym repertoarem. Dobova
reflexe na zdkladé srovnani recenzi obou Dvotdkovych serendd ukazuje, ze druha Serendda

byla vnimana jako ,,CeSt&;si‘.

»U porovnani se smyccovou tato dechova serenada ma patrné raz Cestéjsi, zejména
v 2. véte, menuettu, avsak krdasou myslenek i dimyslnou fakturou obé jsou stejné zdarilymi

protiobrazy.<'*

V. 2 Okolnosti vydani

Dvotakova Serendda pro dechové ndstroje op. 44 byla vydéna v Simrockové
vydavatelstvi hned v prvni skupiné jeho dé&l spolu s Moravskymi dvojzpévy, Slovanskymi

%0 Na pocatku prosince 1878 zaslal F. Simrock honorai za op. 44 a 45

rapsodiemi op. 45.
(Slovanské rapsodie)'>' a vzapéti se dotazoval Dvoiaka, kdy posle Serenddu.'>* Po vanoénich
svatcich, dne 28. prosince, Simrock potvrdil piijeti rukopist.'> Uvedl viak vy&et chyb&jicich

manuskriptli, mezi nimi hlasy Serenady a jeji ctyfruéni vytah. Pocatkem nového roku 1879 si

V. V. Zeleny pise J. Zubatému, dne 16. listopadu 1877, uloZeno ve fondu Josef Zubaty, karton ¢&. 7, Archiv
Akademie véd Ceské republiky viz pozn. 1

8 . V. Zeleny pise Josefu Zubatému, dne 25. dubna 1878, ulozeno ve fondu Josef Zubaty, karton ¢&. 7, Archiv
Akademie véd Ceské republiky. Citace byla ponechana, nebyla upravena dle dne$nich pravopisnych pravidel.
' Koncert Dvordkiiv, Pokrok (22. listopadu 1878), &. 284, s. 4.

139/ kontextu vydani Dvotakovy Serenddy op. 44 1ze p¥ipomenout, Ze Fritz Simrock opakované vydaval pravé
Brahmsovu druhou Serenddu A dur op. 16. Jednalo se celkem o &tyfi vydani,"* ve &tvrtém piipadé dokonce o
autorem pfipravované, revidované vydani.

! Dopis ze dne 3. prosince 1878, viz Antonin Dvoiék. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv.
5, Praha 1996, s. 116-117.

"2 Dopis ze dne 6. prosince 1878, viz Antonin Dvoridk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv.
5, Praha 1996 Antonin Dvorék, s. 117.

153 Antonin Dvoridk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5, Praha 1996, s. 122—123.
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Simrock s Dvotrakem korespondovali o edi¢nich planech. Simrock byl znepokojen a

odrazoval Dvoféaka od prekotného vydavani u jinych vydavateld.'>*

Ke konci ledna vzajemna
korespondence prozrazuje blizsi a konkrétni spolupraci na ptipravé tohoto titulu. Simrock
navrhnul zaménit vzacn& dostupny kontrafagot za tubu. '>> Dvordkova odpovéd’ o t¥ dny

pozdé¢;ji prinesla jiné mozné feSeni:

LwDomnivam se, Ze by prece bylo lépe napsat v pripade, Ze by nebyl k dispozici
kontrafagot: Contrafagot ad libitum. Tuba by velmi narusovala jemny kolorit dechii. Tedy,

kdo md fagot, at hraje. Kdo ne, piijde to bez néj také. Vdyt nikde nevystupuje samostatné.«'>

Obdobné¢ jako tomu bylo u Serenddy op. 22 zadal dne 9. tinora 1879 Dvotak o
navraceni hlast pro zamysleny koncert, obé& zadosti délil pouhy tiitydenni odstup.'*’ Neni
znamo, o jaky koncert na jate 1879 §lo,"*® dale nelze potvrdit &i vyvratit, zda do Prahy zpatky
putovaly dnes nezvéstné hlasy & nikoliv.Simrockova odpovéd' prozrazuje, jak vydani
skladby postupovalo. Konstatoval, ze hlasy budou pfisti mésic hotovy. V dopise ze dne 11.
bfezna 1879 se projednavala dedikace skladby némeckému hudebnimu kritikovi Louisi
Ehlertovi, vie §lo jesté fesit, nebot’ tituly dle Simrocka dosud nebyly tistény. ' | Vizeny
pane! Velmi Vam dékuji za zaslani mé serenddy, ktera se mi velmi libi a na kterou jsem
hrdy. “'®' Pochvalna slova Louise Ehlerta patrné nebyla jen formalni, nebot’ se ve svém
predchozim dopise Dvotakovi nebal nazvat Téma s variacemi usouzenou praci. Dilezitym

dokladem Dvotakova ndhledu na pfipravované vydani je dopis ze dne 1. dubna 1879, ktery

adresoval J. Srbovi:

13 Uvedené se tyka i Serenddy op. 22. Dvoiak informuje Simrocka, e ji chysta k vydani u hudebni firmy Bote

& Bock a haji tuto volbu odivodnénim, Ze se jedna o starsi dilo.

13 Dopis ze dne 23. ledna 1878, viz Antonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5,
Praha 1996, s. 135.

1 Dopis ze dne 26. ledna 1878, viz Antonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5,
Praha 1996, s. 154—155.

" Dopis ze dne 9. tnora 1879, viz Antonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 1,
Praha 1987, s. 159-160.

138 Mohlo se vsak jednat o koncert Spolku &eskych Zurnalistd, na némz v kvétnu téhoZ roku zaznéla poprvé
Ceska suita op. 39. Dvorak ji totiz za¢al skicovat v bieznu & dubnu roku 1879 pod nazvem Serenada. Je mozné,
ze vznik nové skladby pfedchéazely uvahy o zatazeni jedné ze dvou jiz existujicich Serenad. Dne 12. inora
napsal Simrockovi, Ze termin koncertu nevi piesné, ale tusi polovinu biezna. Je otazka, zda neuvedl tento termin
kviili urychleni dodéani hlasii. Simrock téz uvedl, Ze planuje na konci tinora navstivit Prahu. Je tedy mozné, ze
mohl vzit hlasy s sebou.

"% Dopis zde dne 11. tnora 1879, viz Antonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv.
5, Praha 1996, s. 148—-149.

10 dntonin Dvorik. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5, Praha 1996, s. 155-156.

'l L. Ehlert pie A. Dvotakovi 30. biezna 1879 Wiesbaden: Praha, in: Antonin Dvoiak. Korespondence a
Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5, Praha 1996, s. 164.
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,,Mily priteli! Dnes teprve jsem Stastné se dostal do Berlina a ma prvni cesta byla
k Simrockovi, kde jsem jiz videl serendadu a ,, Tance* pro 2 ruce krasné tistené, a vezmu také

. , 162
néco pro Vas sebou.*

Posledni dubnovy den oznamil Simrock, e &eké na Serenddu a Rapsodie.'® A&koliv
byly jiz oznameny, jesté nema zadné exemplare. V kvétnu 1879 byla Serendda inzerovana v
Signale fiir die Musikalische Welt.'®* Uvedené skute¢nosti a citace korespondence tedy
prokazuji tésnou spolupraci vydavatele a autora i jistou autorizaci tohoto vydani (viz navstéva
v Berling, dne 1. dubna 1879). V ¢ervnu roku 1879 zhodnotil recenzent vydani a porovnal jej
s Dvotakovou smyc¢covou Serenadou, ktera vysla ve stejné dobé v e vydavatelstvi Bote &

Bock.

»Boteovo vydani je vsak uplné nové, upravné. — Jesté upravnéjsi jest vydani skladeb
Dvorakovych u Simrocka. Tyz vydal v téchto dnech tri ,, Slovanské rhapsodie* jakoz i jeho
druhou ,,Serenadu ** pro foukaci nastroje s violoncellem a kontrabasem v partiture,

Jjednotlivich hlasech orkestréalnich a v iipravé klavirni pro 4 ruce.'®

Autografni partitura je jediny dochovany rukopisny pramen, ktery slouzil k pripravé
Vydéni.166 O hlasech bohuzel nic dalSiho nevime, rovnéz nemame rukopisnou predlohu
ctyfruéniho klavirniho vytahu. Autorem této tpravy mohl byt filolog, upravovatel a ptitel A.
Dvotéka Josef Zubaty. Ve svém dopise ze dne 6. inora 1912 adresovaném dvotakovskému
badateli Otakaru Sourkovi uved] Zubaty Serenddu op. 44 ve vy&tu Gprav Dvoiakovych d&l.'®’
Vime prokazatelné, ze ve stejné dobé vypracoval ¢tyfrucni klavirni vytah druhé Slovanské
rapsodie op. 45. Dne 1. dubna 1879 ho Dvoték urgoval, jak je daleko s praci — je vSak

Vo ov v ce 1
mozné, Ze §lo o jiny opus.'®®

12 4ntonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 1, Praha 1987, s. 168.

'3 Antonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5, Praha 1996, s. 170-171.
1% Signale fiir die Musikalische Welt 37 (kvéten 1879), &. 32, s. 512.
1 Drobné zpravy. Dalibor 1 (1. &ervna 1879), ¢. 16, s. 128.

1% Muzeum Antonina Dvoiaka, inventarni &islo S 76/1522.
1" Muzeum Antonina Dvoiaka, inventarni &islo S 226/801.
' dntonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 1, Praha 1987, s. 168—169.
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V. 3 Recepce

Serendda pro dechoveé ndstroje op. 44 zaznéla poprvé v ramci samostatného koncertu
z d¢l A. Dvordka, v Praze dne 17. listopadu 1878, pod taktovkou samotného autora hral
orchestr Prozatimniho divadla. Kromé¢ této Serenddy zde byly premiérovany prvni dve
Slovanské rapsodie op. 45, Furianty op. 42 pro klavira a T7i novorecké basné op. 50. Dobové
zpravy hovoii o Dvofakové triumfu a o triumfu Geské hudby. Li¢i nabity sal na Zofing,
vyzdobeny dirigentsky pult vaviinem a ozdobnymi stuhami, vyvolavani autora pted publikum
a predani tif vaviinovych véncii. Recenzenti si v§imali t¢Z Dvotadkova debutu jako dirigenta,

jeho obratného a klidného tizeni a narokd na orchestr (zavratna acceleranda).

S nejvetsim napnutim ocekavana Serenada pro dechové nastroje, coz jest prirozeno
vzhledem k nadobycejnému uspéchu smyccové serendady Dvorakovy. Tonovou barvitost
dechovych nastrojii skladatel bedlive studoval i dovedl je kombinovati s neobycejnym
ucinkem. U porovnani se smyccovou tato dechova serenada md patrné raz Cestéjsi, zejména
v 2. véte, menuettu, avsak krdasou myslenek i diimysinou fakturou obé jsou stejné zdarilymi

. 169
protiobrazy.*

Tato 1 nasledujici recenze porovnavaji Serenddu op. 44 s ptedchozi, UspéSnou
smyccovou Serendadou op. 22 a vyzdvihuji tuto dechovou Serenddu kvili jejimu ceskému
razu/Ceskosti. Recenze v periodiku Svétozor podrobné li¢i Uspéch této skladby, nadSené
projevy publika, které chtélo jednotlivé véty opakovat a nckolikeré vyvolavani autora na

podium.

»Bylo by tézko rozhodovati o tom, kterd z nich, zdali smyccova ¢i dechovd, ucinila
vetsi dojem, kdyby nova serendada neméla jedné rozhodné prednosti: ceského razu. Vypsati ho
nelze, ale kdo by ho necitil zvlaste v prvnich dvou vetach a ve finale, nepozna ho nikdy.
obecenstvo mluvilo samo jednim hlasem: po kazdé veté strhla se prava boure a jen nezvratny
umysl skladatele byl toho pricinou, Ze se Zadnd neopakovala. Za nejvétsiho nadseni po

posledni vete, kdyz skladatel mnohokrate jiz byv vyvolan, objevil se znova, odevzdany jsou od

' Koncert Dvordkiiv, Pokrok (22. listopadu 1878), &. 284, s. 4.
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deputaci mu jeste dva skvostné vénce se stuhami. Volani slavy nemélo konce a oko mnohého

. 170
vlastence zarosilo se.*

Dale recenzenti vynaseli barevnost a zvukové kombinace zvoleného souboru prevazné

dechovych néstrojti a unikatnost obsazeni.

,»V sestaveni nastrojovém, co do kombinace jednotlivych téch karakteristickych barev
jest skladba ta zajisté unicum v nové literature hudebni; co do formy tvori diistojny pendant
k rozkosné serenade pro smyccovy orkestr, jez pred rokem s tak skvelym uspéchem byla
v témze roce provedena. Ovsem jest k zdariléemu provedeni nad miru choulostive té skladby
zapotrebi vytecnych interpretii prvnich nastrojii foukacich. Na Stésti honosi se orkestr Ceské
opery, jenz si v koncerté tom dobrou svou povést na novo upevnil, znamenitymi silami pro
FecCené ndstroje: p. prof- Konig, prvni oboista, p. Pfeifer, prvni klarinetista a p. prof. Beer,

. ’ v . . . . . ’ ’ . 171
solista na lesni roh — vsichni jsou pravymi mistry na své ndstroje.

V dubnu roku 1879, tedy zahy pted vydanim Serendady op. 44 u Simrocka, vySel
¢lanek némeckého kritika a skladatele Julia Spengela. Ten v uvodu avizoval, ze nehodla psat
kritiku, ale pfedat ¢tenafi své vielé pocity z dila. Prvni véta uvede posluchace do davnych
casl, kdy vznikaly a znély Serenddy. Druha véta s kontrastnim Triem v duchu uherského ¢i
Ceského tance pfipomina autorovi milostnou scénu, tieti vétu vyzdvihnul jako nejlepsi
Andante od ne-némeckého autora, které kdy v posledni dobé slySel. Zavére¢nou vétu
povazoval za protiklad k t€ém piedchdzejicim. V zavéru Spengel vymezil Dvoidkovu
Serenadu vici symfonicky stavénym Serenadam L. v. Beethovena. Podle jeho nazoru zavede

skladba posluchace do poetického svéta a je natolik krasna, az je obtiZzné to vyjadfit.

,wDoch ich will meine Worte harmonisch schliessen. Dvorak hat wohl seinem Werke
nicht einen symphonischen Zusammenhang geben wollen, wie Beethoven seinen Serenaden
stets gegeben hat; er hat einen solchen aber angedeutet und wird verzeihen, dass man dieser
Anregung gern so lange wie moglich folgt und sich in dem Gedanken an den poetischen

Aufbau des Ganzen nur ungern storen ldsst. Es ist des Schonen so viel in dem Werke, dass

' Koncert A. Dvordka, Svétozor 12 (22. listopadu 1878), &. 47, s. 586.

0y, Literatura a uméni. Koncert skladatele Ant. Dvoridka, Narodni Listy (20. listopadu 1878), &. 281, s. 3.
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durch das von mir ausgesprochene Bedenken, wenn es selbst scharf trifft, dem Werthe nichts

22
genommen wird.“

O pouhy meésic pozdéji opevoval Dvordkovu dechovou Serenddu Johannes Brahms
v dopise adresovaném Josephu Joachimovi. V poznamce na zavér dopisu konstatoval, ze

Serenada bude pravym potéSenim pro hrace na dechové nastroje:

wteht Dir die Serenade fiir Blasinstrumente von Dvorak an; Du hast hoffentlich so
viel Freude wie ich. Du wirst ihm ein so gutes Stiick nicht zugetraut haben, und einen
schoneren, erquickenderen Eindruck von wirklichem, reichem und reizenden Schaffenstalent
kannst Du nicht leicht haben. Lass es Dir doch vorspielen, ich denke, es miiste eine Lust fiir

} . . el T3
die Bldser sein I

Z predchozich kapitol vyplyva, ze Viden byla pro hudebni druh orchestralni serenady
dilezita, hraly se zde Brahmsovy, Volkmannovy, Fuchsovy Serenddy a hudebni kritika
(jmenovité¢ E. Hanslick) tomuto druhu vytvafela zidzemi. Dvotfdk nabizel videtiskym
filharmonikiim prostfednictvim A. A. Buchty svou prvni Serenadu v roce 1875. Videniska
vazba méla 1 hotké aspekty, pro Brahmse i pro Dvotéaka. V fijnu 1879 pfinesl ¢asopis Dalibor
zpravu o zafazeni dechové Serenddy a tieti Slovanské rapsodie do programu planovanych
zimnich koncertil videniské filharmonie.'”* O mésic pozdgji Dvordk nad$end referoval piteli

Aloisu Goblovi o svém uspéchu ve Vidni:

~Jenom v kratkosti bych Vam rekl, Ze jsem tyto dni byl ve Vidni, obdrzev telegrafickou
depesi od Richtera. Odebral jsem se tam predesly patek a byl jsem pritomen provozovani mé
IIl. Rapsodie, ktera se velmi libila a musel jsem se obecenstvu ukazat. Sedel jsem vedle
Brahmse u varhan v orkestriu s Richter mne vytdh. Musel jsem ven. Musim Vam Fici, Ze jsem
si razem celého orkestru sympatii ziskal a ze vSech novinek, které se zkousely, bylo pry jich,
Jjak mi Richter rekl, asi 60, libila se ma rapsodie nejvice [...] Ku provozovani serenady jsem
slibil, ze prijedu, a musel jsem téz filharmonikim slibit, Ze pro pristi sezonu jim poslu

symfonii.*

72 SPENGEL, Julius: Anton Dvordk's Serenade, Allgemeine Musikalische Zeitung (14. dubna 1880), &. 15, s.
232-233.
'3 Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim, ed. Andreas Moser, 1908, s. 146—147.

" Drobné zpravy. Dvordk ve Vidni. Dalibor 1 (20. fijna 1879), &. 30, s. 241.
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Unikatni demokratické fizeni orchestru  videnskych  filharmonikt,  ktefi
spolurozhodovali o skladbé programu, dle literatury ovlivnilo provozovani Serendd obou
soudobych autort (a nejen jich).'”” Divodem nebyly kvalitativni, um&lecké aspekty, nybrz
nediivéra k vynosnosti novinek.'”® Finanéni vynosnost a ohlas dila u publika souvisely i
s vyvojem politickych udalosti, které se udaly v mnohonarodnostni Vidni. David Brodbeck
tuto situaci postupné promény a ochlazovani vztaht vi¢i Cechiim rozebral ve své studii,'”’
v niZ navézal na reflexe tohoto tématu u dvorakovskych badatelti Johna Claphama'”® a Klause

Dégeho'” a oponoval zavériim jiz zminéného Otto Biby.'*

Podobné jako v piipadé smyccové Serenddy spoléhal Dvofdk na mozné uvedeni
dechové Serenady ve Vidni a na dirigenta Hanse Richtera. V sezoné¢ 1879/1880 méla po
premiéie Dvordkovy treti Slovanské rhapsodie, op. 45, nasledovat té€z jeho Serendda, op. 44.
Sezona byla zahajena Brahmsovym Némeckym requiem, op. 45, které bylo shledano
filharmoniky pfili§ dlouhé a podnitilo snahu omezit provozovani novinek a spiSe zatraktivnit

program tak, aby jeho vynosnost do penzijniho fondu orchestru byla v&tsi.'!

V této souvislosti vzpomenime na udélosti vice nez patnact let staré, kdy se odehral
v pfipad¢ druhé Brahmsovy Serenddy A dur, op. 16 konflikt pfi premiéte ve Vidni 8. biezna

1863. Clenové orchestru se bouiili a dirigent Felix Otto Dessoff byl rozéilen jejich

175 HELLSBERG, Clemens: Skandal um Brahms, in: Demokratie der Konige. Die Geschichte der Wiener
Philharmoniker, Ziirich — Wien — Mainz 1992, s. 104.

17 Totéz se tykalo sezony 1879/1880, kdy mély byt mezi novinky zatazeny i Dvotakovy Slovanské rhapsodie,
op. 45, a Variationen tiber ein Thema von Schubert, op. 11, od skladatele Richarda Heubergerse (1850-1914).
7T BRODBECK, David: Dvoi<k’s Reception in Liberal Vienna: Language Ordinances, National Property, and the

Rhetoric of Deutschtum, Journal of the American Musicological Society 60 (jaro 2007), ¢. 1, s. 71-132.

'8 CLAPHAM, John: Dvorik, London 1979, s. 53.

' DOGE, Klaus: Antonin Dvordk. Zivot, dilo, dokumenty (ptel. Hana Medkova, rev. Jan Kachlik), 2.
prepracované a dolnéné vydani 1997, Vysehrad Praha 2013; DOGE, Klaus: Dvordk. Leben. Werke. Dokumente.
Mainz 1991.

"0 D, Brodbeck ocitoval vyiiatek z recenze Ludwiga Speidela ve videfiském deniku Fremden-blatt ze dne 18.
listopadu 1879. Speidel zde vyjadril, ze by bylo lepsi zatadit nejprve Serenddu, op. 44 (,,als schlichtweg
Musik®), a teprve pak Slovanské rapsodie. Timto Speidelovym vyrokem pak Brodbeck oponoval O. Bibovi,
ktery pfijeti Dvotakovy tfeti Slovanské rapsodie s narodnostnimi otazkami nespojoval, viz BIBA, Otto: Anfonin
Dvorak im Wiener Musikleben seiner Zeit, in: Colloquium “Dvoték, Jana¢ek and Their Time”, Brno 1984, ed.
Rudolf Pe¢man, Brno 1985, s. 52.

81 0. Biba upozornil ve své studii (viz pozn. 23) na dalii evropsky unikatni novinku tykajici se autorskych
honorait, ktera byla ve Vidni zavedena v roce 1864. Skladatelé dostavali za prvné uvedenou skladbu

v koncertech Gesselschaft der Musikfreude honoraf (pocatek tantiém). Autor novinky obdrzel za kazdou vétu
dukat, nejvice celkem osm dukati. V roce 1873 doslo k reorganizaci: skladatelé dostavali placeno za kazdé
uvedeni dila (poprvé osm, dale ¢tyfi, dva atd.). Netykalo se to uvedeni pisni a sdlovych koncertd. Brahms

s videnskou premiérou Serenady D dur, op. 11 (1863), tuto novinku jesté nestihl; dalsi provedeni serenad nebylo
honorovano, protoze je organizovali sami vidensti filharmonikové. Za Némecké requiem v3ak obdrzel tii dukaty.

rrrrrr

vynost z koncertd.
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neukdznénosti, roztrzka se tykala tézkosti v hobojovém partu, ktery nakonec musel prevzit
koncertni mistr, houslista Josef Hellmesberger. '®* Nelze potvrdit ani vylougit, Ze interpretaéni
narocnost sehrala svou roli i v pfipadé odlozeni Dvotdkovy Serenddy — na téZkosti v
hobojovém partu si stézovali v Drazd’anech (viz kapitola V. 4 Prazské interpretacni zdzemi).
Diivody pro odlozeni Serenddy zde byly nastinény: mozné piitky a roztrzky v rdmci orchestru
videtiské filharmonie tykajici se zafazeni novinek'® a jejich malé vynosnosti a s tim nepiimo
souvisejici politické ovzdusi tehdejsi Vidng, které mohlo ovlivnit vlazné piijeti'™ Dvordkovy
treti Slovanské rapsodie (dne 16. listopadu 1879) a nasledné rozhodnuti dal$i novinky
nezafazovat. Je zndmo, jak dlouho byla odkladana Symfonie D dur op. 60 i pies snahu
dirigenta videniské filharmonie Hanse Richtera. Serendda op. 44 zaznéla ve Vidni az v roce

1901 pod vedenim Gustava Mabhlera.

Vzapéti po jiz zminéném oznameni v Casopisu Dalibor o zatfazeni Serenddy do
programu nadchazejici sezony videniskych filharmoniki byla v dal§im ¢isle otiSténa rozsahla
recenze jubilejniho koncertu, ktery se konal dne 19. fijna 1879 na pocest 25-ti letého

divadelniho plisobeni pana Josefa Lva.

~Kapelnik p. Cech ziskal si vSeobecného uzndni za velmi jemné nastudovani
Dvorakovy nemdlo choulostivé ,,Serenady“ pro nastroje dechové, ktera pravé tak uchvatila

v . , . re v v v 185
obecenstvo cetnymi krasami svymi, jako pred rokem o koncerté skladatelove.*

O zatazeni dechové Serenady na program tohoto jubilejniho koncertu referoval téz némecky
psany, prazsky denik Prager Tagblatt. Zminka o dvojim vyvolavani hudebnikli na podium

potvrzuje uspéch tohoto provedeni a skladby.'™

Na zakladé uspéSného provedeni této Serenddy v Budapesti 3. listopadu rokul880

podal poetizujici vyklady ve vztahu k Dvotakoveé dechové Serendde op. 44 pestsky recenzent

82 Johannes BRAHMS: Serenaden Nr. 1 D-Dur fiir grosses Orchester op. 11, Nr. 2 A-Dur fiir kleines Orchester
op. 16, ed. Michael Musgrave, Miinchen 2006, s. XXIV: ,Ubrigens kam es in Wien wiederum zu
, Unzufriedenheit bei den Orchestermitgliedern; und besonders horte man unter den Bldsern Klagen iiber grofie
Schwierigkeit der Ausfiihrung vieler Stellen’, und so wurde ,sogar bei der Generalprobe der Ausbruch offener
Rebellion [...] nur durch die Willenskraft Dessoffs und die Versohnungsversuche des Konzertmeisters

1313

Hellmesberger verhindert.

' HELLSBERG, Clemens: Skandal um Brahms, in: Demokratie der Konige. Die Geschichte der Wiener
Philharmoniker, Ziirich. Wien. Mainz 1992, s. 104.

'8 BRODBECK, David: Dvoidk's Reception in Liberal Vienna: Language Ordinances, National Property, and the
Rhetoric of Deutschtum, Journal of the American Musicological Society 60 (jaro 2007), ¢. 1, s. 71—132.

185 7 koncertni siné, Dalibor I (1. listopadu 1879), &. 31, s. 247-248.

18 K, Das Concert, Prager Tagblatt &. 292, Beilage zum Prager Tagblatt (21. Fijna 1879), &. 292, s. 5.
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Max Schiitz. '*" V Budapesti mé&l tehdy A. Dvorak dobré zazemi nejen v osob& hudebniho
kritika Maxe Schiitze, ale zejména v ¢eskych krajanech, ktefi se zasazovali o provedeni
soudobych &eskych dél (architekt Frantisek Novak v &ele spolku Ceska beseda, skladatel a
dirigent Moftitz Vaviinec). V Budapesti se hrala i dalsi dila ptivodné planovana pro Viden, jez
kvali politickym a jinym okolnostem nebyla provadéna. Recenze'® Maxe Schiitze op&vovala
tuto skladbu v duchu vyse vyi¢eného ,,poetického* vykladu: Serendda je jako tajemné kouzlo
Lenauovy poezie, recenzent pél o hie svétla a stinu, o hudebni krase ve zvlastnim nasviceni

(viz kapitola VII Ohlasy..; VII. 3 Spojeni hudby...)

Podobné jako ve Vidni vazlo provozovani obou Dvotfakovych Serendd i1 v Anglii.
V Anglii chtéli dal$i symfonii, proto Dvofék nabizel sva starsi dila (Symfonie €. 3 E s dur op.
10) a pii této piilezitosti nabizel ob& Serenddy.'® Jitka Slavikova zminila ve své disertaci'’
striktni rozhodnuti ze dne 6. listopadu 1886, jimz vedeni Filharmonické spolec¢nosti jednou
pro vzdy uznalo ob¢ Serenddy za nevhodné pro filharmonické koncerty. Dvotédkova Serendda
byla tedy v Anglii poprvé provedena amatérskymi orchestry: smiSenym Skolnim orchestrem
The Guildhall School of Music,”' dne 1. listopadu 1884 a takika stolennym damskym

orchestrem v St. James Hall, the Rev. E. H. Moberly's String Orchestra v roce 1893.'%

Z dalsich provedeni mimo Cechy jmenujme alespoii v Kielu (kolem poloviny prosince
1882),'”* ve Vymaru (pied 21. tnorem 1884)."* Serendda zaznéla téz v ramci Dvoidkova
turné do Ruska, v Moskvé, dne 11. biezna 1890.1% Dvorakovsky badatel Milan Kuna ocitoval

zna¢né negativni soud moskevského hudebniho kritika G. E. Koiluse:

»Adagio ze Serenddy pro dechové nastroje predstavuje podle Konuse pouze zajimavé

reSeni dosti pracného ukolu: ziskat rozmanité efekty ze samotnych dechovych nastroju. Avsak

%" Max Schiitz pise A. Dvorakovi dne 28. fijna 1880 z Budapeti, in: Antonin Dvoiak. Korespondence a
Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5, Praha 1996, s. 258-259.

' SCHUTZ, Max: Feuilleiton. Regentage in Ischl., Pester Lloyd (19. fijna 1880), & 290, s. 2-3.

"% Dva dopisy adresované Francesco Bergerovi ze dne 19. srpna 1886 a 31. biezna 1888, viz Antonin Dvorék.
Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 2, Praha 1988, s. 172, 320-321.
190 SLAVIKOVA, Jitka: Kontakty Antonina Dvordka s Anglii. Disertaéni prace. Praha 1989, s. 217.

Y The Guildhall School of Music. The Musical Standard (8. listopadu 1884), s. 270.

2 Mr. Moberly's String Orchestra. In: Musical Opinion and Music Trade Review, roc. 16, ¢. 189, 1. 6. 1893, s.
522-523 (rubrika Concerts and Opera, Other Concerts, The Musical Standard (20. kvétna 1893), s. 388; W. B.:
Interview with the Rev. E. H. Moberly at Salisbury. Magazine of Music (Cerven 1893), s. 128—129.

'3 Musikalisches Wochenblatt. Organ fiir Musiker und Musikfreunde 13 (21. prosince 1882), ¢. 52, s. 623;
Dalibor 5 (14. ledna 1883), s. 18—19.

1% Musikalisches Wochenblatt. Organ fiir Musiker und Musikfreunde 15 (7. tnora 1884), ¢. 7, s. 91;

Dalibor 6 (28. unora 1884), ¢. 7, s. 70.

193 Riizné zpravy. Dalibor 12 (5. dubna 1890), s. 134.
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Jjako skladba toto Adagio rozhodné neni zajimavé; trpi stejnymi nedostatky jako symfonie, tzn.

: . , ; «196
Jje rozvleklé, nezivotné a mdleé.

Navzdory vyse zminénému vynatku zrecenze, ktery vyzniva vcelku negativng,
hodnotil Dvofak své ruské turné jako Gsp&iné."”’ Piipometime obdobnou situaci v pfipads
videniské premiéry tieti Slovanské rapsodie op. 45, kdy byla skladba spolu se svym autorem

piijata hudebniky velmi viele, avSak recenze byly ovlivnéné politickymi narodnostnimi

tlaky.'®

V. 4 Prazské interpretacni zazemi

Sepéti s interprety je pro tuto Serenddu ptiznacné a Brahms se dotknul vyznamné
soucdsti historie provozovani dila. V Praze mél Dvotdk vyborné hrace na dechové néstroje,
coz vyplyva zjiz uvedené citace recenze (denik Narodni Listy) i z jinych recenzi, mnozi
kritikové pochvalné¢ zminili hrac¢e na dechové nastroje a z nich nejvice hobojistu Arnosta
Koniga. Stejni interpreti byli v souvislosti stimto koncertem vyjmenovani i v recenzi
berlinského hudebniho ¢asopisu Allgemeine Deutsche Musik Zeitung'”, v ¢asopisu Svétozor
byl vyzdvizen Arnost Konig, ktery nadsenou horlivosti plisobil na orchestr. ** K néro¢nosti
skladby se mimo uvedenych recenzentl vyjadfili i dals$i osobnosti jako napft. tehdejsi videiisky
kritik a hudebni védec Eduard Hanslick. V roce 1883 kritizoval Eduard Hanslick videnské

filharmoniky za to, Ze se ,,malo staraji* o Dvotdkovu dechovou serenadu:

»Unsere Philharmoniker kiimmern sich leider ebensowenig darum, wie um Dvorak’s

. . . 201
schone Serenade fiir Blasinstrumente.*

1% KUNA, Milan: Antonin Dvordik a Rusko, Hudebni Rozhledy XXX, €. 9, s. 386-392.

P7V dopise adresovaném Gustavu Eimovi se Dvofak k moskevskému koncertu vyjadtil takto:

L,V novindch se ti panové o mne moc nestarali, ba bylo videt, ze v hudebnich ruskych kruzich proti mné po strané
intrikuji, byla by toho dlouhd Fada a radéji o tom pomicim. O tak zvand slovanska vzajemnosti, kde jses ? Ale to
nic nedela, velké moralni vitezstvi jsem prece v Moskve vydobyl, tak aspon mné bylo praveno v kruzich
hudebnich, a orkestr byl mymi skladbami uchvdcen a hral s velkym nedsenim.* viz Antonin Dvorak.
Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 3, Praha 1989, s. 32-33.

'8 BRODBECK, David: Dvorik's Reception in Liberal Vienna: Language Ordinances, National Property, and the
Rhetoric of Deutschtum, Journal of the American Musicological Society, 60 (jaro 2007), ¢. 1, s 71-132.

' Allgemeine Deutsche Musik Zeitung 5 (29. listopadu 1878), &. 48, Berlin, s. 404.

290 Sygtozor 12 (22. listopadu 1878), &. 47, s. 586.

2V HANSLICK, Eduard: Dokonaly antiwagnerian Eduard Hanslick. Paméti. Fejetony. Kritiky (ed. Jitka
Ludvova), Praha 1992, s. 278.
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Pti prilezitosti pozdni videnské premiéry dila vroce 1901 se pak vyjadfil
k interpretacnim narokiim této skladby; konstatoval, ze Serendda stavi pied hrace dechovych
nastroji nemalé ukoly a Ze je zapotiebi ji hrat dokonale Cisté¢ a jemné. Pravé na narocnost
skladby pak nardzime v dvotrakovské korespondenci, ktera reflektovala obtize pti provedeni.
Dne 7. fijna 1879 piSe Moritz Fiirstenau Dvoiakovi z Drazd’an, Ze mistni spolek chce uvést
Serenadu op. 44. Hobojisté, a¢ jsou cCleny Kréalovské kapely v Drazd’anech a zkuSeni
instrumentéalni hraci, nemohou zvladnout své party, protoze jsou psany v pfili§ vysoké a

obtizné poloze.***

Koncert se vSak nakonec uskute¢nil (Tonkiinstlerverein v Drazd’anech 26.
ledna 1880)." Dalsi vyiatek z korespondence se tyka brndnského koncertu, ktery se konal

dne 8. kvétna 1897. Antonin Dvorak pise Karlu Sdzavskému:

.7 . v 204 P v , . v v v
»MIuvil jsem s panem Paleckem™a ten mi rekl, Ze serendda je nemozna, ponévadz
prvai hoboj a klarinet nemohou velice namahavou partii prevzit. To cislo bude tedy muset

odpadnout.“*®

Pozitivni ohlas mélo i pozdé&jsi prazska provedeni dechové Serenddy, ktera jsou opét
spojena se jménem Arnoita Kéniga®®® a jeho kolegii. Jednalo se o zahajovaci koncert &eskych
koncertli pofddanych ceskymi prévniky v Rudolfinu (koncerty ve prospéch nadace
bezplatnych ob&di pro pravniky), ktery se uskute¢nil v nedéli dne 22. tinora 1885.%”” O sedm
let pozdéji — dne 28. dubna 1892, vramci koncerti na rozloucenou pied odjezdem do
Ameriky — zaznéla v Rudolfinu opét Serendda d moll. Recenzent ¢asopisu Dalibor po obsirné
stati o premiéfe ouvertur V prirodé op. 91, Karneval op. 92 a Othello op. 93 zhodnotil
provedeni Serenddu jako skvostnou a opdt vyzdvihl A. Koniga.””™ Obdobné zhodnotil

recenzent tyZ koncert v deniku Nérodni Listy:

292 Serendda op. 44 byla v Drazd’anech provedena 26. ledna 1880.Viz Antonin Dvordk. Korespondence a
Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 5, Praha 1996, s. 204.

2% Drobné zpravy. Dalibor 2 (20. tnora 1880), &. 6, s. 47.

% Dle editorské poznamky houslista a prvni predseda vyboru Ceské filharmonie.

295 gntonin Dvordk. Korespondence a Dokumenty. Ed. Milan Kuna et al., sv. 4, Praha 1995, s. 85.

296 v/ dob& vzniku Serenddy, op. 44, pisobil v Praze jiz sedm let (jako interpret a pedagog prazské konzervatoie)
hobojista némeckého pivodu Arnost Konig. Interpretace dechové serenady byla se jménem A. Koniga
nerozluéné spjata. Pravnuk zminéného umélce, MUDr. Jindfich Konig, pfedstavil svého pradédecka a rovnéz
zminil rodinné vzpominky na vztah A. Dvotéka a A. Koniga, viz: KONIG, Jindfich: Hobojista Arnost Konig
(1838-1915). Veérnost prazské konzervatori — vzpominka pravnuka, Hudebni rozhledy 63 (2010), ¢. 1, s. 50-51.
Autorka této studie navazala na uvedeny ¢lanek a vénovala se konkrétné plisobeni A. Koniga v prazském
hudebnim zivoté, viz KOLATOROVA, Petra: Hobojista Arnost Konig a jeho piisobeni v prazském hudebnim Zivoté.
Hudebni véda 49 (2012), €. 3, s. 263-284.

27 ter: Hudba, Narodni Listy 25 (24. tnora 1885), &. 54, s. 3.

% Dalibor 14 (7. kvétna 1892), &. 25, s. 195.
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171 ouvertury op. 91, posledni to dilo mistrovo a mimo jiné skladby, z nichz zasluhuje
zvlastni zminky zejména genialné koncipovana Serenada pro dechové nastroje op. 44. [...]
Z provedeni mluvilo jasné nadseni, vzbuzené osobnim rizenim slovutného skladatele. Orkestr
Narodniho divadla skvéle potvrdil svou vybornou povest. V prednesu obtizné Serenady
vyznamenali se veSkeri zaméstnani panové, z nichZz uvdadime u prvnich hlasii piisobici,

prof. Koniga, Bartoloméje, Janouska a Maska.“*™

Vyse zminéné pochvalné recenze a zminky v literatuie o tehdejSich interpretech této

naroéné skladby jednomyslng potvrzuji sepéti s vynikajicimi prazskymi interprety.*"

Symfonii Es dur op. 10 B 34.

29 ter*: Hudba. Koncert Ant. Dvordka, Narodni Listy 32 (1. kvétna 1892), ¢. 121, s. 4.
19 KOLATOROVA, Petra: Hobojista Arnost Konig a jeho piisobeni v prazském hudebnim Zivoté, Hudebni véda
49 (2012), ¢. 3, 5. 267-288.
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V1. Serenady op. 22 a op. 44 z pohledu
hudebni analyzy se zretelem k hudebnimu
druhu serenady

VI. 1 Uvod

Predkladand analyza sleduje Dvorakovy Serenddy na pozadi druhu orchestralni
serenddy 19. stoleti. Navazuji na ni nasledujici kapitoly, ve kterych byl uvedeny druh zasazen
do dobového kontextu a kde byl piedlozen promysleny vybér dobovych serenéad a jejich
autord (kapiola VIII. Kontext...)

Carl Dahlhaus se ve své knize ,,Analyse und Werturteil* uvedl, Ze u€eni o formach
vzeslo u A. B. Marxe z hegelianismu. Jednotlivé dilo bylo piikladem ¢i vzorem formového
druhu, $lo o ¢aste¢nou a jednostrannou realizaci formové ideje odehravajici se na pozadi a
v kontextu dg&jin forem. Ve formovych principech sonaty a fugy vidél Marx jako Hegelian
podstatu hudebnich déjin. Teprve v pribchu €asu doslo k ustupu od vnimani formy jako
idealniho piikladu formové ideje k postupnému zeschemati¢téni — cilem analyzy nebylo
nadale porozuméni dilu se zfetelem k formové ideji, nybrz vyzvednuti schématu na

zékladé popisu jednotlivosti.*"!

Nazirani jednotlivych dél prostfednictvim hudebniho druhu v této praci mize
pfipominat linii A. B. Marxe vcetné filozofického zasazeni v 19. stoleti. Hledani spole¢nych
kompozi¢nich prostiedkil, inspirac¢nich zdrojt, vhled do recepce a sociologie Zanru sugeruje
usili o nalezeni idealniho piikladu druhu orchestralni serenddy. Piedstava formy jako vtélené
ideje souvisi se specifikem tohoto druhu: je obtizné zachytit a postihnout hudebni druh
orchestralni serenady uvedenymi prostredky. Jakykoliv popis 1 analyza zlstdvaji na ptli cesty;
ptiblizeni zamysSlenych G¢inki a plisobeni serendd, neodmysliteln€ spjatych s timto druhem,
se Casto vzpira sloviim. Pfi studiu tématu tedy dobfe chapeme a reflektujeme téz poetické,
obrazivé stat€¢ o Serenddach uverejnované nejen v 2. poloviné 19. stoleti, ale s pfesahem az

podnes. Inspirujici a blizky pravé zminénym kategoriim typu ,,piisobeni a u€inky hudby* je

2 DAHLHAUS, Carl: Analyse und Werturteil, Mainz 1970, s. 54.
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analyticky pristup soucasného badatele Kofi Agawu.?'? Ve své praci nahlédl kompoziéni
umeéni jako diskurz realizovany prostfednictvim zvukd. Hudba (romantickd) je jazykem, ktery
promlouvé, proto ucel analyzy je postihnout aspekty tohoto diskurzu.?'* Teze o promlouvéni
hudby nejsou nijak nové a maji své kotfeny jiz v hermeneutickych vykladech pocatku 19.
stoleti, toto téma ve 20. stoleti vynikajicim zpiisobem rozvijely takové osobnosti jako Hans

Georg Gadamer®'* a Thrasybulos Georgiades®"”.

Ve vztahu k nésledujicim kapitolam je dilezitd otazka, jak analyzovali Dvotdkova dila
jiné badatelky a badatelé. Pro tuto praci jsou podstatné spolecné jevy, které se protinaji napfic
hudebnimi druhy Dvotdkova dila a které lze sledovat rovnéz v Dvotakovych Serenaddach.
Naésledujici komentafe jsou tedy zacileny timto smérem a maji pfednést Skalu okruht,
problémi a zejména shod s Dvorakovymi Serenddami. Pochopitelné je tak ¢inéno s védomim
rozdilného vyvoje a ocCekavanim jinych hudebnich druhd, jakymi je smyccovy kvartet,

klavirni trio nebo symfonie.

VI. 2 Stav badani: vychodiska dosavadnich analyz Dvorakovych
instrumentalnich dél ve vztahu k Dvorakovym Serendddm

Taktka souCasné¢ se pocatkem devadesatych let 20. stoleti objevily dvé zasadni
analytické prace k poznani Dvotfdkova instrumentdlniho dila. Jarmila Gabrielova ve své
monografii*'® postihla Dvorakiv tviiréi rozvoj v oboru instrumentalni hudby v letech 1861—
1874. Druhou dileZitou praci byla monografie’'” (disertace) Hartmuta Schicka, v niz autor
analyzoval Dvordkovy smyc€cové kvartety, zasadil je do tehdejSiho kontextu doby a
dokumentoval na nich vyvoj kompozi¢ni préci skladatele, jeho inspirace a vzory. Obé& prace
se Castecné tematicky prekryly (jednalo se konkrétné o rané smyc€cové kvartety), Gabrielova u

téchto shodnych bodi ve své praci reagovala a kriticky nahlédla Schickovy zavéry.

212 AGawU Kofi: Music as Discourse: Semiotic Adventures in Romantic Music, New York 2008, 317-318.

13 K. Agawu stanovil jako topoi/ subjekty hudebniho diskurzu zagatky, stiedy, zakoneni, vrcholy, periodicitu,
diskontinuitu, parenthesis. Dale tfdil jednotlivé kategorie dle charakteru hudby na jednotlivé mddy: tane¢ni mod
(dance mode), zpévni mdd (song mode), mod feci (speech mode) a sledovani narativni nité aj.

¥ GADAMER, Hans Georg: Pravda a metoda (piel. David Mik), I-II. Triada 2010.

*1 GEORGIADES, Thrasybulos: Musik und Sprache. Das Werden der abendlindischen Musik, dargestellt an der
Vertonung der Messe. Berlin-Gottingen 1954.

*16 GABRIELOVA, Jarmila: Rané tviréi obdobi Antonina Dvorika (Studie ke kompozicni problematice vybranych
instrumentalnich del). UK Praha 1990.

21" ScHICK, Hartmut: Studien zu Dvordks Streichquartetten, Laaber 1990
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Z analyzovanych d¢€l nas zajimaji ty, které vznikly ¢asové blizko obou Serendd; Gabrielova i
Schick oba analyzovali Smyccovy kvartet ¢ moll B 19 z roku 1874 a Gabrielova i treti

Symfonii Es dur op. 10 B 34.

Hartmut Schick vénoval metrice v Dvotdkovych dilech dokonce dvé podkapitoly

«218 «219

(,,Spiel mit Metrum*~"", ,,Auflosung des Metrums*""") a dalsi jednotlivé poznamky integroval
do dalsich kapitol. Schick vzpomenul Schénbergovu stat’ o Brahmsovi*?’ a vymezil se k jeho
terminu hudebni proza — dle n¢j odpovida Dvotdkiv kvartet e moll spiSe nez hudebni proze
poetické technice Enjambement. Mikrostrukturu, v niz nejsou zietelné odliSené a stanovené
lehké a tézké doby, pfirovnal k uvedené technice piedstavujici v literarni teorii piesah

vyznamového celku, jakysi preryv.**!

Pokud jde o tento smyc¢covy kvartet, oba badatelé se
shodli na subtematickych a subharmonickych vztazich, které integruji cely kvartet —
konkrétn¢ dvoutonovy motivek sestupné malé sekundy je strukturnim prvkem vsech

tematickych a motivickych tvari.

., Takto formulovanda a zakotvena , logika“ tematicko-motivického a harmonického
pribéhu, jez je protéjskem i kontrastem k navenek zcela rapsodické, pevnéjsimi vztahy a
pravidly nespoutané formy, se zdda byt rovnéz jednim z novych prinosu kvartetu e moll —

. o/ . (5 «222
predevsim ovsem pro skladatele samotného.*

V kapitole ,,Bod obratu* Gabrielova nastinila dal$i posun v Dvofakové tvliré¢im vyvoji
po roce 1874, ktery spocival v zjednoduSeni, zestru¢néni a piiklonu k pravidelnému
kvadratickému metrickému piadorysu a uzaviené periodicits.’” Obdobné zavéry jako
v ptipadé¢ Smyccového kvartetu e moll op. 10 autorka ucinila v pfipadé Symfonie Es dur op.
10 (1874). Shledala v dile relativné maly pocet tematickych a motivickych tvard, které jsou
vSak spfiznény a spojeny spoleénym rytmickym pohybem. Tyto zavéry zde uvadime
z ditvodu, Ze podobné propojeni rytmickym pohybem je patrné u rychlych vét obou Serendd.

Spole¢ny teckovany rytmus by vedl k monotdénnosti, proto Dvotdk odstifiuje jednotlivé

*'® Ibidem, 32-35

> Ibidem, 97-101

220 SCHONBERG, Arnold: Brahms, the Progressive , Style and Idea, New York 1950.

22! ScHick, Hartmut: Studien zu Dvoidks Streichquartetten, Laaber 1990, s. 100.

2 GABRIELOVA, Jarmila: Rané tviiréi obdobi Antonina Dvorika (Studie ke kompozicni problematice vybranych
instrumentalnich del). UK Praha 1990., 106-107.

3 GABRIELOVA, Jarmila: Rané tviiréi obdobi Antonina Dvorika (Studie ke kompozicni problematice vybranych
instrumentalnich del). UK Praha 1990, 125.
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plochy prostiednictvim zvukové barvy a sazby. Na dalsich stranach®**

své prace Gabrielova
shrnula, Ze variacni zmény a zasahy v tradi¢nich slozkach kompozice jsou malé, zatimco

dochazi k proménam v sazb¢, zvukovém objemu, charakteru, artikulace a dynamice.

> Markéty Stédronské vénujici se

Piinosna je neddvno publikovania monografie®
Dvorakové klavirnimu komornimu dilu. Jde o publikovanou disertaci, vedoucim disertace byl
jiz zminény H. Schick. Stédronska upozornila obdobné jako Schick na metrickou stranku
analyzovanych dél. Ve vztahu k této praci nas zajimaji zavéry ohledné tematické prace
v ramci formalni vystavby celého dila — ve vSech tfech uvedenych monografiich vyplyva z
analyz koncentrovana tematickd prace smensimi motivy (u Stédronské napf. kapitola
Subthematik und thematischer Akkord“**® ). Ob¢ badatelky kazda na jiném analytickém
materidlu a v jiném obdobi shledaly u Dvoraka snahu o jisté zjednoduseni (Gabrielova u dél
po roce 1874) Zvlast ptiznaénym je nazev kapitoly ,,Simplizitit als Ziel kompositorischer
Kunst“**’. Stedronska i Schick fesili dale roli polyfonie v ramci dané formy, uziti astych
sekvenénich postupii. Jmenované postupy a prosttedky se rovnéz hojné vyskytuji
v Serenddach a ptispivaji k odlehenému razu a vyznéni téchto skladeb, aniz by kdekoliv

ptevazily smérem k banalité. Tato linie urcité uslechtilé jednoduchosti a srozumitelnosti je

predmétem analyzy.

VI. 3 Analyza Serenddy E dur op. 22

I. Moderato

Hlavni téma krajnich ¢asti prvni véty smyccove Serenddy napliiuje svym charakterem
tradované piedstavy o tomto hudebnim druhu a pfesné odpovidd oznaceni véty — Moderato.
Za aluzi hudebniho druhu by se dalo oznadit uZiti pizzicat v partech kontrabasti. Charakter
skladby lze po vSech strankach definovat adjektivem ,,mirny* a to v nékolika ohledech. Pohyb

tématu se odviji jako ,,v mirném kroku®, téma je vyklenuté v mirném oblouku v rozsahu

2% GABRIELOVA, Jarmila: Rané tviirci obdobi Antonina Dvordka (Studie ke kompozicni problematice vybranych
instrumentalnich del). Universita Karlova Praha 1990, 128.

** STEDRONSKA Markéta: Die Klavierkammermusik von Antonin Dvordk. Studien und Vergleiche mit Werken
von Brahms. Tutzing 2010.

226 SCHICK, s. 92-97.
227 Stédronska, s. 138.
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jednoho taktu, téz zvukova barva druhych housli a violoncell, které si z pocatku

v pravidelném dialogu ptedédvaji téma, odpovida jisté¢ umirnénosti v této oblasti.

N o
Moderato : ‘ - (184
1 ——
Violini S e
I S=—n==
ViOIe : -_ 1 I | L 1 H E
Visicecetti' =—————_ ==
ioloncelli == ====s
Contrabassi —=

pi.1 A. Dvotéak, Serendda E dur op. 22, 1. véta, takty 1-2°%*

Celad oblast exponovani hlavniho tématu je vystavéna na tomto jednotaktovém tématu
(vyuzivajicim melodického rozsahu pouhych Ctyt tonil), které se opakuje v rtiznych polohach,
¢i sekvencné sestupuje. Doprovodny part viol, které repetuji souzvuky v pravidelném pulzu
osminovych hodnot, dokresluje celkovy dojem umirnénosti, klidu a cilené prostoty (Pt. 1).
Jaké prostredky Dvotak volil, aby tvod nevyznél pfili§ monotonné a rutinné? Dvoiak si
pozoruhodné pohral s periodicitou 1 metrickou strankou této ¢asti. Pokud jde o periodicitu, 1ze
téma rozdélit na schéma 4 — 3,5 — 4 takty. Po poc¢ate¢nim dialogu druhych housli a violoncell,
nasleduje sekvenéni sestup, ktery je v jeho tfetim taktu pferuSen prostfednictvim zkraceného
tvaru tématu a sekvenéniho sledu sestupnych kvart, aby vyustil v navrat tématu, které se
béhem ctyt taktli uzavie. Z hlediska metra Dvorak nevéhal ,,rozbit* plynuly tok uvadeéni tvari
hlavniho tématu a umistit navrat nezkraceného tématu do poloviny taktu. Aby zachoval zdani
ctyfdobého metra pfi zahajeni tématu v poloviné taktu, musel ndvazné vlozit jeden dvoudoby

takt.

8 v piikladech jsou vyuzity skeny vydani Antonin Dvordk Souborné vydani dila (ed. F. Barto$ a J. Hanug),
SNKLH 1955; priklady s tmavéjsim podkladem jsou skeny prvniho tisku Bote & Bock 1879, exemplaf z fondu
Besedy brnénské, signatura A 45 532.
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pr.2 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 1. véta, takty 8—10

Z hlediska metra, pohybu a plynuti skladby poslucha¢ vnima zrychleni uprostied tematické
oblasti. Samotné vyusténi navratu tématu v ptli taktu plisobi zcela pfirozen€, posunuti v rdmci
metra neni sluchem patrné (Pf. 2; v rdmecku je zvyraznén zacéatek tématu, ktery nezacina
s prvni dobou taktu, ale v jeho polovin€). Pro posluchace to znamena posunuti ve vnimani
metra, za prvni dobu povazuje realn¢ treti dobu. Aby skladatel dostal vjemu ¢tyfdobého taktu
a nenarusil plynulost, vlozil nasledné¢ dvoudoby takt. Popsany tsek ukazuje, jak Dvordk umné
pracuje s pohybem a vniméanim plynuti ¢asu. Pravé takové ozvlastnéni predeslo moZnému
dojmu banélnosti a nudy a pomohlo vyvazit ostatni slozky. Dal§i vyvoj prvni ze tfech Casti
této véty je podobny, skladatel opét vyuzil imitaéniho zpracovani tématu, sekvencnich
postupil, obohatil tematické ptedivo o melodicky protihlas ve vysoké poloze, v némz se jiz
objevuje teckovany rytmus charakteristicky pro stfedni ¢ast véty. Tento protihlas kulminuje a

rowr

v podstat¢ pfebird hlavnimu tématu vrchol prvni ¢asti (takt 20).

Stfedni Cast véty pfipomind teCkovanym rytmem suity 17. stoleti, ma& obtfadny
charakter. Téma je vlastné rozloZenym akordickym vzestupnym a sestupnym pohybem
v teCkovaném rytmu, ktery je pro néj pfiznacny a je opét traktovano po pomérné malych —
dvoutaktovych usecich. Pozastaveni na konci druhého taktu pfipomind figury davnych

dvornich tancu.
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.3 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 1. véta, takty 31-32

Tato kontrastni, stfedni ¢ast, kterd je od obou krajnich vét oddélena dostatecné vyraznymi
prechodovymi useky, je utvoiena ze dvou Casti (12 a 11 taktt). Prvni ¢ast 1ze dale d€lit na pét
takti zminéného teckovaného tématu (Pf. 3), dalSich pét taktl s tymZ tématem uvedenym
noveé v inverzi a dvéma prechodovymi takty, které¢ vyasti v ndvrat tématu v ptivodni podobé
(a¢ v zvukoveé nové varianté). Druhd cast shodné s prvni zacne péti takty modifikovaného
tématu, které tentokrat tvoti pozadi pro nové téma (rytmicky spfiznéné s tématem uvodu celé
véty), je predndSeno v pomérné vysoké poloze (dvoucarkované) prvnimi violoncelly.
Naésleduje kontrastni dvoutaktova vsuvka (48—49) — ptedstavuje pozastaveni celého pribéhu
prostiednictvim fermaty, zlomu v dynamice (pp) a néhlé zmény teckovaného rytmu
v houpavé prutahy se zacatky na lehkych dobach, tzn. vyraznou metrickou zménu a vychyleni
z pravidelného teckovaného ptediva. Nasleduje navrat tématu a rychly prechod

k pfechodovému useku pfipravujicimu tieti cast skladby, ktera je ndvratem prvni ¢asti véty.
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pi.4 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 1. véta, takty 58—60

Pravé dva zlomové takty pfipominaji parentezi (vsuvku), s niZ na ptikladech hudby 19. stoleti
pracuje analytik K. Agawu ve své kapitole ,Discontinuity and Parentheses“. *** Agawu
rozlisil ulohu parenteze v textu a prenesené v hudbé — pokud v hudbé doslovné aplikujeme
poucku vychdzejici z textu, ze vsuvka miZe byt odstranéna, aniz by text utrpél, ptijdeme
v hudbé o hodné&. Takto upravena hudba miize znit az banaln¢ a ochuzené. Agawu povazuje
vyznam ,,vsuvky“ v hudb& za mnohem zasadnéjSi, nez-li je tomu v textu. V piipadé
Dvotékovy Serenddy piedstavuje tento dvoutaktovy usek zménu pohybu a plynuti skladby
prostiednictvim pozastaveni. Zpomaleni ¢i pozastaveni pohybu Dvoifak dosahoval i jinymi
prostiedky (augmentace). Zde vSak kontrastni proména takika vSech slozek a vyznéni navratu
tématu, jakoby se predtim nic neodehralo, skute¢n¢ koresponduje s uvedenym nehudebnim
pojmem parenteze, tedy vsuvky. Pfechodovy tsek z druhého k tfetimu, névratovému dilu
tvoti figurativni pohyb Sestnactinovych hodnot, ktery je posléze integrovan v partu druhych

housli jako komplementéarni hlas k hlavnimu tématu a ptispiva tedy k lepSimu propojeni obou

229 AGAWU, Kofi: Music as Discourse: Semiotic Adventures in Romantic Music, New York 2008, s. 93-98.
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¢asti a dojmu pfirozeného vyusténi stiedni ¢asti. Formovani této treti Casti se piili§ nelisi od
prvni, jedinym vétSim rozdilem je opét jakasi ,,vsuvka® (takty 76—82) pied uplnym zavérem
véty. Podobné jako ve stiedni Casti i zde skladatel pozastavuje prubeh, aby oddalil zavér, aby
vystupiioval napéti pied konecnou teCkou. Ve srovnani s predeslym usekem (viz parenteze)
neni tento Usek tolik kontrastni a pracuje s dialogem hlavniho tématu podobn¢ jako v uplném
uvodu prvni a tieti ¢asti véty. Pfirovnani k struktuie textu prostiednictvim parenteze je
analogické potud, ze bychom tento usek hypoteticky mohli vypustit a skladba by se dala

hladce uzavfit, aniz bychom tuto vsuvku postradali.

Je tieti Cast véty tedy shodna s prvni, nebo se zde odehravaji néjaké dalsi posuny a
zmény? Jednoznacnou odpovédi je pestrost a rozmanitost v tematickych proménach, v
obsazeni a praci s jednotlivymi ndstroji a jejich polohami. Dvordk i nadéale pracoval
s délenymi party nastroju, pridal dalsi doprovodné hlasy (viz figurativni pohyb v druhych
houslich), modifikoval piivodné pravidelny tok osmin doprovodu viol ve varirovany prib¢h
se synkopami, zvolil jinou artikulaci apod. (takty 66—75), nechal s6lové vyniknout skupiné
prvnich violoncell ve vysoké dvoucarkované poloze (takty 62—69). S posledné¢ zminénymi
violoncelly souvisi i poznamka k praci s tzv. basy, tedy violoncelly a kontrabasy. Dvotak
v n¢kterych mistech uzil az troji basovou linku, resp. jedna z nich se podili na tematickém
déni a neni jiz klasickym ,,opérnym basem*. Pozoruhodné zkombinoval pizziccata s hrou arco
— ptiklad variability a zvukové tvofivosti na malém useku ptedstavuji takty 36-37, v nichZ se
violoncella podileji na tematickém déni za pizzicat kontrabast a vzapéti v taktech 38-39 se
pizzicata ujmou violoncella na rozdil od kontrabast. Nejen v této prvni véte lze sledovat

maximalni a nesmirné variabilni uZiti jednotlivych skupin nastrojt.

II. Tempo di Valse

Druh4 véta jednoznatné vychazi z pohybu tance. Z autografni partitury™” vime, Ze
Dvorék vahal, zda uptednostnit val¢ik ¢i menuet — posledni verze Tempo di Valse uplatnéna
v tiSténé partituie je vSak v autografni partitufe pfeSkrtdna a pod nim je necitelnd spodni
vrstva; tuzkou je dopsano pivodné Menuetto con moto a stejnym nacinim pireskrtnuto. Jesté
padnéjSim dikazem promén tance v ndzvu druhé véty je prvni vydani klavirniho vytahu

Serenady, které vyslo v bieznu 1877 u ¢eského vydavatele Emanuela Starého. Zde je uveden

29 Ceské muzeum hudby — Muzeum Antonina Dvoiaka, inventarni ¢islo S76/ 1520.
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nazev Menuetto. Allegro con moto. O dva roky pozdéji (1879) nalezneme v jiném vydani
klavirniho vytahu Serenddy E dur (vydavatelem byla berlinska firma Bote & Bock) stejné
jako v tisténé partitufe ndzev Tempo di Valse. Hlavni téma zac¢ina v houpavém val¢ikovém
rytmu (PE. 5),%"

rytmické) variatni zmény tématu posunuji valcikovy pohyb jinam a pfipominaji nazvuky

ale je jiz ve svém tvodnim zaznéni varirovano a tyto drobné (zejména metro-

lidového tance furiantu v jedné ze svych dobovych dochovanych verzi (Pt. 6)

Tempo diValse. d.-70.
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PE.5 A. Dvorak, Serendada E dur op. 22, 2. véta, takty 1-5
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pr. 6 A. Dvortak, Serendada E dur op. 22, 2. véta, takty 1013

»! Autorka prace porovnala rytmicky model zagatku Dvotakova avodniho tématu druhé véty se zadatky
priblizné dvaceti riznych valcikti Johanna Strausse (aZ po jejich introdukci). Z tohoto srovnani vyplyva, ze
pozd¢jsi nazev Tempo di Valse koresponduje se zvolenou hudbou a ma val¢ikovy raz.
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V samotném tuvodu neni tato souvislost natolik patrna, ale napovida ji prace s touto Casti
tématu — kratkym motivem v pribéhu druhé véty. Do zékladniho, tfidobého metra a
houpavého pohybu od prvni doby se vzavéru periody ozyvaji dvou-tdnové motivy
s pfizvukem na druhou dobu. Pravé stimto rytmicko-metrickym miniaturnim motivem
pracoval Dvotak i v pribéhu véty a umné jim propojil jednotlivé Casti véty. Motiv jiz
neakcentuje pouze druhou dobu jako v uvodu, ale rozpina se pies dva takty a traktuje tftidobé

metrum po dvou (Pf. 7)
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pr. 7 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 2. véta, takty 161-167

{rrdo /l'liff‘

Na riiznorodost tvarii lidovych furianti za doby Dvotakovy véetn€ upozornil ve svém
¢lanku etnomuzikolog Lubomir Tyllner:

»INovodobé zkoumani pramenii lidovych pisni a tancii ukdzalo, Ze tanec s ndzvem
furiant ma v ceském prostredi také podobu prosté véty v tridobém taktu bez priznacné
polymetrie. Tato podoba furiantu se nachazi dokonce u nejstarsiho zdaznamu tance Furiant
(1811) ve sbirce Jifiho Hartla.“**

Prostych tiidobych, ale také dvoudobych furianti v c¢eskych sbirkdch nalézame
n¢kolik. Rizné podoby skladeb s nazvem furiant proto nemusely byt diisledkem svévole, ani
vysoké miry stylizace, ale zfejmé disledkem znalosti zp&vni a tane¢ni tradice. Ta ukazuje, Ze
hudebni elementy furianti byly velmi rozmanité. Dvofdk opravnén€ pouzil pojmenovani
»Furiant® 1 u skladeb, kde k proméné metra vyslovené nedochazi. Domnivame se, Ze Dvotak
navazal zejména na Bedficha Smetanu a jeho vysoce umélecky stylizovanou podobu ceské
lidové hudby, ktera byla tehdy i pozdé&ji pfijimana a sdilena napfi¢ ceskou spolecnosti. Dvoiak
uzil nazvu Furiant kromé uvedenych skladeb napt. i v zavéreéné ¢asti Ceské suity, op. 39, ve
treti véte Smyccového sextetu A dur, op. 48, ve tieti vét€¢ Klavirniho kvintetu A dur, op. 81.

Zacatek treti véty Klavirniho kvintetu A dur, op. 81 (Pf. 9) sndzvem Scherzo. Furiant

2 dle L.Tyllnera se jedna o rukopis Partibus pro violin prim od kantora Jitiho Hartla (1781—1849) ze Staré Paky
z pocatku 19. stoleti, rukopis je soucasti sbirek Etnologického ustavu AVCR.
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piipomind téma druhé véty smyccové Serenddy (melodie je vSak vici Serenade z pocatku

v inverzi; Pt. 9)
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pi. 8 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 2. véta, takty 1013, party housli I a I
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pr. 9 A. Dvotak: Klavirni kvintet A dur, op. 81, 3. véta, (N. Simrock 1888), takty 1-3

Forma véty vychazi z tfidilnych pisnovych forem (stejné€ jako prvni véta) — celek
vytvaii jednu tfidilnou pisnovou formou Da Capo, jejiz tii €asti utvaieji téZ pisiové formy
v men$im (pomysiné schéma A-B-A’, C-D-C’, A-B-A").

Pokud jde o periodicitu tvodniho tématu, Dvotdk si i zde naSel ,svou“ cestu a zvolil
netradi¢ni periodu utvafenou péti takty. Ctyfikrat po pétici taktd, vzdy s ¢etnymi metricko-
rytmickymi obménami (jiZ zminéné varirovani), dale skladatel pracuje jen s ,,hlavou* tématu
v n¢kolika dvoutaktich a posléze sledu jednotaktovych sekvenci fragmentu tématu. Principem
je tedy 1 zde (viz prvni véta) ,,Sté€peni* tematického materidlu. Prostfednictvim zkracovani
tematického materialu docilil Dvorék, Ze poslucha¢ vnima zrychleni pohybu, ktery usti v dalsi
¢ast. Charakter této nové ¢asti je velmi blizky sttedni Casti prvni véty — v teckovaném rytmu a

pevnych dvoutaktovych jednotkach 1ze vzpomenout staré suity (srovnej Pf. 3 a Pt. 10).

67



~

ﬁﬁ

—

pr. 10 A. Dvotak: Serendada E dur, op. 22, 2. véta, takty 3739, part housli I-II. Téma je charakterem
podobné stfedni Casti prvni véty

Ackoliv se charakter tane¢niho pohybu posouva k rozvazné obtadnosti a jednotlivé
¢asti jsou navzajem kontrastni, tematicko-motivicka stranka ukazuje ptfibuznost a
monotematismus. Dvorak vySel z hlavy tivodniho tématu. Navrat hlavniho tématu v jeho
puvodni podob¢ uzavie prvni tfetinu véty. Jedna se zase o Ctyfi pétice neboli dvé periody po
deseti taktech, které v tomto piipad¢ pfindSeji varianty v dynamice a sazb&: postupné se
st€¢huji do nizké polohy a dynamiky a jakoby utichaji (téma v pfedposledni pétici taktl
prednaseji violy). Lyricka stfedni ¢ast v Des dur (po ptredchazejici, ,,doméci“ cis moll) se
vraci k valikovému gestu, sentiment a citovost podtrhuji pizzicata kontrabast (80-97),
skupiny prvnich violoncell (98—105) a kantiléna rozd€lend mezi obé skupiny housli a skupinu

druhych violoncell (Pt. 11).
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Pr. 11 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 2. véta, takty 98—102
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Po prvnim uvedeni lyrického tématu se téma opakuje ve vysoké poloze s imitaénimi
dialogy mezi nastroji a nasledné prudce moduluje (E dur-cis moll-H dur), aby se zahy vratila
do vychozi Des dur. Stejn€ jako v prvni vété 1 v tivodni ¢asti druhé véty Dvotak po uvedeni
piehledné traktovaného tématu rozvinul dal$i oblast prostiednictvim opakovani ¢i sekvenci
fragmentu zacatku nebo zavéru tohoto tématu v dvoutaktovych nebo dokonce jednotaktovych
jednotkach. Jedna se tedy o jakysi moment kraceni, Stépeni a zrychleni pohybu. Dalsi vyvoj
spéje k nekomplikované polyfonii v podobé imita¢nich odpovédi, ktera vychazi z ,hlavy*
lyrického tématu a charakter se méni z idyly smérem ke konfliktu. Protihlas v osminovych
hodnotach pomysIn€ Usek rozpohybuje, vytvaii dojem zrychleni a gradace, kterd dospéje do
dramatického useku v ¢ moll, v némz se objevi ve zcela jiném charakteru dvou-téonovy motiv

z hlavniho tématu véty (viz komentare k furiantu; Pt. 8, 9 a 12).
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pr. 12 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 2. véta, takty 142—144

Vrcholem celé této véty je pak kanon (resp. spiSe ndzvuk kdnonu, Pt. 12) vystavény na
uvedeném kratkém motivku. Energicky, razantni Gsek s pfedepsanymi ostrymi akcenty pro
kazdou dobu taktu zcela ztraci tanecni charakter a vymyka se tedy ponékud serenddovému
charakteru. Po této kulminaci pfichdzi néavrat lyrické casti (Des dur). Drobnou, ale
nevyznamnou zmeénou je pravé dvouténovy motiv vroli protihlasu vnésejici metrické

ozvlastnéni do val¢ikového pohybu (Pi. 13).
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pr. 13 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 2. véta, takty 169-173

III. Scherzo. Vivace

Tteti véta Serenddy Scherzo. Vivace je formovéana jako rondo. Zacind dvouhlasym
kanonem, téma provede nejprve skupina violoncell ve vysoké, dvoucarkové poloze a vzapéti
po taktu rozbiha kanon ve stejné poloze skupina prvnich housli. V dal§im prabéhu jiz nelze
mluvit o kanonu, ten je dusledné uplatiiovan vzdy s opakovanim tivodniho tématu, ale o
polyfonnim pfedivu, v némz se objevuji kratsi ¢i ucelenéj$i ndzvuky hlavy tématu, které se
zavr$i po sedmnacti taktech zfetelnym ndvratem tvodniho kanonu realizovaném tentokrat
obéma skupinami housli. Tento nastup tématu se odehravéa v subtilnim, vysokém zvuku a
nizké dynamice, coz umoziuje v dal§im pribéhu zvySovat napéti a intenzitu zvuku. Tretimu
nastupu tématu vtaktu 42 predchdzi velkd gradace, v hlasech pfevladd motoricky
Sestnactinovy pohyb. Mohutnost tfettho nastupu tématu podtrhuji kontrastni polohy
dvouhlasého kénonu (obé€ skupiny housli v oktavach; v basech oktavy realizovany violoncelly
a kontrabasy) a hutny, trojhlasy doprovod viol. Pfechod k dal§imu, klidnému tseku véty (57—
66) je utvoren prostfednictvim augmentace drobného motivu. Augmentace pozvolna zpomali
pohyb a pfipravi ndstup nového useku. Tematicko-motivicky je tento usek sptiznény
s ,,kanonickym* tématem. BliZ8i rozbor tohoto tématu pfinese vhled do zplsobu tvarovani

ploch, jak se obdobné¢ ukazuje 1 na jinych mistech této Serenddy.

Struktura uvedeného klidného useku:

444 4vrchol2211111stop2 222222

Tabulka 1
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N 24

utvar nez je perioda. Variabilita se tyka pouze sazby, téma zalind ve stfedni poloze
(jednocarkovana oktava, skupina druhych housli), tfeti ctyftakti se odehraje jiz ve vyssi
poloze (skupina prvnich housli) a posledni Ctvrté Ctyftakti se vraci do stejné polohy jako na
zaCatku, ale je barevné proménéno prostfednictvim volby jiné nastrojové skupiny (prvni
violoncella). V poslednim taktu posledniho c¢tyftakti pivodné doprovazejici a doplitujici hlas
(prvni housle) vygraduje a vytvoti vrchol tohoto useku (doznivajici téma mizi z posluchacova
,ucha®), po némz nasleduje pozvolny sestup po sekvencné sestupujicich dvoutaktich.
Nasleduje pozastaveni prostfednictvim jakési vsuvky (viz parenteze) opakujicich se takta,
které je ukoncenou fermatou. Po tomto pozastaveni pokracuje prubéh opétovnym sekvenénim
sestupem dvoutakti (tematicky spfiznénych se zac¢atkem useku) z formovanych v osmitakti
(podobné periodé, ale bez jasného predvéti a zavéti), kterd se v jiné sazbé opakuje jeste
jednou. V pribéhu osmitakti se dostdvame z ptivodni téniny F dur do a moll a priibéh se nese
v duchu klesani a sestupu nejen v pohybu melodie, ale v sazb¢ a dynamice. Podrobnéjsi popis
tohoto useku je zde zatazen, aby ilustroval Dvotakovy prostfedky a postupy v utvaieni useku,
ktery je vystavén znekomplikovaného a prostého tématu v pravidelnych, symetrickych
utvarech (dvoutakti, ¢tyftakti). RovnéZ préci s tématem lze oznacit za minimdlni, zpravidla se
jedna o opakovani ¢i sekvence. Existence taktl (jez jsme oznacdili za jakousi vsuvku), kdy se
pozastavuje prib¢h a zpomaluje pohyb je tedy uzitecnym prosttedkem, jak se vyhnout
monotonnosti. Navrat ivodniho tématu, ktery nasleduje je pozoruhodny tim, Ze sehrava jinou
roli nez bychom cekali: jeho ulohou neni pfedvedeni hlavniho tematického materialu, ale
vytvoteni pfechodu k dalSimu tematickému tseku. OdliSnou ulohu v rdmci skladby podtrhuje
prodleva v basech a mollova tonina (a moll). Dvoutaktovy ptechod tvofi podobné jako

pozastaveni v minulém useku sttidani dvou tonti (Pt. 14).
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Pf. 14 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 3. véta, takty 87-91
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pPr. 15 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 3. véta, takty 116-119

Taktem 120 za¢inad novy usek, ktery se svym charakterem nese v duchu Serenddy (Pf.
16). Klidnou melodii rytmizovanou ve stile stejném utvaru dopliiuji tanecni piiznavky

v houpavém rytmu. A¢ v dvoudobém metru, stylové usek pfipomind spiSe néjaky dobovy
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valcik Johannesa Strausse. Téma nelze oznacit jako klasickou periodu (predvéti a zavéti), ale
je zfeteln¢ symetrické: uvodni osmitakti se sestavd z dvou cCtyftakti (druhé ctyitakti je

sekvence prvého).
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pr. 17 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 3. véta, takty 128—130

Nasleduje osmitakti rozSifené o dva takty (tzn. celkové tedy deset takti), které
prodluzuji a zvyraznuji zaver tseku, melodicky jde o inverzi pfedchozich osmi taktd. Toto
dudlni rozdéleni tématu, podtrzené zdsadni zménou melodického sméru nepodobného inverzi

je ve vSech znénich tématu (Pf. 17). Stmelujicim prvkem je pomémé jednoduchy rytmicky
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model, v némz se téma odehrava (ptilova a dvé ¢tvrtové noty). Pohled do autografni partitury
ukazuje, ze nasledujicich 34 taktti bylo nasledné vyskrtnuto a oznaceno jako Vi-de. Z hlediska
formovani véty se jednd o modifikaci predchoziho useku, opét na ptidorysu 8—10 takti, avSak
vystavéni prvnich deseti taktl je jiné (vrchol fraze ptichazi diiv). PokraCovani zruSeného
useku vede skupina prvnich viol a tentokrat je struktura zcela symetricka (8—8 taktt). Zde Vi-
de konc¢i a navazuje opétny nastup tématu (v taktu 178) formovany ve tfech osmitaktich,
znichz tfeti osmitakti je sekvenci ptfedchoziho, stoupd do vyssi polohy a funguje v dané
struktuie jako oddaleni a naznaceni uzavieni tematického useku. Navrat tématu (takt 178) je
tentokrat doprovazeny piiznavkami a tématem (zde z vysoké polohy obou skupin housli
premisténé do hluboké polohy violoncell a kontrabasti) piredchoziho tseku, dochazi tedy
k syntéze a vzijemnému propojeni. Opét zde tivodni téma plni funkci ,,pfemosténi® ¢i
ptechodu a po ctyitaktovych usecich moduluje z toniny do toniny (A dur —h mol 1 — F dur —
As dur — H dur), ¢tyitaktovym chromatickym sestupem skon¢i v ptivodni toning véty F dur a
zazni téma ve své puvodni podob¢ a roli (od taktu 202). Jedna se o ,,faleSny* navrat s tim, ze
se po deseti taktech usek uzavie nastupem nového, tentokrat nezkraceného tématu (od taktu
212). Ve skutecnosti cely usek obou nastupli odpovidd rozsahem uvodu véty a prvniho
zaznéni tématu, jen zakonceni jeho prvni Casti je modifikovano prostiednictvim vyrazného
zaveéru, ktery tak zvyrazni opétovny nastup tématu (v tvodu véty prirozené a hladce vplynulo
bez takového ptedclu). Hlavni téma pokracuje navratem lyrického tématu klidného tseku
(struktura a rozbor viz podrobné vyse) v identické verzi jako prve. Po Ctyftaktovém tseku
(zde vySe oznaceného za jakousi vsuvku), ktery pozastavuje déni, pfichazi ¢ast pfipravujici
uplny zavér (od taktu 287), tematicky vychazi z druhého tématu tane¢niho charakteru (120-
177; 178-194 v kombinaci s ivodnim tématem véty). Tedy vsuvku stfida dalsi vsuvka (viz
zavér prvni véty), vniz skladatel umné propojil Gvodni i1 ,taneni téma a wvpletl do
polyfonniho pfediva. Kontemplativni charakter této Casti predchéazejici samotnému zavéru,
v niz se misi ob¢ témata, podtrhuje prodleva, harmonie moduluje prostfednictvim zmenSenych
septakordd. Stejnym zptsobem skladatel ,,zastavil* prib¢h tésné pred zavérem na konci prvni
véty. V taktu 306 se vraci uvodni téma v imita¢nich odpovédich — jasné kontury ndvratu a
predél mezi useky smazava doznivajici prodleva v basech. Nanovo se oddaluje zavér trojim
opakovanim tietiho a Ctvrtého taktu hlavniho tématu v nizké poloze a dynamice (Pt. 18)
vyznaceno v rameccich), aby od taktu 318 mohl dal$i ndstup tématu vygradovat k Gplnému

konci véty.
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pr. 18 A. Dvoték, Serendda E dur op. 22, 3. véta, takty 312-318

IV. Larghetto

Téma ptipomina v melodickém obrysu témata predchozich vét (sled sekvenci po dvou
taktech (Pt. 19 -- sekvence jsou vyznaceny v rdmeccich), jedné se o osmitakti. Nahlédneme-li
téma z perspektivy osmitaktové periody ¢lenéné na predvéti a zaveti, je patrné, Ze quasi
sekvenéni postup zastird vnimani dvou polovin. Lze spiSe hovofit o zavéti z divodu jasného

ukonceni useku.

T

Pr. 19 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 4. véta, takty 1-6

Aby sekvence nevyznély mnotoénné, ,,0zdobil*“ skladatel rytmicky druhy takt o
dvaatficetiny, v nichz se zopakuje a odehraje typicky obrys melodie tématu sestupné sekundy

nasledované kvintou. Zvolené akordy v uplném pocéatku jsou harmonicky nelplné — prvni
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souzvuk nemd kvintu a v druhém taktu neni zastoupen zakladni tén. A¢ vysledné souzvuky
vychazeji spiSe z vedeni dvou hlasti v protipohybu, skladatel patrné¢ zamérné uptednostnil
harmonicky netplné a ,,prazdné* souzvuky a docilil tim efektu neurcitosti, nejednoznacnosti,
otevienosti a neukotvenosti. Po doznéni tématu nésleduje sedm taktth modifikace tématu (tedy
usek o jeden takt zkraceny vici prvnimu znéni tématu), v osmém taktu zacina protivéta
v dvojhlasém dialogu (tfi takty), kterd vyusti do Sestitaktového, prodlouzeného zavéru tiseku
na prodlevé (dominanta). Oproti tvodnim osmi taktim stoji tedy dvakrat vyssi pocet Sestnécti

taktl (Ize je vnitin€ rozdé¢lit takto: 7 taktl — téma, 3 takty — protivéta, 6 takti — zavér).

E
|
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Pr. 20 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 4. véta, takt 16—18

Dalsi usek zaCina navratem tématu (Pf. 20), ktery vSak zahdji skupina violoncell a po
dvojhlasé odpovédi vyusti téma vzapéti do nékolikerého opakovani modifikované hlavy
tématu. Stejn¢ jako pfedchozi ukonceni tematického useku na dominanté piisobi jako moment
prodluZovani a pozastaveni, podobné né€kolikeré opakovani druhého taktu tématu zastavuje
pohyb a stupniuje napéti z kone€ného uzavieni ¢asti (v ném probéhne modulace z A dur do G
dur). Teprve v taktu 34 zni téma mnohem presvédCiveji — v tvodu téma piipominalo spiSe
tichou introdukci pied samotnym zacatkem. Je vedeno opét v dialozich, novy je synkopicky
doprovod v homofonni sazbé. Dale se pracuje s protivétou, kterd prenese téma a celou prvni
¢ast v dalSich osmi taktech véty k samotnému zavéru a v niz se objevi serenadovy atribut —
pizzicato. Zavér lze charakterizovat pojmy gradace a ve zvuku — vypjata, vysoka poloha.
Z pivodné& prostého tvaru se téma rozs$tépi do drobnych miniatur prostfednictvim uplatnéni
drobnéjsich rytmickych hodnot (diminuce; Pf. 21), které pfipominaji koloraturni zpév ¢i

virtu6zni ozdoby v Chopinovych klavirnich dilech (Pt. 22).
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pr.21 A. Dvortak, Serendada E dur op. 22, 4. véta, takt 39

pr. 22 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 4. véta, takt 44

Un poco piu mosso (cis moll) je dramaticka ¢ast, ktera vSak ma povahu scherza, ¢i
scherzanda. I zde je patrnd snaha o symetrii — rytmicky a metricky zacind usek jasné¢
ohrani¢enymi ¢tyftaktimi modulujicimi z cis moll do h moll. Po téchto osmi taktech nastupuje
velmi kontrastni, az étericky pusobici protihlas ve vysoké poloze skupiny prvnich housli,
ktery pfipomind barokni hudbu vyuzitim sekvencénich postupti rozloZzenych akordd s vyuzitim
zmenSenych akordd (Pt. 23). Dialogicky mu odpovida ve stejném duchu v imitaci skupina
délenych viol o oktdvu niz. Kontrastnost spo¢iva zejména v pravidelnych osminach a tahlych
legatech proti staccatovym, pferyvanym rytmickym formulkdm. Cely scherzandovy usek
tvotici kontrastni stfedni ¢ast véty ¢itd 21 taktd. Po jiz zminéném osmitakti do ndstupu
protihlasu ¢i kontrastniho tématu (Ize nazirat obéma zplsoby) se odehraje tfinact taktd,
v nichz v sedmém taktu ,,protihlas® dostoupi k vrcholu a harmonicky se ukotvi v E dur — v
nasledujicich taktech se stfedni Cast uzavira opét pomoci sekvenci drobného motivku a
setrvavd v E dur, kterd se definuje jako dominanta po néavratu tématu prvni Casti véty

v ptvodni téning véty, v A dur.
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pr. 23 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 4. véta, takt 58-59

Navrat odkazuje svou sazbou k taktu 25, protoze melodii zac¢ina také violoncello ve
vyss$i poloze pro tento nastroj (dvoucarkovand). Proménu ve srovndni s prvni casti véty
vytvaii novy, rytmicky bas pulsujici ve staccatech. Struktura tfeti, ndvratové Casti véty je
velmi obdobna té prvni do taktu 34 (téma v G dur se synkopickym doprovodem). Ve srovnani
se zacCatkem véty zde shledame vice symetrie, protoze zacatek tvoii dvé osmitaktovd znéni
tématu (v prvni vét¢ ivodni osmitakti nasleduje pouhych sedm taktil), nasledné totozné tii
takty s protivétou a Sest taktil uzavirajicich téma. Uplny zavér je rozmérem téz stejny s deviti
takty (pozastaveni na prodleve, opakovani druhého taktu tématu, modulace do G dur), ale
spéje ke konci vEéty a uzavird se v pavodni toniné A dur. Podobné je vyuziti opakovani

druhého taktu tématu (Pt. 24 a Pt. 25).
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pr. 25 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 4. véta, takty 28-31

Reminiscenci na tieti vétu tvoii pfiznavky v tane¢nim duchu, ktery doprovazel jedno
z témat tteti véty (Pt. 26). Timto nendpadnym zplisobem tedy Dvoték sceluje cyklus.
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pr. 26 A. Dvoték, Serendda E dur op. 22, 4. véta takty 7677

Dal$im novym prvkem, ktery ozvlastiuje a svym zplsobem ,narusuje” rovnéz
metrickou stranku véty je part viol (Pf. 27). Ve chvili kulminace celé¢ véty pridal skladatel
dvaatficetiny ve violach do pievazujicich osminovych hodnot v ostatnich partech (v melodii
je standardni stfidani téZkych a lehkych dob, v doprovodu a v basech jsou synkopy). Ackoliv
melodie v tficarkované oktdvé ve svém vrcholu piekryje stfedni polohu viol, rychlé
sekundové stiidani dvaatficetin vnasi dojem rozechvéni a roz-rezonovani. Z ocekavaného
patosu na vrcholu pomalé véty (téma uz poslucha¢ vice nez dobfe zna a pocita s nim) tedy
stvofil skladatel z obycejného neobycejné. Dvoiak jako i na jinych mistech odhadl piesné
miru ,,0zvIas$tnéni* a vyvaZzeni slozek — vime, Ze v ptipad¢ Serenddy voli zamérné jednodussi,
kratsi, symetricky formovana témata a stejné zdmérné je metricky ¢i jinak mirn€ porusSuje, aby

zabranil dojmu nudy ¢i vnimani skladby jako neménného monolitu.
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pr. 27 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 4. véta, takty 88—90

V. Finale. Allegro vivace

Téma zacind vzestupnou kvartou — pfipomind tedy fanfaru, po niz nasleduje
pravidelny pohyb osmin v prudkém sestupu smérem dola (Pt. 28). Zakladni dé€leni je dvé
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symetrické Casti po Sesti taktech, jez vSak oddéluje jeden takt ticha (kromé& predtakti
s nastupem opakovani tématu). Téma zazniva v dvojhlasém kanonu dvou skupin néstroja (v
jedné skuping housle a violy a v druhé violoncella a kontrabasy). Vzhledem k tomu, ze kanon
zaCind po jednom taktu, samo téma cCitd vlastn¢ pét takti a Sesty takt tedy tvofi doznéni
druhého hlasu. Motoricky pohyb po tvodni quasi fanfare skladatel ozvlastnil predepsanymi
akcenty na Ctvrtou osminu taktu. Akcent se poji s melodickou linii, v niZ je posledni osmina
taktu podpofena tim, Ze je v melodii nejvys — stoupd vzdy o sekundu vyS nez ostatni.
Ptedlozeny popis ukazuje, jak Dvotrdk plvodné jednoduchou, motoricky stabilni plochu
,,10ZOostii* tim, ze umisti pravidelné akcenty o osminu dfiv, nez nastoupi prvni doba. Tak si
umné hraje s metrem, s tézkymi a lehkymi dobami. Poslucha¢ miize vnimat zacatek taktu

posunuty o jednu osminu zpét.

Alle gro vivace -

1

; ~ Violini .

e

E : Viéle

* Violoncelli

- Contrabassi |

pr. 28 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 5. véta, takty 1-5

Téma je provedeno nejprve v dvojhlasém kanonu, pii jeho druhém ndastupu je
naznacen nastup v tfetim hlase (takt 9-10, part kontrabasti — zlstane jen pfi opakovaném
nastupu). Obé tematické Sestice taktll se 1iSi nevyznamnou drobnosti v melodii a soucasné
harmonii: poprvé zazni v melodii ton ,,d*, podruhé ,,dis“. Tedy jednou zni téma v aiolské moll
¢1 melodické moll v sestupu, podruhé v melodické moll tak, jak zni pfi pohybu nahoru. Druha
varianta sugeruje dojem véEtsi otevienosti, téma podruhé nepterusené spéje a pripravuje
harmonicky ptechodovy usek v H dur. Motoricky pohyb osmin jiz plyne v pravidelném metru
(bez akcentli na nepfizvucné doby), vzdy po dvou taktech je metrum podpofeno quasi

nastupem hlavniho tématu v krajnich nastrojovych skupinach (prvni housle a kontrabasy),
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posledni tfi takty se zhuStuji nastupy po taktech (moment zrychleni). 2-2-2-2-2-1-1-1
Posledni Ctyfi takty ztiSuji a pfimo vyusti chromatickym vzestupem k dal$imu tématu. Druhé
¢i vedlejsi téma (fis moll) je charakteristické svym teckovanym rytmem, tane¢nim Svihem a
pusobi celkové zcela jinym, odlehcenéjSim dojmem ve srovnani s razantnim a energickym

prvnim tématem. Lze ho pfirovnat k jakémusi scherzinu (Pt. 29).

pr. 29 A. Dvorak, Serendada E dur op. 22, 5. véta, takty 30-34

Formovani tématu je zcela piehledné a symetrické: jakémusi ,,pfedvéti v Ctyftakti
obou skupin housli odpovida dialogicky skupina violoncell, néasleduji dvé dvoutakti se
zkracenym tématem, které vyusti do zavérecného CcCtyitakti, které celé téma uzavie. Do
dozvuku tématu vpadne energicky téma prvni (tentokrat v cis moll) a po Sesti taktech se téma
zopakuje v tonin€ Fis dur. Nésleduje dalsi pfechodovy usek k jiz tretimu tématu (t. 60-85).
Dvorak opét cerpal z prvniho tématu, ale zcela jinak neZ doposud. Namisto ,,hlavy* tématu
vyuzil samy zavér osminového pohybu, tedy kvartovy krok od toniky k dominanté a zpatky.
Ten se po taktech dialogicky stfidd a podobné jako pfedchozim pfechodovém useku se v
zaveéru pribeéh ztiSuje a melodie stoupd vyS — objevuje se zde opét ,piefrdzovani® a
zdliraznéni posledni osminy taktu, ale 1 druhé. ZtiSeni a vyusténi je mnohem del$i nez prve
(celkem 14 taktli). Navrat uvodniho tématu v cis moll (jeho rozmér je jako na zacatku) dale
pracuje s koncem tématu (sestup. kvarta tonika-dominanta-tonika). Po jednom taktu se stiidaji
skupiny (trva Sest taktll), pak se repetuje sedm taktli bez kanonu, dale spéje az k Ctrnacti

taktim dlouhého pfechodového tseku (oktavy, stale staccatové Sestnactiny, motoricky pohyb,
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sestup v basech na piiznavky, vedlejsi doby). Tieti téma je opét kontrastni, piedstavi se
sekundy). Charakterem pfipomind jednoduchy popévek ¢i lidovou pisenn (vzdalené lze
piirovnat k zac¢atku nekterych verbunkt) a ptiznacny je teCkovany rytmus a pomalé rozbihani
pohybu prostiednictvi diminuce zacatku. Vysledn¢ téma plsobi rozsatné. Protihlas viol s
rychlym figurativnim sledem Sestnactin dotvafi celé téma, v basové lince se objevuji
pizzicata. Absolutni symetrii tvofi Ctyfi Ctyitakti s takika nezménénym tématem, rozdil je jen
v sazb¢ a v piifazovani hlasi (pfi tfetim opakovani zni téma v terciich). Dvoték po doznéni
tématu postupuje podobné jako v predeslém piechodovém useku (t. 60—85) — i zde zuzitkoval

samotny zaveér tématu.

V taktech 134-173 se odehravd pozoruhodné minimalisticky koncept zalozeny na
pouhych dvou ténech (stfiddni sestupného a vzestupného pohybu; Pt. 30 a Pt. 31) a timto
motivickym zakladem navazuje na ptedchozi spojovaci usek. Motivickd uspornost neni ni¢im
novym, ale zde dochazi k pozvolné redukci vSech ostatnich slozek vyjma rytmu. V prvnich 11
taktech dochazi ke ztiSeni a motiv ma jeSté symetricky tvar a pravidelny pohyb ¢tyi osmin,

vyuziti drzeného zmenseného septakordu evokuje napéti.

k Z@\— d 277rz..

pr. 30 A. Dvortak, Serenada E dur op. 22, 5. véta, takt 134

V taktu 145 motiv prochédzi fragmentaci, jakoby byl rozstiihan stfihovou technikou
prostfednictvim vlozenych pauz (part violoncella). V taktu 149 motiv piejde z basové polohy
violoncell do skupiny prvnich housli. Skladatel rozviji dvojhlasy kontrapunkt s naprosto
minimalni, az atomickou melodickou linkou, ktera ¢itd pouhé dva tony (Pt. 31). Tytéz tony
v basové poloze v pravidelném stfidani obou tonli a v pravidelném pohybu ctvrtek tvori
metricky stabilni zéklad pro utrzkovité, nepravidelné ¢lenéné motivické ztvarnéni tychz dvou

tonu.
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pr. 31 A. Dvorak, Serenada E dur op. 22, 5. véta, takty 149-151

Absence harmonie, melodické linky a predvidatelného vyvoje vytvati dojem jakéhosi
bezc€asi (trva do taktu 157). Nepfipomina vyvojové hudbu sedmdesatych let 19. stoleti, ale

hudbu mnohem mladsi a modernéjsi. V taktu 158 se violoncella pfenesou o vic nez tii oktavy

’ v 2 v fxr se s woe s ’ ¥ 7w v
vys$ (h°) a prednasi melodii, jenz je reminiscenci na pfedchozi, ¢tvrtou vétu.

pr.32° A. Dvortéak, Serendda E dur op. 22, 5. véta, takty 158—164

Predesly, pozoruhodné minimalisticky Usek tak ziskdva dodatecné svou logiku, kterou
je naladit posluchace na vzpominkové téma, znazornit ,,jiny* ¢as. V tomto kontextu se jevi
usek naprosto vyjime¢ny v praci s ¢asem. Skladateli se podafilo hudebnimi prostiedky
ztvarnit ptitomnost i minulost. Nejde o minulost v pouze ¢asovém sledu, jde o jiny, bezcasy

prostor vzpominek. Spolu s reminiscenci violoncell (Pf. 32) Ize pozvolna vnimat harmonii,

33 Tento sken i nasledujici skeny s rukopisnym zaznamem byly zhotoveny z autografni partitury ulozené v
Muzeu Antonina Dvoraka, inventarni ¢islo S76/1520.
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ktera se v predeslém useku vytratila. V dalSich taktech ma dvouténovy motiv vice poloh,
prejde do jinych nastrojovych skupin, vyuziva i dalSich melodickych stupiii v ramci toniny,
od taktu 166 se pfida basova linka kontrabasti. Motiv ziské jiny, dramaticky naboj a piejde z
polohy zasnéné reminiscence do pfitomnosti a vygraduje v taktu 170 (Ize pfirovnat k podobé¢
bolestného zvolani ¢i vykiiku). Agogicky predpis poco ,,rit.* indikuje pozastaveni a piedél

vEty.

Vzapéti pfichdzi kontrastni nastup prvniho tématu, jako vzdy dynamicky, razantni a
tentokrat kontrast tvoii i durovy tonorod (H dur). Ve srovnani s prvni znénim zde chybi tichy
takt dozvuku mezi tematickymi Sesticemi a opakovani tématu zacina do doznivajiciho Sestého
taktu. Nasledujici pfechodovy usek je velmi podobny prvému, je nepatrné zkracen (o dva
takty), druhé téma zazni (zacatek v taktu 200) také bez vyraznéjSich zmén. Teprve na tomto
miste vSak skladatel vyuzil potencial druhého tématu a rozvinul z n¢j rozsahly evoluc¢ni usek.
Zah4jil je opakovanim tématu, které tentokrat zacala skupina violoncell (v prvém znéni
violoncella ,,odpovidala® houslim) a po osmitaktovém dialogu Dvoiak ,,drobi* hlavu tématu
na odpovédi po jednotlivych taktech mezi obé skupiny housli. Po druhém znéni tématu se
rozjizdi quasi sekven¢ni dvojhlasy kanon (od taktu 232), ktery graduje k dramatickému

vrcholu (252-259; Pt. 33).
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pt. 33 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 5. véta, takty 236-240

Ptechodovy usek je jiny nez prve, protoze dal pracuje s teCkovanym druhym tématem,
ale jsou zde vkomponovany prvky z minula (sestup pifiznavek na lehké doby v taktech 272-

279). Taktem 286 se vraci tfeti téma, které je rovnéz rozvinuto jako téma druhé. Urcity ton
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rozSafnosti se ztraci spolu s protivétou Sestndctin a pizzicato. Komplementarni a novy hlas
vychazi z tématu a sekunduje mu. Po dvojim opakovani symetrickych Ctyt Ctvefic tématu
pracuje skladatel se zkracovanim (nejprve druhé dvojtakti tématu a pak posledni takt), toto
zrychlovani je doprovazeno gradaci, velkou sazbou od bast po vysokou polohu, navySenim
zvuku melodie zdvojenim oktav. V taktu 323 nastoupi pfechodovy tsek vytvoieny z konce
tématu jako prve. Tentokrat vSak predstavuje vyvrcholeni, katarzi a soucasné nésledny sestup

a ustup do klidu.

vewr

tématu (Pf. 34). Popisovany usek od taktu 286 je shodny s piivodni podobou tseku od taktu
86, prechodovy usek (motiv konce tohoto tématu) je dokonce jeSté rozsahlej$i nez zde a
vyusti v pfedvedeni tématu tak jak je v pozdé€jsi verzi Cislovano jako takt 86—133. Je tedy
ziejmé, ze téma bylo v pivodni verzi exponovano ve vété mnohem vyraznéji a pii prvnim
znéni bylo skutené rozsahlé — zruSend cast Citala 79 taktl (pro srovnani prvni véta ma 83
taktll). V pivodni verzi by toto téma v paté vété naprosto prevladdalo a jednotlivé proporce

mezi tematickymi useky by se zcela zménily.

pr. 34 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 5. véta, ptivodni zrusend podoba, po Vi-de nasleduje
v pozdgjsi edici takt ocislovany jako 86
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Druhé reminiscence (nyni na prvni vétu; Ptf. 35) zazni pocinaje taktem 343 a jeji
vyznam je nesporny, protoze oramuje a sceluje cely pétivéty cyklus. Je pomérné dlouha (15

taktll) a az na malé vyjimky shodna s prvni vétou.

[E_

TR

pr. 35 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 5. véta, takty 343345

Samotny zavér se vraci k paté vét€ a zacina v taktu 358. Se sob¢ vlastni energii a
prudkosti se rozbéhne prvni téma, ale v toniné prvni véty, tedy v E dur. Pfed Gplnym zavérem
skladby, po dramatickém zastaveni v taktu 369, skladatel jest€¢ vyuzil naposledy tfetiho
tématu. Zakonceni skladby je velmi podobné (jist¢ zamérn€) konci prvni véty. Srovnani
zavéri obou krajnich vét ukazuje jejich piibuznost. Zavér paté véty je jednoznacny a
piimocary na rozdil od rafinovaného zavéru véty prvni, ktery evokuje dvoujsborovost (viz Pf.

36 a Pi. 37)
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pr. 37 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 5. véta takty 391-392
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VI. 4 Komparace Serenddy E dur op. 22 A. Dvoraka a Serenddy D dur op. 9 R.
Fuchse

wZvlastni misto mezi symfoniemi a suitou vyhrazeno jest v radé symfonickych praci
Dvorakovych obema Serenadam, E dur op. 22, pro sbor smyccovy, a d moll op. 44 pro
nastroje dechové. prvni z nich, nalezejici mezi nejprvnéjsi prace Dvordkovy tiskem vydane-
ptivodne nakladem Em. Starého v Praze vzmikla patrné pod vlivem oblibenych serenad

. rvr e ’ o . ’ o . 234
Fuchsovych, ale vzhliZi se zanicenim ku vzorum z doby klassické a oplyva Beethovenismy.*

V dvorakovské literatuie upozornil na Serenady rakouského skladatele Roberta Fuchse
coby inspira¢ni zdroj Dvotakovy Serenddy op. 22 hudebni kritik Emanuel Chvala. Sva tvrzeni
blize nerozvedl, avsak je znamo, ze se s Dvorakem se dobie znal — dokonce s nim po urcity

¢as pravidelné rozmlouval pfi jejich spolecnych pravidelnych rannich prochézkach Prahou.*

Lze ptedpokladat, ze A. Dvotdk znal Fuchsovu prvni Serenddu. Serendda D dur op. 9
Roberta Fuchse méla premiéru v listopadu 1874 ve Vidni, Dvorakliv opus 22 na jafe roku
1875. Mezi dobovymi recenzemi vynika chvalou recenze Eduarda Hanslicka, ktery oznadil
Fuchse za novou cerstvou krev a postavil jej po bok Brahmsovi a Volkmannovi jakozto

zavedenym autorum Serendad (viz oddil VII. Ohlasy...)

Nelze zjistit, Ze Dvotak vidensky koncert slySel. Lze vSak ptfipomenout, Ze Dvotak se
v souvislosti s Zadostmi o stipendium seznamil s videniskym kritikem a estetikem cCeského
pivodu E. Hanslickem a némeckym skladatelem pisobicim toho ¢asu ve Vidni slJ.
Brahmsem, dale, ze Hanslick i Brahms dobfe znali R. Fuchse. Neni znamo, zda se Dvorak
s Fuchsem osobn¢ znali, rovnéz neni zndmo, zda praveé tato Serendda zaznéla v Praze pied
rokem 1875. Je doloZeno provedeni Fuchsovy prvni Serendady ve Znojmé dne 5. kvétna
1875%¢ (smiSeny koncert hudebniho spolku). Bezprostiedné pied vznikem Dvoirakovy
smy&cové Serenddy mame v Praze doklady o provedeni Serenddy ve &tyfech kanonech™’
lipského skladatele Salomon Jadassohna. V Praze se vSak jiné Fuchsovy skladby pftilezitostné

hraly. Neni vylou€eno, Ze se Dvoidk s partiturou ¢i klavirnim vytahem Serendady op. 9 R

Fuchse seznamil, protoZze vysla tiskem v roce 1874 u T. Kistnera v Lipsku a jesté v bieznu

2% CHVALA, Emanuel: Symfonické skladby Dvordkovy, in: Antonin Dvorak. Sbornik stati o jeho dile a Zivots.
Praha 1912, s. 152.

35 CHVALA Emanuel: Z mych paméti hudebnich. O Ant. Dvordkovi, s. 61-115, rkp., ulozeni Ceské muzeum
hudby, signatura G 6467.

26 7Znaimer Wochenblatt, (22. kvétna 1875), &. 21, s. 4-5.
7 Prager Abendblatt, Beilage zur Prager Zeitung (19. tnora 1874), ¢. 43, s. 2.
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1875 byla inzerovana mezi novinkami.*® Z piehledu a fazeni jednotlivych vét obou Serendd

1ze usoudit, Ze jsou si v mnohém podobné.

R. Fuchs, Serenade ¢. 1 op. 9 A. Dvorak, Serenada op. 22

1. Andante (D dur, 4/4) 1. Moderato (E dur/G dur/E dur, 4/4)

2. Tempo Al Menueto (g moll/G dur/g moll | 2. Tempo di Valse. Allegro con moto (cis
Da Capo, 3/4) moll/Des dur/cis moll Da Capo, 3/4)

3. Allegro scherzando (B dur/Ges dur/B dur | 3. Scherzo. Vivace (F dur/A dur/F dur, 2/4)
Da Capo, 2/4)

4. Adagio (D dur, 4/4) 4. Larghetto (A dur, 2/4)

5. Vivace (d moll/A dur/ d moll/ D dur, 3/8) | 5. Finale. Allegro vivace (cis moll 2/4)

Tabulka 2

Pokud porovname prvni véty obou Serendd (Pt. 38 a Pt. 39), upoutaji nas ¢etné shody
mezi nimi. Melodicky ambitus je u obou mirny — melodie je vedena jako dialog
prostiednictvim uziti imitacni techniky za doprovodu repetovanych, kratkych osmin v partu
viol, v basech jsou shodné pizzicata. Dokonce i formovani tématu je velmi blizké obéma
skladatelim: oba zalinaji Ctyitaktim, v némzZ si po taktech pfedavaji dv€ skupiny néstrojii
uvodni téma, v dalSich taktech pracuji se zkracenym tématem (hlavou tématu), jenz vygraduji
prabéh az k zavrSeni tématu. U Fuchse je periodicita tématu stoprocentni, voli uziti primy a
secundy volty. Dvofdk periodicky zacina, ale pokracuje rozruSenim pravidelného metra
(vloZeny 2/4 takt, viz V1. 3 Analyza Serenddy E dur op. 22, Pt. 2). Fuchs a Dvofék se lisi ve
vysledném zvuku, protoze kazdy z nich zvolil jinou polohu. Fuchsova Serendada zni svétleji,
téma zni v dvoucarkované oktavé a realizuji ho obé skupiny housli, zatimco Dvotak
upiednostnil z poc¢atku stfedni, sametovou altovou polohu (téma uvedou druhé housle a
violoncella). Oba skladatelé vysli z tfidilné pistové formy (schéma lze znézornit
zjednodusSené jako ABA’"), zdsadnim rozdilem vSak je skute¢nost, Ze Dvotfak v pomyslném

dile B zah4jil zcela novy tsek s novym tematickym materidlem, zatimco Fuchs postavil celou

¥ Musikalische Wochenblatt 6 (26. biezna 1875), &. 13,s. 11.
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vétu na tvodnim tématu. Zatimco u Fuchse ma téma prvni véty lehkost a charakterem
pfipomene videniské valéiky, Dvorakovo uvodni téma je mirné a nema onen az salonni
charakter. Kdyz Dvotfdk na rozdil od Fuchse nevyuzil teckovaného rytmu k odlehceni
uvodniho tématu, ucinil tak naplno pravé v odliSném stiednim dile, pro néjz je tento rytmus

charakteristicky a ktery pfipomene staré suity.

Andante.
o2 o1

MG

pt. 38 R. Fuchs Serendda op. 9, zacatek 1. véty

Moderato.

i
L

Pt. 39 A. Dvorak Serendda op. 22, 1. véta, takty 1-2

Vzdalené se podobaji zavery obou vét, resp. jejich principy. Pfed samotnym koncem je vlozen
ztiSeny usek vychazejici z tvodniho tématu, ktery pfipravi zavér véty. Fuchs upfednostnil
strettu (Pf. 40), Dvofak imitacni odpovédi jako v tivodu véty avSak s jinym harmonickym

prubéhem.
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pr. 41 R. Fuchs, Serenade op. 9, zavér 1. véty
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pr. 42 A. Dvorak, Serendda E dur, zavér 1. véty

Oba skladatelé vyuzili v zavéru mollové subdominanty. Posledni dva takty jsou téz
velmi podobné — Fuchs uzil synkopy, Dvotadk podobného efektu docilil dvojsborovosti, resp.
odpovéd'mi jedné skupiny té druhé (dochézi tak k zeslabeni vnimani tézkych dob; Pt. 41 a Pt.
42). Lze se domnivat, Ze oba skladatel¢ chtéli ucinit zavér mén¢ definitivnim a naznacit

pokrcovani.

U druhé véty (Tempo di menuetto) Fuchs vySel z menuetu, jak napovida nazev (Pt.
43). Dvorak vsak rovnéz piivodné¢ zvazoval menuet (v autografni partituie jsou cetné Skrty,
skladatel zvaZzoval Menuetto con motto a vysledné Tempo di Valse; v prvnim vydani klavirni
upravy u E. Starého je uvedeno Menuetto), ale ptiklonil se nakonec k valéiku (Pt. 44). Oba
skladatelé pouzili repetice tématu; podobné jako u prvni véty shledame u Fuchse periodicitu a
vzorovou periodu (predvéti, zavéeti), kdezto Dvordk z ni vychdzi, ale zachazi s ni volnéji (oba
skladatelé pouzili v uvodnim znéni tématu repetice). Dvoidk téz vySel z pfedstavy
predvéti/zavéti, ale zménil klasickou periodu 4 + 4 na 5 + 5. Témata vét zacinaji melodicky

podobné, Fuchs opét uzil te€Ckovaného rytmu.
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pr. 44 A. Dvorak, Serendda E dur op. 22, 2. véta, takty 1-5

Dvoték na konci prvni ¢asti druhé véty vkomponoval jesté jedno téma (teCkovany
rytmus), zatimco Fuchs ztistal u jednoho, které postupné nabyva v sazbé a dynamice. Stiedni
¢asti v&t maji shodné prednesové oznaceni dolce. U Dvoraka zni vysostné lyrickd kantiléna
nad drzenym basem, u Fuchse téZ nad prodlevou (typické kvinty) zni tanec podobny
schubertovskému ldndleru. Fuchs do pravidelné¢ formované melodie akcentuje druhé doby
v basech, Dvotdk po doznéni melodie téZ ozvlaStni tfidobé metrum synkopickym ttvarem
v basech. Spojovaci usek mezi prvni a stiedni ¢asti véty je vystavén u obou autorl na
dvouténovém motivku, Dvofdk motiv metro-rytmicky promeénil v pribéhu stfedni ¢asti (viz

kapitola VI. 3 Analyza Serenady E dur op. 22; Pt. 45, P. 46 a Pt. 47).
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pr. 45 A. Dvorak, Serendada E dur op. 22, 2. véta, takty 71-74
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pr. 46 R. Fuchs, Serenade op. 9, 2. véta, takty 41-44
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pr. 47 A. Dvorak, Serendada E dur op. 22, 2. véta, takty 161-167

Oba skladatel¢é v ptipad¢ svych druhych vét zvolili Da capo al Fine — po stfedni casti

se tedy opakuje prvni ¢ast; Dvordk zménil pouze samotny zavér (prima, seconda volta).
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Nazvy tietich vét opét prozrazuji jistou piibuznost. Zakladni ¢lenéni véty je podobné
potud, ze zacatky vét predstavuji rychle ubihajici, charakterem lehkou a vtipnou ¢ast véty
odpovidajici ndazvu a druha témata jsou klidna a zpévna (Dvordk: dolce, Fuchs: Tranquillo).
Fuchs sice téZ pouzil dvojhlasou imitaci, ale v mnohem mensi mife a az béhem provadéni
tématu. Dvoréak postavil uvodni téma na dvojhlasém kanonu (Pf. 48). Propor¢né se véty obou
skladatelt tolik nelisi, u Fuchse vSak opét shleddme vétsi periodicitu a schemati¢nost: ivodni
téma je dvanactitaktové a opakuje se (prima, seconda volta; Pt. 49), u Dvoraka ¢itd sedmnéct
takth — Dvordk téma ustrojné¢ rozvijel dal a v prubéhu véty repetice nevyuzil. Zatimco u
Fuchse 1ze v prvni tematické Casti vidét tfidilnou formu s pozménénym navratem, u Dvotaka
se da hovofit o tfech nastupech tématu v riznych dynamickych a charakterovych variantach.
Pokud jde o formovani, timto jakékoliv podobnosti kon¢i a Dvotadk na rozdil od Fuchse se
pustil mnohem dal. Fuchs opét postavil vétu na dvou kontrastnich ¢astech (rozpustilé/klidné)
a tieti Cast predstavuje navrat prvni prostfednictvim Da Capo al Fine. Srovnejme pak analyzu
(viz kapitola VI. 3 Analyza Serenddy E dur op. 22), z niz vyplyva u Dvotraka vyuziti novych
témat, dalSich variant avodniho tématu a neustald promeénlivost a variantnost pii zachovani
vnimani zékladniho €lenéni véty. Jakoby Dvofdk navazal na inspira¢ni impulz Fuchslv a

vypracoval ho kvalitativné na jiné, vyssi arovni.

Scherzo.
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pr. 48 A. Dvotak, Serendda E dur op. 22, 3. véta, takty 1-3
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Allegro scherzando. (Die Sechzehuel-
zu sanielen.)
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pr. 49 R. Fuchs, Serenade op. 9, 3. véta, takty 1-3

Lyrické téma ctvrté véty Fuchsovy Serendady probihd ve dvojhlasu, v némz je
kantiléna primi komplementdrné doplnéna chromatickym protihlasem sekundd a viol. U
Dvordka i Fuchse maji melodie témat sestupny smér a symetricky osmitaktovy rozsah, — u
Fuchse se jedna o periodu sklasickym predvétim a zavétim; Dvorak c¢leni téma
dvoutaktovymi sekvencemi. I dal§i pribéh je u Fuchse piehledny a ryze symetricky (po
uvodni periodé se opakuje Ctyftakti s tématem na dominanté a vyusti v provedeni tématu v
mollové toning). Plati zde totéZ, co bylo konstatovdno v prvni vété: Fuchs vybudoval vétu
monotématicky, zatimco Dvotfdk zvolil kontrastni stfedni dil snovym tematickym
materidlem. Fuchsovy véty jsou celkové mensiho rozsahu a formovani véty je jednodussi, nez

je tomu u Dvoréka.
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pt. 50 R. Fuchs, Serenade op. 9, 5. véta, takty 1-7
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Finale.
Allegro vivace.
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pr. 51 A. Dvorak, Serendada E dur op. 22, 5. véta, takty 1-5

Finalni véty obou serendd se charakterem pomérné li§i, Dvotdk zvolil energicky,
razantni zacatek (Pt. 51), kdezto Fuchs upfednostnil lehkost a hravost (Pf. 50). Fuchs opét
pracoval s klasickou osmitaktovou periodou, obdobné jako pozdéji Dvotdk pracoval
s fragmentem tématu a dale téz s principem inverze Casti tématu. Téma je velmi prosté, az
schematické, proto Slo velmi dobfe rozvijet a varirovat. V celé vété stiida tvodni zivé téma
s lyrickym tématem (vzestupnd sexta a rozlozeny kvartsextakord), po jehoz doznéni dochazi
k syntéze ivodniho tématu ve variantnim znéni s timto lyrickym tématem. Uvodni téma a

téma druhé je dostatecné odliSeno téZ zménou pfedznamenani (d moll/ A dur).

Narozdil od ostatni vét zde Fuchs prokomponoval formu a jednotlivd témata do
jednolitého toku a tvaru. Kompozicné je tato véta mnohem propracovanéjsi a rozséhlejsi nez
ty ptredchozi. Lyrické téma piirozen¢ dospéje do jakéhosi stiedniho dilu, v némz se propoji
fragmenty Gvodniho tématu, druhého lyrického tématu a ptidava se nova tdhla melodie. Nové
téma je opét symetricky osmitaktové, doprovod mu tvoii fragmenty uvodniho tématu ve
funkci rytmického, pregnantniho doprovodu. Fuchs nechd zaznit melodii vcelku jednou a
vzapéti pocne jeji opakovani, které je preruseno dialogickymi odpovéd'mi motivl vzdalené
pfipominajicimi tvodni téma nejprve v cis moll a pak totéz zopakuje v e moll toénin€. Po
téchto dvou expozicich nové melodie se vraci pfedznamenani do toniny d moll a neZ nastoupi
navrat ivodniho tématu, probiha evolucni plocha s tématem, které je syntézou obou hlavnich
témat: z ivodniho si ponechava intervalovy obrys a Sestndctinové béhy, z lyrického rytmicky

houpavy model.
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Navrat je jakousi klasickou reprizou, zazni ob¢ témata ve své piivodni podob¢ a druhé
téma namisto A dur zastava v toniné D dur. I Fuchs pfed koncem pozastavil pribéh a pred
samotny zaveér predsadil naznak jakési stretty — imitacni ndstupy hlav témat probihaji
v ritardandu a tiché dynamice a umozni docilit vétSiho efektu ze zavérecné gradace. Ve
srovnani se Dvorakem u Fuchse nenalezneme zaramovani cyklu prostiednictvim reminiscence
— zé&veéreCna vzpominka na prvni vétu je zjevnd, ale Dvordk mé vice prokomponovanych a
skrytych ,,druhych® témat, kterd vzajemné propojuji jednotlivé véty a podvédomé odkazuji ke

spole¢nému celku.

Oba skladatelé pracovali s délenymi nastrojovymi skupinami. Stru¢né shrnuto Fuchs
v prvni véte vyuzil délenych viol v doprovodu repetovanych osmin, osm takti délenych
sekundd, dale delil skupinu violoncell. V druhé vété se jedna o sekundy (prvni sekundy hraji
s primy, druhé sekundy s violami, sem tam individudlni part), v tieti vét¢ probihd déleni ve
stiedni casti Tranquillo (sekundy a violoncella tak, aby hraly v paralelnich terciich a sextach),
v paté vété sekundy. Lze zobecnit, Ze u Fuchse délené skupiny pievazné jen zdvojuji part jiné
nastrojové skupiny (prvni sekundy primy, druhé sekundy violy apod.). Dvorak délenymi
skupinami téz zdvojoval jiné skupiny, ale dospél k vétsi variantnosti, zejména u partu

violoncell, které mnohem vice zapojil jako nositele melodie.

VI. 5 Analyza Serenddy pro dechové nastroje op. 44

I. Moderato quasi Marcia

Uvodni véta Moderato quasi Marcia zacina dle jejiho ndzvu — v pochodovém rytmu,

. . L . 239 & el .24
Pihert v recenzi koncertu psal o humorné obfadnosti,” Sourek o starosvétské bodrosti**” a
jemn& parodované vaznosti.**' Atmosféru podobnym zptisobem vystihli slovem i mladsi
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interpreti, napt. dirigent Jakub Hrasa.” Pochod, ktery je zakotven v tempovém oznaceni

Moderato quasi Marcia véty je podpofen teCkovanym rytmem, po melodické strance quasi

239 Uméni, véda a osvéta. Koncerty. Cas 29 (14. kvétna 1915), &. 329, s. 4.
9 SOUREK, Otakar: Dvordkovy skladby orchestrdlni, Praha 1944, s. 49-54.
1 SOUREK, Otakar: Zivot a dilo Antonina Dvordka, dil 2, 3. vydani, Praha 1955, s. 22-25.

2 Buklet CD s ndzvem Dvordk: Serenddy - Suk: Meditace na starocesky chordl Svaty Viclave, Prazska

komorni filharmonie, Jakub HriiSa, Supraphon Music a.s. 2008.
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signalnim intervalem stoupajici Cisté kvarty. Pokud jde o melodiku, objevuji se v dechové
Serenddé nové melodické postupy, na n&Z upozornil jiz A. Sychra®*. Netypické rozvedeni
citlivého tonu smérem doll ke kvinté namisto k prvnimu stupni je patrné v hlavnim tématu
uvodni véty, ale taktéz v hlavnim tématu véty druhé (viz kapitola VI. 7 ,,Slovanska*“ Serenada

z pohledu analyzy).

Jiz O. Sourek upozornil na tiidilné schéma véty. Oblast s hlavnim tématem ¢&ita
celkem 28 taktl a je zcela piehledna a symetricka. Zacina klasickou osmitaktovou periodou
s predvétim a zavétim, kterd se vzapéti opakuje, nasleduje Ctyftakti s naznaky odpovédi mezi
hlasy po taktech a v zavéru piichazi opét navrat periody s hlavnim tématem. Opakovani a
navrat nejsou doslovnymi a totoZznymi, jedna se o drobné modifikované varianty. Variantnost
se tyka obsazeni (prvni opakovani periody vypousti kontrafagot, v dal§im jsou drobné posuny

v partech fagotu, horen a kontrabasti, srovnej Pt. 52 a Pt. 53).

Ve srovnani suvodni vétou prvni Serendady, vavodni vét€ dechové Serenady
nenajdeme metro-rytmické zpestieni ¢i ozvlastnéni (Pf. 2). Oblast s expozici hlavniho tématu
¢ita 28 taktl a je zcela piehlednéd a symetrickd: klasicka osmitaktovd perioda s predvétim a
zavétim se vzapéti opakuje, nasleduje Ctyitakti s ndznaky odpovédi mezi hlasy po taktech a
v zaveéru prichdzi opét navrat periody s hlavnim tématem. Opakovani a ndvrat nejsou
doslovnymi a totoZnymi, jedna se o nepatrné¢ modifikované varianty tykajici se obsazeni
(prvni opakovani periody vypousti kontrafagot, v dalSim jsou drobné posuny v partech fagotu,
horen a kontrabasii, jednd se zpravidla o zménu oktavovych poloh; srovnej Pt. 52 a Pf. 53

srovnani dvou analogickych mist, zmény vyznafeny Sipkami).

* SYCHRA, Antonin: Estetika Dvordkovy tvorby, Praha 1959, s. 25.
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pt.52 A. Dvotéak, Serendda pro dechové ndstroje op. 44, 1. véta, takty 6-8°*

*** Sken exemplaie prvniho tisku partitury, Simrock 1879, &islo plotny 8074. Kopie viech piikladi predlozenych
v této kapitole vychazi z uvedeného tisku.
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pt. 53 A. Dvortak, Serendda pro dechové nastroje op. 44, 1. véta, takty 15-16, 27-28

v teCkovaném rytmu napadné pfipomina téma stfedni ¢asti prvni a druhé véty smyccové
Serenady (Pt. 3, Pt. 10). Je zformované jako odpovédi po pul taktech, dale nasleduje sestup
melodie a uzavieni prostfednictvim opakovani motivu — téma je clenéno po tfech
dvoutaktovych tsecich. Po wuvedeni
osmitaktovy usek, ktery je variantou predeSlého (namisto teckovaného rytmu Sestnactiny). O
proti pivodnim Sesti taktim navySeni tvoii dva takty, v nichz se odehrava ptedél c¢i

pozastaveni déni po pifedchazejici gradaci. Skladatel pracoval s opakovanim a kracenim

Sestitaktového tematického useku zac¢ne novy

motivuy, resp. s opakovanim fragmentl tématu (Pt. 54)

Pi. 54 A. Dvotak, Serenada pro dechové nastroje op. 44, 1. véta, takt 29, 35
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Nésleduje oblast s druhym tématem (celkem 33 taktl). Druhé téma je Sestivété,




Nasleduje usek C s variantou druhého tématu, v niz je vyuzit dialogicky princip po pil
taktech (viz Pt. 55) — po exponovani tématu (po dvou stézejnich tématech za sebou) v ném lze
shledat evolucni ¢ast véty. Princip zistava stejny — kraceni, Stépeni tématu a opakovani téchto
zkracenych variantnich tvarQ, které vytvari dojem zrychlovani ,,déje* a posunovani vpied.
Usek oznaéeny C je ve svém schématu piikladem uvedeného principu: po &tyfech
tematickych taktech nasleduje kraceni na dva (jednd se o posledni dva takty z pfedchozich
Ctyt), dalsi dva tvofi sekvenci ptedchozich dvou a pak posledni samotny takt, ktery je
sekvenci posledniho ze predeslych takti. Vzdy se tedy krati tak, ze zazni posledni clanek

tématu, coz podporuje vnimani akcelerace hudby.
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pr. 55 A. Dvortak, Serendada pro dechové nastroje op. 44, 1. véta, takt 43, 1. véta, takt 5253

Uvodni takt ve fagotu nastoli doprovodny taneéni rytmus (tematicky zce navazuje na
pfedchozi usek, v Pt. 55, vyznaceno v prostfednim ramecku) a pokracuje dal§im kracenim po
pul taktech a otoCenim potadi Utrzkl tématu (Pt. 55, srovnej krajni ramecky). Probiha zde

obrovska gradace a vyusti do syntézy obou motivi.

Tento stfedni dil se tedy zavrsi a pfichazi navrat hlavniho nebo 1épe prvniho tématu

véty. Po osmitaktové periodé€ (viz tvod) dochazi k vyhybce ¢i zméné, kterou tvoii sekvence

103



fragment tématu (hlavy tématu vcetné charakteristick¢ho trylku) — tento sekvencni usek
v mnohém upomind na hudbu W. A. Mozarta (resp. na proménu pivodné barokni hudby

v Mozartovych dilech, Pt. 56).
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pr. 56 A. Dvorak, Serendda pro dechové nastroje op. 44, 1. véta, takty 68—69

Sekvence fragmentd tématu vedou k sedmitaktové ¢asti s delSim tematickym tvarem
(v rozsahu jednoho taktu), ktery po jednotlivych taktech tvofi imita¢ni dialogické piedivo,
prozatimnost a napéti stupfiuje prodleva a harmonie (stfidani zmenSeného dominantniho
kvintakordu). Tato sedmitaktova ¢ast pfipomind vsuvku ¢i parentezi, kterou jsme vidéli
nékolikrat v pfipadé prvni Serenddy. V poslednich osmi taktech se véta uzavie

nastupem/vzpominkou na druhé téma na prodlevé a s uZzitim pizzicato (Pt. 57).
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pt. 57 A. Dvortak, Serendada pro dechové nastroje op. 44, 1. véta, takt 81-84

II. Menuetto

U druhé véty smyc€cové Serenady Dvotadk véahal mezi menuetem a val¢ikem, u
dechové Serenady zvolil Dvotfdk menuet (ndzev véty Menuetto) a tempovy pokyn Tempo di
Menuetto.”* Nedavno publikovana studie o menuetech v &eské lidové hudbé od Zdeika
Vejvody pfinasi prehled a analyzu menuetl. Menuet byl v Cechach znam od 17. stoleti a brzy
vznikaly jeho lidové odnoZe; dle Daniely Stavélové®® jsou minety jako lidové tance v
Cechach dolozeny jiz v 18. stoleti. Vyznam menuetu v &eské lidové kultufe Vejvoda
zhodnotil takto:

»Prave menuet vSak lze rozhodné oznacit za neprehlédnutelny clanek vyvoje ceské hudebnosti
a tanecnosti 18. a 19. stoleti*’* Dle Vejvody**® dobové menuety vznikly linearnim
pfifazovanim, jejich zaklad tvofi dvoutaktové clanky, napévny typ je obecné instrumentélni,
metrum tfidobé. VSechny tyto principy plati pro tvodni téma druhé véty op. 44. Zejména
tiidilnost formy, metrum, i tonina (dle Vejvody nejvice lidovych menuetti se dochovalo v G a
F dur), instrumentalni napév (druhd c¢ast tématu zacind sledem Sestnactin — stouto Casti

.....

V dvorakovské literatufe se vSak vyskytly i nazory, Ze druhou vétu vystihuje 1épe tanec

* Oznageni Menuetto je uvedeno jiz ve skice k Serenddé op. 44, ulozeni: Narodni knihovna — signatura NK 59
R 2151.

6 STAVELOVA, Daniela: Minet. in: Lidovd kultura. Narodopisnd encyklopedie Cech, Moravy a Slezska II.
Praha: Mlada fronta 2007, s. 561.

7 Vejvoda, s. 621.

¥ VEIVODA, Zden&k: Menuet v ceské lidové hudbé: analyza a hudebni typ, Cesky lid 103 (2016), s. 597-622.
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Sousedska. Poznamky k ¢eskému razu v dobovych recenzich jsou vsak v ptipad¢ druhé véty
opodstatnéné, jak vyplyva z vyse zminéné studie a predlozené analyzy, Dvofdk navazal na
zdejs$i menuetovou tradici, resp. v $irSim zabéru na tradici tfidobych tanct (vcetné Sousedskeé)
a originalnich zptisobem ji proménil v této druhé Serenade.

V souvislosti s tzv. boji o Dvoidka kriticky komentoval K. B. Jirak** uvodni téma
druhé véty této Serenddy a oznaéil jej jako plagiat Smetanova Givodniho sboru ,,Zitko krasné®
z opery Tajemstvi. Oba skladatelé se dobou kompozice prekryvali (opera Tajemstvi vznikala
od 1877-1878, Serenada na pocatku roku 1878), nevime, zda sva rozpracovana dila navzajem
znali. Melodicky obrys sice maji skute¢né ptibuzny, rovnéz i téninu F dur, avsak jiné metrum,
rytmus a zcela jiny charakter (doprovodny energicky a pregnantni rytmicky model
napodobujici mlaceni cepy v ptipadé B. Smetany) Jirakovu vytku podstatné oslabuje.
Podobné jako v ptipadé prvni Serenddy nalezneme v druhé vété téz tiidilnou formu s Da

Capem (ABA).

Tempo di Menuetto.

pi. 58 A. Dvoték, Serendda pro dechové ndstroje op. 44, 2. véta, takt 1-2

Uvodni &tyfi tematické takty jsou &lenény na dvé dvoutakti — dvoutaktové téma (PF.
58) nasleduje jejich sekvence v dalSich dvou taktech. V prvni ¢asti véty a pochopitelné ve teti
¢asti (ndvrat prosttednictvim pokynu Da Capo) se vSak pracuje s motivem tématu, ktery zazni

teprve v patém taktu: je jim sestupny sled Sestnactin. Timto motivem zacina kazdé nasledujici

dvojtakti ¢i uzavirajici Ctyitakti pfed dal$im nastupem celého tématu v taktu 23. Po expozici

** JIRAK, Karel Boleslav: Komorni koncert, Smetana 5 (21. kvétna 1915), &. 9, s. 131.
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tématu v prvnich deseti taktech se rozbihd evolu¢ni imitacni prace s tématem, tedy cCetné

nastupy motivu s Sestndctinami ve dvojhlase s naznaky tiihlasu (nazvuky kénonu).
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Pf. 85 A. Dvotak, Serendda pro dechové nastroje op. 44, 2. véta takt 5-6, takt 10-13, takt 27-28

Schéma expozice tématu lze stanovit takto: 2-2 (sekvence) 2 (objevuje se

Sestnactinovy motiv, ojedingle pizzicato) =2-2 2=2 1 1 4.*°

Ze schématu je patrné
prevazujici prifazovani dvoutakti (srovnej Vejvodovu studii). Prvni oblast (22 taktl) jsme
oznacili jako expozici tématu. Jakoby se vSak expozice tématu odehrala nejednou, ale celkem
tiikrat (dale v taktech 23 a 55). Lze sice hovofit o variantach ¢i zménach téchto dalSich dvou
tematickych ndstupi, ale vSechna tato tii uvedeni tématu utvérejici krajni ¢asti véty plsobi
velmi vyrovnang: téma vzdy evokuje expozici. Druhy a tfeti ndstup tématu je doprovazen
triolovym doprovodem. Schéma druhé expozice v taktu 23 prozrazuje mirné rozsiteni plochy:
2-2 (sekvence) 4=4 3-3-4-10. Sestnactinovy motiv dominujici az do konce useku (Pf. 85),
ktery zacinad stejné jako prve po Uvodnim ctyitakti, je v dvojhlasém dialogu klarinetd a
hobojl. Nastupy jsou vSak zrychlené, zhusténé (i dva v taktu) a vytvéreji dojem zrychleni. Na
rozdil od ojedinélého pizzicata v Gvodu, je zde v druhém trojtakti hojné uZzito. Spolu
s propracovanymi piizndvkami hoboji a klarineti a melodii ve fagotech dochézi ke ztiSeni a
zklidnéni, aby v zavérecném Ctyftakti motiv zaznél ndhle hlasité¢ a uzaviel se deseti takty

piechodového useku, ktery tvoti vyhradné varianty Sestnactinového motivu nad dominantou.

V tseku oznaceném pismenem C ptichdzi novy, tfeti nastup tématu. Je tentokrat kratsi

2 2 (sekvence) 1-1 (horna I)-1-1 (klarinety), 6 (prodleva, klarinety v paralelnich terciich

0 Kratka pomlcka ve viech zde uvedenych schématech mezi ¢isly zna¢i sekvenci predchoziho useku, rovnitko
znamena opakovani predeslého useku.
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piipravuji stiedni Cast, v prvnich hornach zné&ji nastupy hlavy tématu — vzestupna kvarta). Po
expozici tematického Ctyftakti se Sestnactinovy motiv opakuje po taktech. Jeho varianta

v paralelnich terciich pak plynule vyusti do stfedni ¢asti véty oznacené Trio.

Trio. Presto. Po mirném zacatku pfichazi dynamicky, vifivy stfed. Téma
vykrystalizovalo z pfedchoziho spojovaciho useku. Melodicky je velmi prosté, tvoii jej
stfidani dvou tonta v intervalu sekundy ve dvojhlase (paralelni tercie). Rytmicko-metricky je
téma Clenéno z pocatku opét po dvou taktech, prvni Ctyftakti je sloZzeno ze dvou Gvodnich
taktd a jejich opakovani (stejny princip jako v prvni ¢asti véty), v druhé Casti tématu vSak
tfidobé metrum osciluje mezi tii ¢i dvoudobym (viz Furiant). Pii dvoutaktovém clenéni tu
ptebyva takt — paty takt totiz zacind jakoby tfeti opakovani, ale nasleduje jiny pribch
formovany zase po dvou taktech (vyznaceno v ramecku, Pf. 59 A. Dvorak, Serendda pro

dechové nastroje op. 44, 2. véta Trio, takty 69-76).
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Pr. 59 A. Dvorak, Serendada pro dechové nastroje op. 44, 2. véta Trio, takty 69—76

Violoncella maji pro serenady typicka pizzicata. Téma se opakuje, po klarinetech ho
piednaseji hoboje. Pivodné symetrickou uvodni expozici (11 taktd) skladatel prodluzuje o
dalsi dvoutakti, vznikne tedy opé&t lichy pocet takth (13 takth). V téchto taktech se odehrava

druha cast tématu, v niz osciluje dvou/tfi dobé metrum za stfiddni dvou toénl v intervalu
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tercie-sexty. Nasleduji dvé Sestice taktl (6-6). Dvojhlasd imitace oslabuje vnimani
jednotlivych predelt a ¢lankd, misi se metricky nejasna (ala Furiant) ¢ast tématu s hlavou
tématu, tzn. s rytmicky a melodicky jednoduchym a pregnantnim tvodem. Po Sestitaktovém
¢lenéni prevladnou ctyitakti (4-4-4-4) se stejnym tematickym materidlem, ale v lyrictéjSim,
jemné¢jSim ténu a nizSi dynamice. I nadéle se zhuStuje a zkracuje prubéh Tria — po

Sestitaktovych a nasledné ¢tyitaktovych ¢lancich ptichazi série dvojtakti s dialogy diev.

2-2-2-2-2-2-2-2
Tabulka 4

Dojem akcelerace umocni zavérecny usek — spojovaci usek k navratu prvni ¢asti, kde

je hudebni déni ¢lenéno po taktech a zdvére¢ného sledu paralelnich tercii.

1-1-1-1-1-1-6
Tabulka 5

III. Andante con moto

Ke treti vét¢ Andante con moto viz kapitola VII. 6 Komparace tietich vét Serenady

pro dechové ndstroje op. 44 A. Dvoraka a Serenddy B dur W. A. Mozarta K 361 (370a).

IV. Allegro molto

Finélni véta Allegro molto zacina energicky a razantné vSemi hlasy v unisonu. Téma
shodné¢ s pfedchozimi vétami zacind vzestupnou kvartou nepodobnou fanfafe ¢i signalu, je
v aiolské d moll. Opét jako v ptipad¢ druhé véty vyuzil skladatel sekvenci. Osmiaktové téma
je tedy c¢lenéno na Givodni Ctyitakti a nasledujici Ctyitakti je sekvence pfedeslého. Vzapéti se
rozbihd dvojhlasy kanon dvou nastrojovych skupin opakujici v imitacich Ctyftaktovy motiv
vzdalené spifiznény s uvodni expozici tématu (vyznaceno ve vrchnim ramecku, Pt. 60).
V taktu 16 ziska tento motiv novou ,,roli“: jeho repetovani tvoti motoricky pohyb Sestnactin,
do n¢&jZ vstupuji hlavy tématu (vzestupna kvarta, tentokrdt i zmenSend — triton, Pf. 60,
vyznaceno ve tfech spodnich rameccich). Za upozornéni stoji skutecnost, Ze vzestupna kvarta

asociuje rovnéz zacatek, tak 1 konec, zalezi na thlu pohledu.
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. 60 A. Dvotak, Serendada pro dechové ndstroje op. 44, 4. véta, takty 15-20

Kraticky motiv z hlavy tématu je rozpracovan do dvou osmitakti (zacina v taktu 36),
v nichz si toutéz melodii odpovidaji nastrojové skupiny (smycce s druhym fagotem proti
klarinetim s prvnim fagotem) — jednd se o téma cCerpajici z ivodniho tématu zacatkem
vzestupné kvarty (zde dvakrat exponovano), nasledované novou melodii v prutaznych, po
dvou osminach frazovanych skupinach, pferyvanych prostfednictvim odtahd. V dal§im useku
(od taktu 52) jsou zkombinovény tfi pdsma — motoricky pohyb osmin, motiv hlavy tématu
(kvarta) a preryvané osminové dvojice. Harmonicky usek az do néstupu vedlejsiho ¢i 1épe
feCeno druhé, jiné tematické oblasti prochdzi modulacemi prostfednictvim sledu

mimotonalnich dominant z pivodni d moll, G7, C7, C9).

Pozoruhodné€j$i jsou vSak kompozicni prostiedky, které piipominaji vytvarnou
techniku kolaze: jednotlivé €asti tématu jako byly rozstfihany a skladany v nové tvary, jsou
kladeny vedle sebe 1 pfes sebe. Skladatel témito prostfedky opét spiSe urychluje a zhustuje
déni — téma 1 motivy se $té€pi na mensi Casti. Po patnécti taktech (v taktu 66) charakter véty
zlyricti, melodické linka ukrytd v dvou-osminovych pteryvech je v rovném pohybu osmin a
legatu. Néasleduje hravy kanon jako hra na ozvénu po ptl taktech, vSechny slozky se redukuji
tak, Ze se do ticha (pp) opakuji repetice dvoutonového motivu v dvojhlasych imitaci,

harmonie je neménna (dominantni septakord C dur s nénou).
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pr. 61 A. Dvotak, Serendda pro dechoveé ndastroje op. 44, 4. véta, takty 88—92

Nové téma (usek oznaceny pismenem C; Pt. 61) je svizna polka v B dur dle skici jde o
piseit Dévce v hdji. Pisenl je soucasti predchoziho sborového op. 43 (viz kapitola VI. 7
»Slovanska® Serendda z pohledu analyzy) a je zcela jind neZ zde. Melodicky obrys ptiznacny
pro téma se odehraje v pouhém dvoutakti, celé téma jeclenéno po pievazné dvou, méné ¢asto

po Ctyfech ¢i tfech taktech — dvojtakti jako zaklad vSak zlstava

2-2-2-4/4-2=2=2=2/ /2-2-4/2-3-

Tabulka 6 (pomlcky znazoriuji sekvence, rovnitka opakovani useki, lomitka oddéleni useki)

Druha tematicka oblast je velmi homogenni a scelend — stejné jako v prvni zuZitkuje
téma v riznych variantach a ,,odnozich®. Homogennost vSak spoc¢iva ve skuteCnosti, ze zde
neni provadéci (evolucni) prvek, jako bychom nepfetrzité poslouchali expozici tématu.
Zmény se tykaji spiSe doprovodu (v pribéhu mohutni vcetné zapojeni figurativniho
doprovodu Sestnactin), varianty tématu jsou minimdalni (ve smyslu, z