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Abstrakt

Jednou ze zasadnich zmén, jez prodélala evropska operni produkce dlouhého
devatendctého stoleti — kromé promény hudebni struktury, operni dramaturgie,
vytvareni kanonického repertodru a dalSich —, byla jeji internacionalizace: uz to nebyla
pouze italska opera coby mezinarodni operni idiom, nybrz se v nadnarodnim métitku
vzdjemné ovliviiovaly rizné operni tradice a zdnry, mezi témi nejvyraznéjsimi kromé
italské jesté francouzskd a némeckd (vynechdme-li ponékud stranou stojici tradici
ruskou). Centralni tezi této disertacni prace, promitajici se do jejtho nazvu, lze
formulovat nasledovné: Praha poloviny 19. stoleti pfedstavovala operni kfizovatku,
jinymi slovy: misto, kde se stfetavaly rtizné operni proudy doby. To znamena dvoji: za
prvé, prazsky repertodr se internacionalizuje (provadéni modernich dél rfizné
provenience); za druhé, dramaturgie ¢i poetika rozliénych opernich Zanrti se promita
do dél domacich skladateli. Dramaturgicka analyza ctyf vybranych oper — Kittlovych
Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza, Die Bilderstiirmer a Die Waldblume
a Dessauerovy Lidwinny — dokldadd ono druhé tvrzeni. Do jaké miry libretista
spoluvytvari a urcuje skladatelovo zhudebnéni opery, ukazuje ptipad opery Bianca und
Giuseppe, jejiz libretista Richard Wagner svym podafenym libretem vnutil Kittlovi svou

operni predstavu a podilel se tak na celkovém vyznéni a tspéchu dila.

Kli¢ova slova: operni dramaturgie, Johann Friedrich Kittl, Josef Dessauer, romanticka

opera, grand opéra



Abstract

One of the most fundamental changes of the European opera production of the so-
called long 19 century — apart from the change of the music structure itself, opera
dramaturgy (or poetics) and forming of stable repertoire among other things — was its
internalization: it was no more Italian opera as the only international operatic idiom
but various traditions were influencing each other, the most important being the
French, German and Italian operatic traditions (apart from the Russian one). The core
thesis of this work, as it is seen in its title, could be formulated as follows: Prague in the
mid-19t century could be regarded as a crossroad of European opera, in other words a
place where these operatic traditions were in play. It means two things: First, Prague
opera repertoire became international (many French, German and Italian operas were
performed here). Second, dramaturgy of poetics of these various genres was projected
into works of home composers. Dramaturgical analysis of four chosen operas —three of
them by Johann Friedrich Kittl (Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza, Die
Waldblume and Die Bilderstiirmer) and one by Josef Dessauer (Lidwinna) — aims to
document this second statement. To which extent a composer is led and determined by
a given libretto could be seen at the case of Bianca und Giuseppe: its librettist Richard
Wagner imposed on Kittl his operatic conception, contributing in this way to the final

form and success of this work.

Key words: opera dramaturgy, Johann Friedrich Kittl, Josef Dessauer, romantic opera,

grand opera
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1. UvVOD

1. 1 Vymezeni zakladni teze, cile a metody disertacni prace

~MozZnost estetické pritomnosti a opakované realizace

;4

odlisuje hudebni dilo principalné od politické uddlosti
Carl Dahlhaus

Ze (dlouhé) devatenacté stoleti v éeskych zemich predstavuje — nechame-li
stranou velké osobnostijeho druhé poloviny —jedno z nejméné probadanych (cose tyce
zmapovani stavu pramenné zdkladny) a teoreticky uchopenych (zasazeni do $irsiho
historiografického ramce) hudebné historickych obdobij, je tvrzeni, na némz se shodnou
badatelé s vétSim? i mensim® védeckym narokem. A plati-li to pro devatenacté stoleti
jako celek, plati to pro jeho prvni polovinu dvojndsob: snad kromé osobnosti
Skroupovy — v $irim povédomi zndmé coby autora ceské hymny, uz vak méné zndmé
coby autora fady kvalitnich oper —, k niZ se v posledni dobé upfel pohled nékterych
muzikologt, a (ovSem v o dost mensi mife) Kittlovy zistdva zminéna doba viceméné
mimo hlavni zdjem odborné vefejnosti.

Nenli cilem této prace (ani tvodu k ni) fesit otazku —jezje sama o sobé relevantni
a nosnd -, jakého charakteru jsou diivody onoho nezajmu (¢i nedostate¢ného zdjmu)
o prvni polovinu stoleti v ceské — Iépe feceno: v ceskych zemich provozované (psané
i provadéné)* — hudbé: at uz je onim diivodem neatraktivnost daného obdobj,
predsudky vici ,némecké” hudbé (nejen fada prament, ale i dél dané doby — oper ¢i
pisni — je v némeckém jazyce), v poslednich desetiletich stéle rostouci zdjem o tzv.
starou hudbu a jeji historicky poucené provozovani — zajem, jenZ mohl jesté vice do
pozadi vytlacit uz tak neatraktivni stoleti zprofanovaného narodniho obrozeni —, ¢i

kultovni vzyvani osobnosti Smetanovy, jez zasahlo filosofujici estetiky a samotné

1 DAHLHAUS 1977, s. 60 (parafraze ve vlastnim prekladu).

2 Napt. OTTLOVA — Posp3iL 1997, s. 8-29.

3 Napft. KUCERA, J. P. 2013, s. 299.

4 K problematice &eskosti v hudbé, jiZ se zde také védomé nevénujeme, viz napf.: OTTLOVA, MARTA —
PosPiSiL, MILAN: K otdzce Ceskosti v hudbé, in: OTTLOVA — POsPiSIL 1997, s. 30 — 35.
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umélce ne méné, nez hudebni historiky, ktefi, nefidice se Weberovou maximou
hodnotové neutrality ve védach®, hovofili (a néktefi stale s oblibou hovoii) o tzv.
,predsmetanovské” dobé&® — tedy dobé pred vydanim Rijnového diplomu roku 1860
(kdy se Smetana definitivné navraci ze Svédska do Cech, veden vidinou realizace &eské
narodni hudby) —, do niZ ovSem paradoxné spada celd rana a znacna cast stfedni tvorby
samotného Smetany.

S vySe feCenym souvisi skutecnost, ze vétSina dél — a i samotny pojem ,,dilo” by
bylo tfeba podrobit reflexi — daného obdobi se neprovozuji (fada z nich existuje pouze
v podobé primdrniho pramene), a soucasny divak ¢i posluchac tak nemd prakticky
zadnou moznost je vidét ¢islySet. Na druhé strané urcita ¢ast oper — predevsim z druhé
poloviny stoleti, ale v omezené mife i z prvni — dodnes Zije a je soucasti repertodru, coz
vsak, jak upozornuji Ottlova s PospiSilem, obsahuje pro historika velké riziko, totiz ze
,vzhikd zddni samoziejmé znalosti materidlu, zatimco se vlastné falesné zamériuje esteticky
zoyk se skutecnym historickym pozndnim.”” (Na to, Ze existuje principialni rozdil mezi
hudebnimi dily a politickymi uddlostmi —jinymi slovy: mezi tvorbou a jednanim, mezi
poiesis a praxis —, upozornil Carl Dahlhaus ve své studii s vymluvnym nazvem Was ist
eine musikgeschlichtliche Tatsache?, zdlrazniv tezi, Ze pravé ona moznost estetické
pritomnosti a opakované realizace odliSuje hudebni dilo principidlné od politické
udalosti, ktera nalezi neodvratné minulosti a ktera — na rozdil od uméleckého dila — do
pritomnosti zasahuje pouze zpravami o sobé samé. Na druhé strané podle Dahlhause
nelze hudebni dilo v jeho estetickém zpfitomnéni chapat jako historickou skute¢nost.®)

Ptijmeme-li Dahlhausovu tezi, Ze at je rozdil mezi politicko-socidlnim jedndnim
na jedné strané a produkci uméleckych dél na strané druhé jakkoliv zasadni, nic tato
diskrepance neméni na zdkladni struktufe historického poznani, totiz na rekonstrukci

védomych ¢i nevédomych motivii stojicich v zdkladu dokumentovanych udélosti nebo

5 Formulované mimo jiné zde jako poZadavek, ,aby badatel a pfedndsejici [...] bezpodmineéné odlisovali
zjistovdani empirickych faktd [...] od svych prakticky hodnoticich stanovisek, tj. od toho, ktery z onéch fakt(
[...] posuzuji jako Zddouci anebo neZddouci, tedy od svého vlastniho, v tomto smyslu ,hodnoticiho”
stanoviska.” WEBER 1998, s. 73.

6 Napft.: HELFERT 1970.

7 OTTLOVA, MARTA— POSPi3IL, MILAN: UvaZovani nad situaci v ¢eském hudebné védném badani o 19. stoleti,
in: OTTLOVA — POspidiL 1997.

8 DAHLHAUS 1977, s. 58 — 73.



deél — jinymi slovy: ,versteh- oder erklirbares Handeln in der Vergangenheit”® —, muZeme
tento v zdsadé hermeneuticky pristup — spocivajici na, jak fika Dahlhaus, vysvétleni
(Erklirung) a porozuméni (Verstehen) — vztahnout na situaci v Praze poloviny 19. stoleti
a ve svétle vySe exponovanych tvah: 1. formulovat tstfedni tezi, 2. stanovit si cil,
3. zvolit metodu predkladané disertacni prace.

Ustiedni tezi budiZ tvrzeni, jeZ obsahuje uz samotny nazev prace, totiz 7e Praha
v obdobi kolem poloviny dlouhého stoleti — a ¢asovy ramec zhruba od poloviny 30. do
poloviny 50. let, jimZ se zde zaobirame, volime védomé jako nutné a arbitrarni omezeni,
jeZ je spojeno s psanim jakékoliv prace a jeZ souvisi nejen s tim, ¢im se prace bude
zabyvat, nybrz i s tim, co védomé ponecha stranou'® — do zna¢né miry predstavovala
kfizovatku ¢i uzlovy bod nejriiznéjsich opernich zanrti, tendenci a — zdmérné se zde
nevyhybame slova, jez by mél historik uvédomujici si oSemetny charakter déjinné
kauzality uZzivat jen opatrmé — vlivi, a to jak italskych, francouzskych i némeckych;
jinymi slovy: Ze se zde ony Zzanry, tendence a vlivy stfetavaly a Ze zde zanechaly urcitou
stopu. (Teoretickym uchopenim metafory kfizovatky aspfiznéného pojmu sité se
budeme zabyvat v kapitole 2.1.)

Cilem préce, jenz bezprostfedné souvisi sjeji ustfedni tezi, bude snaha
o pochopeni a vysvétleni, v jakém smyslu Praha pfedstavovala onu operni kiizovatku,
coz se mohlo dit v zdsadé dvojim zptisobem: za prvé, hranym repertoarem, jenz se
ukazuje jako internacionalni — od Belliniho, pfes Meyerbeera a Webera az po Wagnera
v 50. letech —, za druhé odrazem vlivu oper téchto a dal$ich autorti v dile domadcich
libretistti a skladateli. Vzhledem k tomu, Ze repertoarové statistiky dané doby jiz
existuji'!, bude nasim cilem druhy bod. Jinymi slovy: budeme se snazit ukazat, ze dila
(pfinejmensim néktera) domacich autort nejsou myslitelna bez opernich dél
evropského formatu.

Metodou prace, ptirozené vyplyvajici ze stanoveného cile, bude dramaturgicka
analyza, a to konkrétné ¢tyf opernich dél — Dessauerovy opery Lidwinna (na libreto

Carla Egone Eberta) a tfi Kittlovych oper, Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor

% DAHLHAUS 1977, s. 63.

10 yyédomé se tak zde napf. viibec nezabyvame osobnosti Skroupovou, jeho? operni tvorba, véetné jejiho
zasazeni do evropského kontextu by si vyZzadala samostatnou praci.

11 Nap¥. ViT 1983.



Nizza (na libreto Richarda Wagnera), Die Waldblume (na libreto Johanna Carla Hickela)
a Die Bilderstiirmer (na libreto Julia Eduarda Hartmanna) —, kdy kazdé z oper bude
vénovana vzdy jedna ze ¢tyf hlavnich kapitol. Vybér pravé onéch ctyt oper je pouze do
urcité miry arbitrdrni, jsa motivovan dvéma hlavnimi dtivody: Za prvé, zvolené opery
predstavuji rizné operni typy (s vyjimkou dvojice Kittlovych Bianca und Giuseppe a Die
Bilderstiirmer, jez se obé& priblizuji meyerbeerovskému zanru grand opéra), ukazujice
tak Sirokou operni rozmanitost, kterou Praha znala. Za druhé, védomé se soustted'uji
na Kittlovu operni tvorbu, coZ umozniuje jednak pohlédnout na skladatelskou osobnost
Kittlovu ve vétsim zdbéru, neZ pouze prismatem jeho nejznaméjsi, prvni opery Bianca
und Giuseppe; jednak polozit si otdzku, do jaké miry kvality ¢i nekvality operniho libreta
mohou spoluuréovat vyslednou podobu opermniho dila, tedy svého druhu
Gesamtkunstwerku. (Napf. skutecnost, ze Richard Wagner coby zkuSeny dramatik do
znacné miry vnutil Kittlovi svou operni pfedstavu —silné orientovanou na scribeovko-
meyerbeerovskou dramaturgii scénickych tableaux a predvedeni nic¢ivé sily historie —,
bude jedna znosnych tezi kapitoly 3.2.) I ztohoto divodu budeme vedeni snahou
vystihnout a hermeneuticky vylozit dramaturgii danych oper, tak jak uz je
predestinovana v jejich libretu.

K opefe Bianca und Giuseppe existuje libreto, notovy materidl i nahravka'?,
k operdm Die Bilderstiirmer a Lidwinna libreto a notovy material, k opefe Die Waldblume
je dostupné pouze libreto. (Ackoliv literatura uvadi’®, Ze notovy material se nachazi
v Archivu Prazské konzervatofe, notové prameny se tam, ani jinde, nepodafilo
dohledat.) Ze mira dostupnosti pramenti (na extrémnich pélech nepiitomnost
notového materidlu a naopak prfitomnost nahravky) ovliviiuje miru proniknuti do

daného dila, nemusi byt zvlast zdtraznovano.

12 KITTL, JOHANN FRIEDRICH: Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza; Zivd nahravka z Narodniho
divadla (2 CD), Praha 2003.
13 LubvovA 2006, s. 267.
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1. 2 Operni libreto jako predmét dramaturgické analyzy

., Ve skutecnosti je tfeba méfit velikost basnika tim, co zamlci. ”1*

Richard Wagner

Nahled, Ze kvality operniho libreta nelze posuzovat z hlediska jeho
,vérohodnosti” ¢i ,uvéfitelnosti” - jinymi slovy: prismatem zvulgarizované
pojimaného realismu, nepochopivsiho samotny raison d’étre opery coby Zanru —, dnes
patii k oném samoziejmostem hudebné védného badani, jeZ nesnesou kritiku a byly na
mnoha mistech pregnantné formulovany: ,, Angesichts einer Opernkonvention aber” — pise
ve svych Déjinach Carl Dahlhaus -, ,zu deren Zwingen es gehirte, dass der Librettist
stindig den Wechsel von einem Primo zu einem Secondo Tempo begriinden, aufSerdem
Situationen fiir die dramaturgisch heikle Form der ,Aria con pertichini” konstruieren und
zugleich die pantomimische Verstindlichkeit der Handlung sichern musste” — a maje sice na
mysli italskou operu, mohl stejnd slova Dahlhaus prohlasit i o libretech francouzské,
némecké ¢i ceské provenience -, ,ist nicht die dramaturgische , Unwahrscheinlichkeit”
mancher Textbiicher erstaunlich, sondern gerade umgekehrt die Tatsache, dass sie nicht noch
,unwahrscheinlicher” gerieten, als es wirklich der Fall war.”'> Nejde tedy o dramatickou
,nepravdépodobnost” (,, Unwahrscheinlichkeit”) opernich text(i, nybrz o to, aby libretista
vytvoril mista, jez skladateli poskytnou pfilezitost k dramatickému (v nejsSirSim slova
smyslu) zhudebnéni.

(Nebylo vSak tak tomu vzdy: spravné upozornuje Frabrizio Della Seta v dnes jiz
klasické Storia dell’opera italiana na skutecnost, ze v 19. stoleti (a ne dfive) dochazi
k urcitému obraceni (capovolgimento) roli libretisty a skladatele ana odcizeni
(alienazione) libretisty své ptvodni praci: pravé v dlouhém stoleti zaé¢inad byt libreto
chapano ryze funkéné — ve vztahu ke svému zhudebnéni: , L'ascesa del compositore
significa invece per il libretista una vera e propria alienazione del proprio lavoro, ormai divenuto

elemento puramente funzionale in un prodotto artistico la cui paternita spirituale spetta al

14 WaGNER 19074, s. 130.
15 DAHLHAUS 1980, s. 98.
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musicista.”1® A neni proto nadhoda, pokracuje Seta, Ze najedné strané Olimpiade je dodnes
vnimana jako metastasiovské drama, jen vyjimecné spojované s rtiznymi skladateli,
ktefi ji zhudebnili, zatimco na strané druhé chdpeme Trubadiira jako Verdiho operu,
zapominajice pfitom na autora jejiho libreta.)

Onu dulezitou skutecnost, Ze libreto musi mit v prvni fadé hudebni kvality (¢i
hudebni potencidl), reflektovali nejen muzikologové, nybrz i sami skladatelé: , Hudba
jakékoliv opery musi mit piivab,” napsal v pojednani O hudbé jako ryze citovém uméni

Antonin Rejcha, sam autor nékolika oper.

,/To je jeji proni zdkon. Hudba by se méla podilet na pitvabu alespoii ve dvou tietindch celého dila (to
ovsem znacné zdvisi na povaze libreta, které ho vice nebo méné z tohoto hlediska poskytuje). Pokud se ze
stejného ditvodu na ném nemiize podilet ve dvou tietindch, tak alespori v poloviné celého dila. To bude asi
nejmensi podil, ktery publikum od hudby miize prdvem pozadovat. JestliZe libreto neusiluje o splnéni
alespori této posledni podminky, pak nemd hudebni kvality a nemélo by byt zhudebnéno. Je na skladateli,

aby libreto z tohoto hlediska posoudil .17

A neni pfehnané tvrdit, Ze Rejcha zde lakonicky pojmenoval kritérium kvality operniho
libreta: jeho hudebn{ potenciél. Ukol, pfed kterym tak stoji kazdy skladatel, je nejenom
— feceno s Nietzschem'® — rozehrat drama hudbou, nybrz rozeznat kvalitni libreto od
nekvalitniho, jez by mél nechat lezet ladem.

Kvalitni libreto vSak znamena: takové libreto, kde basnik upozadi své ego,
davaje tak prostor skladateli (Rejcha: Hudba by se méla podilet na piivabu alespoii ve dvou
tretindch celého dila.), nebot hudba sama potfebuje urcity , mordlni cas (un temps moral),
aby v jeho rdmci pripravila, ohldsila, upevnila, a rozvinula své myslenky.” A pokud ji neni,
naptiklad v dasledku rychlého stfidani udalosti, tento ¢as dan, , uz se naddle nejedna
o operu, nybrz pouze o bdsné s hudbou,”" uzavira Rejcha. A jesté o krok dal postoupil
Richard Wagner — velky kritik i znalec opery, skladatel i libretista v jedné osobé —,
prohlasiv, ze velikost basnika (rozuméj: libretisty) spoc¢iva v tom, co zamlci, nechavaje
prostor hudebnikovi rozeznit ono, feCeno Wagnerovym poetickym slovnikem, znéjici

mlceni: ,In Wahrheit ist die Grofie des Dichters am meisten danach zu ermessen, was er

16 SETA 1987, s. 259.
17 REJCHA 20009, s. 57.
18 N|ETZSCHE 1878.

19 REJCHA 2009, s. 63.
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verschweigt, um das Unaussprechliche — a predstava, Ze hudba je, diky své bezpojmovosti
a vyvazanosti z feci slov, jsouc sama feci, s to vyjadfit ono nevyslovitelné, je spolecna
operni estetice, stejné jako zastanclim takzvané programni i absolutni hudby a jako
takovdjednou z centrdlnich predstav o hudbé v dlouhém stoleti— ,selbst schweigend uns
sagen zu lassen; der Musiker ist es nun, der dieses Verschwiegene zum hellen Ertinen bringt,
und die untriigliche Form seines laut erklingenden Schweigens ist die unendliche Melodie.”?°
(A kdyz Dahlhaus ve vyse citovanych fadcich hovofi o zméné od jednoho tempa
k druhému (tedy: od cantabile, prvni ¢asti dvoudilné arie, ke cabaletté, jeji druhé ¢asti),
nebo o ariich con pertichino, ukazuje tim pravé ony priklady, kdy hudebnik muize
rozeznit své uméni znéjictho mléeni, vyuzivaje vhodnych dispozic libreta.)

Neni ukolem prespfili§ naroénym v kittlovskych operach vyhledat ony
momenty, jez viceméné (Casto vice, nez méne€) svym stiihem ¢i dramaturgii a viibec
svym svétondzorovym obsahem -, Veskeré moderni uméni se ubird smérem vykladu véci
vseobecné lidskych na zdkladé historie svéta a hudebné-dramatické uméni stoji ve stfedu tohoto
proudu [...] Nyni nejde o to, ziistat stat uvniti ndrodnich skol, nybrz vytvofit novou vyssi
formu obecné platného obsahu [....] Meyerbeer, ktery tuto nutnost rozpoznal, md velmi cennou
zdsluhu”?' —, jakoZ i dokonce konkrétnim zhudebnénim — ,kazdou chvilku hldsi se stary
zndmy obrat harmonicky, frase obvykld a melodie s posuitkem ptivétivym, jako by ¥ici chtéla: ,ja
jsem ta stard zndmd z Meyerbeera, Mendelssohna, Donizettiho, Aubera atd.”?> — pfipominaji
nékteré meyebeerovské opery (jak uvidime dale, zvlasté Hugenoty a Proroka), jak to
dokladaji citaty z dobové kritiky. Neptjde nam zde o to, abychom po vzoru tzv.
Reminiszenzenjigerei — mame-li pouzit dobovy oblibeny termin (hon na reminiscence) —
, vytvafeli schéma vlivologie, ukazujice, které konkrétni momenty v kittlovskych
libretech byly ,,opsdny” z meyerbeerovskych oper; spiSe ptijde o to, na konkrétnich
mistech ukdzat a ozfejmit jejich kvalitu (¢i nekvalitu) a, v souladu s tstfedni tezi této
disertacni préace, poplatnost — v nejlepSim slova smyslu — evropskym opernim

proudtim oné doby.

%%

20 \WAGNER 19074, s. 130.
21 Jak se vyjadfuje dobova kritika. Citovano podle: PETRANEK 2003, s. 20 -21.
22 Citovano podle: PETRANEK 2003, s. 55.
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Poznamka:

Pouzité, slovni vyklad dopliujici, notové wukdzky vznikly ve volné
pristupném programu MuseScore jako vytah nosné hudebni struktury z primarnich
hudebnich pramenti, vzdy s ohledem na to, co konkrétné maji dokumentovat, bez
naroku na to spliovat standardy kritické edice. Jejich 1ucel je cisté orientacni
a dopliujici.

Obrazova dokumentace ma za cil nejen doplnit vyklad o dalsi, visudlni, slozku,
nybrz se také snazi o to, ve slovnich komentafich, in nuce vystihnout smysl — v hlavnim
textu Castéji slozitéji — feceného.

Nazvy oper — nezfidka viceslovné —uvadime v préci ¢asto ve zkracené podobé,
vzdy vSak kurzivou (Bianca tak oznacuje operni postavu, Bianca zkraceny ndazev
opery). Zjazykovych davodii nékdy uvadime nazvy oper v zauZivaném deském

prekladu (napf. z dtivodu ohybani apod.), bez naroku na konsistenci.
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1. 3 Pramenna zakladna?3

S ohledem na zvolenou metodu prace — dramaturgickou analyzu Cctyr
prameny za prvé notové materidly (partitury, pfipadné klavirni vytah) a libreta danych
oper, za druhé svédectvi, jez podava prazska kritika v dobovém tisku. Pramenné
povahy je také Kittlova korespondence s Wagnerem, ze které budeme cerpat, vedeni
snahou porozumét tviréimu procesu pfi vzniku oper Bianca und Giuseppe oder Die
Franzosen vor Nizzza, kdy libretista Wagner a skladatel Kittl na sebe vzajemné reagovali,
piispivajice tak oba dva k vysledné podobé dila.

Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza je jedind z oper analyzovanych
vtéto praci, kniz existuje tiStény notovy materidl: klavirni wvytah, vydany
nakladatelstvim Breitkopf und Hartel v Lipsku roku 1900. (Nejen notové, nybrz
i textové citaty z tohoto dila budeme uvadét s odkazem na strany v tomto klavirnim
vytahu.) Dalsim vyjimeénym materidlem pro analyzu je zivd nahravka predstaveni
Narodniho divadla z roku 2003.

Ke druhé Kittlové opete, Die Waldblume, existuje libreto, jez je dostupné
v databazi Kramerius. Encyklopedie Hudebni divadlo v Ceskyjch zemich uvadi?*, Ze notovy
materidl k opefe se nachdzi v Archivu Prazské konzervatofe; partituru, hlasy, ani
klavirni vytah se vSak nepodafilo dohledat — a to ani po spolupraci s ochotnym
archivafem Liborem Kvasnickou. Dramaturgickd analyza se tak ztohoto diivodu
musela omezit na analyzu libreta.

Lepsi je pramenna situace opery Die Bilderstiirmer, i kdyZ ani v tomto pfipadé
uplné nesouhlasi udaje v Hudebnim divadle v ceskych zemich: podle nich by se méla
partitura prvniho déjstvi nachazet v Archivu Narodniho divadla, i pfes snahu
archivafi Matéje Docekala a Anety Peterové se vSak notovy materidl nepodaftilo
dohledat, podle Peterové se k danému titulu nenachdazel Zadny notovy material, nybrz
pouze jedno libreto zatfazené mezi , historicka libreta” se signaturou HL 284. Dany kus

se vSak bohuzel ztratil nékdy mezi léty 1974, kdy byl evidovan a cca 1985, kdy vznikaly

23 Viz oddil Primarni prameny v zdvéreéném seznamu bibliografie.
24 LubvoVA 2006, s. 267.
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kartotécni karty k historickym libretim. Ruéné psana partitura druhého a tfetiho
déjstvi se nachazi v Knihovné Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy (v poziistalosti Adolfa Cecha). Za dohledani materialii patfi mé diky byvalému
knihovnikovi tohoto tistavu, panu Janu Batovi. Tisténé libreto k opefte Die Bilderstiirmer
je uloZené ve studovné Narodni knihovny v Hostivari pod signaturou D H 000928.
Kromé toho je libreto volné pfistupné v Librrary of Congress, nadrodni knihovné USA.

Notové materidly k Dessauerové opete Lidwinna (partitura a hlasy) jsou ulozeny
v archivu Ceského muzea hudby pod signaturou AND 71/1-4 (éty¥i krabice). Tisténé

libreto je ke staZeni v databazi Kramerius.
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2. PRAHA JAKO EVROPSKA OPERNI KRIZOVATKA

2. 15Sité

, Evropskd opera 19. stoleti byla a ziistala svétovou uddlosti. 25

Jiirgen Osterhammel

Vezme-li muzikolog do ruky Osterhammelovu neddvno vysedsi monumentdalni
Die Verwandlung der Welt, Eine Geschichte des 19. Jahrhunderts — jeZ se svymi vice nez
patndcti set stranami predstavuje v soudobé obecné historiografii ojedinély a povedeny
pokus o velky a souhrnny, rozlicné tthly pohledu zohledniujici, v posledku syntetizujici
vyklad déjin dlouhého devatenactého stoleti, ato v dnesni dob€, jez neni dvakrat
naklonéna psani , historickych syntéz” —, jisté ho (pravem) potési, Ze hned po nékolika
prvnich strankdch narazi na blizké téma: operu. A zda se, ze Osterhammel nezvolil
nahodou priklad opery — podle néj ,,in Europa charakteristische Kunstform"?¢ —, aby pravé
na ni ukdzal jednu zhlavnich tendenci doby zhruba mezi Velkou francouzskou
revoluci a prvni svétovou valkou (feceno s Ericem Habsbawem: dlouhého stoleti?”):
totiz jeho postupujici globalizaci (a to doslova: Osterhammel se v pfipadé opery, stejné
jako dalSich témat ve své knize, dotykd riznych casti svéta, nevynechavaje tak napf.
pekingskou operu ¢i rossiniovskou horec¢ku v jizni Americe apod.; a je to pravé ona
globalni srovnavaci perspektiva, jez by méla byt pro evropského badatele na poli
19. stoleti ptinosem.). , Die Oper globalisierte sich friih,” pisSe Osterhammel. ,In der Mitte
des 19. Jahrhunderts besafs sie einen weltweit ausstrahlenden Mittelpunkt: Paris. Pariser
Musikgeschichte um 1830 war Weltgeschichte der Musik”?

Historik Osterhammel sleduje, do jaké miry opera jako mdda, luxusni zbozi,
pronika v priibéhu dlouhého stoleti do celého svéta: at uz jde o masovy vznik novych
opernich domui (Istanbul, Brazilie, Hanoi) nebo o propuknuti operomanie na

neocekavanych mistech (rossiniovskd horecka v Chille apod.) a lakonicky konstatuje,

25 OsTERHAMMEL 2009 s. 30 (citovano ve vlastnim ptekladu).

26 OSTERHAMMEL 20009, s. 28.

27 Naddle budeme v této prdci uZivat pojem dlouhé (19.) stoleti jako termin bez daliho odkazovani na
plivod tohoto pojmu.

28 OSTERHAMMEL 2009, s. 28, zdtraznéni MS.
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ze , die europdische Oper des 19. Jahrhunderts war ein Weltereignis und ist es geblieben.”?°
Jinymi slovy: opera ziskava v celosvétovém, globalnim, méfitku postaveni, jaké nikdy
predtim neméla. (Druhou stranou téhoz fenoménu je skutecnost, Ze je to pravé
repertodr 19. stoleti, jenZ do dne$nich dnti dominuje vétSiné opernich scén, a to i po
nastupu nové mody v poslednich desetiletich: tzv. historicky poucené interpretace
staré, prevazné barokni a klasicistni hudby.)

Zhruba o tisic stranek dale, v kapitole vénované (spolecenskym) sitim — pficemz
sila metafory sité (das Netz) podle Osterhammela spociva predevsim v tom, Ze ,sie die
Vorstellung einer Vielzahl von Kontakt- und Kreuzungspunkten erlaubt.”3° —, formuluje autor
tezi, jez nam dobte poslouzi jako vychodisko dal$ich tvah: , Eines der herausragenden
Merkmale des 19. Jahrhunderts war die Vervielfiltigung und Beschleunigung solch
wiederholter Interaktionen, zumal iiber nationalstaatliche Grenzen hinweg und oft auch
zwischen verschiedenen Grof$riumen oder Kontinenten.”3! Soustfedime-li se na evropsky
prostor, vynechavajice transkontinentalni méfitko, ukazuje se, Ze metafora sité —
spocivajici na predstavé vzajemné provazanosti jejich jednotlivych bodéi — neni
nejhor$im principem vysvétlujicim situaci na poli opery dlouhého stoleti. (Ackoliv
Osterhammel poukazuje na skutecnost, Ze to byla hlavné etapa od poloviny stoleti do
prvni svétové valky, jez byla dobou ,,bezpfikladného tvofeni siti“32, neznamena to, Ze uz
v prvni poloviné stoleti — o niZ ndm zde ptijde pfedevsim — nebyla sitovité provazana
systémem interdependentnich vztahti.)

Sit nemusi vzdy pripominat rovnomérné strukturovanou pavucinu, muze
obsahovat diry a slepd mista. Casto — podobné jako pavucina — obsahuje né&jaké
centrum, do néhoz se sbihaji jeji jednotlivé ¢asti. Osterhammel, jak jsme vidéli ve vyse
citovaném uryvku, poucen€ konstatuje, ze to byla Pafiz, jez predstavovala ono operni
centrum: kdo wuspél skladatelsky v Pafizi, uspél ve svéte. A okiidleny,
v muzikologickych kruzich oblibeny a casto citovany vyrok Waltera Benjamina, Ze
Pafiz byla ,hlavnim méstem 19. stoleti“3, je tieba chapat vtomto nasvétleni: jako

kosmopolitni centrum (zdaleka nejen) hudebniho svéta.

29 OSTERHAMMEL 20009, s. 30.

30 OsTERHAMMEL 2009, s. 1010.

31 OsTERHAMMEL 2009, s. 1010-1011.

32 eine Periode beispielloser Netzwerkbildung*, OSTERHAMMEL 2009, s. 1011.
33 BENJAMIN 19823, s. 45 a BENJAMIN 1982b.
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DiileZita je v tomto ohledu skutecnost, Ze centralni postaveni PafiZze — a proto
jeji zasadni vyznam pro hudebni dé&jiny 19. stoleti — bylo dano nikoliv pfitomnosti
specificky pafizského ¢i francouzského stylu, nybrz tim, Ze jako onen symbolicky stfed
pavuciny predstavovala misto, jez vyzafujic auru jedinecnosti, pfitahovalo snad
vSechny vyznamné skladatele doby: , Paris blieb die Kulturhauptstadt Europas weniger
durch die Herausprigung eines speziell franzdsischen Kunststils als durch die Anziehungskraft,
die es auf bedeutende europiische Musiker (und andere Kiinstler) ausiibte, "> jak to formuloval
Ulrich Schreiber v oblibeném Opernfiihrer fiir Fortgeschrittene. A nejpregnantnéji jadro
problému zformuloval Carl Dahlhaus, kdyz pojmové rozlisil ,francouzskou hudbu”
najedné strané a ,hudbu v PafiZzi” na strané druhé: ve své studii s vymluvnym nazvem
Franzosische Musik und Musik in Paris postuluje tezi, Ze nic jako specificky francouzska
hudba v 19. stoleti neexistovalo; existovala ,pouze” hudba v Pafizi, jez byla ve své
podstaté kosmopolitniho charakteru’> ,Die radikale Gegenthese” — antiteze oproti
predstavé, ze existuje francouzska narodni hudba - ,wire, dass die franzosische
Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, als Musikgeschichte von Paris, einen Internationalismus
ausprigte, durch den Paris auch musikalisch zur ,,Hauptstadt Europas” (Walter Benjamin)
wurde. Und die Hauptakteure hieflen Cherubini und Spontini, Rossini, Donizetti und Verdi,
Chopin und Liszt, Offenbach und Wagner.”3

Plnila-li opera od svého vzniku po dvé staleti pfedevsim reprezentacni funkci
Slechty — sociologickym slovnikem feceno: roli jejtho statusového symbolu —, stava se
v 19. stoleti do znacné miry vyjaddfenim emancipacnich snah nové se vzmdhajici
socialni vrstvy obyvatelstva: méstanstva (bourgeoisie, Biirgertum). (Podstatné promény

lze pozorovat uz v priibéhu 18. véku, zvlasté na poli opery buffa.?”) O tom, do jaké

34 SCHREIBER 1991, s. 322.

35 DAHLHAUS 1983a.

36 DAHLHAUS 19834, s. 6.

37 Komickou operu Ize do té miry povaZovat za projev méstansko-emancipacnich snah, do jaké miry se
méni role nizsi socidlni tfidy v operni dramaturgii: zatimco dfive plnilo sluzebnictvo, dévecky, sluzky
apod. pouze vedlejsi ulohu, postupné se jejich role dostava do popredi, pficemz je to pravé nizsi trida,
jez je ukazana jako bystrejsi, svézejsi nez zdegenerovana slechta, nad niz ¢asto moralné triumfuje (bystra
Zuzanka oproti zaletnému Almavivi apod.). V 19. stoleti ovSem opera v tomto ohledu prodélava dalsi
vyznamny krok tim, Ze — zvlasté ve francouzské opere comique —, jak upozoriiuje Dahlhaus, méstanstvo
je nové ucastno na tragice, jez byla dfive véci pouze vyssi tridy: , Dass das Blirgertum, statt als Personal
von Komédien lediglich Gegenstand von Spdfien zu sein, seinen Anteil an der Wiirde des Tragischen
forderte und erhielt, stellt im Drama einen der entscheidennden Schritte zur biirgerlichen Emanzipation
dar, einen Schritt, an dem die Oper in Gestalt der Revolutions-, Schreckens-, und Rettungsoper
partizipierte.”, in: DAHLHAUS 1980, s. 53.
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miry si uz samo 19. stoleti bylo védomo oné nové role méstanstva —a to i v souvislosti
s operou —svedci vyjadreni feditele pafizské opery Louise Vérona, jenz pfirovnal operu
k Versailles méstanstva touzictho po zdbavé, vysloviv tak vétu, jez veSla do déjin
hudby: , Je m’étais dit: >La révolution de Juillet” — tedy parizska revoluce 1830 — ,est le
triomphe de la bourgeoisie: cette bourgeoisie victorieuse tiendra a troner, a s’amuser; I’Opéra
deviendra son Versailles, elle y accourra en foule.”3 Véronovo pfirovnani opery — tedy:
opery jakozto hudebniho zdnru i instituce (operniho domu) — s kralovskym zamkem
Versailles 1ze na jedné strané chéapat jako tderny fecnicky obrat, na strané druhé
pregnantné vyjadfuje diilezitou hudebné-historiografickou skutecnost: ze opera se
v dlouhém stoleti dostavd na pomyslném Zzebficku uméleckych druhti az uplné
nahoru.

Operu, jez naplnovala onen idedl kosmopolitni PafiZe, charakterizoval —
mame-li jesté jednou citovat z jeho Paméti — operni feditel Véron nasledujicimi radky:
,Un grand opéra” — a , francouzska velkd opera” dodnes funguje jako zanrové oznaceni
— ,en cing actes ne peut vivre qu’avec une action tres dramatique, mettant en jeu les grandes
passions du couer humain et des puissants intérets historiques; cette action dramatique doit
cependant pouvoir etre comprise par les yuex comme l’action d'un ballet.”>® Véron zde
pregnantné shrnuje hlavni znaky operniho zanru, jenz svého casu predstavoval operu
v emfatickém slova smyslu: historické opery, jez, zpravidla v péti déjstvich, divakovi
predvadi zvlastni prolnuti individudlnich osudli postav s nevyhnutelnou silou osudu;
operu obsahujici balet, jenz neni pouhym ozvlastnénim tohoto hudebné-dramatického
zanrt, nybrz musi takfikajic s pantomimickou vymluvnosti vyjadfovat déni na scéné

a in nuce vystihnout nosny nerv dramatu.

38 VERON, 1854, s. 171.
39 VERON 1854, s. 252.
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2.2 Praha

»Brzy budeme kukdtka a dioramy s trochou zpévu

a instrumentdlniho doprovodu nazyvat ,operou’. 40

August Wilhelm Ambros

Chépeme-li evropskou operni scénu devatendctého stoleti jako ve vySe
nacértnutém smyslu sit provazanych vztahti, jez jako kazda sit, jak piSe Osterhammel,
obsahuje mnozstvi Kontakt- und Kreuzungspunkten, s kosmopolitnim centrem v Pafizi,
méla by se hudebné-historicka analyza zabyvajici se operou snazit postihnout pravé
ony ,kifizovatky”, kde se stfetavaly rozli‘cné operni sméry devatendctého stoleti.
PakliZe je centralni tezi této disertacni prace, Zze Praha poloviny stoleti pfedstavuje
jednu z takovych kfiZzovatek, lze zvolit v principu dvé mozné cesty, jak toto tvrzeni
doloZit: za prvé, analyzu repertoaru, jenz se v Praze v oné dobé hral — tak Ize pomérmné
snadno ukdzat, co vSechno z operniho svéta mohl Prazan poloviny stoleti znat, aniz by
musel vycestovat za hranice mésta, a dojaké miry to predstavuje reprezentativni vybér
riznych opernich Zanrt —; za druhé, dramaturgickou analyzou oper vzniknuvsich
v Praze, na nichz Ize pfitomnosti Siroké palety opernich konvenci ukazat, do jaké miry
museli v Praze plisobici skladatelé operni riiznorodost doby reflektovat a do jaké miry
se odrazi v jejich dile. Zvolili jsme v této praci druhy z onéch postupti — viz hlavni
kapitoly 3.2, 4.2, 5.2 a 6.3, vénované dramaturgické analyze ctyf vybranych oper
prazského repertodru —, pfesto na tomto misté alespon ve stru¢nosti shriime operné-
historickou situaci v Praze, aby byl nas obrazek celistvéjsi.

Vychdzime pfi tom znahledu, ze déjiny hudby nelze ztotoziiovat s déjinami
komponovani — které predstavuji pouze jednu jejich ¢ast —, nybrz je tfeba hudebni
déjiny nazirat komplexné, protoze, jak piSe Pierre Bourdieu ve svych Pravidlech uméni,
,porozumet umeéleckému dilu znamend porozumeét vidéni svéta urcité spolecenské skupiny,
z jejthoz pohledu ¢i pro kterou umélec své dilo vytvdri.”*' Nejde vSak to to, spolu

s Bourdieuem konstruovat , védu o dilech” — abychom pouzili jeho pojem —, nybrz

40 AMBROS 1851.
41 BourDIEU 2010, s. 269.
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dostatecné zohlednit skute¢nost, Ze to neni pouze autor a (jeho) dilo, nybrz , proces
estetické komunikace”, jenzZ by meél byt pfedmétem uménovédného zkoumadni:
paradigma  déjin  recepce  (Rezeptionsgeschichte) ¢i  vyzkumu  recepce

(Rezeptionsforschung), jez pozaduje

,die Geschichte der Literatur und der Kiinste nunmehr als einen Prozefs dsthetischer Kommunikation
zu begreifen, an dem die drei Instanzen von Autor, Werk und Rezipient (Leser, Zuhérer und
Betrachter, Kritiker und Publikum) gleichermafen beteiligt sind. Das schlof§ ein, den Rezipienten als
Empfinger und Vermittler, mithin als Triger aller dsthetischen Kultur endlich in sein historisches
Recht einzusetzen, das ihm in der Geschichte der Kiinste vorenthalten blieb, solange sie im Banne der

traditionellen Werk- und Darstellungsisthetik stand.”*?

Nejde tedy pouze o pfedstavu, ze star$i dila maji vliv na dila novéjsi
(Wirkungsgeschichte) — snaha o konstruovani kauzalnich vztaht a postulovani
vlivologie znamend vzdy pohyb na tenkém ledé — nybrz o uchopeni dila v jeho
kontextu.# Jinymi slovy: pouze v pfipadé, zohlednime-li ¢innost hudebniky kritiky,
divadelnich feditelti, tispéchu ¢i neuspéchu néjakého dila, pfiblizime se skutecné
historickému poznani, namisto zvulgarizované pojimaného strukturalismu -
chéapajiciho dilo jako entitu nachdzejici se snad v platénském svété ideji — na jedné
strané a neméné zvulgarizovaného pozitivismu zaklddajiciho si na vyctu holych fakt.

Podobné jako nelze uvaZovat o francouzské operni scéné 19. stoleti bez zfetele
na divadelniho feditele Vérona, nelze si udélat nezkreslenou predstavu o prazské
operni scéné bez postavy J. A. Stogera, jenz ptisobil dvé funkéni obdobi ve funkci
feditele Stavovského divadla (1834 — 1846 a 1852 — 1858) a ve volbé provadénych dél
se orientoval na nejnovéjsi dila evropského operniho repertoaru. UZ na pocatku
stoleti, za feditelovani K. Liebicha, zde kapelnik Carl Maria Weber zacal prosazovat
jak francouzsky repertodr, zahy se zde rozsifujii dila provenience italské a némecké.
A od padesatych let se zaéinaji ve Stavovském divadle hojné provozovat dila
Richarda Wagnera. K tomu, abychom si mohli vytvorit pfedstavu, do jaké miry Praha

znala a méla v oblibé dobovy rtiznorody operni repertoar, staci otevtit knihu Hudba

42 Jauss 1992, sl. 996.
43 Umeélecké dilo tak neni ,nicht mehr autoritativ vorgegeben, sondern [..] einem produktiven
Verstehen zur Suche aufgegeben.” in: Jauss 1987, s. 9.
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v Ceskych déjindch, kde nalezneme cenné repertodrové statistiky**: nejen Mozart,
Weber, Cherubini, Rossini, Bellini, Kreuzter, Spohr a dalsi, ale i Meyerbeer, jenz byl

v té dobé, jak doklada nejen Cetnost provadéni jeho d€l, ale i svédectvi tisku, velmi

oblibenym autorem.

Obr. . 1. Meyerbeerova opera Prorok (1849) se
stala doslova senzaci, a to jak v evropském, tak
i specificky  praZském —mérfitku (v praZském
Stavovském divadle byla provedena hned roku
1850). V Praze si za krdtkou dobu vydobyla
takovou popularitu, Ze dobovd kritika hovori
o, Prophetenfieber”  (prorokovské  horecce).
Viivné pro dalsi operni déni byla nejenom
scénicka stranka a jeji recepce u publika — ,na
obecenstvo plsobi Meyerbeer také
Spatne,” pise August Wilhlem Ambros, ,Zvyka
je na vypravnost vystupriovanou aZ
k nesmysinosti, takZe brzy budeme
kukdtka a diordmy s trochou zpévu
a instrumentdiniho doprovodu nazyvat

,operou ‘. —, nybrZ i titulni postava Jana von

Leyeda: charismatického ndboZenského vidce,
samozvaného proroka, jehoZ nekteré rysy lze spatifovat v postavé kalvinisty Legrangeho z Kittlovy opery
Die Bilderstiirmer. O bohaté prorokovské recepci svedci mimo jiné i parodie Ein Prophet (téZ Der

falsche Prophet) Eduarda Tauwitze.

Skutecnost, Ze to byla (vedle némecké) recepce pravé italské a francouzské
opery, jez do znac¢né miry utvarela prazsky operni vkus na jedné strané a zanechavala
vliv na tvorbé ptivodnich éeskych — presnéji: na c¢eském tzemi vzniklych, casto
neméckojazyénych — dél na strané druhé, je tfeba nazirat v souvislosti s vSeobecné
zakouSenou — mame-li si vypuj¢it pfiznacny ndzev kapitoly z publikace Milana

Hlavacky Ceské zemé v 19. stoleti —,atraktivitou romanského svéta”ss: A v$imaji-li si

44 VT 1983, s. 321 a 322.

45 AMBROS 1851, citovano v p¥ekladu Ottlové a Pospisila: OTTLOVA — POspi3IiL 1997.

46 Vztah k Francii a Itdlii a obdiv ke kultufe téchto dvou romdnskych ndrodi se vyrazné podilely na
utvdreni moderni ¢eské spolecnosti.” in: HLAVACKA 2014, 282.
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autofi zminéné studie ,romanskych vzora” v oblasti politiky — kdy napt. revoluc¢ni
léta 1848-1849, jak upozornuji, vystupnovala italofilii ceské spole¢nosti —, v oblasti
kulturni tvorby v literatufe, vytvarnych uméni, v oblasti mody a zptisobti zabavy,
zcela ignorujice oblast operni, totéz by mohli fici o opefe. (A podobné Vladimir
Macura v dodnes nepfekonaném a ve své svéraznosti prakticky nepfekonatelném
Znamenti zrodu, také v této souvislosti vynechdvaje téma opery, zddraziiuje vyznam
,orientace na vrcholnad dila prestiznich kultur”.47)

Je vSak dulezité se ptat, vjaké podobé prazské publikum mohlo operni
repertodr vilbec zakouset. Nejde zde jen o to, Ze fada dél byla kracena, obtiZzné partie
vynechavany ¢i nahrazovany jinymi — ostatné na problém extrémniho modifikovani
svych d€l, vedouci ¢asto az k jejich nepoznadni, upozornuje i svého casu dramaturg
prazského Narodniho divadla Jakub Arbes* —, nybrz o otazku, do jaké miry takové
promény mohly zasahnout dramaturgii ¢i intenci dila.

Tak napriklad byli Meyerbeerovi Hugenoti v Praze v prvni poloviné stoleti (do
roku 1847) provozovani pod nazvem Die Ghibelinnen in Pisa, v modifikaci, jez -
cenzurnim vynucenim - zcela vynechdva nabozensky konflikt, jenz vSak tvori
zakladni velkooperni dramaturgii tohoto dila. AZ po revolucnich udalostech roku
1848 byli Hugenoti v Praze davani v ptivodni podobé, coz zahy otevielo prostor pro
politicky motivovanou recepci. Zatimco tak Robert Schumann ve své slavné kritice
tohoto dila brojil proti vyuziti protestantského choralu Ein’ fest Burg ist unser Gott, jez
podle néj predstavuje neomluvitelnou profanaci protestantismu, shledavala prazska
kritika — v habsburském katolickém Rakousku — nasazeni choralu zcela v poradku,
akcentujic nabozenskou svobodu.# (Viz obr. ¢. 2.)

Z dosavadnich uvah je zfejmé, vjak velké mife hrdla pro recepci (nejen)

meyerbeerovské opery v Praze roli politickd situace, reprezentovand mimo jiné

47 MACURA 1995, s. 192.

48 0 kaZdém dal$im provozovadni slysel jsem vidy méné svych viastnich a vZdy vice dodatkt a mnohdy
jsem, obzvldsté byl-li muj kus prosou psdn a rozmarného nebo docela fraskovitého Zanru, po nékolikerém
provedeni kus svij co do slovni &sti skoro ani nepoznal.” in: ARBES 1880, citovano podle: KARASOVA 1958,
s. 146.

49 K problematice Meyerbeerovych Hugenotl na prazském jevisti viz studii Marty Ottlové a Milana
Pospisila Meyerbeerovo operni divadlo svéta v Praze, in: OTTLOVA - POsPiSIL 1997, s. 57 — 66.

24



cenzurnimi zasahy. (K problematice cenzury obecné viz nedavno vySedsi knihu

V obecném zdjmu>’, a druhou poloviny kapitoly 3.2 této prace.)

Obr. ¢ 2. VyuZiti zndmé melodie jakoZto citatu

a“_.’;_:_ I svdzaného s obsahovymi konotacemi

néjakého hudebniho (operniho, ¢i neoperniho)

dila predstavovalo v devatendctém stoleti

oblibenou praxi, k niz sahali autori napric¢

l----‘-’\““
. & I\K'_-

celym stoletim (vzpomerime v této souvislosti

uziti  husitského chordlu KtoZz su boZi

bojovnici v Smetanové  Tdbore Ci

Dvordkové Mém domovu). Mdloktery

hudebni citat vSak vyvolal tak rozporuplné

Fom reakce u dobové kritiky, jako luterdnsky chordl

Ein feste Burg ist unser Gott, jen Mayerbeer vyuZil v symbolické roviné jako svého druhu
vzpominkového motivu protestant(i ve své opefe Hugenotti, vtahnuv ho v pribéhu celého dila do
orchestrdiniho prediva. Zatimco v némeckém protestantském prostredi Robert Schumann pise: ,Ich bin
kein Moralist; aber einen guten Protestanten empdért’s, sein theuerstes Lied auf den
Brettern abgeschrieen zu héren, empért es, das blutigste Drama seiner
Religionsgechichte zu einer Jahrmarktfarce heruntergezogen zu sehen, Geld und
Geschrei damit zu erheben, empdért die Oper von der Ouverture an mit ihrer Idcherlich-
gemeinen Heiligkeit bis zum Schluss ! aideovy mluvci tzv. novonémecké skoly Franz Brendel
Hugenotim dokonce vytyka Meyerbeerovi profanaci protestantismu —,In der Umgebung [...], in
die der luther’sche Choral in Meyerbeers’s Oper gestellt ist, halte ich die Sache
entschieden flir eine Profanation“? —, je vtomto ohledu prazskd kritika mnohem shovivavéjsi
a stavi se do opozice vuci schumannovskym vyrokim: Franz Ulm piSe v Bohemii, Ze ,Wem die
Entgegenstellung zweier religiés-feindlichen Elemente ein Grduel, wem das
Heranziehen kirclicher Gebrduche und Zeremonien in eine dramatische Handlung
selbst unter solchen Bedingungen ein Ldsterung”— a nardzka na Schumannovu ostrou kritiku
je zde ocividnd —, ,der muss die Biihne, als reinste Kunst- und edelste Bildunganstalt

liberhaupt, verdammen.”3

50 W(OGERBAUER 2015.

51 Citovano podle STOLLBERG 2014, s. 33.
52 Citovano podle STOLLBERG 2014, s. 33.
53 Bohemia XXIV, 12. 10. 1851
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2. 3 Opera jako politikum

,Politisch ist das Theater insofern, als es von der Polis

und in der Polis handelt und auf die Polis hin.">*

Volker Klotz

Teze, Ze opera predstavuje politikum, dodnes patfi k okfidlenym a oblibenym
tvrzenim hudebni historiografie. Ma-li vSak toto tvrzeni mit vétsi vypovédni hodnotu
nez pouha floskule, je tfeba si poloZit otazku, v jakém smyslu lze operu chapat jako
politickou ¢i politicky motivovanou. ,Die Oper erweist sich auch unter friedlichen
Aspekten als Politikum,”%> piSe Kurt Honolka ve své knize vénované problematice
opernich libret. Ma pravdu? A lisi se né¢im opera, jez je politickad i v dobé miru, od
opery, jez vyvolava ¢i miize vyvolavat napf. revolu¢ni boje? V jakém smyslu mtize byt
tedy opera politikum?

Za prvé, opera odjakziva pfedstavovala, jak jsme jiz letmo naznacili vySe,
prostfedek reprezentace: jako statusovy symbol slouZila svou nddherou a pompou
sebeprezentaci Slechty, kralovského dvora ¢i ve zvlastnim piipadé cirkve. V tomto
kontextu uz svou samotnou pritomnosti (a méné pak obsahem, i kdyz i ten zde hraje
urcitou ulohu) je opera politickou udalosti ¢i doprovazi politické udalosti: Tak tomu
bylo — abychom zvolili pfiklad vaZici se k naSemu tématu — roku 1836 v Praze, kdy se
v Praze davala Meyerbeerova opera Il crociato in Egitto (K¥izdk v Egypté) u ptileZzitosti
korunovace Ferdinanda V. éeskym kralem. (Nékterad literatura, mimo jiné Wurzbachav
slovnik®, mylné uvadi, Ze se béhem korunovacnich slavnostni ddvala Dessauerova
opera Lidwinna, jejiz dramaturgickd analyza je prfedmétem kapitoly 6.2 této disertace.

Ke zmatku v odborné literatufe, zvlasté lexikach, ohledné tdajného provdeni této

54 KLoTz 1987, s. 13.
55> HoNoLKA 1967, s. 208.
56 WURzBACH 1858, s. 256.

26



opery pri zminéné korunovaci viz semindrni praci Nikoly Kalinové®, jeZ podava
peclivé zpracovany stav badani dané problematiky. )

Za druhé, operni predstaveni mtize pfedstavovat onu prislovecnou rozbusku,
jez uvede v déni dalekosdhlé politické udalosti: Vzpomenout v této souvislosti
nemusime jenom ziejmé nejslavnéjsiho pripadu, Auberovy La muette di Portici (Néma
z Portici), nybrz i situace kolem revolu¢niho déni v Praze roku 1848. Poeticky vystihl
tuto situaci Vladimir Macura, kdyz hovoti o ,preliti divadelni akce z jevisté do ulic”
a ,divadelnosti” celé akce.> DtilezZitou ulohu v tomto ohledu v Praze hrala Kittlova opera
Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza, z niz pochazi pochod francouzskych
vojsk, jenz se stal v souvislosti s bfeznovymi udalostmi velice populdrni a doprovazel
je. (K tomuto viz Wagnerovo vyjadfeni citované na s. 52 této prace.)

Za tfeti, nékteré opery — a mame zde na mysli predevSim scribeovsko-
meyerbeerovsky operni typ, jenZ predstavuje, feceno s Richardem Wagnerem, , déjiny
svéta”®® —1ze chapat jako politické z jejich vnitfni podstaty. Politika ¢i historie —a historii
se v tomto ohledu rozumi politické déjiny, z hlediska dramaturgie opery tyto pojmy
tedy spadaji vjedno — v takovém opernim typu nepredstavuji pouhé pozadi, na némz
se odehrava vlastni drama hybané intrikami a afekty, nybrZ jsou ony samy hlavnim
tématem opery - jeZ bychom mohli formulovat jako ,nevyhnutelnost osudu” —
a hybnou silou, ktera netiprosné urcuje veskeré déni. Politické (napf. revolucni boje) se
tak casto drasticky zpodobnuji a zpfitomnuji pfimo na scéné, pricemz sbor funguje —
coby personifikace politiky ¢i osudu —jako jednajici kolektivni postava, jako aktér (na

rozdil od jeho vyuZziti ve funkci komentatora déje — kterou plnil uz v antickém dramatu

57 KALINOVA 2013.

58 Viz SEKYRKOVA 2004. ,Pro pfileZitost krdlovské ndvstévy se ddvala do gala i tehdy vice neZ padesdt let
stard budova pilvodné Nostizova divadla. Stavové dali pred cisafovym prijezdem vymalovat novou
oponu. [...] Opera zndzorriovala Prahu a ve stfedu opony i mésta situovany v plném jasu Hrad. [...] Stavové
se dostavili opét ve svych slavnostnich uniformdch. Damy se blystély drahymi Sperky a Sustily bohatymi
rébami, avsak bez kloboukl, jak je k tomu vybizela pfislusnd vyhlaska z 28. srpna 1836, vydand pro
prileZitost tohoto predstaveni. [...] Do hledisté zasedla v prvé radé slechta, pak cizinci, kteri prijeli na
korunovaci, pak diplomaticky sbor a rakouskd generalita.” s. 68-69.

59 Také poldtky praZské revoluce 1848 jsou podivné poznamendny divadlem: hrabé Stadion z I6Ze
Stavovského divadla ozndmil vyhldseni konstituce a ti, kdo pozdéji vzpominali na tyto prvni breznové dny,
spojovali si je pravé s pocitem preliti divadelni akce z jevisté do ulic, s proménou publika v aktivni herce
nového, bezprostredné improvizovaného kusu, o jehoZ ,divadelnosti’ pritom nebylo pochyb.” in: MACURA
2015 s. 524.

60 WAGNER 1976, s 54.
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— nebo jako Ccisté esteticky doplnék — napf. v italské operni tradici v tzv. arie con
pertichini — apod.).

Chéapeme-li operu jako politikum ve tfetim vySe naértnutém vyznamu, ukazuje
se, ze prave ona, jakozto divadelni utvar, zaujimd v devatendctém stoleti mezi dalSimi
dramatickymi formami vyjimecné postaveni: Skutecnost, Ze pravé divadlo — a v prvni
fadé tragédie —, lépe nezZ napt. roman ¢i malba, je a odjakZiva (nejpozdéji uz v antickém
Recku) bylo vyuZivano jako prostfedek politické proklamace, leZi nabiledni. (,,Politisch
ist das Theater insofern, als es von der Polis und in der Polis handelt und auf die Polis hin,"*!
pise Volker Klotz.) A je prfinejmensim piekvapujici, Ze velké politické udalosti
dlouhého stoleti — predevsim revoluce 1789, 1830 a 1848 —, na rozdil od dfivéjsich dob,
kdy aktudlni politické déni nachazelo odraz v dramatické tvorbé, nezanechaly témér
zadnou stopu ve wvizZnych divadelnich kusech. Toto pfekvapivé zisténi formuluje
Volker Klotz ve své, o nékolik radkii vySe citované knize Biirgerliches Lachtheater®? —
pricemz némecky pojem Lachtheater Klotz odliSuje od pojmt Komddie a Lustspiel —
a vysvétluyje ho tak, Ze dramatici devatendactého stoleti se vyhnuli psani aktudlnich
politickych tragédii — ¢i tragédii reflektujici aktudlni politické déni —, protoze prave
produkt onoho déni — tedy: liberalizace vefejného Zzivota, otfeseni naboZenského
paradigmatu a predevsim zrod predstavy clovéka coby svobodného ob¢ana a méstana,
kdy méstanstvo tvofi novou, nyni tu nejdulezitéjsi, socidlni vrstvu ¢i tfidu, berouc tak
aristokracii jeji dosavadni postaveni a dtilezitost —je neslucitelny s klasickou poetikou
dramatu, spocivajici na tom, , dass es nur eine Elite hervorragender Einzelner sei, Fiirsten
von Gebliit und hohe Amitstriger, in deren personlichem Schicksal das Schicksal der
Gesamtgesellschaft aufgehe. Mit solch aristokratischer Dramaturgie ausgerechnet ein
revolutiondres Massengeschehen anpacken zu wollen, wire Aberwitz gewesen.”*3 A Klotz
formuluje své zjiSténi se vsi drasti¢nosti, kdyz prohlasuje, ze tragédie jakoZzto zanr pred
vyzvami politickych a industridlnich revoluci selhala: ,, Aus guten Griinden, aber mit
schlechten Ergebnissen haben Tragodie und ernstes Schauspiel vor den Herausforderungen der

politischen und industriellen Revolutionen versagt.”** A byly to podle Klotze pravé ony

61 KLoTz 1987, s. 13.

62 Bis uaf wenige Ausnahmen, die aber nicht auf die Biihne kamen, hat das ernste Theater es unterlassen,
die zeitgendssischen politischen Umwidlzungen aufzugreifen.”, in: KLotz 1987, s. 14.

63 KLoTZz 1987, s. 15.

64 KLoTz 1987, s. 15.
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komické divadelni zdnry — mame-li se pokusit o preklad jen tézko prelozitelného
pojmu Lachtheater —, jez v devatenactém stoleti zacinaji nové plnit funkci ostnu socialni
kritiky, nahradivse v tomto ohledu do zna¢né miry zanry vazné; to, co se nové stava
predmétem onoho ostnu, jsou podle Klotze ,weitreichende Gruppenzerwiirfnisse und
Gruppenverbriiderungen; kollektive Haltungen und Fehlhaltungen; massenhafte Handlungen
und Ersatzhandlungen; Klassenspezifische Angste, Liiste und Verblendungen. Kurzum,
iiberpersinliche Auferungen, die merklich herriihren von wirtschaftlichen, sozialen und
politischen Umwdilzungen der Epoche.”®> — Anizby nam zde $lo o to, podrobovat Klotzovy
podnétné teze bliZSimu zkoumani, poslouzi nam jako pozadi pro formulaci teze, Ze
v piipadé opery — a to vazné opery s casto tragickym koncem - se politicky rozmér
v devatendctém stoleti neztraci, ba naopak se v nékterych pfipadech tento zanr
politizuje. Pficemz pojmy , politicky rozmér” a , politizovat” zde nemaji byt chapany
jako doslovné scénické aktualizace ¢i prenaseni konkrétnich soucasnych politickych
udalosti na operni jevisté, nybrz spiSe jako to, co Ottlova a Pospisil oznacuji jako
,urcitou moznost projekce do zdkladni idey dila.”*® A to, Ze takto vnimalo operu —konkrétné
Meyerbeerovy opery — uz samo dlouhé stoleti, dosvédcuje vyjadfeni Théophila

Gautierra, jenz piSe, ze

,zvldstni shodou okolnosti kazdd z jeho oper se vztahuje piesné k historickému smyslu epochy, v niz byla
napsina nebo provedena. Robert d'dbel ... piedstavuje docela dobie ducha rytitstvi, katolicismu, plného
ndvratii ke stredoveku v tomto obdobi. CoZpak Hugenoti, v nichZ maji protestanti krisnou tilohu, nelici
skeptické burzoazni a konstituciondlni tendence vlddy, kterd se priavé zhroutila? Prorok zdd se byt
vytvoren jakoby pro potteby dneska. [...] Kdyz Meyerbeer psal své nesmrtelné partitury, patrné nemel
presny zdmér vloZit do nich ty symboly, jez v nich nachdzime. Avsak génius nevédomky shrnuje ve svijch
dilech ducha epoch, v nichz tvofi, a ¥ikd to, co vSichni septaji pravé tak, jako clovék artikuluje to, co pfiroda

Seveli. o7

Gautierovsky citat ndm ukazuje, do jaké miry a v jakém smyslu — rozdilném od

dfivéjsich dob — vnimalo devatendcté stoleti operu jako politikum.

65 KL0Tz 1987, s. 16.

66 OTTLOVA, MARTA — POSPiSIL, MILAN: Meyerbeerovo operni divadlo svéta v Praze, in: OTTLOVA - POSPISIL
1997, s. 58.

67 GAUTIER 1598, citovéno podle Ottlové a Pospisila v jejich pfekladu: OTTLOVA —PospiSIL 1997, s. 58.
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3. JOHANN FRIEDRICH KITTL: BIANCA UND GIUSEPPE ODER
DIE FRANZOSEN VOR NIZZA

3. 1 Obsah opery

,Ich habe Gift — Giuseppe —lebe wohl! Geh’, ficht fiir’s Vaterland und stirb geehrt!”®3

Bianca

Na venkovnim prostranstvi pfed zdmkem hrabéte markyze Malviho je
shromazdén vesnicky lid, obcané mésta Nizza, vSichni ocekavaji radostny svate¢ni den
(Freut euch! freut euch! wark’re Leute, frohlich sollen alle sein!®). Jen myslivec Giuseppe,
syn spravce zamku, se neraduje s ostatnimi; a kdyz ho vesnicka divka Clara pozada
o tanec (Mein Freund, sag’, bist du mit beim Tanz?7°), odpovi ji, ze miluje jinou divku,
¢ehoz Clara lituje (Weh’ mir! ... Und eine andre liebst du? Liebst nicht mich?’"). Zatimco si
dav tropi zerty ze starého zZebraka Coly, oslavuje sle¢nu Biancu, dceru markyzovu
(Hoch Friulein Bianca! Bianca hoch!’?). NesStastna Clara z nenaplnéné lasky jako akt
pomsty pfedstavuje coby svého Zenicha starého a nic netuSiciho kaprala Bonnatiho
(Seht hier den tapfren Corporal, den Briutigam nach meiner Wahl!”3), ¢imz zptisobi radostné
pozdvizeni veseliciho se davu (Vivat! die Braut! juchhe! schnell war di Wahl!"#).

Na scénu pfichdzi Bianca a dava se s Giuseppem do rozhovoru, znéhoz
vyplyva, Ze je to pravé ona, které patfi jeho laska (O Gott sei Dank! So treff’ ich dich
alleinl’?), které vSak nemad byti prano (Verloren ewig ist all* unster Gliick!”®): kdyz se ji
Giuseppe pta, coje prekdzkou jejich lasky, Bianca prosté odpovida, ze jejich rozdilny
ptivod a socidlni postaveni (Durch Stand, Rang und Geburt!””) — i kdyz se jednd o byvalé

soukojence —, naceZz se Giuseppe ptd, zdali je rozdé€luje pfiroda (O Bianca! Trennt uns die

68 KITTL 1848, s.
69 KITTL 1848, s.
7O KITTL 1848, s.
TLKITTL 1848, s.
72 KITTL 1848, s.
73 KiTTL 1848, s.
74 KITTL 1848, s.
75 KiTTL 1848, s.
76 KiTTL 1848, s.
77 KiTTL 1848, s.
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Natur?78). Hlavni pfekazkou vsak je skutecnost, ze mlada markyzova dcera si ma brat
za muze hrabéte Malviho: jsou to timluvy a prava otct, jez rozhoduji o Stésti a nastésti
jejich dcer, i kdyz mohou byt proti pfirozenosti (Doch ach! Gesetze, Vaterrechte, und
trotzen sie auch der Natur, sind unsiegbar strenge Michte, wer sie bekimpft, verdirbt sich
nur.”?). — Na to ji Giuseppe odpovida, Ze bude trvat na svém pravu coby syna spravce
na prvni tanec s nevéstou (Dem Schulzenstohne steht es zu, den Ehrentanz von dir zu
fordern.8). Je tak zadélano na prvni dramaticky konflikt, jenz md vyustit do konce
prvniho aktu.

Chopin: Balada F dur
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,Hned prvni sbor po ouverture jest opsdna Chopinova klavirni ballada i s ptavodni
téninou F dur”®, pise recenzent opery Bianca v &asopisu Dalibor. A jakkoliv miZe byt podobnost obou
uryvkG ocividng, vice neZ o udajném plagidtorstvi Ci Kittlové opisovdni svédci uvedeny citdt o zdlibé
dlouhého stoleti v tvz. ,honu na reminiscence”, jak tuto snahu trefné oznacuje dobovd némeckojazycnd
kritika: Reminiszenzenjégerei. O tom, Ze tyto praktiky do znacné miry obsesivniho vyhleddvdni podobnosti
mezi jednotlivymi dily praZskad kritika reflektovala, svedci ndsledujici citdt z recenze ke Kittlové opere Die

Waldblume, otistéené v Bohemii roku 1852: ,Dass es nicht Wenige gibt, die liber

Reminiszenzen klagen, ist ein Erscheinung, die sich bei jeder Novitdt aber und

abermals wiederholt. Zum gréfsten Glicke verhdlt es sich mit dieser

Reminiszenzenjdgerei ebenso, wie mit den Ansichten (ber die Ahnlichkeit der
Physiognomien; wie viele Ohren und Augen, so viele abweichende Urteile in dieser

Beziehung."®?

78 KiTTL 1848, 5. 2.

79 KITTL 1848, 5. 2.

80 KiTTL 1848, 5. 2.

81 Citovano podle: PETRANEK 2003, s. 55.
82 ULm 1852b.
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Pfichazi Biancin otec hrabé Malvi a pfed slavnostnim zahajenim slavnosti
upomene vSechny pfitomné na nutnost byt véren krali a na bliZici se nebezpeci (Doch
eh’ zum Fest wir schreiten, das ich euch versprach, hort noch zuvor ein ernstes, wicht’'ges Wort:
Nah ist der Feind, und grof$ ist die Gefahr ... fiir euere Treue biirgte ich dem Konigs3). Po
slavnostnich ceremoniich —kdy vesnicané defiluji pfed markyzem, mladé divky zdobi
Biancu vénci a savojsti chlapci tanci charakteristicky tanec (,,ein charakteristischer Tanz
der Savoyarden-Knaben“®*) — ptivadi Zebrak Cola na scénu harfenici Brigitu a zada
Mavliho, aby sméla zapét pisen (hort Ihr des Midchens Sang®). Jeji zpév — doprovazejic
se sama na harfu prednasi pisen o zaslych dnech stésti a tézkém tdélu Zebraka — vsak
rozezli hrabéte Rivoliho (Du hier! Verworfene! Meinen Augen zeigst Du dich?
Nichtswiirdige! Verruchte! Fort!$¢), nacez se ukaze, ze Brigita je jeho sestra, kterou vSak
Rivoli zavrhnul (Ein erhlos Weib — einst meine Schwesters”). Divodem jejiho zavrzeni bylo
to, Ze se zamilovala do nizce postaveného ¢lovéka (Ein nied rer Mensch gewann ihr Herz
— durch Liebe zu ihm befleckte ihre Abkunft sie.’%). Teprve pozdéji se ukaze, Ze timto
neurozenym c¢lovékem byl Vincenzo Sormano, velky bojovnik za svobodu a lidska
prava, jenz v mnohém pripomind markyze Posu z Schiellrovy hry (i z neméné slavného
Verdiho zhudebnéni) Don Carlos.

Rivoli se omlouva za zptisobené pozdviZeni a vyzyva k tanci Biancu (Marchese,
um Verzeihung muss ich bitten, zu unbedacht hab” ich das Fest gestort .... Musik! Mein
Friulein, Eueren Arm!%?). Vtom se vSak z davu vynofii Giuseppe, pfedstavuje se jako syn
spravce zamku, a zad4 proto pravo prvniho tance (Des Schulzen Sohn, der als sein Recht
den Ehrentanz verlangt.?’). Nez ho vSak stihnou Mavlviho vojaci coby narusitele klidu
uvéznit, z davu se nahle objevi Vinzenzo Sormano a spolu s Giuseppem oba zmizi.

Na pocatku druhého déjstvi se ocitdme na vrcholku Alp na hranici mezi Nizzou

a Francii, kam Sormano Giuseppa dovedl, jsou v bezpeci (In Sicherheit sind wir — hier ist

83 KITTL 1848, s.
84 KITTL 1848, s.
85 KiTTL 1848, s.
86 KiTTL 1848, s.
87 KiTTL 1848, s.
88 KiTTL 1848, s.
89 KiTTL 1848, s.
90 KiTTL 1848, s.
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mein Reich!*'). V rozhovoru se Sormanem se Giuseppe dovida, Ze to pravé on je onim
neurozenym manzelem Zebracky Brigitty, kviili némuz ji Rivoli zavrhnul: Rivoli tak je
nepftitelem obou dvou muzt (Wir teilen Hass und Rache. Hassest du nicht Rivoli? ... Ich
hass ihn als den Bruder meines Weibes!°?). Sormano vypravi, jak byl kdysi lenikem hrabéte
Rivoliho i o tom, jak se zamiloval do jeho sestry a jak se potaji vzali, i o tom, jak nakonec
vSak byli prozrazeni a po tom, co ho nechal mucit, ho hrabé vyhnal a sestru vydédil,
vzal ji dokonce i jméno (Man nahm ihr Giiter, Ehren, Stand und Namen, Brigitta wurde sie
genannt.’?). Sormano se chce nyni pomstit a i proto se stal velitelem rebelii skryvajicich
se v hordach a usilujicich o pfipojeni k Francii, jeZjejich snahy podporuje (Du siehst mich
hier ald der Verbannten Haupt, die alle hier zur Rache sich verschworen, im Bund sind wir mit
der Franzosen Heer**). Giuseppe se nejdiive zdési a odsoudi Sormana a jeho pfivrzence
jako zradce vlasti (Verrath am Vaterland!*®) a nechce se nechat presvédcit, aby se
k povstalcam pridal (O Gott, beschiitze meine Sinne! O Gott beschiitz’ mein armes Herz!%).

Ptipojit se k rebeliim se Giuseppe rozhodne azZ po rychlém sledu tfi udalosti —
divadelné ztvarnénymi tfemi hudbami, jeZ téméf simultdnné zaznivaji a zpfitomnuji
tak na jedné scéné tfi rizné déje —, jez se odehraji ve findle druhého déjstvi: nejdiive
zazniva zvuk pochodujiciho vojska (Aus der Tiefe des Hintergrundes hort man die
Trommeln zur Reveille schlagen... Man hort aus der Tiefe die franzissische Feldmusik
heraufschallen®”), potom sbor poutnikii v cele s Colou oznamuji tragickou novinu:
Brigitta, Sormanova manzelka je mrtva, utopila se v potoce (Sei gnidig, Herr, der Armen,
Ihr Herz im Leide brach®®), nakonec — a to je hlavni divod Giuseppova rozhodnuti -
zazniva ze zamku svatebni hudba: Bianca si ma onoho dne brat Rivoliho (Cola, horst
du? ... Weisst du, was die Musik bedeuten mag? — Von Nizza nahn dem Schlosse sich die Giste,

die Braut des Grafen Rivoli zu griifien, wer weifs, die Hochzeit feiert man wohl heut’!®?).

ST KITTL 1848, s.
92 KITTL 1848, s.
93 KITTL 1848, s.
94 KITTL 1848, s.
95 KITTL 1848, s.
% KiTTL 1848, s.
97 KiTTL 1848, s.
98 KiTTL 1848, s.
99 KiTTL 1848, s.
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Tteti déjstvi nas privadi zpatky do zdmku markyze Malviho. Ve své komnaté si
Bianca zoufd nad nenaplnénou laskou — i ona Giuseppeho vroucné miluje (Giuseppe!
Heissgeliebter! Ungliicksel’ger! In welchen Sturz riss dich dein toller Muth!'%). Pt¥ichazi
Clara, jez také Giuseppeho miluje, a sdéluje Biance, Ze jejich milovany se spol¢il
s povstalci, ba co htif: pfi netispéSném pokusu o povstani byl on i Sormano zajati a pro
vzpouru maji byti popraveni (Denn wisst nur, dass Giuseppe sich verschworen, dass sie
Saorgio kiimpfend iiberfielen; besiegt sind sie von unseres Konigs Truppen ... Das Urtheil lautet
auf den Tod!'’") — a to jesté téhoZ dne. Pro Claru neni tézké premluvit Biancu, aby se
pokusila Giuseppeho zachranit ze spart smrti (Es ist ein Mittel mir gegeben, so einzig wird
es moglich sein, zu retten des Verlor'nen Leben, Von Schmach und Tod ihn zu befrein!192).

V nasledujicim rozhovoru s otcem Bianca Malvimu odhali, Zze miluje
Giuseppeho (So wisse, er ist’s, den ich liebe!'*), a sd€luje mu, Ze si Rivoliho vezme pouze
pod podminkou, Ze Malvi omilostni Giuseppeho —jinak si sama sdhne na zivot. Hrabé
jito prislibi (Bianca: Du gibst dein Wort? Malvi: Ein Wort, das nie gebrochen!'%¢). Nato Rivoli
odvadi Biancu, svatebni hosté prozpévuji slavu budoucim manzeldm (Es lebe hoch das
edelste der Paare!%).

Zavér tfetiho déjstvi se odehrava pred vojenskou pevnosti v Saorgiu, vojaci
popijeji a slavi vitézstvi (Stofiet an, wack’re Kameraden! Preist den Krieg! Brav gekimpft!
Tapfere Soldaten kront der Sieg!'%¢) spolu se svym velitelem Bonnatim. Pfichazi Clara,
kterou vojaci rozverné oslovuji jako pani kapralovou — Bonnatiho zenu (Hoch die Frau
Corporalin, hoch!'7). Do této situaci prichdzeji dva poustevnici dat odsouzenctim
posledni utéchu pred smrti. Toho vyuZije chytra Clara a naleje poustevnikiim pohér
vina (Trink auf das Wohl der tapfern Sieger, leert bis zum Grund den Becher aus!'%%). V pijacké
scéné zebrak Cola pfemluvi poustevniky, aby néco zazpivali, s ¢imZz oni — pod vlivem

vina — nakonec souhlasi (Weil ihr denn wollt — ein Liedchen unsrer Art.'%). Diky

100 K11 1848, .
101 K111 1848, .
102 K111 1848, .
103 K111 1848, .
104 KITTL 1848, s.
105 KiTTL 1848, s.
106 K|TTL 1848, s.
107 KITTL 1848, s.
108 |K|TTL 1848, s.
109 KiTTL 1848, s.
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vSeobecnému zmatku se tak podafi, ze Clara a Cola vniknou v prestrojeni za
poustevniky do vézeni a vyvedou z néj Giuseppa se Sormanem, také v poustevnickych
Satech. Skutecni, opili, poustevnici se domnivaji, ze vidi své dvojniky (Ach! unsre

Doppelginger!'?) a modli se, vojaci uz prili§ pozdé zjistuji, Ze vézni uprchli (Gefang ne

sind entfloh'n/"1).

Obr. 3. ,At si ,Prorok’zpiva, jak
chce, my se divame na slunce

a aplaudujeme,“1?

pise August
Wilhelm ~ Ambros  ve  vztahu
k nesmirné oblibenosti divadelnich
vizudlnich  efekti typu vychodu
| slunce apod. Podobné spectacle

d’optique tvori jednu

z konstitutivnich sloZek francouzské
grand opéry, ne-li opery vibec jakoZto zdnru. A Romuald BoZek — konstruktér, jenZ na Zddost reditele
Stavovského divadla Johanna Augusta Stdgera sestrojil optické zarizeni, jeZ nahradilo rozbité
elektrogalvanické slunce M. H. Jacobiho — byl v Praze nazyvdn ,Bohem slunce.” (Jeho pfistroje byly
v padesdtych letech 19. stoleti uZity v radé prazskych prestaveni, mimo jiné v Nicolaiovych Die lustigen
Weiber von Windsor, Wagnerové Tannhduserovi alohengrinovi a dalsSich.) Divadelni
reprezentace vychdzejiciho slunce ovsem nepredstavuje pouhy opticky samoucel, nybrZ funguje
v metaforické roviné jako symbol svobody, jak miZzeme vidét napriklad v Rossiniho Villému Tellovi (sbor
Liberté, redescends des cieux, et que ton régne recommence!) nebo v Kittlové Bianca
und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza, kde rebelové, schovani v divoké horské krajiné, za
rozbresku padaji na kolena a v rannim pozdravu zdravi slunce, jeZ jim md — jak to formuloval Richard

Wagner ve svém scénickém ndcrtu k opere — pfinést novou svobodu.

Giuseppe a Sormano, stale jesté prevleceni za poustevniky, unikli
pronasledovateltim a jeSté pfed rozbfeskem se chystaji uprchnout s Nizzy (dann fort von
hier noch diese Nacht! Verloren sind wir, wenn uns der Tag in Nizza trifft! Nach

Frankreich!'3), Giuseppe lituje, Ze uz nikdy neuvidi Biancu ani vlast (Bianca — nie dich

110 K11 1848, 5. 7.

111 K11 1848, 5. 7.

112 AmBROS 1851. Citovano ve vlastnim ptekladu; v originale: ,Der ,Prophet’ mag singen, so viel ihm
beliebt, wir schauen in die Sonne und applaudieren.”

13 K7L 1848, 5. 8.
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wiedersehen, Mein Vaterland — nie wieder dich begriissen!''*). Sormano ho presvédcuje, Ze
pokud se nepfestane oddavat svym sniim a ihned neuprchnou, uz Biancu ani vlast
doopravdy nikdy vice nespatti (triumst linger du, sind wir verloren!%).

Mezitim se rozednivd a prostranstvi se naplnilo lidem chystajicim se na
Binancinu svatbu (Seht, welcher Glanz! Seht, welche Pracht! Zum hellen Tag wird hier die
Nacht). Clara a Cola sdéluji lidu, Zze Giuseppe a Sormano dostali milost (Sie sind
bedandigt'’’¢), Stastnou novinu uz jim ale sdélit v¢as nestihnou: na cesté do kostela
Sormano probodne Rivoliho (Der Siinder soll erbleichen, dies schwiren wir verint'l’)
a Bianca umira Giuseppemu v naruci— aby unikla nestastnému manzelstvi, poZzila totiz
predtim jed (Ich habe Gift — Giuseppe — lebe wohl! Geh’, ficht fiir’s Vaterland und stirb
geehrt!'8). Do mésta pronika francouzské vojsko, Giuseppe se dava v posledni chvili na
stranu Italti a pada s prvnim vysttelem (Die Soldaten, Giuseppe an der Spitze, stiirmen dem

Thore zu, durch welches die Franzosen eindringen. Sie geben auf einander Feuer. Auf den ersten

Schuss fallt Giuseppe.'’?).

Obr. & 4. Koncertni provedeni Kittlovy opery
Bianca und Giuseppe vroce 2003
v prazském Ndrodnim divadle je treba
rozhodné hodnotit pozitivné jako oZiveni
starého, tehdy témér zapomenutého,
a pfece kvalitniho operniho repertodru.
Absenci scény vsak velkd historickd opera
meyerbeerovského stfihu — zaloZend mimo

jiné  na  pantomimické  vymluvnosti

scénickych konfiguraci tihnoucich k vytvdreni Zivych obraz( (tableaux vivants) — ztrdci jednu z hlavnich

konstitutivnich sloZek, jeZ se, pochopitelné vedle hudby, podileji na vytvdreni dramatu.

14 KITTL 1848, 5. 8.
15 KiTTL 1848, s. 8.
116 KITTL 1848, s. 8.
W7 KiTTL 1848, s. 8.
118 KiTTL 1848, s. 8.
119 KiTTL 1848, s. 8.
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3. 2 Dramaturgicka analyza opery

, Weifst du was der Schluss eines Stiickes ist? — Alles!”120

Richard Wagner

Vybavit operu dvojitym nazvem v 18. a 19. stoleti bylo, jak upozornuje
Dahlhaus'?!, zcela bézné (vzpomenme na nazvy dél jako Tannhiuser und der Singerkrieg
auf Wartburg, Il barbiere di Siviglia, ossia L'inutile precauzione ¢i Martha, oder Der Markt zu
Richmond apod.); v ptipadé Wagnerovy a Kittlovy opery —tedy: opery sloZzené z nazvi
Bianca und Giuseppe a Die Franzosen vor Nizza, slou¢enych vjedno spojkou oder — vSak
nejde jen o pouhou moédu, nybrz dvojity nazev je zakofenén v samotné dramaturgii
tohoto kusu. Na jedné strané je zde totiz pfedstaven pfibéh ustfedni milenecké dvojce
- v némznechybi, jak tomu ¢asto byva, tfeti clen: do Giuseppeho nestastné zamilovana
Clara, jez dotvafi milostny trojuhelnik; ani hlavni zdporna postava, hrabé Rivoli, stojici
v opozici vii¢i mileneckému paru —, na strané druhé se divakovi pfedvadi historické ci
politické udalosti, totiz boje o tehdy italské mésto Nizza, jez je na samém konci opery
dobito francouzskym vojskem. Dilezité ovsem je, Ze tyto historicko-politické udalosti
netvori pouhé pozadi, na némz se odehrava privatni pribéh milenecké dvojice, nybrz
samy tvofi do znacné miry hybnou silu dramatu.

Nebézi zde vSak o dvé na sobé nezavisla déjova vlakna ¢i tthly pohledu; obé dvé
¢asti pribéhu jsou organicky nerozlu¢né provazany: jsou to udalosti osobniho Zivota —
nenaplnénd laska k Biance, smrt Brigitty —, jeZ jsou Giuseppeho motivaci pro to, ptidat
se k rebeliim, na druhé strané je ni¢iva sila historie, jeZ pod svou tihou semele osudy
jednotlivych postav, at se tyto v posledku zachovaji jakkoliv. Znaje velmi dobfe
francouzskou operu, v prvni fadé Meyerbeera, piSe v souvislosti s koncem opery
Richard Wagner v dopise Kittlovi: , das einzige furchtbar Erhebende ist das Daherschreiten
eines grofsen Weltgeschickes — hier personifiziert in dem siegreichen Einzug der franzdsischen
Revolutions-Armee, welche in fiirchterlicher Glorie iiber die zertriimmerten alten Verhiltnisse

(der Familien) dahinzieht.”1?2 A miizeme fici, ze zde Wagner pouzil pojem, ktery lze

120 Wagner v dopisu Kittlovi, citovano podle VETTER— Voss 2005, s. 30.
121 DAHLHAUS 1985, s. 35.
122 Citovéano podle VETTER —Voss 2005, s. 30 —31.
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chapat nejen jako dustfedni pro Biancu a Francouze, nybrz pro scribeovsko-
meyerbeerovskou operni poetiku jako takovou: je totiz onen ,Weltgeschick”, jenz
nemilosrdné nic¢i, jak fikd Wagner, staré poméry — dtlezité je vSak to, co dodava
Wagner v zavorce: totizZ poméry rodiny (¢i rodinné poméry): tim totiz vyjadiuje ono
provazani privatni zapletky s historickym dénim. ,, Der Einzelne wird von der Geschichte
zermalmt,”123, piSe Anselm Gerhard v souvislosti s Meyerbeerovymi Hugenoty, totéz by
byl vS8ak mohl napsat i o Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza, mame-li jesté
jednou uzit cely dlouhy ndzev Wagnerovy a Kittlovy opery. (Pojem ,, privatni zapletka”
¢i, privatni sféra” ¢i , privatni aféra” si védomé piijcujeme od Dahlhause, jenzho v této
souvislosti zacal pouzivat: v souvislosti soperni tradici 19. stoleti hovoii
o, Verquickung der politischen Vorginge mit einer Privataffire”124.)

Tematizuje-li Wagner v libretu ke Kittlové opefe historii, kde historie sama —
personifikovand, jak piSe, francouzskym vojskem - prestavuje hybatele dramatu,
nestavi se pritom radikdlné ani na jednu stranu politického spektra: z dramaturgie
opery nelze vy¢ist jeho sympatie pro tu ¢i onu stranu. (A Giuseppe sam zméni dvakrat
stranu: nejdfive oddany krali a italské vlasti, posléze —jakkoliv je jeho motivaci snaha
ziskat Biancu — se dd na stranu povstalcti, aby na zavér padnul za svého krale: ,Zu
meines Konigs Fahnen kehr’ reuig ich zuriick, und such’ auf blut’gen Bahnen den Tod, mein
einzig Gliick.”1?%) Podobné jako v Meyerbeerovych Hugenotech — kde jsou katolici
vyliceni jako krvelacné bestie, hugenoti, byt obéti, jsou zrovna tak krvelac¢ni, Slechta
a duchovenstvo jako alibisté — ¢i v jeho Prorokovi — kde vedle Slechty coby brutdlnich
krutovladcti vystupuji novokiténci jako zfanatizovany krvelaény dav - jsou zde
jednotlivé strany vyliceny tak, Ze se snimi divak muze jen stézi identifikovat:
aristokracie je vylicena jako zkostnatély, konservativni a povySeny stav neuznavajici
mesaliance, rebelové v cele se Sormanem jsou tak zaslepeni mysSlenkou svobody
a nezavislosti, Ze se neboji sdhnout k drsnému nasili jako prosttedku dosazeni svého
cile, francouzské vojsko jako imperialisticti dobyvatelé a nicitelé. Jinymi slovy: je to

politika sama ¢i osud sam, jenz je zde vylicen v nejc¢ernéjsich barvach.

123 GERHARD 2016, s. 10.
124 DAHLHAUS 1983Db, s. 53.
125 KiTTL 1848, 5. 8.
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Obr. ¢. 5. Opatrit operni dilo dvojitym ndzvem

Jiniglich Mindifches Thealer in Prag.

Donnerfiag den 24. November 1853,
(Abonnement suspendu.)

predstavovalo v dlouhém stoleti pomérné béznou

praxi. V pripadé Kittlovy opery vsak neslo
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bézného tretiho, situovdno do prvniho déjstvi I W Stoger.

 Drue bes €. Desterlfdpen Budbbrndtersi, Tolowratitoahc ,3u beei Linden” e, 634,

a jako oblibend cdst anoncovdno (Vorkommende =

Tdnze). Jméno autora podareného libreta, Richarda Wagnera, se z cedule nedocteme, priznany je pouze

autor romdnové predlohy Die Hohe Braut Heinrich Kénig.

A podobné jako v Hugenotech ¢i v Prorokovi vynikne ni¢iva sila osudu nejlépe na
pozadi idyly, zniZz jsou postavy chté nechté vytrzeny, aby byly konfrontovany
s destruktivni silou politiky a osudu: tvodni scéna prvniho déjstvi Hugenoti
piedstavuje (zdanlivé) bezstarostnou pitku a hodokvas (Des jours de la jeunesse et du
temps qui nous presse, dan sune douce ivresse, Hatons-nous de jouir'?¢), jejich druhé déjstvi
je otevieno idylickym pastorale (O beau pays de la Touraine'?”), Prorok zac¢ind licenim
idylické vesnické zemédélské krajiny (La brise est muette! D’échos en échos sonne la
clochette de nos gais troupeaux'?), Prvni takty opery Bianca ptredstavuji bezstarostny lid
uzivajici si svatecni den (Freut euch! freut euch! Wackre Leute, frohlich sollen alle sein! Man
versprach ein Fest heute, Jubelnd stimme Jeder ein!'?°). A obraz idyly pfedstavuje i Brigittina

piseni z prvniho déjstvi: byt v negativnim smyslu — doprovazejic se na harfu, Zebracka

126 Scrie 1841, s. 73.
127 ScriBe 1841, s. 79.
128 ScRriBE 2004, s. 238.
129 KiTTL 1848, 5. 1.
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zpiva o zaslych zlatych casech Stésti a radosti —, tvofi jeji slova, stejné jako Kittlovo
zhudebnéni, jez svou stylizaci napliiuje idedl citové estetiky (Empfindsamkeit), kontrast
k dal$imu, politikou ovlivnénému déni:
,,O ihr na Glanz und Freude Reichen,
hért an das Lied der Bettlerin!
Nie mdge euer Stern erbleichen,
Nie schwinde euer Gliick dahin!
Den Bettler, der nur Armuth kennt,
Die kleinste Gabe macht ihn froh —
Doch wer von Gliick und Glanz sich trennt,
Verweinet stets, was thm entfloh.
O goldene Zeiten! Wonnige Triume!
O Tage des Gliickes! Stunden der Lust!
Nie find” ihc euch wieder, liebliche Riume:

Die Qual meiner Schuld nur lebt in der Brust. 130
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Idyla — at uz predstavena opticky na scéné, nebo evokovana slovné, jako je tomu
v Brigitinné pisni — nepfedstavuje jediny zptisob, jak kontrastovat nicivou silu politiky;

dal$im, v 19. stoleti velmi ¢astym zptlisobem, je kontrastovat vzneSenost a vaznost

130 K7L 1848, s. 3.
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historie s momentem groteskna: Ve své Predmluvé ke Cromwellovi — jez se stala
manifestem (nejen ¢inoherniho) dramatu 19. stoleti — piSe Victor Hugo: , Podle naseho
ndazoru tu schazi zbrusu novd kniha o vyuZiti groteska v umeéni. Méla by ukdzat, jak mocnych
ucinkii dosdhli moderni autofi s pomoci tohoto tirodného typu, na néjz se doposud vrhd tizkoprsa
kritika.“?3" A o nékolik odstavcti dale pokracuje: ,Vznesené proti vzneSenému jen tézko
vyvold kontrast, a clovék si potiebuje odpocinout, dokonce iod krdsy.” — A stejné tak, dodejme,
od tragiky velké historické opery ¢i od oné vse drtici ni¢ivé sily historie, jez stoji
v zdkladu jeji dramaturgie. — ,Groteskno se oproti tomu zdd byt jakymsi pozastavenim,
prokem srovndni, vychodiskem, z néhoz se clovék vzpind ke krdsnu s Cerstvéjsim a vzrusenéjsim
vnimdnim. Salamandr dd vyniknout vodni vile, skfitek ptidd krdsu rusalce.”13? Scéna s dvéma
poustevniky z konce tfetitho déjstvi z hlediska dramaturgie dila na jedné strané slouzi
posunuti déje kupredu — diky pfevleku se Clafe a Colovi podafi osvobodit Giuseppa a
Sormana z vézeni, kde c¢ekali na popravu pro velezradu —, na druhé strané vSak prave
svou grotesknosti pfedstavuje kontrast k tragice opery jako celku. A groteskni neni
pouze cela situace — kdy se poustevnici nejdiive nechavaji prosit, aby se s vojaky napili,
potom zpivaji ,ein Liedchen unserer Art”13%, aby se nakonec, zcela opili, domnivali, Ze
prchajici Giuseppe a Sormano predstavuji jejich dvojniky (Ach! unsere Doppelginger!) —

, nybrz i Kittlovo zhudebnénti jejich pisné (viz s. 42 této prace).

131 Hugo 2006, s. 44
132 Huco 2006, s. 45
133 KiTTL 1848, 5. 7.
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Ono sloucdenti tragickych a komickych rysti, za které pléduje Hugo ve své Predmluvé
a jez najdeme i na dalSich mistech Kittlovy opery — napf. hned v prvnim déjstvi, kdyz
nestastné zamilovana Clara prohlasi kaprala Bonattiho za svého Zenicha, coz vyvola
humornou scénu (Seht hier den tapfren Corporal, den Briutigam nach meiner Wahl!'3%) —, by
bylo nepripustné v klasickém dramatu corneillovského ¢i racineovského typu. Byl to
Shakespeare, jenz podle Huga ukazal novou cestu, slouciv tragicno a komicno
(groteskno) vjedno: ,Shakespeare predstavuje drama — jednim dechem tavici groteskni

i vznesené, hrozivé i saskovské, trageédii i komedii, drama je nejolastnéjsim typem tetiho véku

134 K77l 1848, 5. 2.
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poezie a soucasného pisemnictvi vitbec.”3> (Nechame-li stranou Ospravedinéni predmluvy,
obsahuje Hugtiv text vedle kapitol Teorie dramatu a Uvahy nad hrou Cromuwell kapitolu
Teorie trojiho véku, v niZ se autor vyrovnava s historickym vyvojem dramatu od antiky
az do své soucasnosti.) A Anselm Gerhard ve studii Tragddie mit den Mitteln der Farce.
Stilbriiche und Gettungsmischung in Les Huguenots'3¢ — jejiZ samotny nazev je ve svétle
vyse fecného vypovidajici — ukazuje, jak shakespearoska horecka (Shakespeare-Fieber) ve
dvacatych letech 19. stoleti ovlivnila tehdejsi divadlo, a to jako ¢inoherni, tak operni: na
prikladu Meyerbeerovy opery Hugenoti doklada, ze prostfedky dfive myslitelné pouze
v komedii - tedy: na pomyslném zebficku v niZzSim Zanru -, jako je tajné
odposlouchavani (ve ¢tvrtém déjstvi Hugenotii Raul potaji vyslechne vSe o katoliky
chystaném masakru na hugenotech, a mtze tak své souvérce varovat) ¢i vyuziti
prevleku apod., nyni pronikajii do tragické opery a postupné se stavaji neoddélitelnou
soucasti jeji dramaturgie. Podobné je tomu v pfipadé opery Bianca.

Groteskni scénu s poustevniky lze vSak interpretovat jesté jinym zptisobem,
totiz jako projev sekularizace probihajici napfi¢ Evropou po Velké francouzské
revoluci, jenz se dostava i do divadelnictvi. Heinz Becker ve své dnes uz klasické studii
Die ,,Couleur locae” als Stilkategorie der Oper’>” hovoii o nové odkrytém svété jeptisek
a knézi, jenz slouzil jako prostfedek ironie a persiflaze, vyuzivajici pravé nejrtiznéjsi
prevleky. (A nékolik desetileti pifed Kittlem, na konci 18. stoleti, hovoii Friedrich
Schiller v pfedmluvé ke svym Loupeznikiim o ,velkém vkusu, bavit se na tcet
ndboZenstvi.”13) Scénu, kde, slovy recenzenta z roku 1875, ,,zbozni mnisi, jimZ vino jazyk
rozvdzalo, zpivaji s rozkosnou nevdzanosti prisprostlé ,gassenhauery’, ostatné pozitivné
nahlizela i kritika 19. stoleti: ,Neni to Spatnd satira,”'* kladné hodnoti recenzent
v Daliboru.

Teze, Ze opera, spocivajici na aristotelské jednoté ¢asu (kdy cas predvddény a cas
predvddéni spadaji vjedno), je drama absolutni pfitomnosti — na rozdil od romanu,

shakespearovského dramatu ¢i filmu —, byla mnohokrat formulovana'#’ a predstavuje

135 HuGo 2006, s. 49-50.

136 GERHARD 2016.

137 BEcKER 1976, s. 27.

138 Citovano ve vlastnim ptekladu podle: BECKER 1976, s. 27.
139 Citovano podle PETRANEK 2005, s. 55.

140 Mimo jiné DAHLHAUS 1981, s. 6.
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dnes jednu ze samozrejmosti operni estetiky: opera jako zanr — ato maji spolecné
barokni drammi per musica s mozartovskymi buffami iverdiovskymi pozdnimi
dramaty — cili, jako drama afektti a vasni, na bezprostfedni pfitomnost, je nerozluéné
spjata se sférou hic et nunc. A pojem zpritomneéni (Vergegenwirtiqung) — mimo jiné
exponovany ve Wagnerové spise Oper und Drama'* —1ze chapat jako centralni kategorii
opery viibec: niterné prozitky, myslenkové pochody, zazivané afekty a vaSné se museji
dostat do estetické sféry — pojem aisthésis znamend v ptvodnim fecké vyznamu
smyslové vnimani, smyslovy vjem a estetika tudiZ nauka o smyslovém poznani —, aby
je mohl divak spoluproZit spolu s postavami, diky smyslovému médiu hudby. Pojem
zptitomnéni vSak lze chdpat jeSté v jiném smyslu: totiz jako divadelni zpfitomnéni
nékolika na sobé nezavislych déjti, jez mohou probihat na scéné nebo mimo ni, které
vsak divak zakousi simultdnné. Zavér tfetiho aktu — v konecné verzi opery druhého —

popisuje Wagner takto:

., Gebirgspass, in der Mitte eine freie u. nahe Aussicht auf das Fort Saorgio. Sormano, Giuseppe u. die
Verschworenen rasten, um von hier aus unmittelbar den Angriff zu beginnen. Giuseppe hat von der einen
Seite eine freie Aussicht auf das Schloss des Marchese Malvi entdeckt. Er fantasiert, u. seine Sehnsucht
u. Liebe nach Blanca erwacht auf’s neue heftig in seiner Brust. Sormano hort von fern auf der anderen
Seite einen Trauerchoral von barmherzigen Briidern, der immer niher kommt. Der Zug derselben mit
Cola an der Spitze erreicht die Biihne. Sie tragen einen Leichnam. Sormano bricht hervor, hirt sie an u.
erkennt die Leiche seines Weibes. Cola berichtet, dass Brigitta nach der von ihrem Bruder ihr
widerfahrenden Misshandlung in einem Anfall von Wahnsinn sich ertrinkt habe, - sie hitten den
Leichnam soeben gefunden. Sormano ist vom fiirchterlichsten Schmerz ergriffen. Er hitte gehofft sein
Weib anders wiederzusehen, gericht u. geehrt; — O, warum sie ihm das gethan, —jetzt, wo er eile, fiir ihre
ungeheuren Leiden ihr den reichsten Lohn zu erringen? — Er sinkt auf die Leiche zusammen. — In dem
Moment hort man von der entgegen Seite aus der Ferne eine heitere u. rauschende Musik. Giuseppe fragt
nach der Bedeutung. Cola berichtet es seien die Hochzeitsklinge auf des Marchese Schloss, zur Vorfeier
der Vermihlung Blanca’s mit Rivoli. Giuseppe bricht in die wiitendste Verzweiflung aus, reisst Sormano

von der Leiche auf u. ruft ihn zum augenblicklichen Beginn des Kampfes, sonst sei Alles verloren. “#2

Procteme-li citovany pasus pozorné, zjistime, Ze tato jedna operni scéna zpfitomnuje

ne méné nez tfi disparatni déje: Za prvé, povstalci se v horach pfipravuji na atok na

141 \WAGNER 1852
142 Citovéano podle VETTER —Voss 2005, s. 152.
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pevnost Saorgio — tento dé&j, od zacatku do konec scény i visualné pritomny,
pfedstavuje rdmec, v némz se odehravaji dalsi déje —, za druhé, zdalky zazniva
smutecni hudba - spolu s Colou na marach pfindseji mrtvé télo Brigitty, Sorgmanovy
manzelky —, a konecné za tfeti, zpoza scény je slySet veseld hudba zpfitomnujici
pripravy na Rivoliho svatbu s Biancou, odehravajici se na zamku.

[Libretista Wagner se tu tak ukazuje jako zkuSeny dramatik s jasnou divadelni
predstavou. A kdo se neboji odvaznéjsich analogii, mtize srovnat Wagnertv
dramaticky kalkul s kalkulem jednoho z nejslavnéjSich filmaiti vSech dob, Alfreda
Hitchcocka: ukazuje se totiz, Ze pritomny a prece nepfitomny déj — zdanliva dialektika
spociva ve skutecnosti, Ze jde o déj visudlné nepfitomny, ovsem hudebné zpfitomnény
-, vdivakovi vyvolava vétsi napéti nez dé€j bezprosttedné pritomny; jinymi slovy:
oc¢ekavani, vyvolané néjakym signalem (napf. pohfebni ¢i svatebni hudbou) je
dramaturgicky silnéjsi neZ onen déj samotny (svatba ¢i pohfeb). Podobny princip lze
vysledovat pravé v hitchcockovské estetice horrorovych filmt a Hitchcock sam v této
souvislosti hovofil o technice tzv. suspense (napéti)!*3: nikoliv nahly moment
prekvapeni, nybrz napjaté ocekavani s védomim bliZici se tragické udalosti vytvari,
podobné jako v pripadé Wagnerovy predstavy, ono napéti.'#]

Nacértnutou Wagnerovu predstavu Kittl jesté posilil tim —a v tom prokazal sviij
dramaticky cit, jisté bystfeny i jeho drahou operniho dirigenta —, Ze, slouciv druhé
a treti dé€jstvi vjedno (ve findlni podobé do druhého aktu), pfipojil k vySe zminénym
tfem jesté ctvrty dé — totiz zvuky francouzského vojska —, ¢éimz vytvofil jedno

z nejefektivnéjsich operni findle, méfeno nejen prazskymi poméry. Jednotlivé déje Kittl

143 Mimo jiné v dokumentu The Men Who Made The Movies z roku 1973, jeho? ¢ast Ize shlédnout zde:
https://www.youtube.com/watch?v=Ck01isWERKM&fbclid=IwAR2pnDfzxFF1atQEKhU4aS17LHaDODZH
Z218GumWXCHJ5QR9disLwhMuVRYo (stazeno 14. 12. 2018.)

144 Pproti navriené analogii mezi zpfitomfiovanim nepfitomného, tedy cilenym vedenim kamery
v hitchcocovkych filmech ¢i zaznivanim hudby za scénou ve Wagnerové libretu — kdy jedno jako druhé
musi byt, aby bylo dosazeno maximalni dramatického ucinku, pfiméfené davkovano stfihacem
a skladatelem —, v3ak lze vznést namitku, Ze pfi vSi podobnosti je zde jeden zasadni rozdil: zatimco
Giuseppe a Sormano slysi, stejné jako operni divak, hudbu zpfitomnujici déje za scénou, Hitchcock
s filmovym divakem komunikuje takfikajic nad hlavami filmovych postav, davaje mu informaci, kterou
tyto postavy nemaji (zatimco se postavy v klidu bavi, nevédouce, Ze se pod stolem nachazi vybusnina,
trne divak — diky informaci, jez mu dava kamera — v napjatém ocekavani vybuchu: tak vytvafi rezisér ono
napéti Ci suspensi). Podobna situace je vsak typickd pro wagnerovské hudebni drama, kdy Wagner,
podobné jako Hitchcock, komunikuje s divdkem nad hlavami postav na scéné tim, Ze ozfejmuje
a interpretuje ono scénické déni pomoci sité tzv. letimotivl. A pravé srovnani hitchcockovské metody
suspense a wagnerovské techniky leitmotit by mohlo byt nosnym tématem. — OvSem jiné prace, neiZ je
tato.
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zhudebniuje pomoci charakteristické hudby, jez na jedné strané funguje jako tzv.
diegeticka hudba - ¢ili jde o zvuk existujici v redlném Zivoté ¢i na ¢inohte (viz kapitolu
6.3 této prace) —, na strané druhé vychdzi z estetiky lokalniho koloritu, vystihujic
charakteristiku danych déjt:

Sdruzovani rebelt ajejich odhodlani k boji je vyjadfeno fanfarovym popévkem
v zarivé toniné C dur:
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KdyZ nastane rdano a po rozpusténi mlhy se otevfe vyhled do Siroké krajiny,
zaintonuje Sormano modlitbu, jez v Kittlové zhudebnéni nabird hymnicky charakter,

nejdfive v Es, potom v C dur:
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Francouzska vojenska hudba je reprezentovana pochodem (Marcia) ve stylu
dechovych vojenskych hudeb v Es dur s triem v, jak byva zvykem, v subdominantni

téniné As dur:
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Dramaticka sila Kittlovy hudby a divadelni efektnost opery Bianca und Giuseppe
jsou jisté do znacné miry dany kvalitou libreta, jehoz autorem nebyl nikdo mensi nez
Wagner, sam zkusSeny skladatel, dirigent, reZisér a libretista v jedné osobé. (Ve vlastnim
zivotopise Wagner v souvislosti pravé stimto konkrétnim libretem piSe, Ze svym
textem mohl ,vypomoci svému priteli Kittlovi v Praze, ktery jej zhudebnil pod ndzvem
Francouzové pred Nizzou, a jak mne ujistil, (protoZe jsem jeho dilo nikdy neslysel), bylov Praze
vicekrit s uispéchem provedeno. Pri této piileZitosti jsem dokonce byl jednim prazZskym kritikem
poucen, Ze tento text je vysvédcenim myjch libretistickych schopnosti a je jen omyl, Ze se vénuji
také komponovdni.”1*5) A neni pfehnané tvrdit, Ze pravé Wagner svym libretem Kittlovi
vnutil jasnou divadelni predstavu, kterou pak Kittl lépe —jak jsme vidéli na predeslém
prikladu —, ¢i hiife — jak uvidime na pfipadu samého konce opery — uskutecnil.46
(Parafrdzujeme-li vlastni Wagnerova slova, miizeme fici, Ze jeho ,basnicky zamér”
(dichterische Absicht) pfedurcil Kitttiv , hudebni vyraz“147)

A Wagner se snazil Kittlovi — ¢i jakémukoliv potencidlnimu skladateli, jenz by
byl ochoten jeho text zhudebnit'#® — vnutit nejen konkrétni dispozici jednolitych scén,
nybrz i celkové vyznéni opery, které lze shrnout — mame-li znovu parafrazovat vyse

fecené — takto: soukromé osudy postav ijejich jednani jsou uréeny sledem mohutnych

145 WAGNER 1911, citovano v eském pFekladu (WAGNER 2007), s. 193.
146 K tomuto vice viz:

SocHMAN 2016, zvlasté kapitolu Johann Friedrich Kittl: Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen
vor Nizza. Dramaturgicka analyza opery

PospiSiL 1986.
147 WAGNER 1852, v ¢eském prekladu WAGNER 2002, s. 228.
148 \Wagnerovy snahy udat svoje libreto stdj co stlij riznym skladateldm, aZ nakonec skonéilo u Kittla,
zevrubné shrnuje Isolde Vetter ve své studii: VETTER 1983.
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historickych udalosti, jeZ je presahuji, jsou ve vleku téchto udalosti, kdy historie
nepfedstavuje pouhé pozadi, na némz se odehrava zapletka, nybrz aktivné zasahuje
a urcuje jednani téchto postav, az je nakonec zcela zni¢i. Historie zde ve své dynamické
podobé vystupuje, casto personifikovand sborem —a sbor Ize v tomto nasvétleni chapat
jako kolektivni postavu —, coby niciva sila, jeZ nakonec triumfuje nad jednotlivymi
postavami.

Toto dé&jinné filosofické vyznéni vSak Wagner nevymyslel sam, nybrz prevzal
od Meyerbeera, jehoz Hugenoty, stejné jako dobovou francouzskou operu tehdy velmi
dobte znal. V zavéru ¢lanku Uber Meyerbeers ,Hugenotten” — jenz je dodnes nejen
v Ceské muzikologii reflektovan méné, nez zasluhuje'* — Wagner pise: ,Wir miissen bei
der Ansicht verharren, dass sich diese letzte Epoche” — Wagner mini svou soucasnost — ,,der
dramatischen Musik mit Meyerbeer geschlossen habe, dass nach ihm so gut wie nach Hindel,
Gluck, Mozart, Beethoven das fiir die jedesmalige Periode erreichte Ideal als vollendet und als
nicht mehr zu 1tiberbieten zu betrachten sei — sondern, dass die Zeit in ihrer rastlosen
Schiopfungskraft eine neue Richtung hervorbringen muss, in der dasselbe wieder zu leisten sein
wiirde, was jene Heroen geleistet haben. Jedoch, noch lebt er ja und steht in der Fiille seiner
Kraft —, greifen wir deshalb nicht vor, erwarten wir, welches Neue sein Genius noch gebiert!”15°
Toho, kdo by o Wagnerové nazoru na Meyerbeera usuzoval pouze podle o nékolik let
pozdéji sepsaného antisemitisticky ladéného spisu Das Judentum in der Musik — kde
Wagner vystupuje jako Meyerbeertiv ostry a zaujaty kritik, aniz by uvedl jeho jméno —
, by mohlo ptfekvapit, Ze Wagner zde v souvislosti se slavnym pafizskym skladatelem
Meyerbeerem - a Wagnerova snaha umélecky se prosadit v Pafizi, onom,
s W. Benjaminem feceno, hlavnim mésté 19. stoleti, je vyznamna kapitola jeho
zivotopisu - hovofi o ,nepfekonatelném idedlu”, jednim dechem ho fadi vedle
Handela, Glucka, Mozarta a Beethovena a nakonec ho oznacujejako génia. A nechame-
li stranou Wagnerovo plédovani za novy smér, kterym by se hudba (po Meyerbeerovi)
méla ubirat —je zfejmé, Ze mu tanula na mysli jeho vlastni produkce —, jeho fascinace je

vice nez zfejma.

149 K reflexi Wagnerova ¢&lanku viz:
OTTLOVA — POSPiSIL 1977.
DOHRING — DOHRING 2014.
SocHmAN 2016.

150 \WAGNER 1976, s. 58.
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Na jiném misté svého entusiasmem prozafeného eseje Wagner pisSe, ze
Meyerbeer psal ,svétové déjiny” (,Weltgeschichte”), ,déjiny srdci a pocitt”.!>!
Vyznamnym rysem meyerbeerovskych oper — pfinejmensim jeho dvou, vtomto
ohledu nejvlivnéjsich oper, Hugenotii a Proroka — je tragicky zavér (Hugenoti konci
masakrem bartoloméjské noci; Prorok vybuchem zamku, v némzZ hynou v3echny hlavni
postavy): a neodvratitelnost tragiky zavéru je také nosnou soucasti Wagnerovy operni
predstavy, kterou Kittl v tomto ohledu do urcité miry naplnil, i kdyz v pon€kud jiném
smyslu, nez zamyslel Wagner:

Wagner svou predstavu o zdvéru opery jednoznacné formuloval zde:

L, Aufrichtig gesagt, lieber Freund” — pise v dopise Kittlovi ze dne 4. ledna 1848 —, ,,ich wire gern bei
einigen Proben zugegen gewesen; vor Allem peinigt mich etwas die Anderung des Schlusses. Weifit du
was der Schluss eines Stiickes ist? — Alles! Ich hatte auf das heftig Ergreifende, Sturmschnelle des
Schlusses sehr gerechnet: die schreckliche Catastrophe beim Gange aus der Kirche darf mit nichts mehr
versiifst werden, — das einzige furchtbar Erhebende ist das Daherschreiten eines grofien Weltgeschickes —
hier personifiziert in dem siegreichen Einzug der franzosischen Revolutions-Armee, welche in
fiirchterlicher Glorie iiber die zertriimmerten alten Verhiltnisse (der Familien) dahinzieht: — diese
Beziehung darf nach meiner Ansicht in nichts geschwicht werden, wenn der Schluss, wie ich mir es
dachte, der erhebendste Moment des Ganzen sein soll: wird es so fest gehalten, wie ich mir in dachte, so
liegt die grofle Verséhnung im Erscheinen der Franzosen darin, dass wir hier mit offenen Augen
ersichtlich eine neue Weltordnung eintreten sehen, deren Geburtswehen jene Schmerzen waren, die bis
dahin die Bewegung des Drama bildeten. Das gewdohnliche Publikum braucht gar nicht so tief auf die
Sache einzugehen: kommt das Richtige deutlich u. drastisch zur Erscheinung, so erhilt das Publikum den

richtigen Eindruck durch Instinkt.”152

Citovany pasus je kli¢ovy pro pochopeni Wagnerovy pfedstavy, proto jsme ho
uvedli vjeho celistvosti. Ukazuje mimo jiné: Za prvé, Wagner s Kittlovou zménou
zavéru nesouhlasil a snazil se ho presvédcit, aby se ji vyhnul (k této zméné viz
nasledujici odstavec). Za druhé, konec opery je podle néj jedna z jejich nejdtlezitéjsich
casti, jez, jako vyusténi pfedchoziho déni, pfedstavuje , nejvznesenéjsi moment celku”.

Za treti, zavér se musi odehrat rychle, neni v ném prostor (jako jinde v opefe) pro

151 \WAGNER 1976, s. 54.
152 Citovéano podle VETTER —VO0ss 2005, s. 30-31.
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momenty zastaveni ¢i kontemplace. Za ¢tvrté, je dilezité — a v tom se ukazuje Wagner
jako, slovy F. Nietzscheho, teatroman!>® —, aby zavér byl i scénicky vymluvny: je-li to,
co ma byti pfedvedeno, pfedvedeno dostate¢né ,jasné a drasticky”, bude to i — byt
instinktivné — publikem pochopeno. A Wagner v dopise Kittlovi dale vysvétluje, Ze
proto neni tfeba, aby se Giuseppe daval zpatky na stranu italského krale, protoze ,er
biisst seine Schuld durch das soeben Erlebte.”15* Dfilezité je, aby uZ nic nezadrZelo onen
energicky proud zenouci se ke konci.

Kittl vSak na Wagnerovy rady nedbal a po tragédii u katedraly, kdy Bianca
Giuseppovi sdéli, Ze pozila jedu, necha Giuseppa zazpivat nasledujici slova:

Zu meines Konigs Fahnen
Kehr” ich mich zuriick,
Und such’ auf blut’gen Bahnen
Den Tod, mein einzig Gliick'>®,
¢imz ale vSak zasadné oslabuje onen Wagnerem zamysleny finalni efekt.

Kittl napsal operu Bianca a Giuseppe na Wagnerovo libreto, jehoz déj Wagner
koncipoval podle velkého historického romanu Heinricha Koniga Die hohe Braut.
A kdyz Kittl zménil zavér opery, jak jsme popsali vyse — odvrativ se tak od Wagnerovy
predstavy —, paradoxné tim do urcité miry pribliZil zavér opery Konigovu romanu.
(Jestli ho Kittl ¢etl, neni znamo, a je to spiSe nepravdépodobné.) I v romanové predloze
se totiz Giuseppe na konci po zptisobu navratu ztraceného syna dava zpatky na stranu
krale. (Na rozdil od opery si vSak romanovy Giuseppe na konci bere Biancu za Zenu.)
SpiSe nez o védomém priblizeni se ptivodnimu Konigovu pribéhu se zde jedna
o oslabeni efektniho finale, uvazime-li navic, Ze operni aromdnova estetika se
v nékterych hlavnich momentech odlisuji.’>

Kittlovy dtvody pro — zhlediska operni poetiky neprili§ Stastnou — zménu

zavéru jsou dnes s jistotou jen téZko rekonstruovatelné. Jednim z moznych vysvétleni

153 A pravé v akcentovani onoho bytostné divadelniho — v emfatickém smyslu teatrdlniho — motiwu
spociva Nieztscheho zdafila charakteristika Wagnervy osobnosti a dila, at uz je motivovana pozitivné
osobnim pratelstvim, napf. v knize Der Geburt der Tragddie (NIETZSCHE 1878), Ci negativné zapfisahlym
nepratelstvim, jako napf. ve spisu Der Fall Wagner (NIETZSCHE 1888.).

154 Citovano podle VETTER —Voss 2005, s. 31.

155 KiTTL 1848, s. 8.

156 Ke Konigové romanu a k vztahu mezi nim, Wagnerovym libretem a Kittlovym zhudebnénim viz
SocHMAN 2016.
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je, ze se jednalo, mame-li na paméti dobu premiéry opery —revolucni rok 1848 — o svého
druhu politicky motivovanou autocenzuru. ,V pfipadé beletristického i védeckého” —
a dodejme: v piipadé divadelniho ¢i dokonce operniho zrovna tak - ,zpracovini
historickych ldtek”, piSe Petr PiSa v neddvno vyslé kolektivni monumentdlni préci
vénované problematice cenzury, ,akcentovalo cenzurni éteni moznost aktualizace tématu
a jeho potencidlni zavadnost z naboZenského, politického ¢i socidlniho hlediska.”'>” Vyjdeme-li

z nasledujiciho svédectvi podaného ve Wagnerové vlastnim zivotopise —

»Na zpitecni cesté jsem se zastavil v Praze, kde jsem se shledal se svym starym pritelem Kittlem, ktery
nabyl vyjjimecné korpulence a jesté nevychdzel z udivu na boutlivymi uddlostmi, které se odehrdly tam.
Vypadalo to, jako by si myslel, Ze vzpouru Ceské strany proti rakouské vlddé vyvolal on, a vycital si, Ze

svym zhudebnénim mého libreta Francouzi pred Nizzou (jedna melodie se stala svym zpiisobem

populirni revolucni pisni) rozdmychal celé hrozivé hnuti.”1%8

-, ukazuje se, Ze Kittl rozhodné nebyl onen typ umélce revolucionafe, jenz je ochoten
ve sluzbach revoluce ¢i pokroku polozit sviij Zivot ¢ kariéru na piedestal uméni.
(A Wagnerova slova o Kittlové strachu, Ze rozdmychal celé hrozivé revolucni hnuti,
nejsou zas takovou hyperbolou, jak by se mohlo zdat: Vladimir Macura ve svych
Ceskijch snech upozoriiuje na skutecénost, Ze to bylo pravé divadlo — aniz by mél zfejmé
na mysli Kittlovu operu — a ,divadelni akce”, jez hraly dilezitou roli v pocatcich
revoluce 1848: , Také pocitky prazské revoluce 1848 jsou podivné poznamendny divadlem:
hrabé Stadion z léZe Stavovského divadla ozndamil vyhldSeni konstituce a ti, kdo pozdéji
vzpominali na tyto proni bieznové dny, spojovali si je pravé s pocitem preliti divadelni akce
z jevisté do ulic, s proménou publika v aktivni herce nového, bezprostiedné improvizovaného
kusu, o jehoz , divadelnosti” pfitom nebylo pochyb.”1>° A aniz bychom ony pocity , preliti
divadelni akce zjevisté do ulic” méli chapat doslova ¢i si je spojovat s konkrétnim
divadelnim pfedstavenim a snazit se konstruovat kauzalni vztahy, teze, Zze divadlo -
a revolucni opera zvlast — prichdzi s nabidkou figur a udalosti, s nimiz se lze v aktudlni

politické situaci identifikovat, se nezda byt nejhorsi hypotézou.)

157 WOGERBAUER 2005, s. 258.
158 WAGNER 1852, v ¢eském piekladu WAGNER 2002, s. 297.
159 MACURA 2015, s. 524.
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Dtlezita vtomto ohledu neni skutecnost, jestli Kittl mél redlné problémy
s cenzurou — presnéji feceno: s cenzory —, nybrz zda on sam vnimal revolu¢ni vyznéni
opery — kdyby nechal Giuseppeho na konci opery stat na strané revoltyjicich rebelf,
bylo by moZno v roce 1848 interpretovat takovy zdvér jako podnécujici aktudlni
revoluéni déni? —jako potencidlni hrozbu: pokud ano, bylo by pak moZzné takovy postoj
oznacit za autocenzuru ve smysluy, jak ji chape o nékolik fadkt vySe zminéna prace
V obecném zdjmu, totiz jako ,védomd tiprava vlastniho dila, anticipujici pfipadné zdsahy,

zdrovern vsak zahrnujici i moment nedobrovolnosti & pfinuceni,” protoze

JJak totiz jen zddnlivé paradoxné poznamenal teoretik cenzury Armin Biermann, cenzura je
symptomem p¥ilis malé — nikoliv pfilis velké — ,,moci”. Tam, kde ,,moc” funguje, je cenzura nadbytecnd.
To je tfeba mit na paméti napiiklad pfi statistické analyze cenzurnich zikazii — jejich klesajici pocet
nemusi indikovat mensi ,, prisnost” cenzury, ale naopak to, Ze se vsichni Cinitelé literdrni komunikace

dobrovolné i nucené ztotoZnuji s jejimi normami.”160

— Znamena to, ze Kittlova zména zavéru opery je dokladem pfili§ velké moci
habsburského statu, oné zemé — uZzijeme-li slavného vyroku Franze Schuselky — ,, micent
a oficidlntho $tésti.”?'*! Mozna.

Ve vySe citovaném dopisu Wagner Kittlovi radi: , Verbietet Dir die Censur den
Marseiller Marsch, so musst Du dazu einen ganz dhnlichen extemporieren.”'©2 Zda se, ze
i Wagner pocital s pfipadnym zdsahem censury a bud jak bud, melodii Marseillaisy ve
své operte Kittl nepouzil. Jak ukazuje hned nékolik badatelti — mimo jiné Blahynka'¢3,
Pospisil!s* a Svehlal® —, francouzska vojenska hudba — tedy onen pochod, jenz se stal
v dobé bieznovych boufi v Praze popularnim (v prazské Bohemii se 20. dubna 1848
docteme, ze jde o ,durch die Ereignisse der neuesten Zeit, wozu er so oft erklungen, fast
historisch gewordenen Marsch”1%?) —, kterou Kittl zkomponoval, vjedné své casti

melodicky vychazi z jiné francouzské revolucni pisné, Ca ira.

Ca ira

160 \WWOGERBAUER 2015, s. 26-27.

161 Citovano podle: URBAN 1982 s. 12.

162 Citovano podle: VETTER — VOss 2005, s. 31
163 B AHYNKA 2007.

164 pospiSiL 1986.

165 SyEHLA 2008.

186 Citovano podle VETTER 1983, s. 170.
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Z Kittlova pochodu

Otéazka, zda je pozorovana afinita zamérem ¢i ndhodou, muZe byt ponechana
nezodpovézenad; diilezitéjsije samotny charakter hudby, jenz vychazi z estetiky couleur
locale, tedy snahy o charakteristické vystizeni toho kterého prostfedi, v tomto pfipadé
vojenského koloritu.'¢”

[Téma ,Revoluce 1848 a hudba“1%, jakkoliv mtize byt pro badatele atraktivni,
az piili§ snadno miuze svadét knepodlozenym a v posledku hudebné-historicky
a obecné-historicky neproduktivnim zadvértm. Jakkoliv je z dneSniho thlu pohledu
revoluce 1848 (a 1849) zasadni v oblasti politicko-socidlni — a v tomto ohledu mtizeme
citovat trefny vyrok Otto Urbana, jenz ve své, pro politické déjiny dnes uz klasické praci
Ceski spolecnost 1848-1918 pise, ze ,Rok 1848 byl piestupnym nejen v kalenddinim slova
smyslu.“1% —, v oblasti hudebni nesehral, jak ukazuje Dahlhaus ve studii Uber die
musikgeschichliche Bedeutung der Revolution 1848, zaddnou zdsadni roli: Jakkoliv byly
zmény odehravsi se na poli hudby kolem poloviny stoleti zdsadni — a vznik
wagnerovského hudebniho dramatu a lisztovské symfonické basné zdaleka
nepfedstavuji jediné zdsadni novum doby —, vyvozovat ze dvou zhruba soucasné
probihajicich jevi (politickd revoluce a revoluce na poli kompozice: opery C¢i

symfonické tvorby) kauzdlni vztahy lze jen tézko. Kittliv pochod, jakkoliv revolu¢ni

187 K problematice uZiti vojenského koloritu v Kittlové opefe viz studii Milana Pospisila, PosPisiL 1986.
168 Viz sbornik BoisiTs 2013.
169 UrBaN 1982, s. 10.
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z hlediska ideologického ¢i politického, vyuziva klasické konzervativni hudebni
prostfedky. A hudebné revolu¢ni hudba — hudebni préza wagnerovského hudebniho
dramatu ¢i tzv. double function form (vicevétost v jednovétosti) lisztovské symfonické
basné neni politicky motivovand. Hudba, jez by byla revoluéni politicky i kompozicné
— pfesngji feceno: politicky, a proto kompozicné —, v té dobé neexistovala. ,Die
Revolution wvon 1848 griff, anders als die wvon 1789, in die Sphire, in der die
kompositionsgeschichtlichen Etnscheidungen von einiger Tragweite fallen, nicht merklich ein.

Sie blieb musikgeschichlitch peripher.”17°]

V kritice prazského provedeni Meyerbeerova Proroka, tehdy stéle jesté operni
novinky, piSe Franz Ulm 23. zati roku 1851 v Bohemii: ,,... denn die Theaterfigur der grofien
Tendenzoper hat gar nichts von der Energie und dem fessellosen Fanatismus des historischen
Anabaptisten” — tedy historické postavy novokiténce Jana z Leidenu, samozvaného
krale Miinsteru — ,,an sich, enthilt der unmotivierten Spriinge, ja der logischen Widerspriiche
genug in sich und erscheint dermaflen als Puppe und blofSe Maschine iufSerlicher Eindriicke
und zufilliger Notiqungen, dass es auf ein bisschen mehr oder weniger von Inkonsequenzen
nicht mehr ankommt...”17' A hovofi-li Ulm v souvislosti s operni postavou Jana
z Leidenu, jeZ se v fadé momentti odliSuje od jeji redlné historické predlohy, a to nejen
svym koncem - redlny Jan byl zajat, odsouzen k trestu smrti a popraven, operni Jan
spacha sebevrazdu v zdvéreéném spektdklu tim, ze vyhodi do povétii cely palac —,
o fadé (dramaturgicky) nemotivovanych skok a logickych rozporti a oznacuje-li ji
jako loutku a pouhy stroj, nejedna se o nejhorsi vystizeni jednoho rysu scribeovsko-
meyerbeerovskych ~ muzskych  opernich  figur  obecné: jejich  pasivity
a bezcharakternosti. Pfehlédneme-li muzské postavy Meyerbeerovych velkych oper —
Roberta z Roberta dibla, Raula z Hugenotii a Jana zLeidenu z Proroka —, vidime
prehlidku labilnich, osudem zmitanych a (kromé Roberta) nakonec osudu
podlehnuvsich postav, a to o to vice, srovname-li je s Zenskymi postavami — Isabelle,
Valentine a Fides —, které, ackoliv jsou v posledku také strzeny nevyhnutelnou silou

Vv s

osudu — onou nevyhnutelnosti ananké —, prece se divakovi jevi jako silnéjsi akénéjsi,

170 DaHLHAUS 2003, s. 508.
171 Ym 1851,
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snazici se aspon do urcité miry byt akénim subjektem situace a ne pouhym pasivnim
objektem.

Ulmova charakteristika Meyerbeerovy postavy ndm miuze poslouzit jako dobry
priklad toho, do jaké miry je Wagnerovo libreto ke Kittlové opefe i vtomto ohledu
blizké meyerbeerovskym vzorim: stejné ptivlastky totiz mohl prazsky kritik pouZzit ve
vztahu k hlavni muzské postavé této opery, Giuseppovi: to, Ze se jedna o loutku
ovlddanou nejen politickymi uddlostmi, do nichz je zapleten, ale i svou jeSitnosti
a tvrdohlavosti, je o to vice zfejmé, kontrastujeme-li jeho jednani s postavami dvou
hlavnich Zenskych hrdinek (Bianca a Clara). Na obé dvé muzské postavy, Jana
i Giuseppeho, tak Ize vztahnout Benjaminovo diktum, Ze totiz , Wo charakter ist, da wird
mit Sicherheit Schicksal nicht sein und im Zusammenhang des Schicksals Charakter nicht
angetroffen werden.”172: charakter a osud — tedy ona hnaci sila meyerbeerovsky

zaloZenych oper — se vzajemné vylucuji.

172 BEnJAMIN 2018. Na souvislost benjaminovského citdtu s danou problematikou uporoznil Cad
Dahlhaus, viz DAHLHAUS 1972.
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Obr. ¢. 6. Richard Wagner

,Manche Leute leiden an Appetitlosigkeit, andere an
Schlaflosigkeit — ich leide an einer Operntextlosigkeit!“’3
| postéZoval si udajné Kittl Richardu Wagnerovi v DraZdanech roku 1846, nacez?
Wagner reagoval tim, Ze mu rdd pomdiZe, a nabidl mu text libreta opery podle
romadnu Heinricha Kéniga Die hohe Braut. Na novy Kénigiv roman upozornil

Wagnera pravdépodobné zaldtkem tricatych let Heinrich Laube, naceZ ho

Wagner, nadchnuv se onim pfibéhem, zpracoval nejdrive do podoby scénického
ndcrtu v préze (Prosaentwurf), pozdéji ho prebdsnil do podoby libreta. A pred tim, neZ skoncilo Wagnerovo
libreto u Kittla, prodélalo dlouhou cestu: o tom, Ze si byl Wagner védom — jisté oprdvnéné — vysokych
dramatickych kvalit svého zpracovadni, svedci skutecnost, Ze scénicky ndvrh své ,opery ve francouzském
strihu”, jak se o ni sam vyjadril, zaslal do Parize E. Scribemu — nejvyznamnéjsimu opernimu libretistovi oné
doby —, aniZ by sivsak obdrZel odpovéd:; ddle se snaZil libreto udat a zpenézit u drazdanskému kapelnikovi
Reissigerovi a Ferdinandu Hillerovi. Kittl byl tak aZ treti hudebni skladatel, jemuz Wagner libreto nabidl,

zato vsak prvni, jenZ ho (Uspésné) zhudebnil. 7

Obr. ¢. 7. Giacomo Meyerbeer

Zatimco ve svém nechvalné proslulém pamfletu Das Judentum in der
Musik Wagner Castuje Meyerbeera, aniz by, na rozdil od Mendelssohna uved|
jeho jméno — hovori pouze o ,onom slavném opernim skladateli” (jener
beriihmte Operncomponist) —, neprejicnou kritikou vychdzejici z osobni zdsté

(netispech Tannhdusera v Parizi) — mimo jiné piSe: ,Dieser tduschende

Componist geht sogar so weit, daf8 er sich selbst tduscht, und

: * . dieses vielleicht ebenso absichtlich, als er seine Gelangweilten
- tduscht“¥’® —, jesté nedlouho pfed tim v &ldnku Uber den Standpunkt der
Musik Meyerbeers hovofi Wagner o tom, Ze ,Meyerbeer schrieb Weltgeschichte.
Geschichte der Herzen und Empfdinungen, er zerschlug die Schranken der
Nationalvorurteile, vernichtete die beengenden Grenzen der Sprachidiome, er schrieb
Taten derMusik — Musik, wie sie vor ihm Hédndel, Gluck und Mozart geschrieben.”®
Vezmeme-li v tvahu libretni zpracovani Kénigova romdnu — ale tfeba i zaver Soumraku boh(, jenZ se,
jak ukdzala mimo jiné Marta Ottlovd, opird o prostfedky meyerbeerovskych spectacle d* optique'”” —, je
zf'ejmé, Ze je to druhy, a ne prvni, z obou citdtd, jenZ lépe vystihuje Wagneriv — at priznany, ¢i nepfiznany

— postoj k jednomu z névyznamnéjsich opernich tvirct vsech dob.

173 Citovano podle VETTER 1843, s. 168.

174 Detailn&j$i popis osudll libreta uvadi VETTER 1843.
175 \WAGNER 18609, s. 29.

176 \WAGNER 1976, s. 54.

177 OTTLOVA — POSPiSIL 1997, s. 78 — 79.
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4. JOHANN FRIEDRICH KITTL: DIE WALDBLUME

4. 1 Obsah opery

,Was soll des Waldes Blume im Pallast? “178

Marie

Opera zaéina vystupem lovcli oslavujicich radosti zivota (Es lebe die Jagd, die
Schénheit, der Wein'7°): vrchni lovci Harteville je upozoriiuje, Ze lov zaéne, jakmile dorazi
kral; on sam ale jesté chvili ziistane na misté — ocekava ptivabnou malou divku (die
niedliche Kleine's’). Namisto ni vSak prichdzi nadavajici Petifou (Alle Teufel!
Donnerwetter! Hilfe! Rache! Gute Gétter!'s?), starosta mésta St. Jean aux bois. Kdyz se ho
Harteville ptd po priciné jeho rozhoiceni, Petifou mu vysvétluje, ze vzdy, kdyz
méstecko navstivi kral, nejkrasnéjsi divka mu predd vénec. A rozumi se, Ze nejkrasnéjsi
divkou musi byt pravé jeho dcera (Dieses Mddchen ist fiir heuer — Nun ihr mekrt’s dem
Vater an: meine Tochter Dorothea.$?), uz jen proto, Ze je starostou (Meine Tochter muss die
Schénste, auch wenn sie es nicht ist, sein; so erfoderts’s die Justiz!33). Letos vSak starostovy
plany ohroZuje nezndama dama, jeZ uz v pavilonu ¢eka na krale; (Des Konings Gattin,
heimlich ihm vermihlt'®* — nardzka na jejich morganistické manzelstvi).

Ptichazi Marie a zpiva o krasach lesa (Im griinen Wald, da ist’s so schon, wo dicht
und stolz die Eichen steh’n'8%); to na ni — na lesni kvétinku (die Waldesblume) — Harteville
¢ekal. Marie se od Hartevilla dozvid4, ze dnesniho dne se méa v mistnich lesich tiCastnit
lovu sam kral, a fika, Ze by s nim chtéla mluvit (Der Konig! Ah! Wie hiibsch das ist! Ich
mdchte ihn sehen wohl und sprechen.'$®), coz ji ptislibi mezitim priSedsi Maintenon (Willst

du den Konig sprechen, ich stelle dich ihm vor.'%”). Frotin, sluha hrabéte Lauzany, vSak

178 HcKeL 1852, s.
178 HicKeL 1852, s.
180 HcKeL 1852, s.
181 HcKEL 1852, s.
182 HickeL 1852, s.
183 HickeL 1852, s.
184 HickeL 1852, s.
185 HickeL 1852, s.
186 HickeL 1852, s.
187 HickeL 1852, s.
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oznamuje, ze kral se nakonec lovu neztcastni. A mlady hajny Robert, Mariin mily, ji
sdéluje, ze vlese potkal neznamého muze, ktery ho nabadal ke kralovrazdé pod
prislibem penéz (Der Konig jagt heute in diesem Revier; und triffst du dies Wild mi rund fillst
es sogleich: so mach’ ich dich gliicklich, so mach’ ich dich reich!?*%): mtze to byt d@ivod pro

kralovu netucast pfi lovu?

Obr. 8 a obr. ¢ 9. Na rozdil od
dalsich  dvou Kittlovych oper
(Bianca und Giuseppe a Die
Bilderstiirmer) vystupuji
v opere Die Waldblume redlné
historické postavy: francouzsky
kral Ludvik XIV. ajeho druhd
manZelka Frangoise d’Aubigné,

| | marquiese de Maintenon

materonte nanéZs o M e Fijanioran Regis filta
Rk I M ey s6eg

(Madame de Maintenon). Presto

se nejednd o historickou operu v emfatickém slova smyslu: zatimco

Bianca i Die Bilderstiirmer tematizuji historii jako nezadrZitelnou silu, drtici osudy individudlnich
postav, manifestujici se v obrich davovych scéndch, kde sbor predstavuje jednajici kolektivni postavu, v Die
Waldblume predstavuje historie pouhé pozadi, na némz se rozehravad déj krouZzici kolem jednoduché, az
naivni zdpletky. Postavy z aristokratické tridy — at rediné, Ci fiktivni (hrabé Lauzun) — zde pini kontrastni
funkci k nizsi socidini vrstve, jeZ, podobné jako v Mozartové Figarové svatbé, je vykreslena pro divdka
A skutecnost, Ze se déj odehrdvad roku 1684, tedy v dobé, kdy se mél uskutecnit tajny, morganisticky svazek
Ludvika a Madame do Maintenon — tajny, protoZe ukazujici aristokracii v pokryteckém nasvétleni —, maze
byt ndhodnd shoda okolnosti, nebo se dd interpretovat jako lehky kriticky osten na vrub slavného
absolutistického viadare; v kazdém pripadé je tajnost svazku v opere explicitné pojmenovdna: ,es ist

Frau Maintenon, des Kénigs Gattin, heimlich ihm vermdhlt. &

Hrabé de Lauzun také touzi po krasné Marii, a vymysli proto lécku: rozhodne
se s ni setkat prevlecen za krale (Hier ist die hiibsche Dirne, die den Konig in einer Bitte

sprechen will? Ich spiele heut’ seine Rolle'?). Vydavaje se za krdle Ludvika, Lauzun

188 HickeL 1852, s. 13.
189 HickeL 1852, s. 5.
190 HickeL 1852, s. 13.
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presvédci Marii, ze nikoliv starostova dcera, nybrz ona — Marie — mu musi dat onen
vénec (Ich aber will von dir ihn empfangen; Bleib” hier und melde dies dem Maire."). Starosta
zrovna pfipravuje svou dceru Dorotu na predani vénce a Marie mu oznamina posledni
chvili, Ze to ma byt ona, z jejichZ rukou ma kral vénec prevzit (Der Konig hat mir selbst
befohlen den Strauss ithm zu geben.’?) Jen nerad starosta souhlasi (Alle Teufel; ich gehorche!
Da nimm ihn.'%3). Celd vesnice se schazi, aby pfihliZela slavnostni udalosti pfedani vénce
(sbor Das ganze Dorf versammelt sich zu sehen, grofler Konig, dich'**). Pfichdzi Robert
a Marie, domnivajic se, Ze mluvila se skutecnym kralem, mu s radosti oznamuje, Ze kral
mu pfislibil funkcilesnika (Robert! der Konig war uns gnidig, dir Forsterei im Walde ist nun
dein!195). Zarlivy Robert ji vSak vy¢ita nevéru a naikne ji pted véemi lidmi (Fahr’ hin, du
Ungetreue, due triebst mit Liebe Scherz'%°), sam odchazeje a nechavaje ji na posméch (Er
gehe fort und lasse als Opfer sie der Schmach'®7).

Na zacatku druhého déjstvi dvorané vzdavaji hold (skuteénému) krali Ludviku
XIV. (sbor Heil dem Konig auf dem Throne des Gerechten Ludwigs Sohne'?); kral se dékuje
a vysvétluje spolecnosti, pro¢ se nemohl tcastnit lovu: kvtli chystanému atentatu —
a také vypravi o mladém lesnikovi, diky némuz byl atentat odhalen, jenz vSak rychle
zmizel (Doch schnell entzog er unser'm Danke sich'®?). Nyni nic nebrani zac¢atku slavnosti
(sttidavé sbor muzi: Lasst Trompeten erklingen, die Schwerter uns schwingen a Zen: Lasst
Schwerter und Lanze; zum frohlichen Tanze a smiSeny sbor: Lasset jubelnd denn heutenur
herrschen die Freude*™®). Do zamku prichdzi Marie: ukazuje se, Ze zna tajnou cestu (ich
kenne den geheimen Weg im Schlosse?""). Potkavda madame Maintenon a vypravi ji, ze krél
ji ptipravil o ¢est (Maintenon: Was willst du, Kind? — Marie: Meine Ehre, die mir der Konig
geraubt.??), kdyz se ji snazil svést vcerejSiho dne v pavilonu, a Ze ji kvili tomu opustil

jeji zarlivy mily Robert, nacez ji Maintenon odvéti, ze ona muze byt na Ludvika

191 HicKeL 1852, s. 17.
192 HcKeL 1852, s. 19.
193 HickeL 1852, s. 19.
194 HickeL 1852, s. 19.
195 HicKeL 1852, s. 20.
196 HcKeL 1852, s. 20.
197 HickeL 1852, s. 20.
198 HickeL 1852, s. 22.
199 HickeL 1852, s. 22.
200 HickeL 1852, s. 23.
201 HicKeL 1852, s. 24.
202 HickeL 1852, s. 25.
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rozhnévana ze stejného davodu (Ludwig hat auch mich gekrinket, deine Rache ist auch
mein?%3). Osamévsi vyjadiuje pak v arii sviij postoj k muziim: uzjsou prosté takovi! (Die
Miinner sind fliichtig und launisch gesinnt.?*4) — Kdo jim mtize véfit?

KdyzZ vSak na scénu vstoupi Ludvik a Maintenon ho s Marii konfrontuje tvari
v tvar, ukdze se, Ze kral s Maril se vzajemné nepoznavaji: nikdy se jesté nevidéli,
a sviidnik z pavilonu, prohlasujici se sam za kréle, musi byt nékdo jiny (kral: Wer ist die
holde Kleine, dies liebliche Gesicht? Marie: Der ist der Konig nicht.?%). Protoze ten, kdo se
faleSné vydava za krale, tim urdzi kralovsky majestat, hodla Ludvik zjistit, o koho se
jednd, a ztrestat ho (Er biifle es in Banden, der trieb so frechen Scherz!?%¢). V sdlovém
vystupu pak kral, ponofiv se do vlastniho nitra, hofekuje nad svou tlohou vladare (Es
sitzet der Konig allein auf dem Thron.?”) Pfichazi Harteville a oznamuje krdli, ze pravé
kralovska garda zadrzela muze, jenz urazel kralovsky majestat — neni jim nikdo jiny
nez lesnik Robert, jenZ je nyni ve vézeni.

Kdy?zZ prichazi Lauzun - tedy onen nepravy kral, jenz v pavilonu svadél Marii —
, je pravy vinik odhalen, Lauzun se obhajuje, Ze $lo jen o Zert (Scherz war’s bloss, konn't
Ihr verzeihen??%). Kdyz Robert objasni, pro¢ hanobil kralovsky majestat (pravé kvali
Marii), Ludvik mu odpousti —$lo pfece o nedorozuméni — a navic ma Marii a Robertovi
Lauzun jako trest vyplatit deset tisic liber. VSe by mohlo dobre skon¢it, jen kdyby horka
a zarliva hlava Robert —stejné jako na konci predeslého déjstvi — znovu nezasypal Marii
urazkami, neuvéfiv tomu, Ze je nevinnd a prisahaje, Ze idajnou faleSnici uz nikdy vic
nechce vidét (Nimmer riihret mich ihr Felhen; mag die Falsche untergehen: Leidet sie jetzt
biettern Schmerz, Friiher brach si mir das Herz. Ich hasse dich, wir seh’n uns nimer wieder!2%).

Stastny konec ma nastat az ve tfetim dg&jstvi. To vSak zpodatku nabira nové
obratky: Starosta Petitfou oznamuje lidu, Ze kral Ludvik se rozhodl nafidit Lauzunovi,
aby si bezodkladné vzal za Zenu Marii (Wir Ludwig XVI. von Gottes Gnaden, Kénig von

Frankreich, befehlen, dass Graf Lauzun zur Strafe der Majetsitstbeleidugng und zur

203 HickeL 1852, s. 27.
204 HicKeL 1852, s. 27.
205 HicKeL 1852, s. 29.
206 HickeL 1852, s. 30.
207 HickeL 1852, s. 31.
208 HicKeL 1852, s. 35.
209 HickeL 1852, s. 39.
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Ehrenrettung der Waise Marie, genannt Waldblume, sie heute noch ... heirate.?'?). Prichazi
veseli svatebcané, jen starosta Petitfou je ve Spatné naladé: pro¢ kral radsi nerozhodl
o snatku Lauzuna sjeho dcerou Dorotheou, o niz ma strach, Zze se zni stane stara
panna? (Ich konnte vor Arger davonlaufen, die Haare mir ausraufen.?'’) Budouci Zenich
Lozun pfijima sv{j los snadhledem, i kdyZ se ma jednat osvatbu s pouhou
vesnicankou (Frohsinn bleibet mein Begleiter, ging der Weg selbst zum Schaffot.?1?)

Marie je nestastna z osudu, ktery ji kral urcil: miluje Roberta, ne hrabéte, a je
zvykla — lesni kvitek — na svobodu, netouZi po bohatych Satech a Spercich a Zivoté na
zamku (Dem Grafen soll ich am Altar die Hand zum ew’gen Bunde reichen; doch lieb’ ich
Robert nur, mein Gliick, mein Leben! Was soll des Waldes Blume im Pallast? Ein Vogel bin ich,
dem die Freiheit fehlt!?’?). K osamélé Marii pfichazi Robert a ona, nepoznavsi ho
a domnivajic se, ze se jedna o hrabéte, mu vypravi o tom, Ze miluje lesnika Roberta
a prosi domnélého hrabéte, aby od svatby ustoupil. A i kdyZ ji Robert zatratil, ona ho
nikdy neprestane milovat (Geliebt, so wie man Gott nur auf Erden lieben kann! Ich habe nie
vergessen der Treue heil’ge Pflicht!?#). Robert si uvédomuje nerozvaznost svého
predeslého chovani (Sie hat micht heifS geliebt und ich hab’ sie gehasst*'®) a dava se ji poznat
(Dein auf ewig, kehr” bereund ich zu dir nun auf’s Neu’ zuriick?'®): uz nic je nema vice
rozdélit.

Kdyz dorazi svatebni hosté v ocekavani obfadu, vse je jiz pfipraveno, kral sdm
se chysta dovést nevéstu k oltari (Wir selber fiihren zum Altar die Braut?'’), i Lauzun je
pripraven vykonat kralav pfikaz oZenit se s Marii. — Ta prichazi s Robertem a prosi
krale o milost: jen Roberta si chce vzit za muZe. Ludvik svoluje, a mladym milenctim
tak nic nebrani v jejich budoucim $tésti. Opera kon¢i sborem oslavujicim nejen lasku
mladého paru, ale i krasu ptirody (Im Forste griin Wladblumen bliih’n, von fern und nah

tont’s: Schwester ist dal?'s).

210 HickeL 1852, s. 40.
211 HickeL 1852, s. 41.
212 HickeL 1852, s. 44.
213 HicKeL 1852, s. 45.
214 HicKeL 1852, s. 47.
215 HicKeL 1852, s. 47.
216 HicKeL 1852, s. 48.
217 HickeL 1852, s. 49.
218 HicKeL 1852, s. 52.
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4. 2 Dramaturgicka analyza libreta opery

,On se domnival, Ze ona ho uz nemiluje,
a ona si o ném myslila totéz.

Ke konci si padli do ndaruci a kapaly z nich slzy Stésti.”

Milan Kundera

Ze tii Kittlovych dodnes dochovanych oper zaujima Die Waldblume (1852) —
datem vzniku stojici mezi velkymi historickymi operami Bianca und Giuseppe (1848)
a Die Bilderstiirmer (1854) - zvlaStni misto, svym bezstarostnym charakterem
a vyznénim silné kontrastujic s tragikou Biancy a Obrazoborcii. Byt i v tomto ptipadé se
jedna v uréittm smyslu o operu historickou — datovanou do roku 1684, do doby vlady
Ludvika XIV., ktery v opefe dokonce sdm jako redlna postava vystupuje, stejné jako
jeho Zena Francisca d’Aubigné Maintenon —, zanru francouzské meyerbeerovské velké
historické opery (grand opéra) — za niz lze Kittlovu pfedesSlou inésledujici operu
oznacit —, kde historie sama, jak jsme jiz vidéli v kapitole vénované Biance ajesté
uvidime na pfipadu Die Bilderstiirmer —, nepfinalezi. Oproti velkym politickym
témattim krouzicich kolem sily zfanatizovaného davu, drticich ucinki historie
a nevyhnutelnosti lidského osudu bychom mohli charakterizovat vySe shrnuté déni
opery Die Waldblume — vypujéime-li si slova z romanu Milana Kundery —bez nadsazky
tak, Ze ,,on se domnival, Ze ona ho uz nemiluje, a ona si o ném myslila totéZ. Ke konci si padli
do ndruci a kapaly z nich slzy Stésti.”?1

Zatimco vSak Kundera ve svém romanu vySe citovanymi slovy narazi na
problematiku kyce sovétského filmu, v Kittlové komické opefe lze spatfovat kus
emancipace méstanstva: Patii dnes uz k samoziejmostem historiografie, ze doba tzv.
dlouhého stoleti — od Velké francouzské revoluce po prvni svétovou valku —

predstavuje mimo jiné éru emancipace méstanstva??® jakozto nové vyznamné socidlni

219 KUNDERA 2015, s. 270.
220 7 nejnovéjsich obecné historickych praci viz k tomuto tématu nap¥. Osterhammelovu monumentalni
Die Verwanding der Welt (OSTERHAMMEL 2009).
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tfidy, jez se bude vyrazné (spolu)podilet na utvareni nového svéta. A opera 19. stoleti,
jeZ se sama obraci na (vzdélané) mésStanstvo (tzv. Bildungsbiirgertum), se stava vyrazem
onéch emancipacnich snah, jinymi slovy: na proméndch opery lze pozorovat promény
spolec¢nosti jako takové. (AnizZ bychom na tomto misté vznaseli dalekosahly narok na
vysvétleni interdependentnich vztahti mezi sférou hudby a spolecnosti, jak se o to
pokousel ve své hudebni sociologii Adorno, presvéddéen, ze hudba ,sedimentuje”
spolecnost.??!). V ptipadé Die Waldblume nejde jen o socidlni kriticismus upozornujict
na bezpravi, jez se déje nizsi tfidé — tak zpiva lesnik Robert: , Wir miissen an des Konigs
Hoheit glauben, sein nennt er Macht und Gold und Edelstein; was musste er dies eine Herz mir
rauben, mein hochstes Gliick, das Einzige, was mein!”?*? —, tedy o zakouSeni tfidnich
tfidnich rozdild, ani o, slovy Dahlhause, ,ticast na dtistojnosti tragického” — ,Dass das
Biirgertum, statt als Personal von Komddien lediglich Gegenstand von Spiflen zu sein seinen
Anteil an der Wiirde des Tragischen forderte und erhielt, stellt im Drama einen der
entscheidenden Schritte zur biirgerlichen Emanzipation dar, einen Schritt, an dem die Oper in
Gestalt der Revolutions-, Schreckens- und Rettungsoper partizipierte.”?® —, nybrz o to, ze
socialné nizsi tfida svym vtipem, diimyslnosti a v posledku i mordlnim kreditem
prevysuje aristokracii, jejiz negativni stranky zde vice neZ kral Ludvik XIV.
reprezentuje hrabé Lauzun. (To, co bylo jesté v 18. stoleti podrobeno silné cenzure —
vzpomenme v této souvislosti na Beaumarchaisovu a Mozartovu Figarovu svatbu,
vyzdvihujici pfednosti sluzebnictva oproti nefestem panti —, se stava v dlouhém stoleti
normou.)

Zatimco vSak Giuseppe z opery Bianca und Giuseppe, byt prostého ptvodu

a charakterové nevyrazny (viz kapitolu 3.2), participuje na oné, feceno s Dahlhausem,

221 e své Einleitung in die Musiksoziologie Adorno tvrdi, Ze hudba ke ,spole¢enska v sobé samé” a 7e
»,Gesellschaft hat sich in ihrem Sinn [vztazeno ke slovu hudba] sedimentiert, und ihn muss
Musiksoziologie entziffern.“ Ukazuje se vSak, Ze detailni srovnavaci analyza, jez Adornovi tanula na mysli,
zaloZzend na detailnim rozboru hudebnich struktur — ,das eigentliche Versténdnis von Musik bis in
kleinsten technischen Zellen hinein® —, ¢asto vede k analogiim, jez sice nelze védecky vyvrdtit, jejichz
produktivita je vSak sporna. (Chapat jednolivé hlasy bachovské fugy jako odraz spoleéenské délby prace,
jak to déla Adorno — kdy kazdy hlas, podobné jako kazdy aktér spolecenského procesu vykondva
samostatnou specializovanou ulohu, a prece se podili na fungovani vyssiho celku —, je analogie, jez snad
az prilis pfipomina postdmoderni, estejisticky ladéné ,védecké” paradigma, kde vSechno souvisi se v§im.)
Ke kritice Adornova pfistupu viz:

DAHLHAUS 1994.

SocHmAN 2012.
222 HickeL 1852, s. 37.
223 DAHLHAUS 1980, s. 53.
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diistojnosti tragického — a to nejen svym vzepfenim se vrchnosti, oslavou myslenky
svobody a v posledku svou heroickou smrti, nybrz pfedevsim charakterem hudby, jiz
Kittl této postavé pritkl —, vime zdobové kritiky, ze hudba Waldblume je
charakterizovana spiSe jednodussi pistiovou melodikou, ¢emuz odpovida i samotna
dispozice libreta (dominance strofickych utvart): , Die Zerteilung des ganzen verhandenen
Materials in kleine, moglichst einfache Atome, in Lieder, Liedchen, Romanzen, ja sogar
zwethaptteilige, sogenannte Doppelromanzen, in kleine Chére, wihrend die noch unfiigsameren
Elemente des Textes zu grofSeren, nicht ohne Zwang musikalisch abgerundenten Szenen“??* —
tak charakterizoval recenzent Bohemie Franz Ulm Kittlovo zhudebnéni. A mtizeme-li
stejnému recenzentovi véfit — avsituaci, kdy neni k dispozici notovy materidl,
hudebnimu historikovi nezbyva jind moznost —, nabizi se hypotéza, ze to neni hudebné
vznesené vykresleni postav znizsich socidlnich vrstev, jimz, stejné jako — mame-li
zvolit frapantni ptiklad — v Mozartové Donu Giovannim prislusi pisfiova melodicnost,
nybrz naopak ploché hudebni vykresleni aristokratickych postav (na rozdil od Dona
Giovanniho), jez predstavuje onen symptom emancipace méstanstva: zatimco figury,
s nimiz ma divdk sympatizovat — tedy postavy nizsitho ptavodu -, jsou osobnostmi (a to
predevsim v hudebnim smyslu), , die Personen, zumal die historischen, der Konig, Lauzun
und die Maintenon sind eben nicht im Mindesten individualisiert,”??> piSe recenzent.
Pisiovou melodikou, bezstarostnym déjem, pfitomnosti komickych prvkd,
stejné jako vyuzitim prevleka se Die Waldblume blizi tradici italské opery buffa. Do
blizkosti tohoto Zanru ji posouva i tendence nechat vyznit konflikt v ansdmblech (coz
lze i bez notového materialu snadno vy¢ist ze stejné verSové struktury rtiznych postav):
Sesty vystup druhého déjstvi tak predstavuje rychlou konverzaci madame Maintenon,
Marie a Ludvika, pfi niz vyjde najevo, ze Marie byla Lauzunem, jenz se vydaval za
krale, podvedena. VSichni tfi pak - jak je vitalské operni tradici standardem -
simultanné vyzpivavaji afekt navozen predesSlou konverzaci (Ludvik: Ich will die Arme
riachen an jenem frechen Wicht; Maintenon: Er strafe das Verbrechen, und kenne Schonung

nicht; Marie: Enteckt er das Verbrechen, strahlt mir der Hoffnung Licht?2°).

224 ULm 1852.
225 ULm 1852.
226 HickeL 1852, s. 30.
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5. JOHANN FRIEDRICH KITTL: DIE BILDERSTURMER

5. 1 Obsah opery

,Hore mich Volk! Durch mich spricht Gott!”??

Lerange

Kittlova posledni opera, Die Bilderstiirmer, provedend v Praze roku 1854, ma
v zdkladé stejnou dramaturgii jako francouzska grand opéra an sich: politické udalosti,
béhem nichZ se odehrdvd — nizozemské protiSpanélské povstani roku 1567 -,
nepredstavuji pouhé historické pozadi, nybrz tvofi vlastni nerv dramatu: je to ona
ni¢iva sila historie, jez aktivné urcuje osudy jednotlivych jednajicich postav
anenechdvd mista pro jejich charakter. Stejné jako Raoulovi a Valentiné
v Meyerbeerovych Hugenotech, ani Guastovi a Clafe neni souzeno prozit Stésti lasky,
protoze prindlezeji znepfatelenym tabortm: on, Spanélsky dustojnik, prislusnik
panujici vrstvy; ona kalvinistka. A stejnéjako Hugenoti konci i Obrazoborci tragicky.

Déjova linie pfibéhu se da shrnout pomérné snadno: V prvnim déjstvi se
dozviddme, Ze Spanélsky dustojnik Guasto si ma vzit za Zenu Annu, ,nejbohatsi
dédicku Nizozemska” (des Niederlandes reichste Erbin??%), kterou vSak nemiluje (mit Anna
eint mich nicht die Liebe, der Elterfreundschaftband allein, ich willigte in ihre Bitten ein, nicht
kennend noch des Busens heifle Triebe??°): kdyz svolil k snatku, nevédéljesté, coje to laska;
ted uz vSak ano (doch jetzt ergliiht mein sehnend Herz zum ersten mal in Liebesschmerz?®):
namisto toho se totiz zamiluje do neznamé divky doprovazené starcem, jenz mluvi
o bozim trestu. Pozdéji se ukaze, ze se jedna o Claru, dceru kalvinistického kazatele
Pérégrina Lerangeho, jenz se snazi plamennym projevem zmobilizovat lid a ziskat ho
na svou stranu, pokladdaje sam sebe za proroka boziho (Hére mich Volk! Durch mich
spricht Gott!?*') a v duchu obrazoborectvi vyzivaje lid k boji proti zobrazovani Boha

(Kein Bild sollst du Dir machen, Dem Ehrfurcht Du bezeugst! ... Siubere die Stitte, da man

227 HARTMANN 1854, s. 9.
228 HARTMANN 1854, s. 6.
229 HARTMANN 1854, s. 6.
230 HARTMANN 1854, s. 6.
231 HARTMANN 1854, s. 9.
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ihn ehrt, reinige sie mit Feuer und Schwert??), coz se mu téméf podafi — vyznamnou roli
jisté sehraje i spolecny zpév choralu Veni creator spiritus —, a ve vzniknuvsi bitce mezi
kalvinisty a Spanély se uz uZ schyluje ke Guastové skonu: chysté se ho zabit Guido,
dalsi kalvinisticky kazatel, na posledni chvili ho vSak zachrani vykfik Clary (Halt ein!
Nicht tast’ ihn an! Bist einer du der gottlichen Propheten, hor auf das Wort des Herrn: ,Du
sollst nicht todten!”?%%) VSichni se rozprchnou, déjstvi konci ve vSéeobecném zmatku.

V tvodni 4rii druhého déjstvi Clara vyzpivava svou lasku ke Quastovi
a uvédomuje si, Ze i onji miluje (Ja, ich fiihl es tief und klar, Liebe is’s, was er empfunden?3*);
zaroven si uvédomuje vnitini konflikt: miluje ¢lovéka ze znepfateleného téabora,
azmitd se tak mezi touto laskou na jedné strané a oddanosti k vlastni vife
a vlastnimu otci, jehoz hnévu se boji, na druhé strané (Mein Gott, mein Gott, was habe ich
gethan? Wohin reifit mich der unheilvolle Wahn? Weh mir, ich trdume mich mit ihm vereint,
mit ihm, der meines Vaters, meines Glaubens Feind!?3%). V dalsi scéné se oba milenci
potkavaji, vyznavaji si lasku, na jejiz vielosti nic neméni ani skutecnost, Ze se jedna
o lasku pod hrozbou smrti (Alle Leiden miissen schweigen, Friede sduselt mild von Gott,
liebend ihm/ihr die Hand zu reichen, und dann sterben — Siifler Tod!3¢) Dramaticky zvrat
prinasi Guido, vyzradiv Clafe, Ze Guasto si ma brat za Zenu Annu (Schon schmiicket sich
der Kirche Halle, des Festes Glanz strahlt vom Altar, mit Hochzeitspracht und Jubelschalle naht
briutlich sich ein schones Paar. Des reichstein Niederlandes Kind blickt schmachtend auf den
stolzen Ritter.?¥”). Rozhnévany Lerange tasi na Guasta zbran, nakonec ho ale kvtili své
dcefi necha Zit, jen ho vyzene z domu (Der Tochter stummes Flehen hilt meinen Dolch
zuriick, es soll dein Blut nicht sehen ihr trinenfeuchter Blick?38)

Quido a Lerange chystaji itok na kostel, v némz ma probéhnout Quastova
svatba. A ikdyz je Clara pfesvédéend, ze ji Quasto zradil, chce mu zachranit zivot,
prifiti se proto do kostela a shromazdéné varuje pred hrozbou smrti; ikdyz ji

svatebcané zprvu nevéfi, nakonec se nechaji presvédcit, a zachrani si tak Zivot. Do

232 HARTMANN 1854, s. 9.
233 HARTMANN 1854, s. 10.
234 HARTMANN 1854, s. 12.
235 HARTMANN 1854, s. 13.
236 HARTMANN 1854, s. 14.
237 HARTMANN 1854, s. 18.
238 HARTMANN 1854, s. 19.
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sboru pustosicich obrazoborcti, vtrhnuvsich do kostela (Auf! Nehmt Speer und Axt zur
Hand! Allen Feinden schwort Verderben! Auf! Fiir Gott und Vaterland lass die fremden Henker
sterbren!)?*® zazniva sbor divek prchajicich z kostela (Wehe uns, in Zorn und Spott losen
sich der Freuden Klinge; schiitze, schiize uns, o Gott!?*?). A zatimco obrazoborci nici, co se
da, Lerange prokleje svoji dceru (Ha, mein Fluch auf Deine Seele, Du, der Ketzer schnodes

Schild!?1).
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Na rozdil od hudby drii, coby prirozené reci opernich postav — hudby, kterou tyto postavy na jevisti samy
neslysi —, Ize vloZené pisné, tance, hudbu k privodim, pohiebni ¢i svatebni a jakkoliv jinak motivovanou
hudbu oznacit jako diegetickou: jednd se o hudbu, jeZ je sama soucdsti svéta na scéné a jako takovou ji
slysi jak divak, tak operni postavy; je soucdsti obou sveétu. Svatebni pochod ze zavéru druhého déjstvi opery
Die Bilderstiirmer zdrover svou hudebné prostou jednoduchosti tvori kontrast k blizicimu se bésnéni

zfanatizovaného davu, jimz dejstvi konci.

Ve tretim déjstvi se Aldegone chystda na bitvu, jez ma nastolit poradek ve
vzboufivSim se mésté (Der nichste Morgen wecke uns zum Sturm. Nicht linger soll uns
diese Stadt verhohnen.?*?): tabori se svymi vojdky pfed branami Valenciannes (sbor
vojakt: Nun lasset die Trommel uns riihren! In’s Feld sill ihr Zeichen uns fiihren.?*3). Stranou
od vojaki zpiva Quasto romanci o svoji lasce ke Clate (O grofstes Leid auf Erden, wenn
hoffnungslos die Liebe qudlt!***). Vtom Clara sama pfichdzi mezi Spanélské vojsko
a vypravi Quastovi o novych pomérech ve mésté: Quido nastolil ve mésté tyransky
rezim (dem Volk gebeut der wilde Quido, und tiglich lisst er neue Opfer sterben?*®), dokonce

uvrhl jejtho otce Lerangeho do vézeni (Mein Vater, ach der Edle, heischt kein Blut, und

239 HARTMANN 1854, s. 26.
240 HARTMANN 1854, s. 26.
241 HARTMANN 1854, s. 26.
242 HARTMANN 1854, s. 28.
243 HARTMANN 1854, s. 27.
244 HARTMANN 1854, s. 30.
245 HARTMANN 1854, s. 32.
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muss, gebannt in dde Kerkermauern, um mich, ein trostlos Dasein trauern?#°). V predvecer
bitvy zpivaji Clara s Quastem milostny duet, odhodlani zahranit Clafina otce (Dir nur
gehdren, ewig nur Dein!?*”); ve scéné chystani se k boji se Clara sama stavi do ¢ela vojska
(Ich fiihre euch zur Rache, Auf! folget muthig mir!48).

Legrange premita o tom, komu vlastné pfeje vitézstvi: jeho vlastni lid ho uvrhl
ve vézeni, protoze chranil svoji dceru (Mein eigen Volk hilt mich in Kerkermauern, ... weil
ich mein einzig Kind zu sehr gelieb#?*°), za kterou nyni teskni, obraceje se k Bohu, stejné
jako Eleazar ve slavné arii Quand du Seigner v Halevyho Zidouce: je to obraz milujiciho,
a piece ve své vife neoblomného otce. A stejné jako v Zidovce, i v Obrazoborcich opera
konci tragicky: kdyz Clara s Quastem vtrhnou do Zalate, aby Lerangeho osvobodili, ani
otcovo premlouvani divku nepfesvédci o tom, ze mda Quasta — otcova tthlavniho
nepftitele ve vife — opustit. Lerange tak podava dcefi pohdar a ta se az po jeho vypiti
dozvida, Ze obsahoval jed (Triumph! Dir winkt des Himmels Luft! Mit Gift ist dieser Trank
gewiirzt!?Y). Tteti a posledni déjstvi kon¢i, kdyz i Lerange sam poZije jedu (Der Himmel
wird uns gnidig sein! Heil dem, der kimpfend iiberwindet!*'), zanechav na scéné piezivsiho

a nestastného Guasta.

246 HARTMANN 1854, s. 32.
247 HARTMANN 1854, s. 33.
248 HARTMANN 1854, s. 35.
249 HARTMANN 1854, s. 36.
250 HARTMANN 1854, s. 41.
251 HARTMANN 1854, s. 42.
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5. 2 Dramaturgicka analyza opery

,In opera religion was largely another word for politics. 252

Charles Rosen

Obrazoborci jsou —stejné jako Meyerbeertv Prorok ¢ijeho Hugenoti a na rozdil od
Smetanova Dalibora ¢i Dvotakova Jakobina — historické drama a ne pouze, vypujcime-li
si Dahlhausovy pojmy?%, drama s historickym namétem: Historie totiz nepfedstavuje
pouhé pozadi, na kterém jsou rozehrany individualni osudy jednajicich postav, nybrz
ona sama je ustfednim hybatelem dé&je, jenzZ ma v posledku rozhodujici slovo.
(A Dahlhausova studie nemtize mit v tomto smyslu vystizné€jsi ndzev: Die Historie als
Oper.) Historie zde neni podédna jako prosta minulost, jako udalosti odehravsi se kdysi
davno, nybrz jako nezadrzitelna niciva sila, jako dynamicka energie smetajici a drtici
vSe, co se ji postavi do cesty.

Aby vSak historie mohla na jednajici postavy — as nimi na divaka — plisobit a byt
jako takova zakouSena, musi se stat estetickou pfitomnosti, jinymi slovy: musi na sebe
vzit redlnou podobu. Touto redlnou podobou, ¢i, jinak feceno, estetickym
zpfitomnénim, se pak v opefe meyerbeerovského razeni stava sbor, ktery lze chapat
jako kolektivni jednajici postavu. Velky prostor je proto vyhrazen masovym scéndm,
v nichZ sborové vystupy nemaji funkci komentatora déje — jako je tomu v antickém
dramatu —, nybrz kde diky sboru historie nabira redlnou podobu: ,, Auf, nehmt Speer und
Axt zur Hand, allen Feinden schwdrt Verderben. Da, fiir Gott und Vaterland lasst die fremden
Henker sterben!”?>* zpivaji obrazoborci se zbrani v ruce vtrhnuvSe do katedraly.
A Legrange ve stejné scéné hovori jako politicky fe¢nik, mluvé o neptatelich, otroctvi,
tyranii a svobodé: , Herbei, zum Ziel herbei! Nun fillt mit einem Schlage in diesem grofien

Tage des Feindes Thyranei, mit ihren schnoden Leichen stiirzt hin die Sklaverei; die Feinde

252 ROSEN 1996, s. 599.
253 ..ein historisches Drama und nicht nur ein Drama mit historischem Sujet*, in: DAHLHAUS 1983b, s. 52
254 HARTMANN 1854, s. 24.
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miissen weichen, und wir sind frei, sind frei,”>*> ¢imz mobilizuje elektrizovany dav: , Sie
maogen alle fallen, der Zorn rast fiirchterlich!”?5¢ odpovidaji obrazoborci.

Scéna obrazoborct vtrhnuvsich do katedraly tvoii jako rozsahlé tableau zavér
druhého aktu. Sila historie zde neni manifestovana pouze prostfednictvim politicky
nabitych vypovédi Legrangeho a sboru, nybrz — a to pfedevsim — visualné: jako
vymluvna scénickd konfigurace, obraz, tableau, jez divakovi podava bezprostfedni,
Cisté pantomimicky srozumitelny obraz situace. Na tomto misté zdrovent Hartmannovo
libreto skladateli umoznuje vyuZit efektu zpfitomnéni nékolika dé&jii zaroven: zatimco
se obrazoborci chystaji k boji, prchaji z kostela divky, které tam predtim pfipravovaly
svatbu Quida s Annou: ,Wehe uns, in Zorn und Spott losen sich der Freunden Klinge;
schiitze, schiitze uns o Gott! Rasend flutet das Gedringe. Weh dir, armes Vaterland, Aufruhr
reif$t dich zum Verderben!”?” Historie ¢i politika je tak zde bezprostiedné esteticky —ato
v doslovném vyznamu: aisthesis znamend v plivodnim starofeckém kontextu smyslové
vnimani ¢i smyslovy vjem — zpfitomnéna, stava se estetickou kategorii.

Vyjdeme-li z tvrzeni, Ze historie predstavuje v opefe ¢i libretistice estetickou
kategorii — jak ho formuloval mimo jiné Dahlhaus: , Geschichte ist in der Librettistik,
pointiert ausgedriickt, eine dsthetische Kategorie.”?% —, ukazuje se pfinejmensim jesté jedna
dtlezita skutecnost: jakkoliv plni v operach jako Obrazoborci historie jednu z hlavnich
dramaturgickych funkci, o konkrétni déjinné udalosti a jejich autenticitu jde aZ na
druhém misté. Znamena to dveé véci.

Za prvé, historickd opera se sice na jedné strané odehrava v minulosti, dané
udalosti jsou vSak interpretovany prismatem pritomnosti: skutecnost, ze historické
opery lze konkrétné datovat — Obrazoborce do roku 1567 (nizozemské protiSpanélské
povstani), stejné jako Hugenoty do roku 1572 (Bartoloméjska noc), Halévyho Zidovku do
doby Kostnického koncilu apod. —, je vedlejsi; konkrétni udalosti pfedvadéné v opefe
byly totiz vnimany jako paralela k soucasnosti jejich vzniku: a to hlavné ve vztahu
k jedné z hlavnich politickych zkuSenosti ¢lovéka prvni poloviny dlouhého stoleti —

feceno s Ericem Hobsbawmem: The Age of Revolution —, totiz ve vztahu k revoluci.

255 HARTMANN 1854, s. 25.
256 HARTMANN 1854, s. 25
257 HARTMANN 1854, s. 26.
258 DAHLHAUS 1983b s. 52.
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Anselm Gerhard dokonce ve vztahu k opete Hugenoti hovoti o ,eine Grunderfahrung der
Moderne nach der Traumatisierung durch die Franzdsische Revolution.”?> TotéZ by mohl fici
i 0 Obrazoborcich: to, co se zde pomoci prostfedkit hudebniho divadla pfedvadi, je nasili,
nabozZenskd nesnasenlivost, tyranie — ¢ili néco, co ¢lovék Zijici v 50. letech 19. stoleti
(opera byla provedena v Praze roku 1854) mohl chapat jako svou bezprostfedni
historickou zkuSenost a skutecnost. A byly to pravé v prvni fadé velké historické
nabozenské konflikty, jez byly vnimani jako paralela k soucasnosti: ,,In opera” — piSe
Charles Rosen ve své knize s provokativnim ndzvem The Romantic Generation — ,religion
was largely another word for politics.”260

Za druhé, jak to formuloval na fadé mist Carl Dahlhaus — mimo jiné ve své Die
Musik des 19. Jahrhundert?! —, historie pfedstavovala v opefe (a nejenom v opefe, nybrz
i v programni hudbé, napf. v symfonické basni) 19. stoleti tzv. lokdlni kolorit: , Das
Historische” — piSe Dahlhaus na jiném misté — ,bildete in der Oper des 19. Jahrhunderts,
kaum anders als der Exotismus oder die Folklore, ein Kolorit: eine Couleur locale. Die
geschichtliche Ferne erfiillte eine dhnliche Funktion wie die ethnische oder die soziale Distanz:
Sie provozierte und rechtfertigte das musikalisch Charakteristische im Sinne einer pittoresken
Abweichung von den Normen des musikalisch Schonen.”?¢? Jinymi slovy: 19. stoleti bylo
fascinovano historii, v operfe vsak neslo o to, podat jeji autenticky ¢i pravdivy obraz —
pfinejmensim ne pravdivy ve smyslu zvulgarizované pojimaného positivismu —, nybrz
o to, vytvorit onou propasti véku (historische Ferne) pocit jinakosti, aby bylo ,jaksi citit
ve vzduchu, abychom si vsimli jen p7i pfichodu a odchodu, Ze se zménilo stoleti a atmosféra.”263
Kdyz obrazoborci zpivaji, nejdfive za scénou a pozdéji pfimo na jevisti, gregoriansky
hymnus Veni creator spiritus, je nepodstatné, zda byl tento zpév v déjinach viibec nékdy
pouzit béhem ikonoklastickych hnuti, ani zda byl s nimi v 19. stoleti spravné, ¢i mylné
spojovan — podobné jako je sekundarni, Ze Meyerbeer v Hugenotech pouzil melodii
luteranského chordlu Ein feste Burg ist unser Gott, jenz s francouzskymi hugenoty
nikterak nesouvisi, nebo ze Bedfich Smetana v symfonické basni Tdbor, chtéje

dosahnout onoho historického koloritu, harmonizoval husitsky choral barokné,

259 GERHARD 2016, s. 10.
260 RoseN 1996, s. 599.

261 DAHLHAUS 1980.

262 DAHLHAUS 1983Db, s. 52.
263 Hugo 2006, s. 72.
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a nikoliv ve stylu 15. stoleti —; podstatné je, ze vytvari onen kolorit doby, Ze vytvari
zdani historické odlehlosti: ,,Das Wesen der Vergangenheit [...] besteht nicht in der
geschichlichen Realitit des Friiheren, sondern in dem Abstand zur Gegenwart.”264

A byl to Victor Hugo, jehoz slova jsme citovali o nékolik radki vyse, jenz
pregnantné formuloval onu estetiku dnes jiz bézné oznacovanou francouzskymi

souslovimi couleur locale (mistni zabarveni) a couleur du temps (dobové zabarveni):

. Chapeme, Ze pokud si bisnik pro takové dilo” — tedy: pro , drama, v némz bisnik dokonale napliiuje
mmnohostranny cil uméni” — ,md (a musi) z néceho vybirat, nesahi po tom krdsném, nybrz
charakteristickém. [...] Nebot mistni a dobové zabarveni nesmi byt na povrhu dramatu, nybrz na dné,
v samém srdci dramatu, odkud se si¥i samo od sebe, pfirozené, svobodné, a abychom tak 7ekli do vech

koutii dramatu. [...] Drama musi byt barvou doby doslova nasiknuto,”265

pise Hugo ve své Predmluvé ke Cromwellovi, centralnim manifestu romantického
dramatu (v ¢eském piekladu samostatné vysedsiroku 2006). A i rozvrzeni jednotlivych
scén — prostranstvi na bfehu feky, namésti pfed kostelem, vnitfek katedraly, vojensky
tabor za méstem, vézeni — v Obrazoborcich, jez vzdalené pfipomind rozvrzeni scén
v Meyerbeerové Prorokovi, odrazi dobovy zdjem o lokalni a mistni kolorit. (Zvlasté
kulisy zndzornujici wvnitfek katedraly byly v 19. stoleti jednim z populdrnich
prostfedkti romantického hudebniho divadla.)

Ctvrtou scénu druhého déjstvi Obrazoborcii tvoii sbor divek piipravujicich se na
svatbu Guida a Anny — svatby ve stinu nevyhnutelné smrti —, opévujicich mlady par;
z dalky zazniva svatebni sbor a z kostela se ozyvaji duchovni zpévy (Chor der Kirche
inter der Szene). Kontemplativni hudba, kterou Kittl napsal na text Erhebt, ihr feierlichen
Klinge, voll Andacht euch zum Himmelszelt — jez, spolu se svatebnim pochodem, tvofi
zamérny kontrast k zavérecné scéné bésnicich obrazoborcti, nicicich vSe, co se da —,
stylové neodpovida hudbé doby, v niz se odehrava déj opery (nizozemské povstani
1567), nybrz je zaloZena na predstavé 19. stoleti o duchovnim stylu, jenz — jak fika
Justus Thibaut v knize Uber Reinheit der Tonkunst — vyjadtuje ,ein tiefes, in sich gekehrtes,

reines Gemiit”?°: hudbu pochdazejici takiikajic zjiného svéta.

264 DAHLHAUS 1980, s. 36.
265 Hugo 2006, s. 71 —72.
266 citovano podle: DAHLHAUS 1980, s. 150.
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A skutecnost, Ze déj se odehrava v16. stoleti, zatimco Kittl pouziva hudebni archaismus
spadajici spiSe do stoleti 17. ¢i 18., je nevyznamnd ve svétle toho, Ze zazniva
z ,historické dalky”: dilezitd neni stylova autenticita, nybrz odlisSnost od soucasné
normy. (Totéz lze fici o Wagnerovych Mistrech pévcich norimberskych: skladatel, jak
upozornuje Dahlhaus*”’, pouzivd pro déj odehravajici se v 16.stoleti hudebni
prostfedky raného 18. stoleti; nebo o Smetanové symfonické basni Tdbor: husitské
hnuti, spadajici historicky do prvni poloviny 15. stoleti, i slavny husitsky choral jsou
evokovany barokni stylizaci. Pfikladti by ale bylo mozno uvést vice.)

Tteti scéna druhého déjstvi — nasledujici po milostném duetu Clary a Quasta,
kdy ndhle pfichazeji Quido a Clafin otec Legrange a vsichni strnou v momentu
prekvapeni — z hlediska dispozic textu (vyuzivajiciho stejné verSové schéma u vsech
zcastnénych postav) i Kittlova zhudebnéni pfedstavuje operni utvar typicky pro celé
dlouhé stoleti, zvany pezzo concertato. Nahly ptichod kalvinisti vyvola v Quastovi —
Legrangeové tthlavnim nepfiteli —, stejné jako v pfiSedSim Legrangeovi —jenz vidi svou
dceru v narudi nepftitele — reakci, jeZ se vSak nefesi se zbrani v ruce (Steck” ein dein
Schwert, den Todesschlag hab ich erhalten, da meine Tochter Du bethirt!?6%), nybrz jez se

ventiluje Cisté hudebné v kvartetu:

267 DAHLHAUS 1980, s. 168.
268 HARTMANN 1854, s. 15.
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,Legrange
Ich fiihle, wie mein Zorn erbebt,
Zu strafen zuckt mein Arm den Frechen
Du Richer droben wirft mich richen

An thm, der mir zur Schande lebt.

Guido
Ich fiihle, wie mein Zorn erbebt,
Zu strafen zuckt mein Arm den Frechen
Du Réicher droben wirft uns richen

An ihm, der uns zur Schande lebt.

Guasto
Ich sehe, wie thr Zorn erbebt,
Ihr Herz schnaubt Mord, ihr Sinn Verbrechen.
Doch will ihr Drohen ich nicht richen

Um sie, die mir zur Wonne lebt.

Clara
Ich sehe, wie thr Zorn erbebt,
Verhiite Himmel ein Verbrechen.
Mein Vater will sich blutig richen

An ithm, der mir zur Wonne lebt.”269

Ctyfi postavy, zapomenuvse na vnéjsi svét, pohrouzeny do svého nitra, vyzpivavaji
ony takfka archetypdlni pocity: Lerange a Quido zlost a touhu po pomsté, Quasto
pozoruje jejich reakci, sam se vSak kvtli Clafe nechce na jejim otci mstit, Clara
vyzpivava strach o otce a Quasta zaroven: pfijit o milence a ani o otce, jenz by se tak

stal podle ni zlo¢incem.

269 HARTMANN 1854, s. 16.
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O tom, do jaké miry predstavuje takovy — feceno s Richardem Straussem?”? —
kontemplativni ansambl oblibeny prostiedek 19. stoleti, svéd¢i nasledujici pasus

z Flaubertova roméanu Pani Bovaryouva:

,Velkym gestem odhodil sSpanélsky sirdk; a hned zpévici i ndstroje spustili sextet. Edgar srsel vztekem
a jeho jasnéjsi hlas vévodil vsem ostatnim; Ashton mu hlubokymit tény vrhal v tvat vraZedné vyzvy;
Lucie pronikavé natikala; Artur stranou moduloval stfedni vysky a sluhiiv baryton hucel jako varhany,
zatimeo Zenské hlasy, ptejimajice jeho slova, zpivaly libezny sbor. VSichni stili v 7adé a gestikulovali:
hnév, pomstychtivost, Zdrlivost, hriiza, slitovini a ohromeni tryskaly soucasné z jejich pootevienych

1ist. "2

Titulni postava Ema zde pfi popisu svého divackého zaZitku z Donizettiho opery Lucia
di Lamermoor ukazuje nejen oblibenost takovych scén, nybrz piedevsim to, Ze jim
19. stoleti —jak se zda, mnohem lépe, nez stoleti dvacaté, jez az ptilis casto tihlo k tomu,
oznacovat podobné casti jako nedramatické, coz v extrémnim piipadé vedlo az
k rétorice ztotoznujici operu s ,kostymovanym koncertem”?”? — rozumélo a bylo
schopno ocenit jejich specificky operné dramaticky potencidl.?”® Vyptijéime-li si slova
Richarda Wagnera, mtzeme fici, Ze je to ono ,znéjici mléeni” (tonendes Schweigen), jez
— v situaci, kdyZz, jak ji charakterizuje Albert Gier?”* ve své studii vénované libretu, cas

neni pouze pozastaven, nybrz je jako takovy zcela zruSen?”> — prostfednictvim hudby

270 v dopise svémlu libretistovi Hugovi von Hofmannsthalovi pi$e Strauss: , Sehr schén wére es, wenn Sie
fiir den 2. Akt ein komtemplatives Ensemble dichteten, nach dem Moment, wo vielleicht gerade eine
dramatische Bombe geplatz ist, die Handlung stillsteht und alles sich in Betrachtungen verliert. Solche
Ruhepunkte sind sehr wichtig. Beispiele: 2. Akt ,Lohengrin‘, das grofle Ensemble [..], ,Das
Meistersingerquintett.’, citovano podle: Dahlhaus, Carl: Uber das ,kontemplative Ensemble”, in: tyz:
Vom Musikdrama zur Literaturoper. Aufsatze zur neueren Operngeschichte, Miinchen 1989, s. 33 — 38.
271 Flaubert, Gustave: Pani Bovaryovd, pieklad Miloslav Jirda, Praha 1966. Pozn.: Za tento podnét dékuji
své Skolitelce Marté Ottlové.

272 pokladem takové rétoriky je napfiklad dnes stale je3té populdrni operni pfiru¢ka Anny Hostomské.
V souvislosti s vySe vzpomenutou Donizettiho operou Lucia di Lamermoor se zde do¢teme: ,,Primitivnost
celého dramatického zpracovani ukazuje, jak skladateli zdleZelo jen a jen na textovém podkladu pro
rozvedeni pévecké virtuozity. Predstavit si déj jako skutecné drama je prosté nemozno. [...] Celd opera je
dokladem stylového vyboceni opery ze sféry divadelni do oblasti kostymovaného péveckého koncertu.
Znamend znacny dramaticky upadek a jediné to, Ze se pévci s oblibou vraceji ke koloraturnim partiim,
aby ukdzali své peévecké uméni, zplsobilo stoletou popularitu dila.” (HosTomskA 1962, s. 88-89.)

273 \jjce viz OTTLOVA —SOCHMAN (v tisku).

274 GIER 2004, s. 75.

275 podobné Dahlhaus ve své dnes u? klasické studii Zeitstrukturen in der Oper: ,Die Textworte, die den
Gesang tragen, sind nichts als sprachliche Vehikel dessen, was Richard Wagner ,ténendes Schweigen’
nannte. Ein in der dargestellten, realen Zeit fliichtiger und wortloser Moment nimmt also in der
Darstellungszeit eine musikalische Gestalt an, deren Dauer irreal und deren Text blofes Substrat einer
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dava vyniknout tomu, ze slovy nesdélitelné: , In Wahrheit ist die GrofSe des Dichters am
meisten danach zu ermessen” — pise Wagner své Hudbé budoucnoti (Zukunftsmusik) —, ,,was
er verschweigt, um (uns) das Unaussprechliche selbst schweigend uns sagen zu lassen: der
Musiker ist es nun, der dieses Verschwiegene zum hellen Ertonen bringt, und die untriigliche
Form seines laut erklingenden Schweigens ist die unendliche Melodie."?7

Podivame-li se vSak na to, jakym zptisobem hudebnik Kittl ,rozeznél toto
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ukazuje se, do jaké miry hudba - jez je jedna a jez vtomto pifipadé neuziva
diferencované prostfedky jako kontrapunktické prolindni wagnerovskych leitmotivii —
plisobi zplostujicim dojmem: rozdilné emocejednajicich postav jsou jakoby slity vjedno
a to, co divadk-posluchaé¢ zakousi, je ,pouhd” — pouhd, protoze rozdilné afekty
nivelizujici — krasa hudby. (A je-li ona nivelizujici, zplostujici vlastnost hudby, jeZ se
rozezni takfikajic nad hlavami postav, vnékterych piipadech pfesvédcivé
dramaturgicky motivovana — jak ukazuje napfiklad Dahlhaus na kvartetu Mir ist so
wunderbar z Beethovenovy opery Fidelio —, v ptipadé kvartetu Ich fiihle, wie mein Zorn
erbebet se do urcité miry miji icinkem: Zatimco i v Beethovenové slavném kvartetu
jednotlivé postavy vyzpivavaji rozdilné afekty — Marcelinino domnélé stésti, Leonofin
soucit nad Marzelinou, jez nic netusi o pravé identité Fidelia-Leonory, Jaquinova
zarlivost a Roccovo pohnuti -, libezny charakter hudby, jenz Beethoven pro

zhudebnéni jisté védomé zvolil, komunikuje s divdkem a sdéluje mu — podobné jako

Melodik ist, die eigentlich jenseits der Sprache aus dem Inneren der Personen redet.” in: DAHLHAUS 1981,
s. 8.

276 \WAGNER 19074, s. 130.
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wagnerovské leitmotivy plni tuto komentujici, sdélujici funkci takfikajic nad hlavami
postav —, Ze vSe musi skoncit dobre: , Das ,Wunderbare” aber besteht [...] in nichts anderem,
als dass es der Musik gelingt, uns angesichts einer peinlichen Verwirrung der Gefiihle zu der
Zuversicht zu verfiihren, alles miisse gut werden.”?”” Jinak je tomu u Kittla: smiflivy
charakter hudby, zde neni na misté a ukazuje se jako klam do té miry, ze skute¢nému

smifeni postav nikdy nedojde a opera konci tragicky.)

Obr. ¢ 10. Plsobnost  scribeovsko- ' .ssesneonnacoonos: . .
: Jrfelelelliefbiedeiode Rt LERPEPEIG I
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Jakkoliv nacionalisticky orientovand hudebni

historiografie neakcentovala vliv francouzské

grand opéry na Smetanovu tvorbu — snaZic se

w6 na dhyry. (Hra mima

rhm Iil- A ik

spise vyhleddvat ony ndrodni momenty
tradicné spojované se Smetanovou operni i neoperni tvorbou a rozpacité ignorujic vSe, co nezapadd do
obrazu Smetany coby zakladatele a dovrsitele Ceské ndrodni hudby v jedné osobé (napr. dedikaci
Triumfdlni symfonie FrantiSku Josefu I.) — stopy meyerbeerovské dramaturgie najdeme hned
v nékolika Smetanovych operdch. UZ jeho operni prvotina, Branibofi v Cechdch (1866, libreto Karel
Sabina) — opera, se kterou se Smetana prihldsil do soutéZe o puvodni Ceskou zpévohru, vypsané hrabétem
Harrachem —, pracuje s prvky grand opéry: kromé historického ndmétu je to pravé ona estetika vymluvnych
scénickych obrazi (tableaux), jak ji predstavuje scéna prazské chudiny z prvniho déjstvi (Uhodila nase
hodina). Ato, Ze na divadelni ceduli je stejné velkym pismem uvedeno Smetanovo jméno ijméno
divadelniho malife Macourka (jehoZ nové dekorace cedule slibuje), ukazuje, do jaké miry Smetanova doba
vnimala rizné slozky opery — vedle té hudebni a textové prdvé slozku scénickou —, jeZ jsou jeji
neodmyslitelnou soucdsti.

Pikantni je skutecnost, Ze v komisi sedici Kittl — jenZ o necelé dvé dekddy drive zhudebnil operu
Bianca und Giuseppe na Wagnerovo libreto a povedené uplatnil meyerbeerovské momenty v ném
obsaZené — vytykal Smetanovi, Ze se nechal ovlivnit prédvé Wagnerem a Meyerbeerem: ,Dem
Componisten kann dramatisches Talent nicht abgesprochen werden; doch ist er von
Meyerbeer und Wagner beeinflusst, so z.B. mahnt der Chor und das Finale an

Meyerbeer, das Recitativ und Allo Animato an Wagner." 7

277 DAHLHAUS 1989, s. 35.
278 DANEK — VYSOHLIDOVA 1983, s. 163.
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6. JOSEF DESSAUER: LIDWINNA

6. 1 Josef Dessauer

,Das Beste, was Dessauer im Liede geleistet, wird

noch lange fortleben oder sollte es wenigstens. “279

Eduard Hanslick

Na rozdil od Johanna Friedricha Kittla nepatii Josef Dessauer ani
v muzikologickych kruzich k pfili§ zndmym autortim, vénujme proto nékolik stran
jeho Zivotu a tvorbé, snazice se zasadit jeho osobnost do kontextu (stfedo)evropské
hudebni kultury prvni poloviny dlouhého stoleti.

Josef Dessauer se narodil 28. kvétna 1798 v Praze do rodiny zamoznych
zidovskych obchodniki s textilem. V mladi se vénoval studiu hudby u vyznamnych
prazskych osobnosti: studoval nejdfive klavir u Bedficha Divise Webera, feditele
prazské konzervatofe a potom hudebni teorii askladbu u Vaclava Jana Kititele
Tomaska (zde se seznamuje s FrantiSkem Palackym), pfiéemZz oba dva ucitelé se
orientovali na mozartovsky styl a na raného Beethovena. Na zacatku dvacatych let
podnikd Dessauer italskou cestu mimo jiné do Mildna, Rima a Neapole, kde se
sptateluje s Fr. Halévym, jenz vyrazné ovlivni jeho ranou operni tvorbu. Navrativ se
do Prahy, vénuje se hlavné pisniové a komorni tvorbé, jak udavi Wurzbach, jeho
skladby jsou vSak provadény jen v diletantskych kruzich (immer nur in
Dilettantencirkeln uausgefiihrt). Po smrti otce se Dessauer stéhuje do Vidné, kde
v nasledujicich letech pracuje v bankovnictvi a vénuje se hudebni ¢innosti. O tom, Ze se
zajmem sledoval ceské ndrodni hnuti, svédci skutecnost, Ze odbiral Cv?asopis Ceského
muzea.

Dtlezité je, Ze ve Vidni ziskava kontakty ke kruhtim kolem klasika umélé pisné
Franze Schuberta, coz vyrazné ovlivni jeho dalsi skladatelské ptisobeni: Dessauer je

dodnes (pokud viibec) zndm a oceniovan predevsim jako pisniovy autor.

279 HaNsLICK 1867, s. 2.
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V prvni poloviné tficatych let podnika Dessauer dalsi cesty po Evropé: opét do
Italie, dale do Francie a Anglie. Béhem téchto cest poznava mimo jiné Vincezna
Belliniho, jenz vté dobé komponuje svou nejzndméjsi operu Norma. Tehdy se
seznamuje s fadou dal$ich vyznamnych hudebnikt: v Rimé Hectora Berlioze, v PaiiZi
Ferdinanda Hillera, Frederica Chopina (ten mu vénoval své klavirni Polonézy op. 26),
Ference Liszta a Luigi Cherubiniho, v Londyné Ignaze Moschelese.

Po navratu do Prahy komponuje Dessauer roku 1836 operu Lidwinna, jez je jesté
téhoz roku 5. fijna provedena ve Stavovském divadle. (Wurzbach mylné uvadji, Ze tato
,vazna kouzelnd opera” (ernste Zauberoper) byla davana béhem oslav pfi korunovaci
Ferdinanda V. deskym kralem.?s* Ve skutecnosti vSak Slo o Meyerbeerovu operu Kizik
v Egypté.) Ackoliv byla opera dobfe pfijata — Bohemia hovofi o tom, Ze skladatel byl po
prvnim a tfetim aktu vyvoldn na podium a nékteré ¢isla byla doprovazena bouflivym
aplausem?! —, na repertoaru se dlouho neudrzela. O rok pozdéji se navraci zpatky do
Vidné, kde se vénuje prevazné kompozici pisni. Kromé toho zde roku 1839 uvadi svou
dalsi, tentokrat komickou, operu, Ein Besuch in St. Cyr, premiérovanou o rok dfive
v Drazdanech, jez se setkdva S vefejnym ohlasem. I pres tispéch své opery Dessauer
roku 1840 prakticky pozastavuje skladatelskou ¢innost, coZ je ddno pfedevsim jeho
depresemi a duSevnim stavem obecné: v této souvislosti E. Hanslick vzpomina, Ze
Dessauer byl z podstaty hypochondr.?2

Pocatkem ctyticatych let se Dessauer na své druhé cesté do Francie setkdva
s Eugenem Delacroiuxem a George Sandovou, po ndvratu do Vidné se ustaluje jeho
zdravotni stav, na svoje tviréi nasazeni predeslé doby uz vSak znovu nedosdhne.
V nasledujicich letech vznikaji dvé méné tspésné opery, Paquita (1851 Viden, libreto
Otto Prechtler) a Dominga, oder Die Schmuggler in den Pyrenien (1860 Viden, libreto

Alexander Bamann), a néco pres sto pisni. Nékteré jeho pisné se ve své dobé staly velmi

280 So entstand die ernste Zauberoper ,Lidwinna‘ (3 Acte. Text von Egon Ebert), gegeben wihrend der

Krénungsfeier Sr. Majestdt des Kaisers Ferdinand, als Kénig von B6hmen.” in: WURzZBACH 1858, s. 256.
281 Der Compositeur wurde nach dem ersten und dritten Akte gerufen, und die Hauptnummern,
besonders die grofie Arie des Maldonado im 3ten Akte mit lebhaftem Beifalle aufgenommen.”, in:
BOHEMIA 1836.

282 Immer seltener verlieR er jedoch seit dieser Zeit seine einsame Hagestolzenwohnung. Er war
Hypochonder aus Princip und aus Neigung.“, in: HANsLICK 1867, s. 2.
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popularnimi a dockaly se dokonce klavirni transkripce Ference Liszta, zvlasté piseni
Lockung, jez byla velmi oblibena a rozsifena v Anglii.

Posledni 1éta Zivota stravil Dessauer - jakkoliv situaéné dobfe zajistén
a spolecensky uzndvan - jako méné zndmy autor (MGG uvadi: jako , Kleinmeister”).
Zajimavosti je Dessauerova zaliba ve sbératelstvi a restaurovani starého nabytku
a predevSim ve sbirdni hudebnich autografli: mimo jiné koupil z Beethovenovy
poztstalosti prvni opis partitury jeho Treti symfonie - se skladatelovymi
vlastnorucnimi korekturami! —, kterou roku 1870 vénuje Gesellschaft der Musikfreunde
ve Vidni.

Dessauer — mimo jiné autor ¢tyf oper, nékolika sborti, nevelkého mnozZstvi
orchestralni a komorni literatury —je dnes oceniovan predevsim jako autor pisriového
repertodru (strofickych pisni, romanci, arii). (Zaroven tento kosmopolitné orientovany
autor, jenz udrZoval kontakty s fadou vynikajicich hudebnich osobnosti doby, pfispél
k $ifeni Schubertovy pisniové tvorby, ato predevsim ve Francii.) Kvalit jeho pisni si
bylo védomo uz 19. stoleti: proptjéime-li slovo pfednimu hudebnimi kritikovi
Eduardovi Hanslickovi, doc¢teme se: ,, Der melodische Fluss, der anmuthige Bau, die leichte
Sangbarkeit, welche Dessauer’s Lieder von jeher ausgezeichnet, fehlen auch diesen Gaben nicht.
Darunter sind namentlich die Lieder: ,Klinge, klinge’, ,Hol " iiber!” und ,Im Arm der Liebe’ von
einschmeichelndem Wohllaut. Ein Mozart’scher Blutstropfen quoll in jeder seiner
Compositionen.”?% A o nékolik odstavcti dale Hanslick, prohlasiv sice jeho operni tvorbu
za naleZejici minulosti, stavi Dessauera coby pisnového skladatele mezi — ,mezi”

v ¢asovém i hodnoticim vyznamu — Schuberta, Mendlessohna a Schumanna:

,,Seine Opern sind vom Strom der Zeit rettungslos fortgeschwemmt, aber das Beste, was Dessauer im
Liede geleistet, wird noch lange fortleben oder sollte es wenigstens. Dessauer’s erstes Auftreten fillt in
eine sehr drmliche Periode der Lieder-Composition: die Zeit unmittelbar nach Schubert, der im Liede das
Hochste geschaffen, darin alle Vorginger verdunkelt und den Nachfolgern die Hinde gebunden hatte. In
dieser diirren Periode zwischen Schubert’s Verstummen und dem Aufbliihen eines neuen Liederfriihlings
in Mendelssohn und Schumann haben Dessauer’s Lieder zu dem Besten und Erquickendsten gehort, was

musikalischen Gemiithern Freude und dem dsterreichischen Namen allwirts Ehre gemacht hat .23+

283 HaNsLICK 1867, s. 2.
284 HaNsLICK 1867, s. 2.
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Vyjdeme-li z Dahlhausova pokusu o vymezeni hudebniho pojmu biedermeier
jako ,,Stil der Restaurationszeit zwischen 1814 und 1848, der sich — im Unterschied zur
gleichzeitigen musikalischen Romantik — durch eine Neigung zum Einfachen und durch enge
Anlehnung an  biirgerliche Institutionen (Hausmusik, Liedertafal, —Singakademie)
auszeichnet,”?8> 1ze prijmout tezi Jitky Ludvové, Ze Dessauerova ,femesiné velmi dobrd
dila byla vdzdna na vkus obdobi biedermeieru a rané romantiky”?%, o femz sveéddi
Dessauerova zdliba v jednoduché strofické pisni i stylu ovlivnéném sentimentalnim
typem francouzské romance. (A vymluvny je v tomto ohledu i nazev disertace Otto

Sertla: Josef Dessauer 1798-1876, ein Liedmeister des Wiener Biedermeier?s7).

285 DAHLHAUS 1980, s. 333.
286 | upvoVA 2006, s. 111.
287 SERTL 1951.
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6. 2 Obsah opery

,Hinweg, hinweg aus niedrm Haus zum hoheren Loos, das mir beschieden.”?53

Lidwinna

Opera Lidwinna se odehrava v blize neurdeném stfedovéku na blize neuréeném
misté nékde v Cechach (Die Handlung spielt im Mittelalter, in Bohmen¥). Na pocatku
prvniho déjstvi se ocitdme ve vesnické krajiné s mlynem mlynafe Iwana, pracovnici se
tésina dobu odpocinku, ktera se jiz blizi (Frohlich und munter schaffte nur zu, Sonne sinkt
unter, dann wird uns Ruh.?*°). Milon, Iwantiv syn, se ohlizi za Lidwinnou, mlynafovou
schovankou, vychdzejici z domu; ona mu vSak nevénuje nizddné pozornosti. Den se
chyli ke konci (Tag ist am Ziele, die Glocke erklang®'). Milon se svéfuje otci, ze je do
Lidwinny neStastné zamilovan, ona jeho lasku neopétuje (Lidwinne, die mich ganz
durchgliiht, zeitg mit stolzem Sinne mir ein kalt’” Gemiith... ohne sie zu leben kann kein Leben
sein??). Na to Iwan Milonovi pfislibuje, ze Lidwinna bude jeho, neboji vyzene ze mlyna
(doch — ruhig sey — dein wird Lidwinna, oder sie such ein andres Haus und andren Vater??).
Z rozhovoru otce se synem vyplyva, ze Lidwinna se chova zvlastné, momentalné
odesla do jeskyné, kde udajné pobyval zly duch; protoZe se blizi boufe, Milon se
vydava za ni (Iwan: komm bald zuriick! Wie toricht ist die Liebe! Kalt ist das Midchen, und
er gliiht nach ihr, und folgt besorgt den Spuren ihrer Schritte.2°%)

Po proméné se ocitdme uvnitf jeskyné, v niz se nachazi Lidwinna, stéZujic sina
své zivotni podminky (Schmach und Niedrigkeit und Elend nenn’ ich den Stand, in den ein
falsch’ Geschick mich warf.?*) a touzic po novém, lepsim Zivoté (voll ungestiimen Dranges
nach dem Einen, dem hichsten Gut auf Erden, das ich suche. Wie nenn’ ich’s? Ehre, Hoheit,

Wiirde, Glanz?*°). Duch jeskyné ji tdajné kdysi prislibil, Ze bude Stastna (Erhabener

288 EgERT 1836, . 33.
289 EBERT 1836, s. 3.

290 EBERT 1836, .
291 EBERT 1836, s.
292 EgerT 1836, s.
293 EgerT 1836, 5. 11.
294 EgeRrT 1836, 5. 13.
295 EgERT 1836, s. 14.
296 EgerT 1836, 5. 14.
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Herrscher dieses Felsenreichs, Du Geist des Dunkels, wunderbares Wesen, versprachst mir
einst, ich sollte gliicklich werden®”): nastal ten spravny cas, Lidwinna dnes v noci dovrsi
svlij osmnacty rok zivota. Duch ji vSechno toto slibuje a slibuje téz, Ze jijesté téhoz dne
posle muze, posla jejitho nového Zivota (noch heute naht der Bote dir**®), jehoz rozpozna
podle ohnivého znameni. Na oplatku po ni duch zada jen vérnost muzi, kteréhoji posle;
na znameni tmluvy musi Lidwinna podat duchovi ruku. Ze stény se vynoti obludna
ruka s drapy (eine riesige Krallenhand), jez Lidwinné vypali ¢ervené ohnivé znameni.
Pocatecni zdéseni (Ha! Was geschah? Die Hand ist blutig rot!?°) stfida nadéje na prislib
lepsi budoucnosti (Doch Mut! Nur Mut! was kiimmer mich die Hand? Mein wird die Macht,
mein wird der Erde Glanz, ich stehe am Ziele bald, Gliick auf — Lidwinnal3), kterou
vyzpivava v nasledujici arii (In Goldstoff werd” ich schimmern3").

Vtom do jeskyné ptichdzi Milon a vyznava Lidwinné svou lasku k ni (Lidwinna,
meinen Leiden setz ein Ziel, hin sink ich, iiberwdltigt vom Gefiihl, erhdre mich, erwid’re mein
Empfinden®'?); ackoliv ona k nému také néco citi, je pro ni malo urozeny (jen syn
mlynare), tak mu dava faleSnou nadéji (Mich riihrt sein Wesen, doch ist er nur des Miillers
Sohn — ich will ihm heut die Schmerzen lsen, bin ich doch morgen ferne schon®%) a slibi mu,
ze bude-li za rok sama (s ¢imZ ona nepocitd), ptjde s nim k oltafi (verrinnt von heut an
noch ein Jahr und ich bin noch in euerer Miihle, so geh ich mit dir zum Altar3™#).

Na konci prvniho déjstvi se ocitdme znovu ve mlyné: zatimco venku zufi boufe,
spole¢nost uvnitf se ma dobfe u popijeni, hrani karet a spole¢ného zpévu (divky zpivaji
pisen o pfedeni, muZzi o mlynafeni). Pfichdzeji Milon aLidwinna, zaé¢ind hra na
princeznu a rytife, v niZ maji hlavni role zaujmout oni dva. Do toho nenadale do mlyna
prichazi cizi rytif s prosbou, zda by zde mohl pieckat bouiku (Vergebt — das Ungewitter
fiihrt mich zu eich herein, lasst mich, geschiirmt vom Regen, mein Haupt zur Ruh hier legen,

und Gast der Miihle sein®%). Lidwinna v nezndmém cizinci spatfuje svlij osud, poté, co

297 EgeRT 1836, s. 15.
298 EBERT 1836, s. 15.
299 EBERT 1836, s. 18.
300 EgerT 1836, 5. 18.
301 EgerT 1836, . 18.
302 EgerT 1836, s. 20.
303 EgerT 1836, s. 22.
304 EgeRrT 1836, s. 22.
305 EgerT 1836, s. 30.
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po ném Zada znameni, sesila rytif na mlyn blesk jako doklad své moci (bald wirst du mir
vertrauen, streck ich die hand nur aus: in Flammen steht das Haus®'°). Zatimco vSichni
prchaji, rytif si Lidwinnu odvadi (Du fiihrst zum Gliick — ich folge Dir. Hinweg, hinweg aus
niedrm Haus zum hoheren Loos, das mir beschieden®°”). Déjstvi konci velkolepou scénou
horiciho mlyna, jehoz cast se zfiti, je vidét volna krajina s fekou, zdalky zni zvony.

Druhé déjstvi nés privadi do nddherného palace, kde si Lidwinna uziva svého
nové nabytého pfepychu, komornéji oblékaji do krasnych satti (Mit Demantketten bindet
der Locken dunklen Kranz, und um die Stirne windet des Diadems Glanz3%%). Ptichazi hrabé —
rytif z konce predchazejictho déjstvi — a Zada Lidwinnu, aby pfi turnaji téhoZ dne
vefejné ohlasila, ze jsou zasnoubeni (Lass heute laut es werden beim Turnier, dass wir
verlobt®”), ona se vSak stavi proti, chce byt jesté néjakou dobu svobodna (Wir sind noch
nicht so weit, ich will noch frey seyn®?). Nato ji hrabé pfipomind, Ze za svlij prepych
a honosny Zivot vdéci jemu, a je mu tudiz zavazana (Bist du wirklich frei? Denk’ an die
Miihle ... Ich war’s , der aus der Miihle dich gefiihrt, ich bin’s, der dich mit Ehr’ und Glanz
umgeben®"). I Lidwinna vSak v sobé — diky duchovi z jeskyné — citi magické schopnosti
a chce se proto vzepfit (ich habe eig’ne Krifte, bin manches Zaubers kundig, mancher Kunst,
und brauche keine fremde Hand zur Leitung®?). V nésledujicim duetu oba dva poméruji
své sily.

Zacina rytifsky turnaj (sbor Turnieren ist Lust®'®), mezi rytifi je i Milon, ktery
okamzité Lidwinnu pozndava (Sie lebt! Sie lebt! Die Todtgeglaubte lebt!*'*), v néasledujici
arii vyzpivava svou lasku k ni (Sie ist’s! Sie ist’s!*'%) a ptd se, jak unikla z hoficiho mlyna
(doch wie entging sie jenen Flammen, sie, die beweint ward als verbrannt3'°). Lidwinna
s Milonem osaméji, on ji znovu vyjevuje svou lasku k ni a pta se, zda i ona by ho mohla

milovat, kdyZ je ji nyni coby rytif hoden (Nur Eines sprich: kannst du mich lieben jetzt, da

306 EBErT 1836, s. 32.
307 EgerT 1836, s. 33.
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309 EBerT 1836, s. 37.
310 EBerT 1836, s. 37.
311 EgeRrT 1836, 5. 37.
312 EgerT 1836, s. 38.
313 EgeRrT 1836, s. 43.
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ich deiner wiird’ger bin?3'7). Lidwinna si uvédomuje, Ze by chtéla byt s Milonem, osud ji
vSak brani, je pfili§ vazana na kouzelnou moc hrabéte, mohla by ji zachranit jen laska.
Vtom piichdzi hrabé a Milon ho hned vyzyva na souboj (Heraus dein Schwert!*'$); hrabé
rozhodne, Ze se budou bit béhem turnaje téhoz dne.

V nasledujicim rozhovoru hrabé vyhroZuje Lidwinné, Ze pokud by mél v turnaji
padnout, cely zdmek a veSkeré bohatstvi, jimz Lidwinna nyni disponuje, se najednou
ztrati a ona se stane zase tim, ¢im byla dfive: pouhou déveckou (Und was du warst, das
wirst du plotzlich wieder: ein Bauernmidchen®'®). Milon musi zemfit: kdyby se stalo, Ze nad
hrabétem zacne mit v boji pfevahu, ma Lidwinna probodnout jeho obraz ve svém
kouzelném zrcadle, ¢imz ho zabije a hrabé zvitézi (durchbohre nur sein Spiegelbild und er
hort auf zu leben.3?°). Hrabé je presvédcen, Ze ona, i kdyz se domnivd, Ze ano, ve
skutecnosti uzZ nema na vybranou: bezmezné propadla jeho moci (Sie geht und denkt zu

wihlen. Eitles Hoffen, sie wihlt nicht mehr, ihr Sinn, er ist schon mein32').

Obr. & 11. Postava Bertrama — otce a domnélého pritele Roberta z opery
Robert ddbel — se stala predlohou pro radu dalsich opernich
charaktert, mimo jiné hrabéte Malodananda z Dessauerovy opery
Lidwinna, jak si ostatné vSimla uZ dobovd kritika (Bohemia 1836).
Rytifsky vzhled nic neméni na Bertramové ddbelském piavodu
a pfindleZeni peklu. A podobné jako Bertram, snaZi se Maldonando
zldkat na svou stranu Lidwinnu, jeZ md —nechce-li pfijit o své, diky hrabéti
a jeskynnimu duchu, nabyté bohatstvi—v kouzelném zrcadle probodnout

Milondv obraz. Na rozdil od Roberta Lidwinna dadbelskym svodim

neodold a kouzelny obraz probodne. O tom, do jaké miry byla postava
Bertrama z Meyerbeerovy opery jako svého druhu archetyp Ziva po celé
19. stoleti, svedci i korespondence Bedricha Smetany s Eliskou Krdsnohorskou, kde skladatel libretistce
vysvétluje, pro¢ nechce zhudebnit vystup, kde ddbel hraje v kostky s poustevnikem: pfilis by totiZ pfipominal
Roberta d'dbla. Av dopisu Josefu Srb-Debrnovi Smetana piSe: ,Co pak je Meyerbeera Bertram?

co pak Mefistofeles atd., atd. — na tucty!"?

317 EBeRT 1836, 5. 51.
318 EgErT 1836, 5. 53.
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Lidwinna v kouzelné komnaté (Zaubergemach) pfemita nad svym dosavadnim
zivotem a priznava si, ze Miloné miluje (Und ach, ich fiihl’ erst nun, dass ich ihn liebe3?),
radéji by s nim sama zemftela, nez aby se stala jeho vrazedkyni (ihn morden! — nein, viel
lieber mit ihm sterben!®?*). Ve svém zoufalstvi vzyva jeskynniho ducha a prosi ho o pomoc
(O hilf mir, Geist der Hohle3?), ten ji vSak jen ukaze, co by se stalo, kdyby odmitla hrabéti
v souboji pomoci: vidi svlij obraz coby zestarlé, vékem seslé zeny v nuzném odévu
predouci pfed mlynem. Zoufald Lidwinna se nakonec rozhoduje pro slavu a pfepych
a proti lasce (Stirb, arme Liebe! Leben, reich und laut, in deine Wonne stiirzt die
Grafenbraut®?°): na turnaj pomoci kouzel posila pouze sviij obraz, ona sama zistava
v komnaté, sledujic veSkeré déni v kouzelném zrcadle a v rozhodujicim momenté —
kdyz se Milon chysta hrabéti zasadit smrtelnou ranu — dykou probodne Milontiv obraz.
Zrcadlo se roztfisti, Lidwinna pada mdloby k zemi, nastdva noc.

Na zacatku tfetiho déjstvi se ocitame ve slavnostné vyzdobené hale, nechybi
balet ani zpév minnesangerti (Bei Sang und Klang und Tanz’?¥’): slavi se Lidwinnina
svatba s hrabétem. Zatimco se vSichni raduji, Lidwinna sedi ml¢ky pohrouzena do sebe
(Weh’ mir, nicht hab” ich Rast, mich foltert scharfer Schmerz328), ve svédomi ji pronasleduje
tvar Miloné, jenz jejim pficinénim zemftel, vycitd si své ¢iny. Do svatebniho veseli se
ozyva sbor za scénou: jsou to zvuky pohfebniho zpévu, Milonovu rakev nesou na
hibitov (Zu Grabe miissen wir dich tragen, du starkter Ritter, treuer Freund®?), kdyz
svatebni hosté odejdou, Lidwinna sdéluje hrabéti, Ze miluje — byt mrtvého — Miloné,
sama si tuto pravdu uvédomuje naplno (Ich habe mich besonnen; mein Herz erschliefSt sich
neu den besseren Trieben, doch ach, im Grabe liegen meine Wonnen, und einen Toten muss die
Morderin lieben®®) a rozhoduje se odejit na hibitov, aby naposledy uvidéla Milonovo
télo a vydala se posléze soudu.

Posledni scéna opery se odehrava na hibitové. Priivod nese Milonovu rakev,

sbor rytift i Milontiv otec Iwan oplakavaji jeho smrt. Pfichdzi hrabé, jemuz Iwan

323 EBErT 1836, 5. 57.
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328 EgERT 1836, s. 64.
329 EgeRrT 1836, s. 66.
330 EgerT 1836, s. 69.
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vytykd synovu smrt, hrabé mu vSak nevénuje pozornost — Milon mu v souboji idajné
podlehl proto, Ze byl slabsi (Toller Greis! Was soll die Rede! Ich besiegte deinen Sohn, zu
erliegen in der Fehde ist des Schwiicheren steter Lohn33'). Nakonec pfichdzi Lidwinna, ktera
chce jesté jednou —naposledy —spatfit Milone (Lasst mich ihn noch einmal schauen!?3?),
dava se poznat Iwanovi (Ja, Lidwinna bin ich3?) a vypravi mu celou pravdu (Zauber
war’s, durch den ich Grausse zu den Hoh'n des Lebens flog®**) a zada rytife, aby ji vydali
soudu. Hrabé prfivolava temné duchy, Lidwinna uz je vSak zjejich dosahu: vrha se na
mrtvé Milonovo télo, sama umirajic, ¢imz dosdhne vlastni spasy: z hrobu vysvitne
jemné svétlo, postavy milencti se vznesou do vzduchu, zatimco zazniva neviditelny
sbor ohlasujici Lidwinnino odpusténi (Heil ihr, heil! Sie hat erworben Siihnung durch der

Reue Pein, und an seiner Brust gestorben, ging sie zur Vergebung ein3).

331 EgerT 1836, s. 76.
332 EgerT 1836, 5. 77.
333 EgerT 1836, s. 80.
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335 EgerT 1836, s. 87.
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6. 3 Dramaturgicka analyza opery

,Allerdings halte ich die romantische Oper fiir die einzig wahrhafte,

denn nur im Reich der Romantik ist die Musik zu Hause. ”

E. T. A. Hoffmann

,Endlich finden wir es ritlich” — piSe recenzent prvni recenzent opery v roce 1836
do prazské Bohemie —, , Lidwinnes Teilnahme an Milon, wire es auch nur unter der Form
schwesterlicher Liebe, im ersten Akte mehr hervorzuheben, damit ihr Affekt im zweiten und
dritten Akte motiviert erscheine.”3%* A jakkoliv je jeho pozadavek srozumitelny
a opodstatnény — z hlediska jejiho chovani v prvnim déjstvi se skute¢né jevi jeji afekty
ve druhém a tfetim jako nedostate¢né psychologicky motivované —, Ize Lidwinnu —
psychologicky nejzajimavéjsi a dramaturgicky nejsilnéjsi postavu opery, jez pravem
nese jeji jméno — nahlizet jako postavu prochazejici vnitinim vyvojem ¢i pferodem; aje
to onen wvnitini déj, jenz se odrdzi v rozvrzeni opery do tfi déjstvi: v prvnim aktu,
chladnd a nepfistupna (Iwan: Kalt ist das Midchen), svoji lasku k Milonovi proziva
pouze jako neurcité tuSeni, které snadno zaZene vidinou na prepych a slavu (Mich riihrt
sein Wesen, doch ist er nur des Miillers Sohn). Ve druhém aktu svij cit naplno uvédomuje,
stejné jako skutecnost, Ze pouze prava laska ji mtize zachranit, neni vSak zatim schopna
se vzeprit moci ducha a hrabéte a v rozhodujicim okamziku dykou probodne Milontiv
obraz v kouzelném zrcadle. Teprve ve tietim, poslednim, déjstvi, pfijmuvsi svoji vinu,
triumfuje nad hrabétem i zlym duchem, kdyZ se dobrovolné vrha do Milonova hrobu,
nachdazejic tak po smrti rozhteSeni (Als der Graf hineilt, um Lidwinna, die leblos auf der
Leiche liegt, empor zu reiflen, strahlt ein sanftes Licht aus dem Grabe hervor. ... Die Gestalten
der Liebenden erheben sich in die Luft, wihrend dessen ertont ein unsichtbarer Chor.3%7).
A ackoliv jen téZko mohla tato scéna ovlivnit o nékolik pozdéji vzniknuvsiho Bludného
Holandana Richarda Wagnera, vyjev ve vzduchu se vznasejicich dvou mrtvych postav

— ustfedni milenecké dvojice — spojeny s motivem vykoupeni ¢i odpusténi je v obou

336 BoHEMIA 1836.
337 EgerT 1836, s. 87.
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operach témér totozny: ,Sie [Senta] stiirzt sich in das Meer; in demselben Augenblicke
versinkt das Schiff des Hollinders und verschwindet schnell in Triimmern. In weiter Ferne
entsteigen dem Wasser der Hollinder und Senta, beide in verklirter Gestalt; er hilt sie
umschlungen.”33% MutiZzeme tak bez prehdnéni fici, Ze centrdlnim motivem Lidwinny,
stejné jako Bludného Holandana, je — doslova — ,laska az za hrob”.

Prvni déjstvi tak neslouzi jako lepsi, ¢i — podle recenzenta Bohemie — horsi
motivace pro Lidwinnino dalsi jednani, nybrz pfedstavuje prvni stupen v pomyslném
vnitfnim déji, jenz — pfinejmensim v psychologickém ¢i psychoanalytickém smyslu —
predstavuje kostru dramatu. (Podobné stupriovité, jak upozorniuje Carl Dahlhaus, je
vystaven vnitini dé&ji Wagnerova Parsifala, jenz krouzi kolem uvédoméni si soucitu
(Mitleid) jako centralni etické kategorie, kterou Wagner prevzal ze Schopenhauerovy
filosofie: ,, Das Mitleid, im ersten Akt dumpfes, sprachloses Gefiihl, im zweiten Erkenntnis und
Welt-Hellsicht, wendet sich im dritten als erlosende Tat nach auflen.”3%).

Téma vykoupeni predstavovalo nejen u Wagnera — Stefan Breuer v souvislosti
s Wagnerem hovoii o ,erldsungsreligiose Grunddisposition”3*® -, nybrz v celém
dlouhém 19. stoleti — a to od jeho pocatku po celou dobu jeho trvani, od Marschnera az
po Richarda Strausse - jeden zcentrdlnich motivii operni libretistiky viibec,
prinejmensim libretistiky, jiZ by bylo lze oznacit pfivlastkem romanticka: a pokud maji
v oblasti hudebni historie pojmy romantismus ¢i romanticky své opodstatnéni, pak je
to pravé takfecend romantickd opera. (Na nevhodnost uziti pojmu romantismus coby
pausalniho oznacdeni doby, jako ztotoznéni ,epochy” romantismu s dobou trvani
19. stoleti, upozornil presvédéivé mimo jiné Carl Dahlhaus: , Der Gebrauch des
Ausdrucks ,,Romantik” als Epochenbegriff und Sammelname [...] ist jedoch ein Missgriff. [...]
Weder Verdi noch Bizet oder Mussorgskij sind Romantiker gewesen; und dass man Bellini und

Donizetti zu den Romantikern zihlt, lisst sich zwar rechtfertigen, besagt jedoch wenig.”341)

338 \WAGNER 1843.

339 DAHLHAUS 1985, s. 210.
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Zatimco z hlediska scény se zdverecny obraz opery Lidwinna témér neuvéritelné blizko vdze na
Wagnerova o néekolik let pozdéji vzniknuvsiho Bludného Holandana — postavy mrtvych milenci se
vzndseji Milonovou rakvi (Lidwinna) a nad bouficim morem (jeZ v metaforickém smyslu predstavuje také
Holandanovu rakev) —, z hlediska textového a hudebniho pfipomind zdvér Lidiwnny findle jiné
Wagnerovy opery, Tannhdusera: posledni slova patri v obou operdch sboru, jenZ publiku oznamuje, Ze
titulni postava dosla vykoupeni (,Heil ihr, heil! Sie [tedy Lidwinna] hat erworben Siihung
durch der Reue Pein, und an seiner Brust gestorben, ging sie zur Vergebung ein “3%2).
A v obou dvou pripadech namisto bombastické apotedzy (kromé krdtkého citdtu coby pripomenuti motivu
poutniki v Tannhdéduserovi) odpovidd zhudebnéni spise predstavé néiného rozlouceni se svétem

vezdejsim: v Tannhduserovi détsky sbor doprovdzen dechovymi ndstroji, v Lidwinné sbor

podmalovany mékkym zvukem harfy.

342 EBERT 1836, 5. 87.
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Zda se totiz, ze zdaleka ne nejhorsi pokus o vymezeni pojmu romantismus —
nechceme-li se uchylit k nemistnym kategorizacim a pfiliSnym zjednodusenim — muize
zacit u nahledu, Ze doba dlouhého 19. stoleti coby doba pfekotné industrializace
a pfedevsim rychle postupujici urbanizace znamenala pro tehdejsiho clovéka —
uzijeme-li slavného rousseovského pojmu —radikalni rozchod s ptivodnim pfirozenym
stavem souznéni ¢lovéka s prirodou: Zivot v modernich méstech mohl byt vniman jako
odcizeni se pltvodnimu bezstarostnému pobyvani ¢lovéka na svété. A svétonadzor
reflektujici prdvé onen rozchod lze chapat —jak ukazali mimo jiné Eggebrecht®** nebo
Wehnert*** — jako romanticky. Jinymi slovy: Romantismus — coby ndhled na svét,
nikoliv umélecky smér a uz viibec ne epocha — lze pojimat jako zakouSeni ¢i
uvédomovani si dvojakosti svéta: moderniho, odcizeného, svéta mésta a civilizace na
jedné strané; praptivodniho, pfirodniho, nezkazeného svéta na strané druhé. A ona
vselidskd témata jsou praveé tehdy romanticka, jsou-li chdpana jako uték z moderniho
svéta civilizace: , Die grofien zentralen Themen des 19. Jhs. — Tragik der Liebe, Liebe und Tod,
Mensch und Natur — sind nicht als solche schon romantisch,” pise Wehnert. , Sie erfahren in
ihrer existentiellen Bedeutung fiir den Menschen in allen Kulturkreisen kiinstlerische
Gestaltung.” — Nikdo jisté nebude tvrdit, Ze témata jako tragika lasky, ldska a smrt,
¢lovék a priroda apod. vytvorilo teprve 19. stoleti. DtileZita je skutecnost, Ze 19. stoleti
na tyto témata zacinalo pohlizet novym zptisobem, jak piSe dale Wehnert: ,, Sie erhalten
aber romantischen Charakter durch extrem iibersteigerte Betonung der irrealen, mit dem
Verstand nicht mehr fassbaren Komponenten, denen die Funktion einer Fluchtwelt” — a pojem
Fluchtwelt bychom mohli ve svétle vySe feceného oznacit za centralni pojem
romantickeé estetiky ¢i romantického svétového nazoru — ,aus der inhuman empfundenen

gesellschaftlichen Wirklichkeit iibertragen wird.34> 346

343 EGGEBRECHT 2001.

344 WEHNERT 2018.

345 WEHNERT 2018.

346 podobné pojima pojem romantismus Eggebrecht: ,Zivotni ndhled némecké romantiky se vyznacuje
pojetim svéta jako duality dvou svétd. [...] Romantik na jedné strané vidi a proZiva svét jako skutecnost.
A tento svét skutecnosti je vjeho ocich nevylécitelné negativné obsazen mésty a tovdrnami, bidou
a utrpenim, povrchnosti, podvodem a pretvdrkou, chladem a osifeni, ztrdtou socidlnich a naboZenskych
vazeb. [..] Proti svétu skutecnosti zfizuje a spatruje romantik jiny svét, v némZ jako v utocisti pred
skutecnosti hledd svij domov.” EGGEBRECHT 2001, s. 176 —177.
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Dessauerovu Lidwinnu tak 1ze vtomto nasvétleni — podobné jako Weberova
Carostielce, Marchnerova Hanse Heilinga ¢i Wagnerova Bludného Holandana, Tannhiusera
a Lohengrina — oznacit za némeckou (pfesnéji: v némeckém jazyce psanou) romantickou
operu: prostfedi mlyna, mlynaf Iwan a jeho Milon, stejné jako nakonec i Lidwinna maji
blize k nezkaZenému svétu prirody, zatimco hrabé se svym zdamkem - stojicim, jak on
sam pfiznava, na hlinénych nohdach (Besiegt er mich, im Augenblicke dann stiirzt der Palast
zusammen, d'rinn du herrschtest.3*”) — reprezentuje svét uméle vykonstruované civilizace.
[A kdo se neboji odvaznych analogii, mliZze v opozici mlyn — zdmek a v opozici Iwan,
Milon, Lidwinna — hrabé spatfovat opozici pospolitost (Gemeinschaft) — spolecnost
(Gesellschaft), jak o ni hovofi onékolik desetileti jeden z pfednich reprezentantti
klasické némecké sociologie Ferdinand Tonnies v knize Gemeinschaft und Gesellschaft:
podobné jako v (moderni) spolecnosti (Gesellschaft) podle Tonniese ¢lovék vyuziva jiné
lidi jako prostfedku k dosaZeni svych cilii — v této souvislosti Ténnies hovofi o tzv.
arbitrarni vali (Kiirwille) —, vyuzivaji se hrabé a Lidwinna navzdjem instrumentalné,
jeden druhéhojako prostfedku.]*4

A moment vykoupeni je do té miry centrdlnim motivem romantické opery —
Lidwinny ne jinak neZ Carostielce, Hanse Heilinga ¢ Lohengrina a daldich dél -, Ze
reprezentuje onu snahu uniknout svétu civilizace, zpét do pfirozeného stavu, byt by
extrémnim feSenim méla byt — a v opefe casto byva — smrt anasledné odpusténi
i v ndbozenském slova smyslu (Heil ihr, heil! sie hat erworben Siihung durch der Reue Pein,
und an seiner Brust gestorben, ging sie zur Vergebung ein®¥). (Stejny motiv obsahuje
i Dvotakova Rusalka, jez spiSe neZ pohadku predstavuje symbolistni drama zaloZené
na kfestanské legendé: zatimco princ, prosed si peripetiemi dramatu, na konci umira

a dosahuje tak vykoupeni v kiestanském slova smyslu — slovy Rusalky: lidskd duse, Biith

347 EBERT 1836, s. 55.

348 Spolecnost, na rozdil od pospolitosti, lidi v zdsadé nespojuje, nybrZ rozdéluje. KaZdy v ni jednd pouze
sdm za sebe, a to v trvalém napéti vici druhym, jeZ vyrustd ze vSudypritomné konkurence. Statky nejsou
spolecné sdileny a uZivany jako v ére pospolitosti, jsou naopak predmétem trvalého a neuprosného
soupereni vsech jednotlivcd, ktefi se prechodné sdruZuji do tcelové vytvdrenych koalic. V rdmci tohoto
soupereni nikdo druhému nic nedaruje, kazdy si uzkostlivé hlida svoji bilanci ve vztazich vuci ostatnim.”
in: KELLER 2007, s. 163. Ze je Tonniesova sociologicka dichotomie spole¢nosti romanticky zabarvena —
rozhodné romantictéji nez podobné dichotomické modely klasické sociologie jako Comtlv i
Durhkeimiv —, miZe leZet nabiledni, do vztahu s romantickou operni estetikou vsak, pokud vim,
doposud postaven nebyl.

349 EgerT 1836, s. 87.
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té pomiluj! —, Rusalka sama, nejsouc clovékem, je odsouzena k tomu, Ze bude muset

vécné zit mimo svét lidi i mimo svét vodnich vil, jehoz se vzdala, nekone¢né bloudit

jako Ahasver.3)

Obr. ¢ 12 Zaverecna scéna Wagnerova
Bludného Holandana — Senta se se
slovy Hier steh” ich, treu dir bis zum Tod!
vrhd z utesu do mofe, zachrdnivsi tak
Holandanovu dusi — svou kompozici

pripomind findle opery Lidwinna: na

posledni chvili — takrikajic na zptsob coup
de theatre —se zoufald Lidwinna vrhd na Milonovu rakev, ¢imz, stejné jako Senta, zachrdni svou dusi i dusi
svého milovaného a postavy obou milencti — Lidwiny a Miloné stejné jako Holandana a Senty — se vzndseji
v obéti ve vzduchu. A kdyby neméla Wagnerova opera premiéru o sedm let pozdeji (1843 v DraZzdanech),

divak by se témér mohl domnivat, Ze slouZila jako predloha onoho efektniho operniho findle.

Lidwinnu vSak lze za romantickou operu oznacit i zjiného diivodu, ve velké
mife totiz ve vSech tfech déjstvich vyuziva prostfedky romantického iluzivniho divadla:
tajemna jeskyné, hlas ducha za scénou, jeho objevivsi se obfi ruka s drdpy, scéna
hoficiho mlyna, rytifsky turnaj, jejz sleduje Lidwinna v kouzelném zrcadle, i milenecka
dvojice vznasejici se v magickém svétle predstavuji oblibené prostfedky iluzivniho
divadla, jeZ, trefné feceno, davaji divadlu, co divadla jest: totiz onu vizudlni slozku, jez
ma byt doslova pastvou pro o€i (a jiz vénuje dobova kritika — ostatné leckdy podobné
jako ta dnesni—nemalo pozornosti). V tomto smyslu je tfeba velké zastoupeni vizualné-
iluzivni slozky v Lidwinné vnimat jako obecnéjsi tendenci typickou zvlasté pro prvni
pllku 19. stoleti (jez vSak v fadé pfipadd — vzpomenime zde napf. na spektakuldrni
zavér Soumraku bohii Richarda Wagnera —neutuchd ani pozdéji).

A neni nahodou, e Carl Maria von Weber, autor opery Carostielec — jiz lze
vnimat jako paradigma romantické opery non plus ultra —, si pfi jeji berlinské premiéie

roku 1821 pochvaloval pravé vizualni efekty, jeZ tvofi neodmyslitelnou soucast dila:

350 K problematice libreta Dvofakovy Rusalky viz studii Alexandra Sticha Jaroslav Kvapil: Rusalka: operni
libreto jako jazykovy, slohovy a literarni fenomén (SticH 1992) a studii Marty Ottlové Balada v Dvorakové
a Kvapilové Rusalce (OTTLOVA 2002).
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,,Samiel erschien in Berlin im Felsen. Kasper macht seinen Kreis etwas seitwiirts, um den grofiern Theil
des Theaters fiir die Erscheinungen frey zu halten. An der Koulisse steht dann ein Felsenstiick, das auf
Marly gemahlt ist. Hinter diesem ist eine Vorrichtung, dass es von hinten schnell erleuch tet werden kann.
So lange es dunkel ist, steht Samiel ungesehen dahinter, so wie es aber beleuchtet wird, bewdihrt der Marly
[...]seine Durchsichtigkeit. [...] Die feurigen Rider sind leichte Reifen an einer Stellage, die in dem Kanal
iibers Theaterliduft. [...] Die Irtlichter, in Spiritus getrinkte Schwimmchen an Drihten und die Flammen

aus der Erde miissen hiufig sein 3

Weberova slova zroku 1821 mtizeme snadno kontrastovat se slovy recenzenta
Lidwinny z roku 1836, jenz si, kladné zhodnotiv operu po strance hudebni, stéZuje na
fadu inscenacnich nedokonalosti, mimo jiné na to, ze ,das Aufrteten der Riesenhand in
der Hohle veranlasste storendes Geldchter, vorziiglich, da die Flammen, die um dieselbe spielen
sollen, zu spit kamen,”352 jinak ale hodnoti inscenaci jako povedenou, i kviili tomu, zZe
feditel Stoger nechal pro Lidwinnu namalovat osm novych dekoraci. Neni vSak dulezité,
zda Weber hodnoti inscenaci Carostielce pozitivné, nebo prazsky recenzent inscenaci
Lidwinny negativné: rozhodujici je skutecnost, Ze oba dva chdpou vizudlni slozku jako
neodmyslitelnou soucast operniho dila.

(Ottlova a Sochman®3 upozoriiuji na skute¢nost, ze zatfmco vyse zminéné
prostfedky romantického iluzivniho divadla se pfiblizné od poloviny minulého stoleti
staly pfedmétem z4jmu badateli — souvisejiciho s obecnym zdjmem o tzv. mise-en-
scene —, ponékud stranou ziistavaly podstatné promény divadelniho prostoru, kdy hra
svétla prestava byt pouhym zajimavym divadelnim efektem, nybrz se stava soucasti
dramatického kalkulu tviircti ajako takova se podili na dramaturgii opery — jako je
tomu napf. v Kittlové opete Bianca und Giuseppe, jak jsme vidé€li v kapitole 3.2 této
prace.)

Snahu romantického iluzivniho divadla o pfehnané pfesné zobrazovani
(ackoliv nadpfirozenych, a proto neredlnych ¢i nerealistickych) scén, jak upozorniuje
Richard Taruskin v Music in the Nineteenth Century, lze paradoxné chéapat jako svého

druhu realismus: , That is because it gave its imaginative or (in the language of the time)

351 Citovano podle: OTTLOVA — SOcHMAN 2018, s. 290.
352 BoHEMIA 1836.
353 O1TLOVA — SOCHMAN 2018, s. 290.
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,fantastic” contents a wvisually explicit representation.”* A zastavame-li stanovisko
E. T. A. Hoffmanna, celniho mluvciho pravé romantické hudebni estetiky, ktery v eseji
— ¢i fiktivnim rozhovoru, nazvaném Seltsame Leiden eines Theaterdirektors — z roku 1818
pléduje proti pfiliSnému realismu na operni scén€, muZzeme Fici, Ze v tomto nasvétleni
opera Lidwinna — stejné jako (némeckd) romantickd opera an sich, v cele s Weberovym
Carostielcem — vjistém smyslu miji smysl divadelniho (a operniho) ztvartiovani.

Hoffmann piSe:

,Nichts ist licherlicher, als den Zuschauer dahin bringen zu wollen, dass er, ohne seinerseits etwas
Phantasie zu bediirfen, an die gemalten Paliste, Biume und Felsen ob ihrer unziemlichen Grofle und
Hohe wirklich glaube. Um so licherlicher, als vermdge verjihrter Missbriuche jeden Augenblick etwas
vorkommt, was die lllusion, die auf diese Weise bewirkt werden soll, mit einem Ruck zerreifit. [...] Durch
wirkliche Grofle der Massen sich der Natur nihern und dadurch tiuschen wollen, ist ein kindisches
zweckloses Spiel, das jetzt aber iiberall in Dekorationen, Darstellungen von Schlachten, Aufziigen usw.
getrieben wird. [...] Nicht als ein fiir sich bestehendes glinzendes Bild darf die Dekoration das Auge des
Zuschauers auf sich ziehen, aber in dem Moment der Handlung soll er, ohne dessen bewusst zu sein, den

Eindruck des Bildes fiihlen, in dem sich die Handlung bewegt.”3%

Jinymi slovy: Je na divakovi, aby se diky své pfedstavivosti ¢i fantasii, jeZ vSak nesmi
byt omezeny pfiliSnym realismem divadelnich dekoraci, pfenesl do onoho
romantického svéta car a kouzel.

[Ve svém textu ve formé dialogu Der Dichter und der Komponist Hoffmann
explicitné uziva pojmu ,romantickd opera” — tedy ,romantische Oper mit ihren Feen,
Geistern, Wundern und Verwandlungen”3° —, jez je pro néj jedinou skute¢nou operou,
protoze pouze v fi$i romantiky je hudbé podle néj bytostné doma.®7]

O tom, Ze romanticka opera do znacné miry pracuje s obrazotvornosti ¢i fantazii
divadka, svéddi i fakt, Ze casto explicitné vyobrazené piirodni jevy a pochody slouzi
v symbolické roviné jako alegorie, jako odraz vnitfniho, duSevniho stavu jednajicich

postav. Kdyz Lidwinna pfijde v prvnim déjstvi do tajemné jeskyné a chysta se vzyvat

354 TARUSKIN 2010, s. 204.

355 HoFFMANN 1818.

356 HoFFMANN 1813.

357 Allerdings halte ich die romantische Oper fiir die einzig wahrhafte, denn nur im Reich der Romantik
ist die Musik zu Hause.“, in: HOFFMANN 1813.
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jeskynniho ducha, venku zufi boufe; ona boufe vSak neni pouhym doplnkem ¢i
pozadim, nybrz je bezprostfednim odrazem a obrazem Lidwinnina vnitfniho svéta:
,,Da drauflen rollt der Donnter, und der Sturm regt Evd’ und Himmel auf. So stiirmt’s in mir,
voll ungestiimen Dranges nach dem Einen, dem hiéchsten Gut auf Erden, das ich suche.”3%
A neni nahoda, Ze tuto pasaZz zhudebnil Dessauer jako melodram, na néjZz nechava
nasledovat recitativ (Erhabener Herrscher dieses Felsenreichs), rozhovor ducha
s Lidwinnou a nakonec arii (In Goldstoff werd’ ich schimmern), ¢imz vyuziva bohatou
paletu romantickych vyrazovych prostfedki pfipominajicich scénu z Marschnerova

Hanse Heilinga.

Berwandlung.

ctidwinna’é Saubergemad).. Halbdbunfel. Bur Seite
bed Gemadyd eine Art Pult, auf weldem ein grofes, kouzelné  komnaty.  Zdveér
{dhmwarzgebuntenesd Bud), dann Jaubermantel wnd Jaus  gruného déjstvi Dessauerovy
berftab ficgen. [m Hintergrund ein fehr grofer Jaus
berfriegel. Grofe Pauje, wihrend welder Geifter aus
gldternen iolen fteigen, abenteuerfie Geftalten fiqy dv€ deni zdroven — Liwinna
seigen und vergrofern ¢, :c. bid beim evfien Kliveen  pozoruje  rytitské  kldni,
ved Nicgeld von Aufen, Alled verfdwindet. Lidwinna

tritt verftort auf, die Prorte mit mehreren Riegeln ) )
1dhliegend.) v kouzelném zrcadle ve své

Obr. ¢. 13. Popis Lidwinniny

opery Lidwinna, zpritomriujici

odehrdvajici se pred zamkem,

komnaté, cekajic na zasazeni
smrtelné rany Milonovi —, pracuje s prostiedky romantického iluzivniho divadla, jeZ bylo v prvni poloviné
dlouhého stoleti oblibenou atrakci. Detailni popis Lidwinniny kouzelné komnaty (Zaubergemach) — véetné
konkrétniho vyctu Ccarodejnych rekvizit (pult, pldst, hdlka), pochodi (zjevovdni duchd) inasvétleni

(polosero) — umozriuje i Citateli libreta vytvorit si jasnou divadelni predstavu dané scény.

Mezi hlavni znaky némecké romantické opery — znaky, jeZ z vétsi ¢asti sdili, jak
upozorniuje Dahlhaus,*® s francouzskou opérou comique - patfi vedle akcénich
ansambld, pitoresknich sbortt a mluvenych dialogli namisto prokomponovanych
recitativii — a uziva-li Dessauer ve scéné v jeskyni recitativ, nejde zde, jak jsme vidéli
vySe, o recitativ ve smyslu pojiva hudebnich cisel, nybrz o svébytné, protoze

dramaturgicky motivované, hudebni ¢islo samo — vloZené pisné a pistiové formy

vlbec. Vyjdéme z nasledujiciho tryvku:

358 EgErT 1836, 5. 14.
359 DAHLHAUS 1980, kapitola Opéra comique und die deutsche Oper.
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,IWAN (zU DEN MADCHEN)

Nun singt doch Eins.

ERSTES MADCHEN
Vielleicht das schine Lied vom Wassermann?
ZWEITES MADCHEN
Dazu fehlt uns Lidwinna.
IWAN
Sie kommt wohl bald. Wo bleiben sie so lang? Sing, was ihr wollt.

ERSTES MADCHEN

So sey’s Spinnerlied; thr Minner aber singt die Miillerweise, ihr kennt sie ja. 360

Nasledné zpivaji divky pisenl o kolovratku a muzi pisent o mlynafeni. Na prvni pohled
— i pro operné neznalého divdka - je zfejmé, Ze na rozdil od béZného zpévu v opere,
jenz je prirozenou feci jednajicich postav vyjadrujicich své niterné rozpoloZeni — které
zpivaji, nevédouce, Ze zpivaji —, se zde jednd o hudbu redlnou v jiném smyslu nez érie:
totiz redlnou i pro postavy pritomné na jevisti. Na rozdil od 4rie se jedna
o motivovanou hudbu: takovou, jezje predstavitelnd i v redlném svété, na ¢inohfe ¢i ve
filmu. (Pficemz arie je také, byf v jiném smyslu motivované hudebni ¢islo: totiz ve
smyslu dramatické situace, jiz libretista takfikajic zadéla na rtiznorodé afekty, které pak
prostfednictvim hudby postavy vyjadfuji, nachdzejice se v imagindrnim case, vytrzeny

mimo realitu.)

360 EgErT 1836, 5. 24 — 25.
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diegetickou hudbu -, podobné jako Schubert svou slavnou piseri Gretchen am Spinnrade na
Markétcina slova z Goethova Fausta: pruzracnd kantiléna se line nad doprovodem — rozloZzené akordy
obohacené melodickymi tony (prichody a stridavymi tdny) a ostindtné se pohybujici bas —, ktery nepinijen
Cisté hudebni funkci, nybrz — jako svého druhu programni hudba vyuZivajici zvukomalbu — hudebné
v intencich estetiky couleur locale vystihuje prostfedi Ci situaci, v niZ je piseri provozovdna: pohyb a zvuk
kolovrdtku. A jestli se Dessauer védomé pristylizaci Schubertem inspiroval, nebo nikoliv, je vedlejsi: duleZitd
je skutecnost, Ze oba dva pri svém zhudebnéni vychdzeji, obracejice se na publikum stejné doby, ze stejné

estetiky.

A byla to pravé filmova véda, jez na pfikladu filmu — a filmové hudby zvlasté —
formulovala pojmy, jez hudebni véda v této souvislosti zatim pfili§ neuziva, i kdyz by
méla: totiz pojmovou dvojici diegeticky — nedeigeticky (pfipadné diegeticky -
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extradiegeticky). Nechame-li stranou filosoficky zatiZenou etymologii pojmu
(starofecka durjynoig, diegesis oznacuje vypravejici fe¢, na rozdil od pipnoig, mimesis,
vyjadfovani skutecnosti pomoci gest, napodobovani), 1ze jako diegetickou hudbu
chédpat jakoukoliv hudbu, kterou slysi i postavy daného filmu ¢i opery, zatimco
nediegeticka (extradiegetickd) hudba je takova, jiz slysi pouze divak, ne vSak postavy,
protoZe neni soucasti jejich svéta. , Diegetisch ist alles” — pise Etienne Souriau v ¢lanku
La structure de 'univers filmique et le vocabulaire de la filmologie, jenz ma dnes témér
zakladatelsky vyznam -, ,, was man als vom Film” — a totéZ mohl Souriau Fici o opefe —
,dargestellt betrachtet und was zur Wirklichkeit, die er in seiner Bedeutung vorausetzt,
gehort.”361

Ve svétle vyse feenéhoje ziejmé, Ze operni arii 1ze oznadit za extradiegetickou
hudbu —je soucasti divadelniho, operniho svéta, slysiji divak, ne vSak postavy najevisti
-, zatimco tzv. vloZend pisen predstavuje hudbu diegetickou, jezZ je soucasti svéta
postav.

Martin Ruhnke ve studii Das Einlage-Lied in der Oper der Zeit von 1800 bis 1840
hovofi o nékolikerém mozném uplatnéni vlozené pisné v opefe: pisen miize
bezprostiedné souviset s déjem a byt s nim néjak spojena, mtize odkryvat skryté
souvislosti, byt uZita jako leitmotiv, vyjadfuje couleur locale nebo mtiZze ohlasovat zvrat
v dramatu.’? Aniz by bezprostfedné souvisela s déjem opery ¢i odkryvala skryté
souvislosti — jako je tomu naptiklad ve Wagnerové Bludném Holandanovi, kde Sentina
expozicni balada bezprostfedné souvisi s déjem opery ana fadé diileZitych mist
v dramatu nachdzi leitmotivické vyuziti, podobné jako balada lovce z Dvordkovy
Rusalky —, plni v Lidwinné vlozend pisen funkci zobrazeni lokalniho koloritu
v hugovském slova smyslu®®®: vsouvislosti s estetikou charakteristiéna zobrazuje
prostiedi mlyna podobné, jako je ve Weberové Carostielci zobrazeno prostiedi lesa
alovcd, v Kittlové Biance vojensky kolorit apod. (A srovname-li Dessauerovo
zhudebnéni oné pisné se Schubertovou Gretchen am Spinnrade, nemtizeme prehlédnout
vysokou miru afinity mezi obéma pisnémi, jez lze, co se stylizace doprovodu tyce,

chédpat jako charakteristickou, v 19. stoleti stale jesté oblibenou zvukomalbu vyuZzivajici

361 SouRIAU 1951, citovano podle némeckého piekladu, s. 140.
362 RUHNKE 1976.
363 HuGo 2006.
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hudbu. A povedené nalezeni onoho charakteristického tonu ukazuje, Ze Dessauer byl
sam vyznamnym pisfiovym autorem. Ne nahodou kvality jeho pisfiové tvorby
vyzdvihuje i Eduard Hanslick: ,,Der melodische Fluss, der anmutige Bau, die leichte
Sangbarkeit, welche Dessauer’s Lieder von jeher ausgezeichnet, fehlen auch diesen Gaben nicht.
... Ein Mozart’scher Blutstropfen quoll in jeder seiner Kompositionen.3¢* A pisniova tvorba
je podle Hanslicka Dessauerova nejvlastnéjsi doména: ,auf diesem seinem eigensten Felde
vermehrte sich noch sein Rufk, Dessauer’sche Lieder und Romanzen formlich Mode geworden
waren in Paris.”3%

Pisniova vlozka vSak kromé estetiky couleur locale plni v opefe jesté dalsi
vyznamny, Cisté dramaturgicky motivovany tcel. Jde totiz o vlozku v dvojim slova
smyslu: jednak, jak jsme vidéli vySe, funguje jako hudebni vlozka z realného svéta
(diegetickd hudba), jednak jako vlozka mezi dva vysoce dramatické operni vystupy:
spojuje totiz scénu v jeskyni se zdvérecnou scénou ve mlyné, jez kon¢i jeho poZarem,
tvoric tak svou zamérnou bezstarostnosti kontrast k dvéma dramaticky i hudebné
vypjatym a silnym udélostem. (Podobnou tlohu plni slavné Intermezzo v zavéru
Mascagniho opery Cavalleria rusticana, jehoz téméf kycovitd libeznost — zdmérné
komponovanad! — ztraci své dramaturgické opodstatnéni, je-li provddéna samostatné
jako koncertni kus: nikoliv jeji prizra¢na krasa an sich, nybrZ kontrast, ktery vytvari
v napjatém ocekavani tragického zavéru, jejeji operni motivaci, jejim takiikajic hudebné
dramatickym raison d’étre, zatimco sama o sobé nepredstavuje nic vic nez oblibené
¢islo pro lazensky orchestr.)

Pfehlédneme-li vnitini clenéni Dessauerovy opery, ukazuje se obraz, jenz blizce
pfipomind nékteré takzvané némecké romantické opery, zvlasté Marschnerova Hanse
Heilinga a jeho Vampyra, jez jsou dodnes nazirany odbornou literaturou jako vyvojovy
mezistupenn mezi Weberovymi operami a wagnerovskym hudebnim dramatem:
patnact hudebnich ¢isel (Nummer) je spojeno mluvenymi dialogy — v tomto nasvétleni
lze zhlediska zanrové piinalezitosti operu oznacit za singspiel ¢i opéru comique —,
kromé nich vSak opera obsahuje recitativy, které ovSsem neplni funkci pojiva

jednotlivych hudebnich ¢isel - tedy, jak by fekl Wagner, nedramatickou, protoze proud

364 HaNsLICK 1867.
365 HaNSLIK 1867.
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nekonecné melodie preryvajici, hudbu®® —, nybrz jsou samy dramaticky motivovany
jako hudebni vyraz vzruSeného rozjafeni mysli (Lidwinna ocekdvajici zjeveni
jeskynniho ducha). A kromé takovych dramaticky motivovanych recitativii uziva
Dessauer dalsi rafinovany prostfedek romantického hudebniho divadla: melodram.
Zapojeni melodramu svéd¢i o Dessaueroveé znalosti —a zde mtZzeme dokonce fici: vlivu
— némecké a francouzské produkce prvni tietiny 19. stoleti, kde melodram jakozto
dramaturgicky prostfedek najdeme v operach témér vsech vyznamnych autorti doby:
v Cherubiniho operach Lodoiska (1791) a Les Deux Journées (1800), v Auberové La Muette
de Portici (1828), ve Weberové Der Freischiitz (1821), ve Spohrové Der Alchymist (1930),
abychom jmenovali jen nékolik nejdtlezitéjsich pfikladi. Monika Schwarz-Danuser®”
ukazuje, Ze tato pomérné velka obliba melodramf, typicka pro némeckou romantickou
operu, na jedné strané dana skutecnosti, ze zhruba az do 30. let 19. stoleti se na
koncertnich programech némeckych divadel objevuji jednak melodramy otce
zakladatele celé jedné melodramatické tradice Jifiho Antonina Bendy - vliv
J.J. Rousseaua se zda byt v tomto ohledu mensi nez Bendiiv —, jednak francouzské

opery melodramy vyuzivajici na druhé oblibenosti bulvdrnich melodramt

366 Wagner(v pojem nekone¢né melodie (unendliche Melodie) dodnes patii k oném nepochopenym &
pfrilis zjednodusené chdpanym konceptlim, a to i pfes snahy renomovanych badatell (Dahlhaus) uvést
véci na pravou miru. Ve své, na poli wagnerovského badani dosud neprekonané, praci Wagners
Konzeption des musikalischen Dramas Dahlhaus pisSe: ,,Der Terminus ,undendliche Melodie’, der in der
Wagnerliteratur, der polemischen ebenso wie der apologetischen, als Schlagwort verschlissen wurde, ist
primdr dsthetisch und erst sekunddr kompositionstechnisch zu verstehen.” — Prehlédneme-li vSak
Ceskojazycnou wagnerovskou literaturu, zjistime, Ze prevladajicim vykladovym principem onoho pojmu
je hledisko harmonické: doc¢teme se tak, Ze nekonec¢nd melodie ma znamenat neustaly proud modulaci
a absence kadenci, coZ je vsak, jak by Wagner fekl, nikoliv samotny vyznam onoho pojmu, nybrz (pouhy)
dlsledek jiné, dramaturgické, motivace. — ,Von der ,undendlichen Melodie‘ unterschied Wagner eine
,enge Form der Melodie’. Und die kompositionstechnisch-formale Differenz ist Ausdruck und Folge einer
inhaltlich-dsthetischen. Ein Stiick Musik ist nach Wagern dadurch eine ,Melodie’ — statt eines ,blossen
Gerdusches’, wie es die ,Zwischenréume’ in italienischen Opern und Mozartschen Syphonien fiillt —, dass
es ,beredt’ oder ,darstellend’ist.” in: Dahlhaus, s. 36. DllleZita je tedy dramaturgickd motivace hudby. Na
italské opefe tedy Wagner, jeji velky znalec, nekritizoval — jak ¢asto mylné tvrdi samozvani wagneriani,
domnivajice se, Ze ,drama“ pro Wagnera znamend absenci melodickych 4arii a nadvlada tzv.
Sprechgesangu, Cili recitativu, coz Wagner nikde netvrdi —, nybrz pravé skutec¢nost, ze vlastni drama —
jez, jeho slovy, ,zrozeno hudbou”, se uskutecnuje v ariich — je pferusovano nedramatickymi momenty,
tedy recitativy. Ve svétle vySe receného stojime nyni pfed znacné paradoxni situaci: recitativy jsou,
wagnerovskym slovnikem teceno, nedramatické, protoze preryvaji tok nekonecné melodie — tedy
melodie dramaturgicky motivované, a proto neustale naplnéné hudebnim vyrazem —, pokud vsak na
druhé strané ony samy jsou vyrazem dramatické situace, jak je tomu mimo jiné v jeskynni scéné
v Dessauerové Lidwinné, ony samy jsou ,esteticky zavaznou“ hudbou.

367 SCHWARZ-DANUSER 2018.
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(Boulevardmelodramen), bez nichz si lze tak hojné vyuziti tohoto utvaru jen tézko
predstavit.368

Melodram v Dessauerové opefe nepredstavuje jen v oné dobé oblibeny
divadelni prostfedek, nybrz sleduje uréitou hudebné-divadelni pfedstavu, jez sméfuje
k vytvofeni odstinéného kontinua mezi béZnou feéi, excitovanou promluvou
a kontemplativni, z ¢asu vytrzené drie: Scéna tak zacina melodramem, jenz pfedstavuje
popis venkovni boute (Da draussen rollt der Donner, und der Sturm regt Erd’ und Himmel
auf.), jez je zaroven odrazem Lidwinnina rozhdraného nitra (So stiirmt’s in mir, voll
ungestiimen Dranges nach dem Einen): touzi po bohatstvi a skvélé budoucnosti a,
dovrs$ivsi osmndactého roku véku, chce uniknout z venkovského prostiedi mlyna. Toto
vse sdéluje prostfednictvim mluvené feci, melodramu.

Dalsi fazi pfedstavuje vzyvani jeskynniho ducha: zde zvolil Dessauer recitativ
(Erhabener Herrscher dieses Felsenreichs, du Geist des Dunkels, wundebares Wesen).

Nasleduje rozhovor Lidwinny s duchem, kterého neni vidét, alejen slySet —hlas
za scénou —, kondici rukouddnim a stvrzenim jejich imluvy (Lidwinna: Weh! Es brennt
die Hand! Stimme: Zum Zeichen deines Wortes.), zanechavsim na Lidwinniné ruce cervené
znameni. Tato dramaticka situace — dramatickd bomba, jak by fekl Richard Strauss®® —
pak tvofi psychologickou motivaci, jeZ da vzniknout tfetimu stupni stylizovaného
zpévu, totiz arii (In Goldstoff werd’ ich schimmern, bei Festes Pracht und Flimmern).

Dessauer tak s rozmyslem buduje scénuy, jez diky své vyrazové diferencovanosti
— od melodramu, pfes recitativ, dialog aZz po 4arii — dosahuje svrchovaného
dramatického ucinku.

Do jaké miry byla vyuZzitim melodramu a recitativu coby dramatické (a ne
pouze spojovaci) hudby Lidwinna (a sni némecka romantickd opera prvni poloviny
devatendctého stoleti jako takovd) moderni — pfesnéji feCeno: do jaké miry mohla byt

nékterymi skladateli, estetiky a o hudbé piSicimi spisovateli vnimdna jako moderni —,

368 Schwarz-Danuser poukazuje na skuteénost, Ze role tzv. bulvarniho divadla byla v tomto ohledu vétsi,
nez se drive predpokladalo: ,Bei der Grand opéra ist das stumme Melodram der Fenella in D. F. E. Aubers
La Muette der Portici (1828 Paris) hervorzuheben, deren gestenreiches, vom Orchester begleitetes Spiel
unzweideutig auf die pantomimischen Szenen der Boulevardstiicke verweist — ein Beleg dafiir, dass die
Wechelbeziehung zwischen Oper, Boulevardmelodram und romantischem Drama weit enger als friiher
angenommen waren.” SCHWARZ-DANUSER 1918.

369 \/iz dopis Strausse Hofmannsthalovi, citovany zde: DAHLHAUS 1989, s. 33.
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ukazuji post-wagnerovské polemiky prelomu 19.a 20. stoleti. AniZ by nam zde Slo
o déjiny wagnerovského hudebniho dramatu a hudebné-historickou situaci ,po
Wagnerovi” — odbornd, populdrné naucna i doslova brakova literatura o tomto tématu
je dnes naprosto bezbfeha a obsdhnout ji je mimo schopnosti jednoho badatele —,
nacrtnéme jen v hrubych rysech, jaky hudebné dramaticky potencial spatfovala doba
fin de siecle pravé v melodramu:

Za prvé, Wagnerova nekoneénd melodie (unendliche Melodie), tedy hudba
neustale naplnéna dramatickym vyrazem, , dramaticky motivovand” — pojem, jenz, jak
jsme ukazali vySe, je tfeba chdpat v prvni fadé vjeho estetické roviné a teprve
odvozené jako techniky-kompozic¢ni kategorii spocivajici na castém sekvencovani,
modulovani a vyhybani se kadencovani —, byla nékterymi wagneridny zjednodusené
ztotoznovana se Sprechgesangem, coz je vedlo k mylné domnénce — myIné, jak ukazal
na mnoha mistech Dahlhaus®”® —, Ze pojem ,dramaticky” pro Wagnera znamenda
absenci melodickych tsekti a dominanci recitativnich ploch, v diisledku dominanci
textu nad hudbou. Za druhé, Wagner byl spolu s F. Liztem aH. Berliozem pod
nalepkou tzv. Novonémecké skoly (Neudeutsche Schule) vniman - na rozdil od
takfeCenych ,konzervativcd” v cele s]. Brahmsem - jako progresivni skladatel
uskutecénujici pokrokovy a moderni zanr, totiz hudebni drama. (O rehabilitaci Brahmse
se zasadnim zplisobem zaslouzil az ve dvacdtém stoleti Arnold Schonberg.) Po
Wagnerové smrti byla na strané tzv. pokrokového hudebniho tdbora pocitfovana silna
potfeba fesit otazku: co bude nasledovat po Wagnerovi? A vyvodime-li facit z dvou
vyse hrubé nacrtnutych predpokladiti — 1) Sprechgesang a recitativni plochy obecné
byly vnimany jako progresivnéjsi nez arie; 2) pokrok na poli hudebnich Zanrii je

nezadrzitelny —, jako jedind mozna cesta ,,po Wagnerovi” sejevilo vyuziti melodramu.

370 Nejpregnantnéji zfejmé ve Wagners Konzeption des musikalischen Dramas, kde pise: ,Die fest
eingewurzelte und nahezu unausrottbare Meinung, es sei die zentrale These der Wagnerschen Asthetik
[..], dass die Wort-Ton-Relation, die fiir die Oper charakteristisch ist, im musikalischen Drama ins
Gegenteil verkehrt werde, ist [...] irig. [...] Niemals sind von Wagner, dessen dramatische Konzeptionen
eher szenisch als sprachlich bestimmt waren [...], Text und Drama identifiziert worden, so dass auch die
Folgerung der simplifizierenden Exegeten, dass es nach Wagners Uberzeugung die Herrschaft der Musik
liber den Text sei, an der die Oper kranke und durch die sie ,undramatisch’ werde, hinfdllig ist.“ DAHLHAUS
1971, s. 15.
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V tomto nasvétleni je tfeba interpretovat slova hudebniho kritika, spisovatele
a skladatele E. O. Nodnagela, jenz ve svém eseji Das naturalistische Melodram z roku

1902 pise:

,Wenn diese musikalische Deklamation, dieser ,Sprechgesang’, auch zweifellos eine der bedeutendsten
Errungenschaften ist, die Wagners Genie uns beschert, so glaube ich doch, dass fiir die Zukunft seine
Hauptbedeutung auf dem Gebiete der musikalischen Lyrik liegen wird —ich verweise nur auf das Schaffen
eines Hugo Wolf —, wihrend ich thn im musikalischen Drama nur fiir eine wichtige Durchgangsstufe zu
einer Regeneration des Melodramas auf moderner Grundlage halte. Erst wenn diese Regeneration
Tatsache geworden ist, schein mir das Prinzip Wagners konsequent durchgefiihrt, das, was Wagner

erstrebte, vollig erreicht.”37!

Némeckd romantickd opera prvni poloviny 19. stoleti — zanr, jenz je
Dessauerovou Lidwinnou reprezentovan témeér ucebnicové ndzorné — vSak v debatach

prelomu stoleti velkou roli nehrala.

371 NODNAGEL 1902, s. 153.
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7. ZAVER

Prace, jez si klade za cil ukdzat Prahu poloviny 19. stoletijako evropskou operni
kfiZzovatku a jako metodu préace voli v zdsadé hermeneuticky prfistup — spocivajici na
dramaturgické analyze étyt arbitrdrné, byt s rozmyslem vybranych oper —, se védomé
vystavuje nebezpeci, Ze bude kritizovana z pozitivistickych pozic: totiz jako
nedostatec¢né podloZena archivnim vyzkumem; na druhé strané kazdé praci spocivajici
zvelké ¢asti na pramenném vyzkumu - napf. zpracovani konkrétniho fondu,
pofizovani soupisti ¢i editorské cinnosti apod. - potencidlné hrozi vytka
nedostatecného zasazeni do kontextu a absence intelektualniho vkladu jejiho pisatele.
A najit zlaty stfed mezi dvéma vySe nacrtnutymi pomyslnymi extrémy — filosoficky
ladénou hermeneutikou (jez mutZze fikat, co chce, vystavujic se nebezpeci
nepodloZenosti feceného) a dogmaticky pojimanym pozitivismem (jenZz vrsi zdanlivé
»tvrda fakta”, jsa vystaven nebezpeci absence onoho ,rozuméjictho” momentu) —je
netrividlnim problémem.

Pfeklddand prace, bez ambice (vy)feSit metodologicky problém nastinény
v pfedchozim odstavci, se védomé stavi blize onomu hermeneutickému pfistupu —aniz
by vsak chtéla upadnout do osidel postmoderni, esejisticky ladéné, takiedené ,védy”
plisobici nékdy dojmem, Ze vSechno souvisi se v§im —, vychdazejic pfi tom z primarnich
prament, jejichZ existence je sice znama (z nichZ nékteré — operni libreta —jsou dokonce
volné pfistupné na internetu), nebyla vSak doposud v odborné literature dostatecné
(pfesnéji: téméf viibec) reflektovana. Znamena to, Ze nové poznatky se nesnazi opfit
0 nové objevené prameny, nybrz zaméfenim pohledu na zndmé prameny, jez doposud
leZely bez povsimnuti v archivnich policich ¢i skfinich.

,Zasadit dilo do kontextu” mtiZe znamenat — dopustime-li se na tomto misté
hrubého zjednoduseni — v zdsadé dvoji: Za prvé, nejdfive (napt. v tivodnich kapitolach
prace) zevrubné popsat onen obecny kontext (v podstaté formou vytahu z literatury)
a posléze, s odkazy na néj, vylozit konkrétni dilo; za druhé, ponofit se takfikajic in
medias res a kontext a dilo vykladat zaroven, jinymi slovy: konkrétni dilo pojmout jako
odraz obecnéjSich tendenci, jez jsou prismatem tohoto dila oziejmeny. Pfedkladana

prace zvolila druhy postup. (Vyklad o tzv. kontemplativnim ansamblu - jednom
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z klicovych prostfedkti operni dramaturgie dlouhého stoleti — tak neni situovan do
uvodnich, , pfehledovych” kapitol, nybrz objevuje se az v souvislosti s konkrétnim
utvarem tohoto typu v Kittlové opete Die Bilderstiirmer; vyklad kontroverzniho pojmu
romantismus a romantickd opera neni pfedmétem samostatné kapitoly, nybrz objevuje
se tam, kde bezprostfedné souvisi s analyzovanymi prameny, totiZ rozborem libreta
opery Lidwinna, apod.).

I z tohoto diivodu prace neobsahuje samostatnou, Skolometsky orientovanou
kapitolu, béZné oznacovanou jako ,Stav badani” —jejimz cilem tradi¢né ma byt shrnout
dosavadni relevantni poznatky z odborné literatury k danému tématu —, nybrZz ony
relevantni poznatky a nahledy (vyznamné studie k tématu apod.) se objevuji pribézné
v celé praci — pravé tam, kde se ukazuje jejich relevance ve vztahu ke konkrétnim
feSenym témattim. Toto opét vystavuje praci hrozbé kritiky: co pfedstavuje jesté
relevantni a co uZ nerelevantni zdroje? — Otdzka, jiz vSak lze poloZit i pfipadné
samostatné kapitole vénované stavu badani. — A odpovéd bude vzdy do urcité miry
zaviset na arbitrarnim rozhodnuti autora.

Dramaturgicka analyza ¢tyf vybranych oper méla ukdzat Prahu poloviny stoleti
jako vyjimecné misto ¢i ,uzlovy bod” v - feceno s Osterhammelem, citovanym
v avodni kapitole — ,siti” evropské operni produkce, kde se stretavaly vlivy pfedevsim
italské, némecké a francouzské operni tradice. Pfesto byl v praci vyzdvizen vyznam
tradice  francouzské, reprezentované  predevSim  estetikou scribeovsko-
meyerbeerovskou, jako zdsadni. VyzdviZzeni pro prazskou, jakoz i celoevropskou
operni scénu zasadniho postaveni francouzské opery — presnéji (s Dahlhausem) feceno:
opery ve Francii — je motivovdno na jedné strané faktickou strankou véci — nejen dila
jako Bianca und Giuseppe oder die Franzosen vor Nizza nebo Die Bilderstiirmer, ale ani
Wagnertv Gotterdimmerung nejsou bez scribeovsko-meyerbeerovskdaych vzort
myslitelnd —, na strané druhé skutecnosti, zZe pres uz nékolik desetileti trvajici
houzevnaté snazeni dlouhému stoleti se vénujicich muzikologi upozornit nejen na
vyznam, ale i na kvality — méme-li opodstatnéné uzit hodnotictho soudu -
meyerbeerovskych oper, nepadla jejich snaha — na rozdil napf. od Némecka — na
urodnou ptdu: zhlediska dramaturgie (zde ve vyznamu sestavovani programu)

opernich domii se toho vtomto ohledu mnoho nezménilo (opét na rozdil od naSich
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némeckych sousedli, kde meyerbeerovské opery dnes tvori standardni zaklad
repertodru.)

Ptfekladana disertacni prace nechce a ani nemtize podat vycerpavajici pohled na
dané, jisté ambicidzni téma, chce byt spiSe sondou ukazujici onu réiznorodost a v jistém
— tvlréim — slova smyslu kosmopolitismus hudebni Prahy poloviny dlouhého stoleti.
A skutecnost, Ze cesta, kterou dosazeni tohoto cile voli, nenijedind mozna —jakkoliv se
jevi jako smysluplnd —, je autorovi prace dobfe znama. Nejen dalsi postavy prazského
operniho Zivota prvni poloviny stoleti by si v dals$im hudebné historickém vyzkumu
zaslouzily velkou ddvku pozornosti — mezi vSemi jmenujme v uvodu préace
vzpomenutého Frantiska Skroupa —, nybrz bude tfeba v budoucnu obritit vedle Prahy
pozornost i na dalsi mista Zemi koruny ceské a na jejich vyznam v siti evropské opery

predminulého stoleti.
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