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Anotace

Predmétem bakalarské prace bude kiiZova cesta na Svatém Hostyné, vytvorend firmou
RAKO podle navrhu Jano Koehlera. Autorka v samostatnych kapitolach nejprve
predstavi problematiku muzivniho uméni obecné, zdvody RAKO a jejich misto v Ceské
vytvarné kultuie a osobnost a dilo Jano Koehlera, aby se pak v jadrové kapitole
vénovala technologické, formalni a ikonografické analyze jednotlivych zastaveni
kiizové cesty. Zahrnuta budou i dalsi dila v keramické fezané mozaice, kterd vznikla
v obdobi pfed svatohostynskym cyklem nebo pozdé€ji. Samostatn¢ zpracuje také
problematiku pamatkové ochrany a zkuSenosti z dosavadnich restauratorskych praci.

Soucasti prace bude obrazova piiloha.
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Abstract

The bachelor thesis will focus on the way of the cross on Svaty Hostyn made by RAKO
company and designed by Jano Koehler. The author will present a mosaic art in general,
the RAKO company and its influence on Czech art culture and Jano Koehler’s
personality and work. In the core part of thesis, the author will carry out with
technological, formal and iconographic analysis of the individual stations of the way of
the cross. Another works made in a ceramic mosaic created within a time before or after
Svaty Hostyn cycle will be included in next chapters. Furthermore, the author will deal
with the problematic of historical preservation and the previous experience with

restoration works made up to now. An attachment of visuals will be a part of thesis.
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Uvod

Kdyz jsem zacala uvazovat nad tématem své bakalarské prace, byla jsem si jista,
7e chci zpracovat lokédlni téma vztahujici se k méstu Rakovniku, v némZ jsem se
narodila. Shodou okolnosti jsem se tehdy zacala zajimat o vytvarné zpracovani
keramickych obkladi a dlazdic, a odtud uz byl kousek k tovarné RAKO. Zakladni
otazka, kterou jsem si na zaklad¢é svého okouzleni secesni dlazbou kladla, byla — kdo ji
navrhoval? Nejprve jsem ani netusila, jak velky méla tovarna celosveétovy dosah, a tak
mé piekvapila spolupriace s piednimi umélci pocatku 20. stoleti. Chtéla jsem se
dozvédet vice, ale jak jsem brzy zjistila, téma je zatim zpracované minimalné, a to
zejména v ramci tituld vydanych firmou. O to vice mé lékalo, pustit se do hledani
informaci podrobnéji a zmapovat naptiklad spolupraci nékterého konkrétniho umélce s
rakovnickou tovarnou. Kontaktovala jsem tedy dodnes fungujici firmu RAKO (dnes
LASSELSSBERGER, s.r.0.), diky které se nabidla témata vhodna ke zpracovani, mezi
nimiz figurovala i mozaika Jano Koehlera (1873—-1941), umisténa v kaplickach DuSana
Jurkovice (1868-1947) na Svatém Hostyné. Vydala jsem se misto navstivit a volba
tématu byla jasna. Az na zaklad€é hostynského cyklu jsem zjistila, jak kreativnim
zpusobem se d& s Samotovym materidlem pracovat a uvédomila si, jak mald pozornost
je vénovana muzivnimu umeéni natoz prakticky neznamé technologii keramické fezané
mozaiky, stejné jako nepradvem opomijenému umélci Jano Koehlerovi.

Cilem prace bude zasazeni zavodii RAKO do kontextu ¢eské vytvarné kultury a
nastinéni jejich vytvarného pfinosu muzivnimu uméni na piikladu keramické fezané
mozaiky. Zaméfim se zejména na mozaikovy cyklus na Svatém Hostyné¢ a v mensi mife
na problematiku jeho paméatkové ochrany a restaurovani. Ve své praci nejprve
zhodnotim momentalni stav badani a literaturu, kterd byla k tématu dosud publikovéna.
Poté budu vénovat prostor historickému vyvoji tovarny RAKO. V ramci této kapitoly
dam prostor 1 osobnosti Emila Sommerschuha (1825-1892), ktery byl
z uméleckohistorického hlediska nejvyznamnéj$im feditelem tovarny. A jesté pred tim,
nez se zacnu vénovat samotnému specifiku keramické fezané mozaiky, struéné nastinim
chronologicky vyvoj muzivniho uméni jako takového pro lepsi pochopeni techniky,
které se budu na nésledujicich strankach vénovat. V dalsi kapitole pfedstavim osobu
Jano Koehlera a poté uz Ctenafe seznamim s historii a technologii keramické fezané

mozaiky a pojedndm o realizacich od Jana Koehlera, ale 1 dalSich umélcii, jejichz dila
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pfedchazela svatohostynskému cyklu. V hlavni kapitole se zaméfim na historii
hostynskych kiizovych cest a na okolnosti vzniku té¢ Jurkovicovy, pro kterou Jano
Koehler ve spolupraci s tovarnou RAKO vytvofil mozaikové obrazy. Jednotlivé
mozaiky poté zhodnotim po ikonografické i ikonologické strance a v ramci dalSich
realii. Pro porovnani a ordmovani ptfehledu se zminim i o mozaikovych realizacich
provedenych po hostynském cyklu. Poté se budu vénovat vyznamnému
restauratorskému zasahu manzeli Patikovych na I. zastaveni, které je s kiizovou cestou
na Svatém Hostyné¢ neodmyslitelné spjato. V zavérecné kapitole shrnu zjisténi, ke
kterym jsem doSla a nastinim dalSi moznosti sméfovani badatelského zajmu. K praci
pripojim obrazovou priilohu, ktera z veétsi Casti zahrnuje mnou pofizené snimky

jednotlivych realizaci.



1 Dosavadni stav literatury a badani

Jak jsem zminila v Uvodu, tématem vytvarné produkce rakovnickych
keramickych zdvoda se prozatim mnoho badatelii nezabyvalo. Lokalni publikace na ni
nahlizi spiSe z pohledu primyslu jako v knize Historie a soucasnost podnikani na
Rakovnicku, Kralovicku a Manétinsku a o vytvarné strance nic nesdéluji.! Kniha
Rakovnicko od Tomase Bednaiika piinasi fotografii dnes jiz zbourané¢ Vily Moravia,
ktery byla feditelskym sidlem a dalsi pohledy na tzv. ,, Samotku “. Mimo to zde najdeme
stru¢né informace o historickém vyvoji tovarny.” Klicovym zdrojem informaci o jeji
historii a fungovani pro me¢ byly vyrocni publikace, které védomy si umélecké hodnoty
nezapominaji ani na vytvarnou stranku produkce. Jednou z nich je ¢islo Casopisu
Keramik specidlni vydani ke 125. vyroci znacky RAKO® a RAKO 130 let: RAKO historie
od zalozeni 1883 do soucasnosti.* Ve specialnim vydani ke 125. vyro&i je i sloupek
vénovany Kiizové cest¢ na Svatém Hostyné. Dal$im dalezitym zdrojem informaci,
ktery mi byl nejvice ndpomocen, jsou vzpominky byvalého pracovnika Ladislava
Hanzlicka’ z roku 1942 vydané v roce 2003. Hanzli¢ek v knize pfedstavuje tovarnu na
zaklad¢ vlastni zkuSenosti. Vénuje se zde jak historii, tak konkrétnim osobam. Jako
jediny zvetejiiuje vycCet umélct spolupracujicich s tovarnou a seznam staveb, které
RAKO oblozilo. Dilezita pro mé byla zejména kapitola o keramické fezané mozaice,
ale 1 osobni vzpominka na navstévy Jano Koehlera v Rakovniku. O spolupréci s
rakovnickou tovarnou pojednava kapitola v knize Uméleckd keramika: historismus,
secese, moderna: Keramickd Skola v Bechyni 1884-1948 z roku 2005.° A poté v roce
2013 vydana publikace o budové muzea v Hradci Kralové, kterd predklada informace o
spolupraci s rakovnickou keramickou pfi budovani muzea a feditelském pfistupu Emila
Sommerschuha.’

V posledni dobé¢ stoupa o0 RAKO zajem zejména diky restaurovani keramickych mozaik
restauratorem Vojtéchem Patikem, ktery se tématu dlouhd Iéta intenzivné vénuje. Nejen
o restauratorské praci Vojtécha Patika a jeho Zeny Passionarie Parik, ale i o osobnosti

Jano Koehlera a spolupréci s rakovnickou keramickou vznikl v roce 2016 dokumentarni
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film Jano Koehler od reziséra Ondieje Sovika. Snimek klade velky diiraz na vykresleni
rovnocenné spoluprace Jano Koehlera a rakovnické tovarny a pro mou praci je cenny
zejména kvili informacim o pribéhu restauratorské Cinnosti a jeji technologii.®
Poznatky o tovarné RAKO, keramickych fezanych mozaikach a své restauratorské
zkuSenosti shrnul Vojtéch Patik do ¢lanku Keramickd rezana mozaika RAKO —
znovuobjeveni zaniklé technologie ve Zprdvich pamdatkové péce v roce 2017.° Toto
¢islo Pamatkové péce je dilezitym pocinem pro Ceské muzivni umeéni nebot’ je celé
vénovano mozaikové tvorbé na naSem uzemi a keramickd fezana mozaika zde dostava
své pevné misto."”  Tvorbé rodiny Sommerschuhii zejména pak otci Emila
Sommerschuha je vénovand publikace Prazska keramika Viaclava Jana
Sommerschuha'' z roku 1942 a dale pak text katalogu Vdclav Jan Sommerschuh a jeho
dilna: Sto let keramické vyroby pro architekturu v Rakovniku'> k vystavé konané v
rakovnické Rabasové galerii na podzim 1983. Tyto texty jsou dllezité pro vykresleni
prostiedi, ze kterého Emil Sommerschuch vychazel a uvédoméni, ze jeho vztah
k uméleckému primyslu a zplisob vedeni rakovnické tovarny nebyl ndhodny. Pojednéani
o fezané mozaice a technologii jeji vyroby najdeme v dobovém tisku, v Prazské lidové
revue o ni piSe sam feditel Emil Sommerschuh® a déle ji je vénovan prostor v Arse z
roku 1916."* Text Emila Sommerschuha byl pro mé dilezity pro doplnéni informaci o
vyrobnim procesu keramické fezané mozaiky. V ramci piehledu v knize Mozaika v
Ceském vytvarném uméni zmituji Magdalena Kracik Storkanovd a Toma$ Hajek
keramickou fezanou mozaiku jako takovou a dale reprezentativni piiklady realizaci
nejen od Jana Koehlera."” Zde byl pro mé dulezity zejména ptehled realizaci, diky
kterému jsem se dostala k n¢kterym pro mé do té doby nezndmym dilim.

Zivotu Jano Koehlera se sedm let po jeho smrti vénuje v Arse Jaroslav Mathon, ktery
dava ve svém rozsdhlém textu prostor i keramické fezané mozaice a publikuje
reprodukci navrhu XI. zastaveni Kiizové cesty na Svatém Hostyné, fotografie mozaik z
domu architekta Dominika Feye v Uherském Hradisti, prostéjovského nahrobku Karla

Dostala Lutinova, rakovnické piety nebo V. zastaveni hostynské Kfizové cesty.'® Janu

8 Sovik 2016
® PARIK/PARIKOVA 2017
10 Zpravy pamatkové péce 2017/77 &. 3
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2 VLK 1983
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10



Koehlerovi a jeho realizacim v keramické fezané mozaice se mimo jiné ve své
diplomové praci v roce 1995 vénovala Pavla Ciklova, ktera v souvislosti s keramickou
fezanou mozaikou zpracovala zejména popis a rozbor hostynskych praci, ale zminuje 1
nékteré dalsi.’” V této praci pro mé& byl podstatny piedev§im ikonograficky rozbor
hostynské kiizové cesty. Na Filosofické fakulté Univerzity Jana Palackého v Olomouci
navazala v roce 2008 na badatelsky zajem Pavly Ciklové Silvie Malikova, ktera ve
svém piehledu sakralnich praci Jano Koehlera v Jihomoravském kraji neopomind ani
keramické fezané mozaiky v¢etné Svatého Hostyna a dalSich mensich zakazek." V roce
2010 vydal Stanislav Batisek Korespondenci Katolické moderny: dopisy Jana Kohlera
a Karla Dostala-Lutinova z let 1902-1923, ktera zprostfedkovava vhled do Koehlerova
nitra na zaklad¢ publikace jeho dopisti a obohacuje tak faktické informace o jeho dile
pohledem za oponu.'” Pro mé byla tato kniha ndpomocna pravé pro dokresleni pozadi
vzniku svatohostynského cyklu. V roce 2011 rozvinula Silvie Malikova svilij zéjem o
dilo Jana Koehlera v diplomové praci s nazvem Monumentalni dilo a osobnost Jano
Koehlera®® Piina$i zde uplny seznam veSkerych Koehlerovych realizaci vietné
ptehledu d€l v rakovnické keramické fezané mozaice, ktery pro meé byl opravdu cennym
zdrojem, jelikoZ zde informuje i o jinde nezvefejnénych dilech. Svlij badatelsky piinos
nasledné uplatnila jako kuratorka vystavy Jano Kéhler: S laskou k uméni a bohu, ktera
probéhla v roce 2013 v Bystfici pod Hostynem a nasledné¢ v Hodonin€. K vystaveé byl
vydan katalog, jehoZ je autorkou.”' Vystava piedstavila prifez praci Jano Koehlera
vcetné navrhil pro dila v keramické fezané mozaice. V ramci vystavy pronesl prednasku
1 restaurator keramické fezané mozaiky Vojtéch Parik. V katalogu se Silvie Malikova
zminuje zejména o Koehlerové keramické vyzdobé Jurkovicovych kapli na Svatém
Hostyné a predstavuje i snimky dalSich naptiklad prostéjovskych realizaci, které jsou
ale vSechny podrobné&ji popsany uz v jeji diplomové praci. Je skoda, Ze zde vzhledem ke
své znalosti dél v keramické fezané mozaice, nevénovala této oblasti Koehlerovy tvorby
vEtsi prostor.

Co se tyée kiizové cesty, piinasi v roce 1912 Jaroslav Rehulka v olomouckém
Nasinci zpravy o své navstéveé na Hostyné a setkani s praveé vznikajici mozaikou pro

Kiizovou cestu. Tato novinova zminka pro mé byla dilezitd jako ukazka dobového
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nahledu na dilo béhem jeho vzniku.** Olga Kozlova v roce 2008 piinasi v knize Obrazy
z dejin Hostyna kapitolu o Jurkovicové kiizové cesté, podrobnou formalni analyzu
architektury kapli a bohatou obrazovou pfilohu.” TatdZz autorka o tii roky pozdé&ji
vydava utlou publikaci Svaty Hostyn: Jurkovicova Krizova cesta, v niZ pfinasi kromé
kratkého pojednani i1 fotografie vSech zastaveni propojenych s kiizovou cestou z
Kolosea, kterou uvedl papez Jan Pavel II. v roce 1987.%

Narodni technické muzeum ve své poboCce v Centru stavitelského dedictvi
Plasy uspotadalo v roce 2017 vystavu trvajici do 31. fijna 2018 nazvanou Poklady v
ceskych keramickych obkladech. Vystava vznikla v uzké spolupraci se znackou RAKO
a firmou LASSELSBERGER, s.r.0. Expozice nastinila historicky, ale i vyrobni vyvoj
tovarny prezentovany na velkém mnozstvi exponati. Médiu keramické fezané mozaiky
vSak bohuzel nebyl vénovan zadny prostor. Rakovnické keramice je dale vénovana stala
expozice v muzeu T. G. M. v Rakovniku nazvand RAKO 1883—2003, keramické fezané
mozaice se nevénuje.” Déle je v SOKA Rakovnik ulozen fond ¢islo 1410 - Rakovnické
keramické zavody Rakovnik, ktery je bohuzel nezpracovany a tudiz nepfistupny.*®

Siroka vefejnost se o problematiku keramickych obkladii a dlazdic zacala
zajimat pred nékolika lety prostiednictvim skupiny Obklady a dlazby domu
v Ceskoslovensku na socialni siti Facebook.”” Skupinu &itajici v listopadu 2018 pies
4000 ¢lent zalozil Maxim VelCovsky, soucasny vedouci ateliéru Keramiky a porcelanu
na prazské Umeéleckoprimyslové Skole. Jejim cilem je prostifednictvim piispévkl ¢lent
dokumentovat a sdilet v minulosti provedené realizace napfi¢ Ceskou a Slovenskou
republikou. A pravé znacka RAKO je zde hojné zastoupena. Vedle toho existuje jeste
skupina tzce zaméfena na muzivni uméni s nazvem Mozaiky v Ceskoslovensku®®, v niZ
se diky pfispévkim Clenil objevuje 1 keramickéd fezand mozaika RAKO. Tyto skupiny
jsou podstatné, jelikoz maji potencial objevovat zapomenutd nebo nepublikovana dila a
utvaret tak prehled dél, ke kterym by se badatel jinak tézko dostaval. Pro m& osobné
byla skupina vénujici se obkladiim a dlazbam klicovym impulzem pro vzbuzeni z4jmu o

tuto problematiku.

22 REHULKA 1912
23 KozLOVA 2008
24 KozLovA 2011

% http://www.muzeumtgm.cz/muzeum-rakovnik/rako-1883-2003, vyhledano 24. 11. 2018
26 SOKa Rakovnik, fond &. 1410

7 https://www.facebook.com/groups/184753305341860, vyhledano 28. 11. 2018
28 https.//www.facebook.com/groups/ceskoslovenskemozaiky, vyhledano 28.11. 2018
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2 Historie znacky RAKO a Emil Sommerschuh

2.1 Uhelny priamysl

Pocatky podniku sahaji k uhelnym doltim, které se na severovychodnim okraji
Rakovnika nachazely uz v prvni polovin¢ 19. stoleti. Ty zde od roku 1869 provozovala
diilni spolecnost Moravia, od které je v roce 1880 odkoupili ostravsti uhlobaroni Ignéc
Vondracek (1819-1887) a bratii Guttmanové®, ktefi do rakovnického reviru pfisli s
ocekavanim srovnateln¢ uspésné tézby jako v nedalekém Kladné. V Rakovniku se tehdy
tézilo v dolech Arnost Jan, Moftic, Marta a Katefina. A a¢ se jednalo o uhlim bohaté
zasobené nalezisté, nemela zde té¢zba dlouhého trvani. Hlavnim nepfitelem byly Casté
zaplavy dulnich chodeb nedalekymi podmacenymi rybniky. Po povodni v roce 1882
bylo po narocném odcerpani vody rozhodnuto pouze o obnové dolu Arnost Jan.
Nedlouho nato pfiSel inzenyr chemie Jan Stranecky s objevem piitomnosti lupku,
stlateného mezi vrstvami uhli.*® Lupek je zakladni surovinou pro Samotové vyrobky, po
kterych nejen v tehdejsim Rakousko-Uhersku stoupala poptavka. Na zjisténi
progresivné zareagoval Ignac Vondracek vybudovanim podniku na Samotové vyrobky.
Kromé lupku se v rakovnické krajiné nabizela 1 jilovitd piida, kterd byla podstatnou
slozkou pfi vyrobé kameninovych dlazdic.’'V roce 1882 byly vyrobeny prvni
experimentalni mozaikové dlazdice a Samotové cihly a opusStény lom Moftic nésledné
adaptovan na novou tovarnu, pojmenovanou Tovarna na Samotové zbozi Gutmann a
Vondracek. K tomu byla vyuZita i stavajici kotelna a jeji 60 metr vysoky komin, ktery
je dodnes dominantou panoramatu mésta. Tou dobou zacaly rovnéz fungovat tovarny v
Kostanech (zalozena 1883) a Hlubocepich. Poptavka zelezatského a sklarského
prumyslu po Samotovych cihlach vyrazné stoupala, zaroven rostl 1 export do Némecka,
Rakouska, na Balkan, Blizky vychod a do Indie. ZvySeny z4jem a odbyt vedl v roce
1886 firmu k rozsifeni provozu a s tim spojené otevieni prvni vzorkové kancelare na
prazském Senovazném namésti. V témze roce ptisel 1 prvni vystavni uspéch ve Vidni,
kde tovarna ziskala diplom od c. k. hospodaiské spolecnosti. O rok pozdéji byla
postavena v arealu tovarny nova budova a t¢hoz roku zemftel jeden ze spoluzakladatela
— Ignac Vondracek. Nasledné na zikladé smlouvy pfipadly spolumajitelim bratrim

Gutmannovym podily v dulnich spole¢nostech ostravsko-karvinského reviru a

%9 Wilhelma Isak Wolf rytif von Gutmanna (1826-1895) a David rytif von Gutmann (1834-1912)
%0 CizmAR 2013, 4
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rakovnickou tovarnu na hlinéné zbozi ziskal syn Vladimir Vondracek a jeho dcery.
Rokem 1894 se tovarna opét rozsitila a zacala s vypalem glazovaného zbozi. O Ctyti
roky pozd¢ji zapocala vyroba glazovanych pérovitych obkladacek, které se vyznaCovaly
tloustkou 8 a 10 mm a své vyuziti nalezly pfevazn€ v prodejnach, jatkdch nebo v
pivovarech. Sam Vladimir Vondracek byl vSak vzhledem k svému pisobeni na
Ostravsku v rakovnické tovarné ¢inny minimalné. Potencidlni moznost angazovat se v

chodu podniku ukongila tragicka smrt paAdem z koné& v roce 1898.*

2.2 Era Emila Sommerschuha

Tovarnu po zesnulém Vondrackovi odkoupil jeho Svagr Josef Kasalovsky. Ten
se svym spoleénikem Emilem Sommerschuhem zalozil vlastni spolecnost. Postava
Emila Sommerschuha se pro pozdéjsi smétovani tovarny stala kliCovou, zejména diky
jeho uméleckému piinosu, ktery vychazel ze spoluprace s tehdejSimi vyznamnymi
umélci. Emil Sommerschuh mél kotfeny v rodin€ uspésného prazského kamnare Vaclava
Jana Sommerschuha (1825-1892), ktery byl jeho otcem. Rodina Sommerschuhova méla
puvodné tovarnu na prazském Maridnském namésti, zhruba v mistech dne$ni méstské
knihovny. Ta musela pozdéji ustoupit asanaci a podnik byl mladSim Sommerschuhem
piesunut do Rakovnika. Emiliv otec Vaclav Jan Sommerschuh narozdil od svych
predka tvofil jiz v dobé nesvazané cechovnimi ptedpisy a vyuzil tak obchodniho
potencialu prvni viny priimyslové revoluce, kdy se po roce 1848 stala vladnouci tfidou
burzoazie se vSemi politickymi ambicemi a kulturnimi pozZadavky. Pohotové svou
nabidkou reagoval na zavedeni uhli jako nového paliva do Slechtickych paldct a
méstanskych domt, kde zastarala topna télesa z obdobi baroku, pozdniho baroku nebo
empiru, nahradil svymi kamny, kterd byla nejprve pfijimana s despektem. Jako
nejvyznamngjsi a nejhodnotn&jsi odvétvi tvorby hodnoti Blazkova a Patera
Sommerschuhovy zahradni plastiky, které pro n¢j koncem 60. let modeloval i Josef
Vaclav Myslbek.” Umeélecky velmi hodnotnd byla i vyzdoba vily Véclava Jana
Sommerschuha, postavené v roce 1876 na Ktivoklaté, na jejiz vyzdobé spolupracoval s
Janem Pazderou. Sommerschuhova plastika navazovala na nejkvalitnéjsi tradici
terakotové plastiky, jakou byla naptiklad vyzdoba zahrady zdmku v Troji a byla
schopna vychazet ze zkuSenosti a tematického rejstiiku porceldnové plastiky

ptedchozich dob.** Emil Sommerschuh pokracoval v rodinné umélecky zaméfené
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tradici, v letech 1885—1886 navstévoval prazskou Uméleckoprimyslovou $kolu®, v niz
navazal kontakty s mnohymi kolegy, se kterymi poté hojné spolupracoval béhem svého
pusobeni v rakovnické Samotce. Jeden z byvalych pracovnikli tovarny Ladislav
Hanzlicek ve svych pamétech na Sommerschuha vzpomina jako na pracovitého
Cloveka, ktery ,.byl striktne prisny, ale mel i chvile, kdy ukazal svou pratelskou
stranku. “° Byl to pry také velmi spoleCensky ¢&lovek, ktery se aktivné podilel na
vefejném Zzivoté ve mésté, v némz také zalozil cyklisticky klub, jehoz vyjizdeék se
Gcastnil.’” Jednim z prvnich odvétvi, jez pfivedl do Rakovnika, bylo kamnafstvi, ve
kterém pravdépodobné do roku 1907 vychazel ze starych forem uZivanych jeste¢ v
prazské tovarné. Ladislav Hanzlicek vzpomind, Ze doba si zadala ,,dekorativni,
pompézni a libiva“ kamna, ktera byla monumentalni a jejich provoz ne pfili§
ekonomicky.” Dale do tovarny pienesl vyrobu krbi, figuralni a zahradni keramiky a
reliéfni dopliiky obkladovych materiala.”

Za Sommerschuhova puasobeni se firma podilela na realizaci mnohych
umeéleckych zakazek, jako byla naptiklad v roce 1902 vystavba pavilonu u ptilezitosti
Rodinovy vystavy v Praze, ktery navrhl Jan Kotéra. Ten je autorem i budovy muzea v
Hradci Kréalové (1909-1903) v jehoz pruceli RAKO realizovalo monumentélni triinici
sochy. Kotéra pro navrh soch na zakladé¢ ptedchozi spoluprace oslovil Vojtécha
Suchardu. O realizaci v keramice pak mezi sebou soutézila rakovnicka Samotka s
turnovskou Tovarnou pro uméleckou kameninu Rydl & Thon.* Rakovnicka tovarna
byla dle dochované korespondence z pohledu konkurence protézovana, ve skute¢nosti
vSak byla pravdépodobné schopnéjsim uchazecem, jak Jan Kotéra na zaklad¢ dlouholeté
spoluprace védél. Stézejni ¢ast zakazky tedy byla pridélena rakovnické keramicce, ktera
méla zhotovit samotné dily, ze kterych se sochy skladaly, v€etné jejich trint. Rydl &
Thon mél dodat ornamentalni ¢asti z palené hliny.*' Realizaci plastik provazel problém s
rozpoc¢tem, kdy Stanislav Sucharda dokonce zhotovil jeden model zdarma. Po findlnim
osazeni soch na fasddu se feditel Sommerschuh vyjadfil, ze a¢ pro firmu nebyla

realizace nikterak vydé&leénd, doufa, Ze bude délat zejména vybornou reklamu.* V roce

3% TEICHMANOVA 2015, 231
% HANZLICEK 2003, 20
37 tamtéz, 12
38 s
tamtéz, 14
8 http://www.rako.cz/0-nas/130-vyroci-rako/spoluprace-s-umelci.html, vyhledano 11. 12. 2017
40 7 IKMUND-LENDER 2013, 62
4 tamtéz, 63
42 tamtéz, 64

15


http://www.rako.cz/o-nas/130-vyroci-rako/spoluprace-s-umelci.html

1907 v dobé svého nejvétsiho rozkvétu byla tovarna prodana knizeti Janu II. z
Liechtensteina, ktery vlastnil keramicky zavod v Postorné u Bfeclavi a Emil
Sommerschuh byl tehdy jmenovan generdlnim feditelem t&chto podniki.** V roce 1908
se tovarna ucastnila prazské Jubilejni vystavy Obchodni a zivnostenské komory, pro
kterou RAKO ve spolupraci s Janem Kotérou vybudovalo Pavilon keramiky, jehoz
ucelem bylo prezentovat vyuzitelnost keramického materialu ve vSech odvétvich lidské
¢innosti, hlavné pak ve stavebnictvi. Tovarna pak dlouhd léta vychazela ze vzort a
vyrobkii vytvofenych pivodné pro tuto piileZitost.* V roce 1912 byla dokonéena
vyzdoba prazského Obecniho domu, v némz keramicky material najdeme ve vestibulu,
suterénu, plzenské restauraci a americkém baru. Pfi¢emz prostory plzeiiské restaurace
byly vyzdobeny keramickou fezanou mozaikou, jak se zminim v VI. kapitole. Mezi lety
1913 a 1914 vznikla keramicka vyzdoba prazského hotelu Imperial, tykajici se zejména
prostor kavarny, ale i vestibulu, schodi$té a dalSich mist Zadajicich si keramicky obklad.
Sommerschuh zde ptesvédcil majitele J. Kolate k vyzdobé trvalym keramickym
materialem.” Autorem keramické vyzdoby je Josef Bene§, plastické objekty navrhl
Josef Drahonovsky (1877-1938). Po prvni svétové vélce se Emil Sommerschuh dostal
do ¢ela obnoveného Svazu &eskoslovenského dila*® vedle dalsich vyznamnych

osobnosti.¥’

2.2.1 Reditelska vila )
Na rohu ulic Badeniho 2 a Na Spejcharu 1 v prazskych HoleSovicich stoji dodnes

vila Emila Sommerschuha charakteristickd svym bilym keramickym obkladem [40].
Vila byla navrZena ve stylu floralni secese v roce 1902 Miroslavem Stéhrem a mezi lety
1915-1916 piestavéna Vojtéchem Tukou (1880-1946). Jedna se o patrovou stavbu,
vystavénou na nepravidelné parcele, jejiz fasada je clenéna mnohymi mélkymi vystupky
a rizality, zaoblenymi narozimi a probranim hmoty. Do té jsou v pravé ¢asti narozi v
pfizemi 1 prvnim patie vsazeny balkony s renesan¢ni kuzelkovou balustradou. Mélké
ramy lemujici rizality dodéavaji stavbé klasicizujici charakter spolu s plnou atikou na

jejichz rizalitech jsou osazeny vazy. Atika je ¢len€na vyraznou vysazenou fimsou,
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kterou na narozi zdobi palmety.*®

2.3 Fasady a tunely

Po prvni svétové valce se zasadné zmenila hospodarska situace. Vlivem rozpadu
monarchie se dostavila hospodaiské krize, které neptidalo, Ze nové nastupnické staty
zavedly celni ochrannd opatfeni na dovoz rakovnického zbozi. To zplisobilo ztratu
takového odbytiste, jakym byla naptiklad Viden, kam byly dovaZeny zejména vyrobky
z poStorenského zavodu. Vlivem toho se v Postorné zastavila vyroba dlazdic a zavod
naddle produkoval pouze cihlafské a kamnatské zbozi. V roce 1920 zarovenn nahle
zemiel Emil Sommerschuh a za téchto okolnosti se knize Liechteinstein rozhodl sviij
podnik prodat Zivnostenské bance, ktera jej proménila v akciovou spoleénost, nesouci
nazev Rakovnické a postorenské keramické zavody akciové se sidlem v Praze. Do cela
tovarny po Emilu Sommerschuhovi nastoupil Ing. Karel Hineis (1875-1956), byvaly
feditel keramické $koly v Bechyni.* S bechyiiskou keramic¢kou udrzovala tovarna po
1éta vynikajici pratelské vztahy a Skolu systematicky finanéné podporovala. Vedeni
tovarny si totiz dobfe uvédomovalo ditilezitost vychovy novych profesionalt pro praxi,
coz vydrzelo jesté v obdobi po druhé svétové valce a po odmlce byla spoluprice v
nedavné dobé& znovuobnovena. Tovarna i po smrti generalniho feditele pokracovala v
dlouhodobé navéazanych kontaktech s umélci a architekty a vychazela z odkazu, ktery
Sommerschuh vybudoval. V tu dobu vznikl na UMPRUM samostatny ateliér keramiky
pod vedenim profesorky Heleny Johnové (1884-1962), jehoz absolventi nalezli v
tovarn¢ uplatnéni jako névrhafi, stejné jako ti, ktefi pfisli z uméleckoprimyslovych skol
v Karlovych Varech, Plzni nebo Teplicich.

Stylové pozadavky doby se ménily, moderni funkcionalistickd architektura si na
prelomu 20. a 30. let Zadala keramické obklady, které nachazely své uplatnéni napfic
typem budov a jejich vyuzitim pro svou snadnou Gdrzbu. Hojné byla dlazba uZzivdna v
bazénech a laznich jako naptiklad ve videnském Amalienbad realizovaném mezi lety
1923-26.>' Rakovnické dlazdice byly pouzity i v brnénskych vilach Stiassni postavené
dle navrhu Ernsta Wiesnera (1890-1971) v roce 1929 a vile Tugendhat dokoncené v
roce 1930 podle nadvrhu Ludwiga Miese van der Rohe (1886—1969). O néco diive v
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letech 1913-1914 byly dlazdice RAKO pouzity i v kubistické Bauerove vile v
Libodficich u Kolina od Josefa Gocara (1880-1945). A stejné¢ tak v koupelné
Brummelova domu v Plzni, ktery pro rodinu Brummelovu navrhl a realizoval mezi lety
1928-1929 Adolf Loos (1880-1933). V roce 1933 rakovnicka tovarna jako prvni v
Evropé pokryla obkladovymi dlazdicemi fasddu vyskové budovy VSeobecného
penzijniho ustavu v Praze. Dale byly obkladacky pouzity napiiklad na budové
Elektrickych podnikii v Prazskych HoleSovicich, sanatoriu ve VysSnych Hagach na
Slovensku, ale i na fasadach desitek dalsich staveb v zahrani¢i.* Jednou z takovych
zakazek bylo oblozeni tunelu Holland v New Yorku, ktery byl otevien v roce 1927
(obklada¢ky Tunelia).” Mnohé z obkladl jsou signovany nendpadnou znackou RAKO.

2.4 Socialisticky realismus

Béhem druhé svétové valky doSlo k vyraznému omezeni vyroby. Ta byla
obnovena po roce 1945, kdy probéhlo znarodnéni zavodu a jeho piipojeni k 17 dalsim.*
Po roce 1948 se na vyvoji znacky podepsalo budovani socialismu. K hor§imu se ménila
kvalita, §ife sortimentu i uroven designu. Vyroba umeélecké keramiky byla pocatkem
padesatych let dvacatého stoleti vypusténa z vyrobniho programu®, ackoliv firma
nadale spolupracovala s prazskou UMPRUM, zejména s ateliérem keramiky, jejz od
roku 1946 vedl Otto Eckert, ktery pozdéji mezi lety 1960 az 1966 zastaval funkci
rektora.”® Tyto kontakty s uméleckym $kolstvim mély v zavéru naprosto minimalni vliv
na vyrobni sortiment, ktery byl zalozen na kvantité. Spoluprace s architekty se na rozdil
od predeslych dob dé€la pouze vyjimecné, jako naptiklad pfi realizaci vyhlidkové véze a
restaurace na JeStédu nebo obchodniho domu Jestéd od architekta Karla Hubéacka
(1924-2011). Koncem 80. let zatalo RAKO postupné pracovat na zlepSeni technického
zaostavani a mluvit o inovaci sortimentu. Navazovaly se moznosti spoluprace s
pfednimi vyrobci italskych keramickych stroji a zadroven nové kontakty s evropskymi
navrharskymi ateliéry. Tim se pfipravila pida pro znovuvzkiiSeni znacky po roce

1989.”
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3 Historie muzivniho uméni
3.1 Vyvoj mozaiky v Evropé

S prvnimi doklady tvorby mozaikovych obrazi se setkavame jiz v egyptském,
asyrském, babylonském nebo perském umeéni, kdy nejcastéjSim materidlem byl kdmen
nebo keramika. V evropském prostiedi se muzivni uméni poprvé uplatnilo v antice a to
nejprve v Recku a pozdéji v celém Stiedomoti.®® Zpo¢atku se mozaika uZivala zejména
na podlahach, které byly vykladany jednoduchymi ornamentalnimi vzory, které v
pavimentalni vyzdobou se na uzemi Recka setkavame od druhé poloviny 5. stoleti pf.
Kr. Zasadni zlom ve vyvoji mozaiky zde nastal béhem 3. stoleti pt. Kr. kdy se zacaly
uzivat kameny Stipané do polygondlnich tvarGt nebo pravouhlych tesser.”
Nejrozsitenéjsi byla mozaika v helénistickém obdobi, kdy slouzila zejména pro
napodobu jinych umeéleckych technik a kopirovani jiz existujicich dél. Charakter
mozaiky nebyl vyuzit, ale naopak popiran. Uzivana byla zejména pro svou oproti

t.%  Na feckou tradici navazali Rimané, kteii v

nasténnym malbam vysokou odolnos
mozaikové tvorbé pokracovali a rozliSovali mozaiku nasténnou (musivum opus),
dlazebni (opus tesselatum) se sttedovym figurdlnim obrazem zvanym emblema, dale
mozaiku slozenou z drobnych prvkl (opus vermiculatum) a mozaiku slozenou z desek
(opus sectile).®" V fimské mozaice nejprve stile pievazoval kamen, ale od 1. stoleti pf.
Kr. se zacalo objevovat i sklo.”” To Rimané pievzali z Vychodu od Persanti. Nejstarsi
dochované sklenéné mozaiky v podobé dekoraci stén fontan, sloupd a S§tith jsou z
poloviny 1. stoleti po Kr., ale k jejimu rozmachu mélo dojit az ve 3. stoleti. Ve 3. stoleti
se zaCina uzivat sklo s platkem kovu. Nejstar§i dochovana mozaika se zlatymi kostkami
datovana do stejného stoleti byla nalezena ve vatikanské nekropoli.*®

Mozaika naSla své uplatnéni i v rané kiestanském uméni, kdy se s jeji pomoci
zacaly demonstrovat nové myslenky. Slouzila zde zejména k zobrazeni biblickych
piibéhti a podstaty kiest’anstvi. Forma spé€je smeérem ke zjednoduSeni a stylizaci pro co

nejsrozumitelngjsi sdéleni namétu.* Po roce 313 piibyva tzv. kombinovanych mozaik,
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jak z hlediska materidlu (kombinace skla a kamene) tak i obsahu. Od 5. stoleti uziti
kamene pro tvorbu mozaiky klesa a sklo se stdva hlavnim materidlem.® Jako ptiklad
kombinované mozaiky je uvadéna vyzdoba stropu S. Constanza v Rimé.*

V raném stfedovéku urcovala smerovani vyvoje predev§im Byzanc, poté Italie. V
Byzanci byl hlavnim materidlem sklosmalt. V Soluni v rotund€ sv. Jifi se nachézi
monumentalni néasténnd mozaika ze 4. nebo 5. stoleti, kterd je reprezentativnim
piikladem dekorace oblasti kiestanského Vychodu.®” Byzan$ti mozaikaii si s piilisnou
zafi zlaté plochy mozaiky poradili vkladanim zlatych tesseri v odlisSném sklonu,
ptrikladem takového uziti je kostel sv. Polyeukta v Konstantinopoli z po¢atku 6. stoleti.
Mezi 9. a 12. stoletim bylo uzivani této metody pieruseno a k jejimu obnoveni doslo az
v pozdnim obdobi Byzance. Se Spatnymi svételnymi podminkami se mozaikafi
vypofddavali kombinovanim =zlatych tesser se skly s platkem sttibra. Z doby
byzantského obrazoborectvi mezi 8. az polovinou 9. stoleti se dochval v apsid¢ kostela
sv. Ireny v Konstantinopoli velky jednoduchy kiiz na ¢isté zlatém pozadi. V té dobé
odeslo mnoho byzantskych mozaikait z Byzance na Zapad. Od 11. stoleti je mozaikova
tvorba v Byzanci uspofaddna podle kénonu, kdy kopule a klenba apsidy zndzorniuje
nebe, zbytek chrdmu pozemsky svét.

Zavérem 12. stoleti vznikla v Italii technika cosmati, vychazejici z inspirace
arabskymi prvky a uzivanad zejména na podlahach. Stézejnim prvkem této techniky je
sestavovani geometrickych ornamentti, vétSinou hvézdicovitych pomoci malych
desti¢ek o tfech nebo Ctyfech hranach. V 16. stoleti se ve Florencii vyvinula velmi
pracna technika comesso in pietre dure znama jako florentskd mozaika, ktera se za
vlady Rudolfa II. kratce vyrabéla i v Praze. Nasledn¢ vznikla scagiliola, mén¢ finan¢né
narocné technika imitujici comesso in pietre dure. Na zépadé byl kolem roku 1070
kromé Benatek centrem muzivniho uméni klaster Montecassino, kde se o nékolik staleti
pozdéji vzdelaval 1 Cesky mozaikat Viktor Foerstr. Mezi dalsi dialezit¢ dochované
realizace patfi vyzdoba kostelll a palact na Sicilii vznikla za panovani normandské
dynastie. Ve 13. stoleti je v Rimé figurdlni pojeti mozaiky ovlivnéno malbou
toskanského duecenta a mozaiky se tak vykladaji podle kartonli Pietra Cavalliniho a
Jacopa Torriti. Ve 13. stoleti se také staly centrem produkce sklenéného mozaikového

materidlu podle starovéké technologie Benatky, vcetné sklarskych peci na ostrové
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Murano. Od pocatku 14. stoleti se velmi rozviji malba, které se technika mozaiky zcela
podiizuje. Profese mozaikafe se ted’ navic déli na malife, ktery navrhne karton a
femeslnika, ktery dilo realizuje. 15. a 16. stoleti bylo v Benatkach ve znameni vyroby
prvnich smaltl. V 17. stoleti je mozaika vyuzivdna k reprodukci slavnych maleb se
zamérem jejich zachovani. 18. stoleti je obdobim vzniku soukromych mozaikaiskych
dilen, které se zacinaji zamétovat i na svétskou tématiku. Kolem roku 1730 pfichézi
Rimané s technikou sklenéné miniaturni mozaiky, ktera se dodnes uZiva k dekoraci
uzitkovych predméti.

Na ptelomu 19. a 20. stoleti navraci mozaice ztraceny lesk secese, které se hodi
pro svou barevnost a dekorativnost. Své dila v ni realizuje naptiklad Gustav Klimt
(1862—-1918). Ve stejné dob¢ s mozaikou experimentuje Antonio Gaudi (1852—-1926),
ktery kombinuje sklenéné smalty s tlomky skla, keramiky, porceldnu a to pfedevsim v
parku Giiel v Barceloné. V Italii ve 30. letech 20. stoleti tvofi mozaiky Gino Severini
(1883—-1966), ktery vychazi z ravenskych mozaik, ale ptidava i nové prvky. V 50. a 60.
letech realizuje sva dila v mozaice Pablo Picasso (1881-1973), Georges Braque (1882—
1963) nebo Fernand Léger (1881-1955).% V 50. letech 20. stoleti se kamenna mozaika
uplatnila na monumentélni vyzdobé fasad mexickych vetejnych budov, za kterymi stoji
naptiklad umélci Diego Rivera (1886—-1957), Carlos Mérida (1891-1984) nebo Xavier
Guerro (1896-1974). Samotnou kapitolou je uziti muzivniho uméni v SSSR, kde se
mozaika pro svou trvanlivost stala preferovanou technikou, coz se jak uvedu pozdéji
projevilo 1 v nasem prostfedi. Po¢atkem 50. let byl v kameni proveden obklad stén a
stropi stanice Bélorusskaja moskevského metra znazoriiujici budovatelské motivy a

rozkvét béloruského lidu.”

3.2 Mozaika v Ceskych zemich

Az do 19. stoleti se u nds médium mozaiky prakticky nevyskytuje. Jedinym
tradici, je mozaika s ndmétem Posledniho soudu na Zlaté brané katedraly sv. Vita na
Prazském hrad¢, kterou nechal mezi lety 1370—1371 zhotovit fimsky cisat a Cesky kral
Karel IV. Ve sttedov€ku ani pozdé¢ji nebylo na toto dilo nikterak navéazano. Zajem o

mozaiku se v nasem prostfedi znovu obnovil koncem 19. stoleti pravé diky restauraci
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mozaiky Posledniho soudu. Komise, ktera se kvili restauratorskému zasahu nékolikrat
v 80. letech sesla, doporucila sejmuti mozaiky a nahrazeni kopii, které bylo provedeno
se v8i peclivosti v¢etné piedchazejici fotografické dokumentace pivodniho stavu’ a
podrobné malifské kopie 1:1.72 Na pocatku 20. stoleti byla ale opé&tovné osazena
puvodni mozaika.” V zavéru 19. stoleti se mozaikova vyzdoba uplatnila na vyzdobé
kostela sv. Vaclava na Smichové. V exteriéru stavby byla zvolena jako vyplii poli
v okoli rozety, zobrazujici vegetativni motivy, vénce a vazy na zlatétm pozadi.
V interiéru kostela je v hlavni apsidé v mozaice ztvarnéna postava Krista v mandorle od
Josefa Matyase Trenkwalda (1824—1897). Jelikoz na nasem uzemi v této dobé jeste
neexistovala Zddna mozaikarska dilna, vyroba byla zadana insbrucké dilné Neuhauser.”™
Provedeni interiérové mozaiky uz ale saha do prvni tfetiny 20. stoleti. Mozaika byla
dale umisténa 1 na Vitézném oblouku, kde zndzornuje ctvefici and€li dle ndvrhi
architekta kostela Viktora Barvitia (1834-1902).”

V roce 1905 si nechal feditel rakovnické tovarny na Samotové zbozi RAKO
patentovat technologii keramické fezané mozaiky™ a v té dob& rovnéz zacaly vznikat
prvni realizace v keramickém materialu. Sklarska mozaikafskd tvorba se na nasem
uzemi znovu objevuje az na pielomu 19. a 20. stoleti. Pocatkem 20. stoleti zalozil
Viktor Foerster (1867—1915) v jednom z traktd baziliky sv. Jifi na Prazském hrad¢ prvni
mozaikatskou dilnu, kterd byla pozdéji piresunuta do domu U Zlatého jablka a nakonec
do Mnichovic u Prahy. Foerster pochdzel z duchovné i umélecky zaloZené rodiny a ve
své tvorbé se snazil najit novy vyraz duchovnosti podobné jako okruh Katolické
moderny. Jako vhodnou techniku pro ndvrat k nabozenskému umeéni shledaval mozaiku
pro jeji starokiestanskou tradici. Pro tvorbu Viktora Foerstera bylo dilezitym
meznikem setkani s beuronskymi mnichy, ktefi v t¢ dobé v Praze pracovali na
mozaikové vyzdob¢ kostela sv. Gabriela na Smichovée. Foerster se pozdé€ji dokonce i
odjel ucit technice mozaiky do beuronského klastera v Montecassino, kde setrval dva
roky a po svém navratu v roce 1904 zalozil vlastni dilnu. Z jeho dila jmenujme alespon

mozaiku madony na kostele Panny Marie Sné€Zné v Praze nebo Panny Marie na kostele

! Fotografii pofidil Jind¥ich Eckert.

2 Malitskou kopii vytvotil FrantiSek Sequens.
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na Svatém Hostyn€. Po Foersterové smrti vedla ateliér jeho Zena Marie Foerstrova-
Jesenska (1867-2)."

Mozaika se od pocatku své existence vyvijela ve spojeni s architekturou, nejinak
tomu bylo i v tomto obdobi. Jednim z architekti, ktery se vyrazné podilel na opétovném
zapojeni mozaiky do architektury, byl Osvald Polivka (1859-1931), pro n¢hoz je
vyrabéla na zakazku innsbruckd firma Neuhauser. Zdej$i mozaika je tedy zavisla na
italské tradici, kterou zdejSimu prosttedi zprostiedkovaly rakouské vyrobni kapacity.
Veronika Vicherkova a Magdalena Kracik Storkdnova oznaduji Polivku za propagétora
mozaiky, ktery podnitil zdjem o muzivni uméni u nejlepSich tuzemskych maliii. Na
vyzdobé fasad svych budov spolupracoval napiiklad s Janem Preislerem (1872—1918),
MikolaSem AlSem (1852—-193) nebo FrantiSkem Urbanem, ktery své schopnosti uplatnil
i v ramci keramické fezané mozaiky™. Po prvni svétové valce a umrti Viktora Foerstra
skoncila pomyslnd prvni etapa novodobého ceského mozaikaistvi. Noveé vznikla
republika vSak nabizela mnoho novych prilezitosti pro uplatnéni muzivniho uméni,
které se svou podstatou hodilo pro monumentalni zakazky. Povéleény vyvoj ¢eského
mozaikafstvi byl spojen s prednimi architekty a vytvarniky a rovnéz s instituci
Uméleckoprimyslové skoly, kde také vyucovali. Jedna se naptiklad o Jana Preislera,
Frantiska Kyselu (1881-1941) nebo Jana Kotéru (1871-1923), ktefi se zaobirali
propojenim vytvarného umeéni s architekturou. Kli¢ova byla zejména osoba Frantiska
Kysely, jehoz dilo je spojovano s dekorativismem prvni republiky. Kysela sdm
navrhoval monumentalni mozaikové obrazy a mél vliv na obnoveni ateliéru Viktora
Foerstera, ktery obnovila vdova Marie Viktorie Foerstrova. Kysela také spolupracoval s
Vyzkumnym ustavem sklafskym v Hradei Kralové, kde dal podnét k vyrobnim
pokusiim mozaikového smaltu. Cilem bylo propojeni s primyslovou vyrobou a
velkokapacitni vyroba, k niz nedoSlo. Tato spoluprace ale piinesla Kyselovym
studentim Josefu Novakovi a Stanislavu Ulmanovi studijni cestu do Italie.” Josef
Novak jako prvni v nasem prostiedi zacal zhotovovat mozaiky z kamenii a dalSich
piirodnich materiald.®

Ve 30. letech 20. stoleti zalozil Jan Tumpach (1883—1937) mozaikaiskou dilnu v
Praze Zéab¢hlicich. V této diln€ byl zaméstnan hutni inzenyr Michal Ajvaz (1904—1994),

pozd¢jsi dilezitd postava cCeského mozaikaistvi. Z této dilny vzeSlo mnoho

77 KRACIK-STORKANOVA/VICHERKOVA 2017, 198
"8 tamtéz, 199

" tamtéz, 200

80 KRACIK-STORKANOVA 2014, 10

23



realizovanych zakazek, mezi jinymi napifiklad mozaiky pro Pamatnik néarodniho
osvobozeni na Vitkové tvofené mezi lety 1935-1939. Pravé pro tuto zakazku vyvinul
Ajvaz na 4000 barevnych odstini smaltu. DalSim ptikladem realizace je ptevod
ponic¢enych nasténnych maleb na Staroméstské radnici do mozaiky, které dilné v roce
1937 ptinesly velky vehlas. Po Tumpachové smrti t¢hoz roku ptevzal jeho dilnu bratr
Frantisek, ktery ji vedl do roku 1949. V roce 1938 vznikly v Praze dvé mozaikaiské
dilny. Michal Ajvaz a Ale$ Klouda zalozili v Praze Podoli dilnu Mosaika a Stanislav
Ulman dilnu v Clam-Gallasové palaci.®' Z produkce Ajvaze a Kloudy uved’me mozaiky
podle navrhu Jana Preislera pro Primyslové muzeum v Hradci Kralové z roku 1940% a
z Ulmanovy dilny mozaiku podle navrhu Jaroslava Bendy (1882—1970) pro knihovnu v
prazském Klementinu. Ob¢ dilny zanikly pro nedostatek zakazek za 2. svétové valky.
Hned po valce byla obnovena spoluprace Michala Ajvaze s Maxem Svabinskym (1872-
1962) na Kitu Kristové v katedrdle sv. Vita, kterd byla zapocata uz pted valkou a
dokoncena po Unorovém pievratu v roce 1951. Veronika Vicherkovd a Magdalena
Kracik Storkanova se domnivaji, Ze pravé tato nehotova zakazka byla diivodem proé
zlstaly dilny i v novém politickém rezimu zachovany. Po jejich zestatnéni ptesly pod
Ustiedi lidové umélecké vyroby (ULUV) a pozdgji Ustiedi uméleckych femesel
(UUR).® Dilna nejprve vedena Michalem Ajvezem poté Antoninem Kudlackem a
posléze FrantiSkem Tesafem, sidlila az do svého zaniku v 90. letech v prazské
Letohradské ulici a disponovala i malymi tavicimi pecemi. VétSina zakazek se
realizovala pfimo v tomto ateliéru.

V 50. letech se vedle dokon&ovanych Svabinského mozaik pro katedralu sv. Vita
nebo Vitkov zacinaji objevovat i1 politicky angazované mozaiky. Mozaika se pro SSSR
stala idedlni vytvarnou technikou pro svou trvanlivost a tedy schopnost hlasat
ideologickou propagandu podstatné delsi dobu nez jiné vytvarné technologie. Jako
priklad z tohoto obdobi uved'me mozaiky Vaclava Junka (Primysl), Karla Putze a Jana
Podhajského (Zemédélstvi) a Jitiho Hornika (Unor) pro Slovanskou zemédélskou
vystavu v roce 1948, které jsou oznaCovany za jeden z prvnich projevil socialistického
realismu stalinského typu. Dale také Sin Rudé armady v Pamatniku na Vitkové od
Vladimira Sychry z roku 1955. Stalinska sorela byla v nasem prostfedi zmékcovana

zejména folklornimi motivy. MladsSi generace, ktera byla zdky Josefa Kaplického
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(VSUP) nebo Oldficha Zaka (Sklaiska $kola v Zelezném Brodg), byla orientovana
smérem, ktery byl posléze prezentovan na vystavé v Bruselu v roce 1958. V Bruselu
byla pfedstavena mozaikova dekorace povrchu fontdny od Dany Hlobilové a samostatna
pand profesora Josefa Kaplického (1899-1962). Bruselskd vystava dala podnét k
dal$imu uzivani mozaiky a ta se brzy stala bézn¢ uzivanym dekorativnim postupem.

60. léta ptinesla technologii panelizace, kdy se mozaiky skladaly piimou
metodou do kovovych rami a nasledné v celku osazovaly na dané misto, coz ve spojeni
s nepfimou metodou vysazovani na provizorni médium dalo moZznost SirSimu uplatnéni
muzivniho uméni. V té dobé byla ve sklarnich v okoli Zelezného Brodu zahijena
vyroba sintrované¢ mozaiky, ktera se téSila zna¢né oblibé ve stavebnictvi az do 80. let
20. stoleti. Tehdy se vyroba rozsifila i o prefabrikované mozaikové komponenty, které
se svym vzhledem odliSovaly od sklenénych smaltii a byly také levnéjsi a dostupnéjsi.
V 60. letech se v muzivnim uméni zacal uplatiiovat i kdmen, nejprve v podobé
Stipanych kamennych tesser, pozdé€ji surovy lomovy kamen. Zménou materidlu doslo i
ke proméné barevnosti smérem k tlumenym stiidmym tonim. V kamenné mozaice
nejvice vynikl malif Martin Sladky.*

V 70. letech byly kamenné mozaiky uplatnény v ramci vystavby prazského
metra, kde bylo z deseti mozaik osm provedeno v kameni. Déle vzhledem k rozvoji
informacnich technologii prob&hly experimenty s vypocetni technikou, které se v
mozaice projevily v dile Zdeiikka Sykory, ktery vyzdobil vyduchy odvétravaci Sachty
letenského tunelu. V 80. letech zacaly znovu vznikat mozaiky pro sakralni prostory za
nimiz stal napiiklad Antonin Klouda (1929-2010).% V obdobi socialismu vzniklo na
naSem uzemi velké mnozstvi mozaikovych realizaci, jejichz vzniku prala zejména
politickd situace. A rovnéz fakt, Ze pii realizaci vefejnych staveb musel architekt
povinné vyélenit ¢ast rozpoétu pro uméleckou vyzdobu.** Po roce 1989 a zméné
dotaéniho programu UUR zanikla a mozaikafské dilny hledaly &im dal slozitéji

prilezitosti k uplatnéni.*’
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4 Zivot a dilo Jano Koehlera

Jano Koehler® pfiSel na svét 9. 2. 1873 jako mladsi z dvojcat spolu se svou sestrou
Razenou (1873-1946). Narodili se v brnénské Pekaiské ulici do cesko-némeckého
manzelstvi. Jménem Jan byl umélec pokitén po svém némeckém otci (1845-1873).
Otec pracoval jako koc¢i u méstské pouli¢ni drahy v Brng, ale svych déti si moc neuzil,
jelikoz zemfel pét tydnt po jejich narozeni. Matka Rozina (1843—-1935), rozena Jezkova
pochazela z Nenkovic u Kyjova a ackoliv bojovala s hmotnym zabezpecenim rodiny,
snazila se détem zajistit dochdzku do Ceskych Skol. Nejdiive ale musel maly Jano
navstévovat némeckou Volksschule (zékladni Skolu), ze které byl diky matciné
narodnostnimu citéni a naléhani pfefazen na ¢eské gymnazium v Brné. Zde se budouci
umélec setkal s profesorem kresleni Josefem Zelenym (1824-1886), pracujicim ve stylu
nazarénské Skoly. Zeleny se tak stal prvnim Koehlerovym uméleckym vzorem. Na
gymnaziu mé¢l Koehler problémy a byl donucen $kolu opustit, oktdvu nakonec zakoncil
maturitni zkouskou na gymnaziu v Zitné ulici v Praze. Z kresleni mival, jak pise v
dopise Lutinovi, vyborné, a tak pokracoval dale ve studiu na stiedoSkolského profesora
kresleni. Nastoupil na prazskou Uméleckoprimyslovou Skolu, kterou po ctyfech letech
uspésné dokon¢il.* Poté slozil piijimaci zkousky na prazskou Akademii vytvarnych
uméni, kde studoval v ateliéru Frantiska Zeniska, ale pedagogicky vliv na n& méli i
dal$i umélci.” Nejvyznamnéji ale na Koehlera zapisobil Kamil Hilbert, ktery jej uéil
fresce a sgrafitu a spolupracovali spolu asi na jedendacti stavbach v Hilbertové rodnych
Lounech.” Pravé diky Hilbertovi dostal Koehler roku 1900 zakazku na obnovu
prost&jovského Pernstejnského zamku.” Prost&jovska realizace byla pro umélce dulezita
nejen finanéni odménou, ale hlavné moznosti dostat se do povédomi Siroké vetejnosti.
Za obdrzeny honorai 1200 zlatych si mlady Koehler zakoupil dim v mat¢in€ rodné vsi
Nenkovicich [42].” Prost&jov byl ale pro Koehlera duilezity i z hlediska kontaktd,
pobyval zde naptiklad architekt Vladimir Fischer (1870-1940), ktery stal za obnovou

prostéjovského zamecku a zprosttedkoval Koehlerovi i dal$i zakazky, z nichz nékteré

88 Nekdy také psano Jano Kohler.
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90 Kamil Hilbert (freska a sgrafito), Stanislav Sucharda (vSeobecné modelovani), Felix Jenewein (akt), Otakar Hostinsky a Karel
Madl (d&jny uméni).
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byly realizovany v keramické fezané mozaice.”* RovnéZz zde pobyval literat a knéz Karel
Dostal-Lutinov (1871-1923), kterého Koehler svou praci zaujal. Koehler se s
Lutinovem blizce spratelil a ten jej nasledn¢ dlouhodobé finanéné podporoval. Mimo to
dostal Koehler prostor v ¢asopise katolické moderny Novy Zivot, kam mél moznost
pfispivat svymi kresbami, grafikami a navrhy monumentalnich praci. Mezi lety 1903 az
1907 obeslal umélec sedm ¢isel celkem 60 ilustracemi.” V té dobé& publikoval zaroven v
periodikach Eva, Archa, Mlady mdj a Mathematika.’® V roce 1907 se Koehler vydal na
studijni cestu do Itélie, kde v sakralnich interiérech studoval dekorativni uméni, mohl se
tak osobné¢ sezndmit s italskou mozaikou. Navstivil tehdy Florencii, Ravenu a Benatky.
V ramci svého raného obdobi a plisobeni na Moravském Slovacku realizoval Koehler
své zakazky svétské 1 profanni vyzdoby naptiklad v Blatnici pod sv. Antoninkem,
Bzenci, Hodonin€, Hroznové Lhoté, Kyjové, LuZici, Nenkovicich, StraZovicich
Vacenovicich, Vétefové, Zarosicich nebo Zeleticich.

V roce 1907 byl Jano Koehler zakladajicim ¢lenem Sdruzeni vytvarnych umélca
moravskych v Hodonin&.”” Pro Sdruzeni byl dualezitym &lenem, jednak proto, Ze byl
aktivnim pfispévatelem svymi dily na Cetnych clenskych vystavach, ale i jako jejich
organizator a pokladnik. V zafi se piedni ¢lenové sdruzeni® setkali, aby vyfesili otazku
budovani Domu umélci. Clenové se spole¢né radili nad vybérem stavitele, kterym byl
nasledné zvolen Antonin Blazek (1874—1944). Jano Koehler poté zcela zdarma dotvofil

slovacky charakter budovy.”

V dalSich letech po zaloZzeni SVUM pracoval na
zakdzkach rizného charakteru, at’ uz se jednalo o dekorace soukromych doma nebo
nahrobki. Toho Casu se také dostava k vyzdob¢ svatohostynské kiizové cesty, kde ve
spolupraci s tovarnou RAKO realizuje prvni keramické fezané mozaiky umisténé v
zastavenich DuSana Jurkovi¢e na Svatém Hostyn€. Mezi lety 1915 az 1918 byl ve
vojenské sluzbé, ve které i nadale pracoval.'” V roce 1916 se oZenil s Rozalii Uhlifovou

z Mofic u Prerova, s niz se mu nasledujici rok narodil prvni potomek, syn Antonin,

ktery se ale dozil pouhych sedmi let, kdy zemfel na otravu krve po vyndani mandli. V

** Vyzdoba prost&jovskych vil: §ouékﬁv dam (1901), Dﬁmvu Mesicka (1936), Dim U zlaté studny (1936), Dum U tii zajici
(nedatovano). V Brné vyzdoba Svédského domu (1911) a Ceského realného gymnazia (1903). V Luhacovicich vyzdoba Vila
Emauzy (20. 1éta 20. stoleti). Déle vyzdoba tisnovské radnice (1905) a Moravskoslezské banky v Olomouci (1922-1923).
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%7 Zkusenosti mél jiz z organizaéniho piisobeni v Klubu ptatel uméni vznikajicim v roce 1899 v Brng.

98 Alois a Bohumir Jaronkové, Joza Uprka, Jan Kafka (sekretar), Jano Koehler a ptatelé spolku bratfi Mrstikové.
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100 Vymalba vojenské nemocnice v Hodoning.
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roce 1920 se Koehlerovym narodil syn Jifi a o rok pozd¢ji dcera Ludmila. V roce 1926
se rodina stéhovala z Nenkovic do Strazovic.'"!

20. léta 20. stoleti Koehler zasvétil hojnym olomouckym realizacim, jako byla
freskovéd a mozaikova vyzdoba byvalé moravskoslezské banky, sgrafita na fasadé¢ domu
ve Wurmové ulici a vyzdoba schodisté, chodby i kaple arcibiskupského palidce v
Olomouci pro arcibiskupa Leopolda Precana (1866—1947). Pod jehoz patronatem se v
roce 1923 uskuteCnila velka souborna vystava dila Jano Koehlera. Dale v Olomouci
realizoval cyklus vztahujici se k Zivotu sv. Antonina v Sarkandové kapli.'” Nejvétsi
realizaci pro sakralni prostor je mozaika Chvalte Pana vsichni narodové z roku 1932,
kterou mu zadal opét arcibiskup Leopold Precen pro farni kostel v Olomouci-Hej¢ing. V
tomto monumentalnim mozaikovém obraze autor ztvarnil piedstavitele zapadni i

Od roku 1935 trpél Jano Koehler tézkym revmatem, které bylo dani za
dlouhodobou praci v chladnych interiérech kosteli a na fasadach v zimnich mésicich.
Tento zdravotni hendikep umélci znemoznil nejen tvofit, ale vliibec se pohybovat. V
roce 1940 absolvoval n¢kolikaty lazeiisky pobyt v Trencianskych Teplicich, po kterém
se mu ulevilo a ziskal znovu odhodlani pustit se do prace. Jedina zakéazka, kterou jesté
zvladl dokonéit, byla oprava vlastni freskové vyzdoby na domé Ing. Soucka v
Prostéjove. Nedlouho na to, 20. ledna 1941, zemfel na selhani srdce po operaci zaludku
v brnénské Nemocnici u sv. Anny. Pohiben byl o ¢tyfi dny pozdéji na hibitové ve

Strazovicich.!'*®

101 MALiKOVA 2008, 101, 102
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5 Rakovnicka keramicka rezana mozaika

5.1 Charakteristika

Keramicka fezand mozaika je jedine¢nym médiem, ve kterém se snoubi umélecké
femeslo s primyslovou technologii. Proslavila ji rakovnickd tovarna pod vedenim
feditele Emila Sommerschuha, ktery si jeji technologii nechal 20. 12. 1905 patentovat u
Narodniho ufadu pramyslového vlastnictvi v Pafizi. Patentu bylo pfidéleno Ccislo
360.696." Pasobeni Emila Sommerschuha v tovarné se vyznacovalo uzkou spolupraci
s prednimi umélci. Jednim z téch, kteti byli v té dob¢ s tovarnou propojeni, byl profesor
dekorativniho uméni na Uméleckoprimyslové Skole v Praze Jan Benes, ktery stoji za
prvnim realizovanym obrazem v médiu fezané mozaiky.'” Ackoliv mél byt Benes§
autorem prvni mozaiky, hlavnim inicidtorem vzniku této techniky, byl dle t¢ samé

publikace pravdépodobné Jano Koehler.'”’

Ten se ve své dosavadni tvorb¢, coz byla z
velké Casti freskovd nebo sgrafitovd vyzdoba fasad, potykal s neptfiznivymi vlivy
pocasi. Dnes uz neni jisté, zda s ideou keramické mozaiky pfisla tovarna nebo umélec,
zfejma ale je potieba zajistit dilu delsi Zivotnost diky trvanlivéjsimu materidlu.'® Jano
Koehler se o rakovnické keramické mozaice zminuje v dopise zacatkem roku 1905'"”
Karlu Dostéalu Lutinovi. V dopise pojednava o obraze sv. Cyrila a Metodéje, ktery tvoril
pro poslance Eduarda Skalu (1843-1918), ktery jej zamyslel pro §tit kostela PovySeni
sv. Kiize v Prostéjové v podobé sgrafita. Koehler zde sgrafito nedoporucuje kvili
situovani stény kostela na zépad a povétrnostnim podminkdm. Misto toho navrhuje jako
alternativu mozaiku, kterou ,,v Zivot uvddi rakovnicka Samotova tovarna“. A navrhuje,
7e se zepta na cenu. Poslanec Skala, jak se dozviddme v dal$im z dopisti, keramickym
mozaikdm neni naklonén, ,protoZe je to nesmirné drahé.'"® Keramicka mozaika byla
tedy zalezitosti nakladnou, ale trvanlivou, coz je diivod pro ktery se o par let pozdé&ji
uplatnila pravé v ramci kiizové cesty na Svatém Hostyné. V ArSe je fezané mozaice
vénovan cely sloupek v souvislosti s realizaci mozaik v kostele sv. Vaclava v bohnické

lécebné. Dozvidame se zde, Ze rakovnickd Samotdrna si touto technikou vybudovala

dobré jméno a piipomindn je v této souvislosti Jano Koehler, ktery se o dobrou povést
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zaslouzil pfedevS§im. V clanku je opétovné vyzdvizena trvanlivost materidlu a
nakladnost porovnana s vykladanou mozaikou, oproti které je keramicka levnéjsi.'"!

Rezana mozaika byla svou piitomnosti zastoupena i na prazské Jubilejni vystavé
v roce 1908."* Zminuje se o ni Emil Sommerschuh v ¢lanku pro Prazskou lidovou
revue. Sommerschuh zde o fezané mozaice mluvi jako o skute¢né novince, vyzdviha jeji
neznicitelnost a neboji se tvrdit, ze diky ni vznikl ,,novy apartni druh slohu. !> V
olomouckém Nasinci je v rdmci navstévy Hostyna zminéna naprosta preciznost, kterou
si Koehler od rakovnické tovarny pii vyrobé navrhit zadd a ona vyhovuje jeho

pozadavkim.'*

5.2 Technologie

Technika vychézi z inspirace malovanymi katedralnimi okny, kterd je pfevedena
do keramiky. Olovo uzivané v oknech je zde nahrazeno sparami, sklo obkladackami.'"?
Cely proces zacal ndvrhem kartonu, podle kterého byly nésledné vyfezany jednotlivé
segmenty.''® Tvary dlazdic se fezaly v syrovém stavu, pfiéemz se muselo poéitat s 10 %
smriténim.""” Po vypdleni byly kachle pokryty glazurami a vznikla tak tzv. majolika, jak
se dnes''® nazyvaji veskeré keramické vyrobky, které maji cini¢itou glazuru.'® Tovarna
méla pro tyto ucely vyvinuté specidlni glazury nesouci jméno Jano Koehlera, jak
doklada spis z roku 1923 vydany Rakovnickymi a poStorenskymi keramickymi zévody,

a. s.'%

V 7Zidosti o patentovani postupu vyroby keramické fezané mozaiky,
Sommerschuh vyrobni postup ptirovnava k florentinské mozaice, ktera je sestavovana
fezanymi kamennymi tessery. Cely proces sestdval z vyroby keramickych segmentd,
opakovaného lisovani z praSkovych jili a jejich nasledného vytezavani do urcenych
tvarii. Patent se ale, jak zmifluje restaurator hostynské mozaiky, Vojtéch Paftik,
nezabyval fazi nédsledného nanosu glazur, ackoliv aZ jejich spojenim s keramickymi

121

segmenty vznikd samotna jedine¢na mozaika.'”’ V dobovém tisku je technologicky
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postup popsan témeét totozné jako v predchozich odstavcich. Cely proces pocinaje
kartonem, ktery je nutno rozdélit na stovky dilt, které budou nasledné glazovany a
vypaleny. Zminéna je zde i barevnost, kterou je nutné drzet v prostych odstinech, dale
se vyhnout ndhlym pfechodim a kontrastnim stinlm, aby se nendsiln¢ docililo

harmonie. A kone¢né jsou jednotlivé dilky spojeny v celek barvenym cementem.'*

122 Archa 1916, 287
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6 Prace v rezané mozaice predchazejici Svatému
Hostynu

Jako nejstar$i realizovana keramicka fezand mozaika je uvddéna mozaika u Studanky
hradecké pani na Hradku u Vlasimi.'” Studanka s malou vysvécenou kaplickou s obrazkem
Panny Marie byla postavena roku 1862 a od té doby prosla nékolika rekonstrukcemi.'**
Rekonstrukce z roku 1904 byla nejpodstatnéjsi, prob&hla totiz piestavba kaple architektem
Jindfichem Neubauerem, ktery do ni zakomponoval rakovnickou mozaiku zobrazujici
korunovanou Pannu Marii umisténou v prostoru nad hradeckym kostelem Panny Marie.'* Jejim

126 profesor Benes. Panna Marie zde stoji na obla¢ku a v naru¢i drzi

autorem je dle Hanzlicka
malého JeziSka. Odéna je ve vinovém rouchu, které ji zahaluje celé télo. Oblak na kterém stoji
je vyskladan z jednotlivych ovalnych dlazdic raznych tvarti a zaobleni, které spolecné tvori
dojem nadychané hmoty. Pozadi je provedeno ve stejném odstinu a jednotlivé kachle, které je
tvori, jsou vyskladany kolem dokola postavy Panny Marie. Jedna se o uzké pasy dlazdic, jejichz
spary vedouci od stfedu obrazu smérem ke stén¢ vyklenku dodavaji ztvarnéni na dynamicnosti a
zivosti. Autor zde odvedl velmi kvalitni praci, védom si povahy nové technologie, se kterou
pracoval. Ve stejném roce byl proveden kachlovy cifernik na radnici v Napajedlech [42]."*
Pro navrh vyzdoby keramickych hodin zde autor stavby Dominik Fey (1863—1950) oslovil roku
1903 Jano Koehlera. Zadano mu bylo figuralni nebo ornamentalni ordmovani véznich hodin,
pro které¢ Koehler provedl navrh skici a kartonu za 200 korun. Realizace navrhu byla nasledné
vazn¢ ohrozena cenou provedeni v keramice, se kterou nejprve nesouhlasilo mistni
zastupitelstvo. Coz poukazuje na to, ze realizace v fezané mozaice byly nakladnou zalezitosti.
Za provedeni ciferniku se nakonec pfimluvil sam architekt Dominik Fey se svym
spolupracovnikem Antoninem Sedlackem a v roce 1904 byl osazen. Koehler po stranach
ciferniku umistil dvé détské alegorické postavy znazoriujici 1éto (obnazend) a zimu (odéna).
Doprostted mezi n€ vlozil znak mésta a pod cifernik hutny feston s plody ovoce a kukufice.
Stylové se zde umélec dle Silvie Malikové oddaluje od svych historizujicich tendenci.'*®
Barevné provedeni, a¢ omezené Skalou dostupnych glazur, je v pfijemnych pastelovych tonech.
V roce 1904 Jano Koehler navrhl i mozaiky na bocni fasadé¢ hotelu Pariz v Praze [44], ktery
projektoval Jan Vejrych (1856-1926). Tti mozaikové obrazy zndzornuji hornika, kralovnu a

mladou divku. Muz na vlevo umisténé¢ mozaice drzi v levé ruce klobouk a v pravé krumpac.

Odén je ve svétlé kosili a tmavych kalhotach. Drapérie kosile je plna vyraznych zdhybi s

123 HANZLICEK 1942, 65
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128 MALIKOVA 2011, 66, 67
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hlubokymi stiny, které jsou modelovany polygondlnimi kachlemi a plisobi velmi dynamicky,
stejné jako oblak v pozadi postavy. Kralovna na prostiednim obraze je odéna v bohaty plast’, na
hlavé ma korunu, v levé ruce drzi me¢, v pravé ratolest lipy srdcCité. Po jeji pravici stoji nahé
dité¢ drzici erb s ¢eskym lvem. V pozadi je sluncem zalité panorama Hrad¢an. Divka na pravé
mozaice odéna v hanackém kroji drzi kosik s irodou a je otofena smérem k prostfednimu
obrazu. Dilo oslavuje hornictvi, pestrou ¢eskou a moravskou narodopisnou tradici, Prahu a
Ceské kralovstvi.'”” Dale Jano Koehler v roce 1904 vyzdobil mozaikami fasadu gymnazia Jana
Opletala v Litovli [45]. Na novorenesan¢ni Skolni budove€, navrZzené profesorem brnénské
techniky Josefem Bertlem (1866—1955), jsou v horni Casti fasady v pasech umistény Ctyii
mozaikové obrazy zobrazujici vyznacné dé&jiny mésta Litovle. Ty jsou vysvétleny v
keramickych tabulkdch pod samotnymi obrazy. Naméty na konkrétni vyjevy dodal méstsky
lékat a c. k. konzervator dr. J. Smycka, poté je ztvarnil Jano Koehler a provedla rakovnicka
tovarna. Zleva doprava je vyobrazeno; Vaclav Il. povysuje Litovel na trhovou ves (1291), Jan
Lucembursky udili Litovli prava méstska (1327), Jiti z Podébrad - zakladatel zlatého véku
mésta Litovle (1461), Genius slovanstva Zehna obrozené Ceské Litovli (1899)."° Ve vyklenku
na severni fasadé vlevo je dale jeté mozaika zobrazujici malife Karla Skrétu [46] a ve vyklenku
jizni fasady je vyobrazen FrantiSek Palacky.”' O rok pozdé&ji vytvofil Jano Koehler pro Dim
architekta Feye v Uherském Hradisti [48] ctrnact Ctvercovych obrazll, z nichz dvanact dle
Slovackého muzea alegoricky zpodobiiuje jednotlivé kalendaini mésice a zbylé dva znazornuji
portréty zeny a muze ve slovackych krojich [47]. Mozaika ztvariujici Saska by méla byt autoriv
kryptoportrét.'*?> Pavla Ciklova obrazy naopak interpretuje jako humorné ladény cyklus
momentl ze zivota, v némz autor soudi svét dle breughelovskych moralit. Moralka je pak dle ni
propojena s moralistickou kritikou tehdej$i spoleCnosti, snazici se obnovit pravé kfestanstvi.
Jako hlavni postavy shledava dva krale, ktefi dle autorCiny interpretace fidi tento svét a do
néhoz se Jano Koehler zatazuje jako $asek.'” Na vyklad Ciklové navazuje i Silvie Malikova,
ktera zmifiuje i zobrazeni ruznych spoleCenskych vrstev. V pozadi jednotlivych obrazi
reflektuje zmény pocasi.’** Na dom& Dominika Feye byly mozaiky aplikovany pod atikou v
horizontalnim sledu, kdy kazdou mozaiku stiidal vegetativni freskovy vyjev. Architektiv dim
se do dnesnich dnl nedochoval, podlehl asanaci a mozaiky byly v roce 1984 pteneseny na
Slovacké muzeum. Zpisob, kterym byly mozaiky pivodné umistény nebyl zachovan. Na fasadu
bylo kromé& keramickych obrazii pfeneseno jedno sgrafito.'*> Dal§im umélcem, ktery vedle Jano

Koehlera spolupracoval s rakovnickou tovarnou byl Ludvik Klusacek (1865-1929), ktery
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vytvoril mozaiku ve §titu domu spolku Hlahol [49] na prazském Masarykové nabtezi. Dim
navrzeny Josefem Fantou (1856—1954) a FrantiSkem Schlafferem (1855-) byl vystavén mezi
lety 1904—-1905. Klusacek zde ztvarnil Alegorii hudby, dilo je datovano rokem 1905, Siroké je
11 metrd a vysoké necelé 4 metry. S mozaikou je zde zachazeno z v¢&tsi ¢asti malifskym
zptisobem, vidime zde jakési pfeneseni malby do mozaiky. To je patrné zejména u figur, které
autor modeluje hojnou Srafurou a misty i vrypy. Se sparami oddé€lujicimi jednotlivé segmenty se
umélec vypotadal s velkou lehkosti a vyuziva je k plastické modelaci tvart, pfipadné ke
zvyraznéni dojmu prostoru, v mistech oddé€lujicich profily obli¢ejii od pozadi. Vojtéch Parik,
ktery dilo v roce 2012 restauroval se domniva, Ze spary mohly byt piivodné v barvé cihlového
oramovani, které je pouzito na hostynskych mozaikach, zde k tomu ale nebyly nalezeny
dostatecn¢ prukazné zbytky a tak byly soucasné maltové spary jen zpevnény transparentnim
pripravkem na bazi silikonu. Pfi restaurovani byly odhaleny zavére¢né retuSe provedené po
osazeni, projevujici se patrnymi tahy Stétcem, provedené pravdépodobné olejovymi barvami. Z
toho divodu neprobéhlo dikladnéjsi CiSténi, nebot’ piipadné smyti téchto vrstev by mohlo
poskodit celkovy dojem dila.”*® V roce 1907 probéhlo osazeni mozaiky v pracelnim tympanonu
Gymnazialni kaple sv. Jana Kalasanského v Kyjové [50]. Jano Koehler zde zobrazuje Krista
jako soudce se dvéma sklanéjicimi se andély po jeho obou stranach. Jezi§ je odén v tmavé
cerveném rouchu, které spind masivni spona na prsou. V levé ruce ma fisské jablko, pravou
rukou Zehna. Toto gesto dotykajiciho se prsteni¢ku s palcem odkazuje na inspiraci byzantskym
uménim.”” And¢€lé jsou odéni v odstinech modré, stiny v zahybech jsou odliseny u jednoho
andé¢la zelenou barvou, u druhého jinym odstinem modfi. Dal§im autorem spolupracujicim s
rakovnickou tovarnou byl Franti§ek Urban (1868—1919), ktery v roce 1908 vyzdobil mozaikami
Vychodoceské divadlo v Parudubicich [51]. Obrazy z fezané mozaiky jsou umistény na
pruceli pardubického divadla od Antonina BalSdnka (1865-1921) vystavéného mezi lety 1907—
1909."** Mozaiky byly realizovany dle navrhii FrantiSka Urbana (1868-1919), ktery namaloval i
oponu divadla. Leva mozaika by méla zndzorniovat Smetanovu operu Libuse a vpravo umistény
obraz zase Jiraskovo drama Jan Zizka."* V roce 1910 vytvotil Jano Koehler mozaiku Madony
se Slovaky pro hlavni pruceli fary v Postorné. O Postorné v souvislosti s rakovnickou tovarnou
se Jano Koehler zminuje v dopise z 25. 4. 1906. Odpovida zde Lutinovi, ze na dlazdi¢ky
malovat nejde a ze v Postorné na to nejsou zafizeni. Lutinov Koehlera pravdépodobné zadal,
aby n¢koho v Postorné naucil technice rakovnické mozaiky, vii¢i ¢emuz se Koehler vymezuje,
protoze by to zadalo ,,mnoho experimentovani® a navic ,je to specialita rakovnické samotky,

zakonem chranénd, a za treti, povazoval bych to za necestné techniku rakovnickou jiné tovarne
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sdeliti. “'*

Mozaika zasazena do Stitu budovy zobrazuje sedici Pannu Marii jako Kralovnu nebes na jejimz
klin¢ stoji maly JeziSek. Vedle nich na obou stranach kle¢i muz a zena v lidovém slovackém
kroji."! Okoli postav je bohaté dekorativné zdobeno. Mezi roky 1911-1912 pracoval Jano
Koehler na mozaikoé vyzdobé hrobky pro své pratele Souckovy a Svobodovy [52] v
Prostéjove. Z korespondence je znamo, Ze hrobku pfijel Jano Koehler do Prostéjova konzultovat
v lednu 1912." Na mozaice je vyobrazena Madona s ditétem a svétci — patrony rodiny
Sou¢kovy: sv. Vaclavem po levém boku a sv. Ludmilou po pravém. Pavla Ciklova ve své
diplomové praci nardzi na neujasnénost kompozice ve smyslu navaznosti na Sacra
Conversatione ve spojeni s ikonografickym vychodiskem z typu Madona del umilta (Madona
pokorna sedici na travniku). Narazi i na fecky kiizek na Vaclavové praporci, pozdné gotickou
prilbu a chybéjici atribut sv. Ludmily. Obraz je proveden ve velmi zivé, kontrastni barevnosti,
na krvavé rudych Satech ditéte je uzita secesni zdobnost.'*V budové Obecniho domu v Praze
postavené mezi lety 19061911 se uplatnily nejen keramické obklady, ale i fezana mozaika
datovana mezi roky 1911 a 1912. Interiér plzenské restaurace [53], ktera byla budovana se
zamerem vytvorit prostornou pivnici pfipominajici slovacky venkov, nese na svych sténach
monumentalni kompozici Zné dle navrhu Jakuba Obrovského (1862—1949). Umélec zde pomoci
keramickych tesseri buduje iluzi prostoru, télesnost koné nebo kombinaci svétlejSich a
tmavsich zelenych glazur hrud’ vazacky snopii. Kompozice je postavena na siti spar v sile od 1
do 14 mm, pomoci kterych byly tvofeny obrysové linie figur. Plochy jsou zde naopak dosazeny
na doraz. V porovnani s malifsky pojatou mozaikou Hlaholu je obraz mnohem vice zjednoduSen
a prizpiisoben médiu mozaiky, avSak potrad jesté je zde uplatiiovan klasicky kresebny ptistup,
kdy umélec do tvafi jednotlivych postav kresli zakladni detaily obliceje.'**Nad bo¢nim vchodem
na VySehradsky hrbitov se v segmentovém Stitu edikulového portalu nachazi drobna elipsovita
mozaika [54]. Silvie Malikova praci datuje k roku 1912 a zminuje, ze byla provedena o deset
let pozdéji, nez byl dokoncen Slavin. Koehlertiv rukopis je zde nezaménitelny. Umélec do
medailonu zasadil postavu Panny Marie s ditétem, kterou vyjimecné v kontextu své tvorby
nepodava jako kralovnu nebes, ale jako prostou Zenu drzici na kliné malého Jeziska.'* Jezisek
je ztvarnén jako libezné bezstarostné dité, které si hraje s fi§skym jablkem, piisahajic pravou
rukou vérnost Bohu otci. Celym vyobrazenim je protknuta né¢ha a citovost. Scéna je provedena
ve vyrazn¢ kontrastnich barvach, nechybi zlacené svatozafe a secesni dekorativnost v podobé

hravych hvézdic¢ek na no¢nim nebi v pozadi.
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6.1 Poklady v ¢eskych keramickych obkladech

Narodni technické muzeum ve své pobocce — Centru stavitelského dédictvi Plasy
usporadalo ve spolupraci s LASSELSBERGER s. 1. 0. vystavu Poklady v ceskych keramickych
obkladech.'" Rezané mozaice nebyl v ramci expozice vénovan prakticky Zadny prostor.
Jedinym zastoupenym exponatem byl ctvercovy obraz mensich rozmérti zobrazujici dvé muzské
figury podavajici si ruku. V popisku u exponatu stala datace 1908 a text ,, Figuralni sekanad
rakovnicka mozaika “ [55]. Ackoliv je obraz oznaCen jako sekand mozaika, vysledné
provedeni je typove srovnatelné s fezanou. Vystavena prace ale svou kvalitou, barevnosti a
Cistotou provedeni nemize konkurovat dilim, kterym jsem se v této kapitole vénovala, a se
kterymi jsem se setkala. Domnivam se tedy, ze obraz vznikl o nékolik let diive nebo byl

vytvoren pouze z experimentalnich diivodt pro vyzkouseni novych glazur ¢i technologii.
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7 KFizova cesta na Svatém Hostyné, ikonografie a
ikonologie jednotlivych zastaveni

7.1 Stara kr¥iZova cesta

Svaty Hostyn je nejznaméjsi a nejnavstévovanéjsi marianské poutni misto na
Moravé lezici na vybézku Moravskoslezskych Karpat, jehoz osidleni saha do doby
bronzové. Hora je tvofena dvéma vrcholy severnim s rozhlednou a elektrarnou a
zapadnim s poutnim chramem a feholnim domem.'*” V roce 1900 zde vznikla klasicistni
kiizova cesta [34], nékdy zvana Stara, kterd nebyla uméleckou vetejnosti, naptiklad
Casopisem Novy Zivot, organem Katolické moderny pfijata.'** Na zakladé téchto reakci
se podafilo Matici moravské a jezuitskému superioru Frantisku Xaveru
Zimmerhackelovi navdzat spolupraci s DuSanem Samem Jurkovicem, ktery navrhl
novou podobu jednotlivych zastaveni.'® Dne 7. 4. 1904 piedlozil architekt Jurkovi¢
vyboru Matice svatohostynské hotové plany, které byly piijaty, a fizeni veskerého
stavebniho déni na Svatém Hostyné, bylo pfidéleno Dusanu Jurkovicovi. Tim chtéla
Matice piedejit napiiklad v minulosti nevhodné umisténym kramkim pied poutni
bazilikou. Matice majic podporu olomouckého arcibiskupa Theodora Kohna se snazila

na Hostyn pfenést moderni slovanské uméni."**

7.2 Nova kFrizova cesta

K situovani nové kitizové cesty [35] vyuzil Jurkovi¢ serpentinu severovychodné
od kostela, kde na architektonicky utvofenou cestu podkovitého tvaru rozmistil
nepravidelné 13 kapli¢ek. Ty jako by se po pravé stran¢ vynotfovaly z lesa. Pfi pohledu
od chramu jich deset klesd, jedenactd se ty¢i na mohutné terase, ke které stoupaji Siroké
schody. Zbylé dvé kaple lemuji zdejsi hibitov a cestu ukoncuje stavajici rotunda,
umisténa v prostoru hibitova, ktera je zaroven zastavenim i staré kiizové cesty. V
rotund¢ se nachazi kamenny reliéf Kladeni do hrobu, ktery je dilem olomouckého
sochate Rudolfa Dolezala (1916-2002). Budovani cesty saha od roku 1904 az do druhé
svétové valky. Valkou zplsobeny nedostatek financi ptekazil JurkoviCovy velké

stavebni plany. Mimo ktizové cesty méla na Hostyné vzniknout shromazdovaci sin,

47T KozLoVvA 2008, 1, 2
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zvonice, kaple Cyrila a Metodéje, obchodni bazar a dojit mélo i k dal§im stavebnim
upravam. Spoleénym prvkem jednotlivych zastaveni kiizové cesty je zadni sténa z
reznych kamennych kvadrl, v niZz je umistén mozaikovy obraz a to celé je zastfeSeno

lomenicovym pfistfeSkem nesenym tramy."'

Stiisky kryje modrozelend Supinova
bobrovka. Stfechy nesou dva dievéné sloupy s konzolami zasazené v kamennych
soklech. Na sloupech i stfechach je uzito polychromovani v ¢ervené, zelené, modré a
zluté barve. Jurkovi€ pro kiizovou cestu navrhl dva typy kapli¢ek [33], prvni typ méa
obloukovité zakonfenou zadni sténu, druhy typ trojihelnikové. Trojihelnikové
zakonceny typ ma stfechu nizsi a rozklada se oproti obloukovému na tfi lomenicky,

pfiCemz prostfedni je vys$Si a vysunutd. Podlaha jednotlivych zastaveni sestdva z

kamennych stupiiti. Pod obrazy je v kaplich umisténo dievéné klekatko.'>

7.2.1 Sklomalba versus keramicka mozaika
Zasadni otazkou bylo, v jakém materidlu provést obrazy, které mély Jurkovi¢ovu

architekturu doplnit. Jelikoz obrazy staré kiizové cesty byly provedeny v keramice a po
jedné zimé€ na nich bylo znat povétrnostni opotiebeni, rozhodlo se, Ze do kapli budou
vsazeny sklomalby Jozy Uprky a Zdenky Vorlové. Tito umélci meli navrhnout kartony
pro sklomalbu z dilny Benedikta Skarty.' Joza Uprka pro Svaty Hostyn navrhl obrazy
pro vSech tfinact zastaveni. Dne 27. 6. 1905 byl odhalen prvni obraz pro XIII. zastaveni
znazorfiujici Pannu Marii bolestnou s t€lem jejiho mrtvého syna [31]."** Po pozitivnim
piijeti prvniho obrazu byl o dva roky pozdé&ji realizovan obraz XII. zastaveni s JeziSem
umirajicim na kitizi a 11. 5. 1907 obraz s Uktizovanim. Ani sklomalby vsak, jak se
kolem roku 1910 ukézalo, nebyly pro hostynské podnebné podminky vyhovujici. Dvé
ze tii Uprkovych realizaci byly nakonec sejmuty a pievezeny do velehradského klastera.
Pro vyzdobu kapli byl nasledné osloven dal§i moravsky rodak Jano Koehler, ktery zde
ve spolupraci s rakovnickou tovarnou vytvoril 12 zastaveni. Pro jejich vyrobu byla
zvolena nové patentovand technologie fezané mozaiky, pouzitd do t¢ doby naptiklad na

Hotelu Patiz a Hlaholu v Praze.'>*
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Jano Koehler se o pravdépodobném zisku zakézky pro sv. Hostyn zmifuje v
dopise svému pfiteli Karlu Dostalu Lutinovi'*® s tim, Zze véc neni je$té dosud jista.””’ V
lednu dal$iho roku se v dopise nechava slyset, ze na Hostyné pochodil dobie a dodava:
Byl jsem zimni nadherou Hostyna prekvapen a libilo se mi tam. Ta Jurkovicova
myslenka je vzacnd a az na tFi kaplicky je tiplné provedend. Obrazy Skardovy-Uprkovy
vitbec nedrzi, neni to technika pro venek a skoda nadherného materialu skelného. 1
Uprkovy figury Skarda umoril.“ Déle se Koehler zmituje, ze Uprkovy obrazy jsou
vyborné olejomalby, které chtél zachranit; ,,..ale neni to mozné, predeélat je do
rakovnické mozaiky. “"** Koehler zpocatku bojoval s nedivérou, kterou k nému
duchovni spravci Hostyna méli, zminuje se o tom v dopise z 16. 4. 1912, kdy piSe
redaktoru olomouckého NaSince Ladislavu Zamykalovi a domniva se, Ze jednim z
divodl nedivéry je 1 jeho sidlo v Nenkovicich u Kyjova, které mu davéd mensi
dtivéryhodnosti, nez kdyby sidlil v Praze."”’Dobovy tisk ale Koehlerovo piisobeni na
Hostyné vitd. A to zejména pro jeho moravsky ptvod, diky kterému pry dokaze 1épe
oslovit mistni véfici, zatimco Joza Uprka pochédzel ze Slovacka a umél tak nejlépe
Lhovofit® ke svému slovackému lidu. Mimo to je zarovenl oceflovano technické
provedeni a Koehlerova vytvarna stylizace, diky které budou obrazy na rozdil od
Uprkovych sklomaleb citelné i zblizka. Autor zde mél moznost vidét ukazku XII.
zastaveni a na zakladé té predjima, ze pokud se Koehlerovi takto podaii vSechna zbyla

zastaveni, stanou se vedle moravskych fresek jeho dalsim mistrovskym dilem.'®

7.3 Rozbor jednotlivych zastaveni kiiZové cesty

Dvanact obrazi zastaveni kiizové cesty, se kterymi se na Svatém Hostyné
setkdvame, tvofil Jano Koehler mezi lety 1912 a 1935. VétSina kompozic z cyklu je
rozdélena do tii obrazovych ploch kromé zastaveni 1., IV. a XI. Koehlertiv vytvarny styl
dila se projevuji ozvuky secese, zejména v plosnosti, praci s linii a v pastelové
barevnosti. Jako barevné a kompozicn€ nejvyzralejsi je hodnoceno II., IIIl. a IV.

zastaveni, diky Clenitosti secesné vlacnych ploch a linii a dynamickym kiivkdm stint.
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Bézn€ uzivana ikonografie v ramci kiizové cesty je v hostynském cyklu obohacena o

nékteré netypické archaické prvky, které zminim u konkrétnich zastaveni.''

I. zastaveni — Pilatav soud (1933)

Jedna se o mozaiku zasazenou do kaple [1], kterou jako jedinou nenavrhl DuSan
Jurkovi¢, ale Metod&j Matuska.'”® Ke kapli se stoupd po Gtvefici schodl a sestava ze
zadni atypicky stupniovité¢ tvarované stény vybudované z reznych piskovcovych
kamennych kvéadri. Do jejitho stfedu je vsazena mozaika, ktera je chranéna
lomenicovym pfistieSkem spocivajicim na polychromovanych trdmech. Pod mozaikou
je do kamene vytesan reliéf s motivem trnovi a pod nim do zdiva vsazen difevény
latinsky kiiz. Vrcholu kaple dominuje tenky protdhly kovovy kiiz s chrismonem, ktery
se potom Vv jinych materidlech objevuje i na vrcholu dalSich kapli.

A¢ prvni zastaveni, vytvofil jej Jano Koehler jako posledni a vyuzil zde skoro
tiicetiletou zkuSenost s praci na pfedchozich realizacich. Jde tedy o jakysi vrchol jeho
vytvarného premysleni v médiu mozaiky. Vsazend mozaika [2] je datovana rokem
1933, na levé strané¢ podepsanda RAKO na druh¢ KOEHLER. Mozaika ma tvar
obdélniku jehoz vrchni strana je vypoukla konvexné smérem vzhlru k piistfesku.
Vidime na ni vyobrazeni Pilatova soudu a celou plochu mozaiky mtizeme rozdélit do
dvou polovin — levé a pravé. Levou cCast zcela zabira skupina farizejii vedenych
Anndsem a veleknézem KaitdSem, ukazujicich svymi prsty a dlanémi gesta smérem ke
Kristu, ktery odevzdané stoji uplné¢ v rohu pravé casti obrazu. Kristus ma na hlaveé
trnovou korunu a jeho hlava je obklopena nadhernou zlacenou svatozafi, ruce ma
svazané, nohy bosé, plast’ bordo. Po Kristove levici sedi Pilat, kterému sluzebnik poléva
ruce, tomu v zadech stoji vojak. Cely d&j se odehrava dle sloupli patrn€ na terase
mistodrZitelského palace, protoze Zidé kvili zne¢isténi se nemohli vstoupit dovnitf.'s

Jano Koehler zde pocital s nékolikametrovym divackym odstupem a tak se s
modelaci jednotlivych figur, drapérii a prostiedi mohl vypotradat skrze kubizujici
zjednoduSeni tvard, které absolutné neubira na sile realistického sdéleni, ba naopak. Jak
je patrné napiiklad v levé ¢asti dila v tvafich Zidd, které jsou modelovany z mnoha
riznorodych tvarti a spolecné davaji vzniknout neuvéfitelné expresivnim, emocemi

piekypujicim vyrazim odrazejicim stav nitra jednotlivych postav. Stejné zde mizeme
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Cist 1 z tvare JeziSovy a Pilatovy. Pilatliv vyraz je v obraze nositelem neangazovanosti.
Zatimco v JeziSové lehce sklonéné hlaveé a smutnych ocich s lehce sklopenymi vicky
muzeme ¢ist o v§i zoufalé nespravedlnosti. A ¢im vic ¢lovek dilo pozoruje, tim vic si
uvédomuje i pievahu Zzalujicich Zidt nad JeziSem, i prostiednictvim miry jim

ptidéleného prostoru.

I1. zastaveni — JeziSuv k¥iz

Mozaika druhého zastaveni [3] je zasazena do slepych arkad, které ji ¢leni do triptychu,
obrazy maji cihlové rdmovani, do n¢hoz jsou jednotlivd vyobrazeni zasazena. V prostiednim [5]
obraze je uprosted vyobrazen Kristus, kterému dva muzi kladou kfiz na pravé rameno. Prostor
mezi ustfednimi postavami tvofi prihled na pozadi, kde vojak ptes cestu pievadi zenu. V horni
¢asti je pruhled na architekturu a ve spodnich rozich obrazu akant, pficemz do pravého rohu se
umélec podepsal vlastni zkratkou J. KOE. V levé ¢asti triptychu [4] je vojak drzici kopi, kterym
miii ke Kristu. Za nim vidime budovu na jejimz balkoné stoji dvé osoby ukazujici Kristovym
smerem. V pravém postrannim obraze [6] stoji smérem ke Kristu nato¢eny Zehnajici Veleknéz a

za nimi figura nemocného.

I11. zastaveni — JeziSuv prvni pad

I pro mozaiku tietiho zastaveni [7] navrhl architekt Dusan Jurkovi¢ prostor rozdéleny
do triptychu. Stejné jako u prvniho i zde prostfedni obraz pievySuje ostatni a je tentokrat
rozmérngjsi i co do Sitky. Vidime zde pod kiizem padajiciho Krista. Kiiz od néj odtahuje do
Siroka rozkrogena osoba za nim a v pozadi opét vidime doprovazejici vojaky.'** Nalevo stojici
vojak ma vzhiiru zvednutou pravou pazi a z jeho pootevienych ust a ptisného vyrazu tvare skoro
slySime vykiik. Na zemi dlazbu prorusta zelen a poprvé se zde setkdvame s modrym kvétem,
ktery pravdépodobné znazoriiuje rozrazil rezekvitek,'® odkazujici na Veroni¢inu rousku jako
zazraény Kristiv obraz.'® V levém postrannim obraze [8] kra¢i Zzena s utrdpenym oblic¢ejem
nesouci pies pravé rameno védro s vodou. V pravém obraze je muz nesouci natadi [9], jehoz
pfidrzuje za nim stojici postava kterd jako by mu naSeptavala a zaroven ukazuje Kristovym

smérem. Postranni obrazy jsou ve spodnich rozich signovany [10]

164V Matousové (27, 31) a Markové (16, 32) evangeliu se dozvidiame, Ze Pilat vydal Krista
vojaktm.
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IV. zastaveni — JeZi§ potkava Pannu Marii (1914)

Mozaika ctvrtého zastaveni [4] je zasazena do prostoru uréeném pro jeden obraz.
Setkavame se zde se stfedu kompozice dominujicim Kristem, ktery se pod kiizem
znovu postavil a potkdva svou placici matku Pannu Marii, ktera stoji po levé strané
obrazu, odénd v rizové a fialové barvé. Marie 1 Kristus maji kolem hlavy zlatou
svatozat. O Mariino rameno se opird Maii Magdalena odéna do zelené barvy. Po pravé
stran¢ Krista stfezi distojné vyhlizejici vojak. Za tim v§im je ve tfetim planu vidét dalsi
stojici postavy, architekturu a nebe v modrych a Zlutych barvach. Dlazbou opét misty
prostupuje zelen, ktera v pravé spodni Casti u podpisi RAKO a JANO KOEHLER
nabird podobu akantu.'”’. Jeho motiv je zndmy jiZ z antickych hlavic. Je symbolem
utrpeni a piekazek v tomto pozemském svéte.'®® A i tady prorista rozrazil se svym

typickym modrym kvétem a kulatymi okvétnimi listky.

V. zastaveni — JeZi§ potkava Simona

V kapli V. zastaveni se v mozaice [12] opét rozdélené do tii ¢asti setkavame s
vyjevem, kdy Simon z Cyreny pfichazi pomoci Kristu s nesenim kiize [13]. Simon ma
rysy Jano Koehlera'®, na sob& zelenou halenu a podepird kiiz za JeziSovymi zady. Z
pravé strany piibihd vojak a s tdzavym vyrazem napifahuje ruku smérem ke kiizi. Scénu
zpoza rohu sleduje postava Zeny, ale i muz z okna. V pozadi je opét vyhled do zastavby
a na nebe. Na zemi kvete rozrazil, ktery Krista i nadale provazi na jeho cesté. Pravy
spodni roh patii signaturam J. KOE a RAKO tentokrat bez datace. V levém obraze

nezvykle'”

zady k divakovi sedi vysmivajici se Zebrdk. Vpravo dole je signatura
RAKO. A v té samé ¢asti mozaiky stoji dv¢ truchlici déti [14], jedno drzi pod paZzi obili,
druhé keramicky dzban. Na pravé spodni strané je podpis JAN KOE. V pozadi obou

bocnich obrazil je prithled na mésto.

VI. zastaveni — JeZi§ potkava Veroniku
Prostfedni ¢ast triptychu VI. zastaveni je aZ na Simona v pozadi vénovéana pouze

postavam Krista a sv. Veroniky [15]. Svatd Veronika kle¢i v levém spodnim rohu a v

67 druh bodlaku rostouci ve Stfedomoii
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rukou drzi rousku s otiskem Kristovy tvare, kterou ukazuje divakovi. Jezis je k ni klidné
nakro¢eny s natazenou pazi a zehnajicim gestem. Leva ¢ast obrazu je vénovéna
piihlizejici zen¢ s malou divkou [16], které jsou ovénceny Sperky a zaujaté hledi na
Veroniku a Krista. V zadech maji dvé potutelné se tvarici muzské postavy. Na protéjsi
strané [17] zabira vétsinu prostoru vojak v brnéni se Stitem s napisem SPQR'"'. Za jeho

rameny z obou stran vykukuji muzské hlavy.

VII. zastaveni — JeziSuv druhy pad

Po setkani se svatou Veronikou pada Jezi§ pod kiizem podruhé [18]. Vidime ho
zde se znavenym vyrazem na Ctyfech, jak hledi smérem k zajatému zloCinci, ktery ma
byt ukfizovan spole¢éné s nim [20].'> Za Kristem stoji Simon, ktery s piekvapenym
oblicejem pfidrzuje rozpadajici se kiiz. Ve druhém planu skoro slySime klapot kopyt
tryskajiciho koné s vojakem, ktery nese v ruce ty¢ s napisem LQ. Vojak se hlavou otaci
za sebe k brané, kterou prave projel. Z té vystupuji dvé muzské postavy, ta blize Kristu
je bohaté odéna. V pozadi se tyCi zdi a vézZe pevnosti. A vratime-li se Uplné do poptedi
obrazu, povSimneme si v obou spodnich rozich dvou rostlin. Ta nalevo je druh bodlaku
[21], se kterym jsme se setkali jiz na pfedchozich zastavenich v podob¢ akantu. I zde je
nositelem utrpeni a piekazek.'” Rostlina v pravém rohu typové ptipomina aloe [22],

ktera symbolizuje zdrzenlivost a pokani.'”

VIII. zastaveni — JeZi§ potkava Zeny jeruzalémské (1932)

Jano Koehler piSe 15. 7. 1913 Lutinovi; ,,zacinam zastaveni VIII. Tak tézko se
mi jesté nepracovalo.“'” V prostfednim obraze se setkdvame s Kristem, ktery v
doprovodu Simona kra¢i po pis¢ité cesté a potkava Zeny jeruzalémské [23]. Kristus s
ktizem je situovan ve stfedu kompozice, napravo od né&j pokleka placici zena zdobena
Sperky s malym ditétem. Vlevo od Krista je rostlina s rizovym kvétem. Za ni v levé
¢asti druhého planu pohled do krajiny se stromem a na Sedo zluté nebe. Do levého

postranniho obrazu autor umistil tfi pfihlizejici truchlici Zeny, nad né javorové listy.
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Obraz je dole signovan RAKO. V pravém postrannim obraze stoji dal$i dvé Zeny z
nichz jedna mé zaviené o€i a tUsta si nevéticné prekryva dlani. Piijjemnym prvkem
kompozice je v poptedi umisténa divizna velkokvéta. Mozaika je vpravo dole signovana

32 JAN KOEHLER.

IX. zastaveni — JeziSuv tieti pad

Vyjev IX. zastaveni je opétovné rozdélen do tii c¢asti. V dominujicim
prostiednim obraze je zndzornén Kristiiv posledni pad [24]. Jestlize pfi prvnim upadnuti,
je Jezi§ znazornén spise v pokorném pokleku se sklopenou hlavou na koleni, pti druhém
uz skoro leze po Ctyfech a u posledniho se setkavame se smrtelné vycerpanym padlym
télem. To autor umistil diagonalné z levé spodni ¢asti obrazu do pravé. Nad Kristem
stoji z levé strany vojék, ktery jako by se snazil strefit do jeho téla nasadou kopi. Z
druhé strany se jej snédy muz pokousi zvednout tahem drapérie. Tuto scénu uzavira
Simon, ktery nad nimi s vydésenym pohledem drzi k¥iZ ptes horni ¢ast obrazu. V pozadi
jsou zobrazeny stromy, v popfedi secesné tvarovand vegetace. V levém postrannim
obraze [25] celé scéné piihlizi vojak s pfisnym vyrazem v obliceji a karavé zvednutym
ukazovackem levé ruky. V pravém obraze stoji dvé Zeny se sepjatymi dlanémi. Zena se
svatozafi ve fialovém rouchu je Panna Marie a vedle ni Mafi Magdalena. V poptedi

obou postrannich obrazl je stylové jednotny akantovy pas, kterym v pravém obraze

prorusta rizove kvetouci bodlak.

X. zastaveni — Svlékani Krista

Nameét je jiz tradiéné rozdélen do tii obrazli. V ramci X. zastaveni jsme svédky
svlekani Krista [26]. V prostfednim obraze md jemné zdviZzenou hlavu a mékkym
pohledem hledi pied sebe, zatimco je sméjicim se muzem v pestrobarevné vesté svlékan
z roucha. Vlevo od Krista stoji dvé postavy. Na zemi roste akant. V levém postrannim
obraze kope vojak diru pro kiiz a napravo je odnaSen Kristiv rudy plast. Ani jeden z

obrazli neni signovan a datovan.

XI. zastaveni — Vzty¢eni kiize
V tomto obraze jsou v jeden vyjev spojeny dva obrazy, které byvaji bézné

ztvarnény oddélené a to Pribijeni na kifiz a Vztyceni kiize."® Na mozaice vidime dva

176 CIKLOVA 1995, 37
44



muze s holou horni polovinou téla, ktefi vztyCuji kiiz s JeziSem Kristem. Pod kiizem
kle¢i muz s kladivem, ktery Kristu zatlouka hieb do nohy, stejn¢ jako muz nad kiizem,
ktery ptibiji Kristovi pazi. Po levé stran¢ situaci sleduje Pilat Pontsky s vojakem. Jano
Koehler na mozaice pro toto zastaveni pouzil opét ikonograficky archaicky prvek v
podobé suppedaney, tedy pticné podlozky pod Kristovymi spodnimi koncetinami, coz
je motiv, ktery byl uzivan od konce 6. stoleti.'”” V obraze ptevazuji fialové, rizové
zelené a modré odstiny. Na zemi roste akant, tentokrat v mnohem svétlejSim odstinu
zelené, v nekterych ¢astech dokonce az v Sedé barvé. V hnédé pudé je nendpadné

podepsano RAKO.

XII. zastaveni — UKkFizovani (1912)

XII. zastaveni zhotovil Jano Koehler a RAKO ve stejném roce jako hrobku
rodiny Souc¢kovy v Prost&jové, jak pfipomind ¢asopis Archa.'” V olomouckém Nasinci
se zmifiuje redaktor Jaroslav Rehulka o své nav§tévé na Hostyné, kdy mu tamni
superior ukazal ¢ast mozaiky zobrazujici hlavu Krista. Popisuje ji jako néznou a
piekrasné stylizovanou a doufé, Ze i zbytek obrazii bude v podobném duchu.'” Na XII.
zastaveni je Jezi$ uktizovan [28]. KiiZ s JeziSem je ve stiedu obrazu, nalevo od néj stoji
Panna Marie s kle¢ici Mari Magdalenou, ktera ma sepjaté dlané. Ikonograficky je toto
zobrazeni netypické, Maii Magdalena bézné kleci u paty kiize nebo jej zarmoucené
objima.'"™ Po pravé strané na JeziSiv odchod hledi Jan Evangelista. V pozadi je
znazornéna jeskyné odkazujici na misto uloZeni Kristova téla.'  Kristovo télo je na
kiiZ ptibito ctyfmi hieby, tento pocet se ve vytvarném umeéni uzival do 13. stoleti a poté
se objevuje znovu az v dilech 19. a 20. stoleti stoleti.'®* Ikonograficky neobvykly je v
ramci tohoto zastaveni motiv vojaki metajicich los o Kristiv Sat na levém postrannim
obraze [29], coz je velmi stary motiv z 10. stoleti. Od 18. stoleti, kdy doslo k
jednotnému ustaleni ikonografie kiizové cesty, se tento vyjev spojoval zejména se

svlékanim Krista."**Za hrajicimi vojaky je ukfiZovany muz. V pravém postrannim
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obraze ukazuje Pilat Pontsky na kiiz s JeziSem a v jeho pozadi je ztvarnén dalsi
uktizovany. V levém postrannim obraze je hnédou barvou drobnym pismem signovano
RAKO. V pravém doprovodném obraze [30] pod Pilatovou pravou nohou je signovan i
J. KOE 1920. Jestlize v tisku je uvedeno zhotoveni zastaveni k roku 1912, musely byt

tedy pravdépodobné jeho postranni ¢asti realizovany pozdéji.

XIII. Jezi§ snat a poloZen na klin matky (1935)

Na Svatém Hostyné zlstalo XIII. zastaveni v provedeni od Jozi Uprky. To
Koehlerovo najdeme symbolicky v Rakovniku, odkud na Hostyn mifily vSechny
vypalené mozaiky. Mozaikovy obraz [40] je zasazeny do zazdéného portalu zbourané
kaple Sedmibolestné Panny Marie na jizni vnéjsi strané kostela sv. Bartolomé&je.'™ Tvar
ramu obrazu citlivé svou stupniovitosti kopiruje ¢lenitost byvalého gotického portélu.
Stiedu kompozice dominuje sedici Panna Marie nesouci na klin€ horizontalné polozené
Kristovo mrtvé t&lo. Postava Marie s télem Kristovym tak tvofi pomyslny kiiz.'*
Bohorodi¢ka ma levou nohu opfenou o kamenny stupinek, coz vyvySuje horni cast
Kristova trupu, zatimco paze mu bezvlddné pada dold. Spodni koncetiny ptidrzuje
Panna Marie na stehné&, zatimco lytka ma do sebe Kristus zamotané pomérné Zivoucim
dojmem. V pozadi za pietou stoji JeziSuv kiiz, pfes jehoz ramena je prehozeno bilé
roucho. Kristus i Pana Marie maji kolem hlavy zlacenou svatozai s dekorativnimi
vystouplymi ornamenty. Pied figurami stoji vlevo amorfni nddoba, napravo od ni lezi
kladivo s hieby, miska s vodou a kamenem a trnova koruna. Ve druhém planu je pohled
do oteviené krajiny s typickou architektonickou zastavbou, na travniku se op¢€t objevuje
rozrazil. Velmi piisobivym zpiisobem se Koehler vyrovnal s pojetim nebe. V nékolika
zuzujicich ¢i rozsitujicich se pasech ztvarnil barevné prechody oblohy, na dvou mistech
naruSené¢ SpiCatym vykusem. Obraz je signovany vlevo RAKO, vpravo 1934
KOEHLER. Jako jediné ze zastaveni je to rakovnické doplnéno tabulkou s textem pod
obrazem, v niz stoji ,,O vy vsichni, kteriz jdete cestou, pozorujte a vizte, zdali jest
bolest, jako bolest ma! Plac Jer. I, 12 Venovala Alzb. Heroldova.“ Mozaika je 1 po
tfiaosmdesati letech od osazeni stile ve vyborném stavu, na ¢emz ma jisté sviy podil
rakovnické podnebi, v némz neni vystavovana takovym klimatickym podminkam, jako

zbylé obrazy na Svatém Hostyné.
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Kartony a navrhy kriZové cesty

Od restauratora kiizové cesty akademického sochafe Vojtécha Patika jsem se
dozvédéla, ze dnes neni znamo, kde jsou puvodni kartony ke kiizové cesté¢ uloZeny.
"Jediné informace vedou k roku 1948, kdy byly likvidovany cirkevni instituce a v ramci
toho velké bedny, ve kterych byly na Hostyné kartony uloZeny, prevezeny
pravdépodobné do Brna. Dnes neni zndmo kam."'**Na zamku v Bystfici pod Hostynem

byla v roce 2013 uspofadana vystava Jano Kohler,"’

z niz zvefejnil pan Lubomir
Vytiuchal fotodokumentaci, na zdklad€ které je moZno vidét nékteré piipravné
navrhy."®® Soupis vystavenych dél jak mi sdélila zprava zamku Bystiice pod Hostynem,
neexistuje a katalog vydany k vystavé, reprodukce navrhii nepfinasi.'® Dle fotografii
zde byly v ramci piipravnych studii pro Svaty Hostyn vystaveny temperové navrhy a
tuSové kresby. Prezentovdn zde byl temperovy navrh k I. zastaveni v méfitku 1:4, a

stejné tak k VI. zastaveni. Vystaven byl i tusovy navrh pro L., II., VII., a VIII. Zastaveni.

1% soukroma e-mailova korespondence autorky
187 Vystava poté putovala do Galerie vytvarného uméni v Hodoniné.
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8 Prace v rezané mozaice realizované po Svatém
Hostyné

Jelikoz byl Jano Koehler s rakovnickou tovarnou propojen do konce svého
zivota, uvedu zde pro Gplnost a mozZnost srovnani 1 nastin d¢l, k jejichZ realizaci doSlo
az v prabehu praci na svatohostynském cyklu ptipadn¢ po jeho dokonceni. Vzhledem k
tomu, Ze prace na hostynskych obrazech trvaly dlouhé roky, vznikaly soubézné¢ s nimi i
navrhy a samotné realizace dalSich obrazli. Data ndvrhi se tedy c¢asto prolinaji s
obdobim vzniku mozaik pro Hostyn, zatimco k jejich osazeni doSlo aZ o desitky let
pozdé&ji, a to Casto kvili jejich funerdlnimu tcelu.V prvnim desetileti 20. stoleti navrhl
Jano Koehler typ Madony s JeziSkem, ktery byl nésledné realizovan v néckolika
variantdch a umistén na vice mistech. Konkrétn¢ jej najdeme na kostele Nanebevzeti
Panny Marie ve Zdanicich [56] (osazeno 1941), na nahrobku rodiny Koehlerovy ve
Strazovicich [57] (osazeno po Koehlerové smrti v roce 1941) a na nahrobku Josefa
Ohnheisera v Modricich [S8] (osazeno 1945). Jednotlivé realizace se 1isi barevnym
pojetim, kompozice zustava stejna.
Vzniku keramickych obrazii hostynské kiizové cesty jest¢ v prvnich letech piihliZel
feditel Emil Sommerschuh, ktery byl na patentovanou technologii pravem pysny a
nechal si s ni vyzdobit i misto svého spoCinuti na Bubenedském hibitové [59]."°
Sommerschuhovo jméno neni na ndhrobku na prvni pohled uvedeno, ale pokud se
zadivdme detailnéji, vSimneme si v prostoru nad mozaikou pozistatkii po opadaném
napisu RODINA SOMMERSCHUHOVA.

V Prostéjové, misté, ve kterém zapocala jeho uméleckd kariéra, Koehler
realizoval kromé¢ sgrafit a fresek i keramické mozaiky. Posledni sluzbu v ramci navrhu
nahrobku prokézal Jano Koehler rovnéZ svému blizkému pfiteli Karlu Dostalu Lutinovi.
Navrh se realizoval dva roky po jeho smrti v roce 1925 a najdeme jej na prostéjovském
hibitové. Na Lutinové ndhrobku Koehler znazornil Kladeni do hrobu [60], které pro
Svaty Hostyn nevytvarel. Pojetim je obraz blizky hostynskym zastavenim.'' Neseni a
rotace Kristova téla jsou zde velmi podobné pieté umisténé na kostele sv. Bartoloméje v
Rakovniku, datované¢ 1934. Rokem 1932 je datovdna secesné¢ pojatd mozaika ve
Stramberku zobrazujici stojici Pannu Marii s Jeziskem. Kromé& nahrobku Karla

Dostala Lutinova je v Prostéjové zaznamenana nedochovana realizace na Domé U zlaté
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beci¢ky z roku 1912." Dochovanou muzivni vyzdobu nalezneme na fasadé Domu u
Zlaté studny [61], mozaika je datovana rokem 1936, ale dle secesniho dekoru je
Prostéjové dale najdeme vyzdobu Domu U mésicka [62] v podobé Panny Marii
Imaculaty, jejiz navrh je datovan k roku 1901, ale realizace k 1936."* Dalsi
dochovanou, ale nedatovanou realizaci je vyzdoba domu U t¥i zajici [63], jejiz

kvalitné zvladnuté provedeni vypovida o pozd&jsim zhotoveni.'”
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9 Restauratorsky zasah na I. zastaveni krizové cesty

9.1 Prubéh restaurovani

Mozaika byla po skoro sto letech existence znané opotiebovana a poskozena,
pod otlu¢enymi glazurami Casto prosvital stfep [64]. Hodné zasazena byla zejména ¢ast
s postavou Pilata, predevSim drapérie na jeho klin€ a blizké okoli. K restaurovani byli
piizvani manzelé akademicti sochafi Pasiondria a Vojtéch Patfikovi, ktefi nakonec v
pribéhu let 2009 az 2015 vytvofili kopii mozaiky. Restauratoii své dilo nazyvaji
druhym origindlem, coz je ale v rozporu suméleckohistorickou terminologii, kde

original oznacuje pivodni umélecké dilo™®

zatimco jeho napodobeni je povaZzovéano za
kopii."” Zdejsi kopie je vnimana jako druhy original pravdépodobné proto, Ze jedna
polovina tvlr¢iho tymu, tedy znacka RAKO, stile existuje a na vyrobé kopie se
podilela. V tom piipadé by bylo mozné uvazovat nad autorskou kopii, kterd se nazyva
replika, ale 1 to je znacn€ problematicke.

Cely proces restaurace byl velmi ndro¢ny, nebot’ vSichni keramici, ktefi se
podileli na piivodni realizaci, jiz zemieli a technologie ani popis prace se nedochoval.'®
Ale jelikoz firma RAKO dodnes funguje, mohla se na restauraci podilet, a stejné jako
tehdy by Jano Koehler bez RAKA nemél moznost takové dilo realizovat, byla
participace RAKA pro dnesni restauraci klicova. Dle zadani NPU Kroméfiz nesméli
restauratofi s mozaikou jakkoliv manipulovat do chvile, nez byl zhotoven jeji pfesny
model 1:1."” Aby mohl vzniknout, pouzil restaurator fotometrickou metodu, kdy
rozdélil dilo nejprve do sit€ o 36 sekcich, ze kterych nasledné zhotovil 175 fotografii,
které pak mohl grafik Mgr. Jan Maget zpracovat v grafickych programech. Pro doplnéni
chybéjicich byla pouzita dochovana temperovéd piedloha (v méftitku 1:4). zapiijcend
rodinou Koehlerovych. Z toho vznikla absolutné pfesnd fotografie o rozmérech 4 x 2, 2
m. Tato fotografie pak poslouzZila ke snimdni jednotlivych segmentli pomoci
pauzovacich papiri se vSemi nejmensimi detaily.*”® Dle téchto materiali mohla byt

realizovana kopie, ktera byla poté pfedsazena pied ptivodni mozaiku. Dilo z roku 1933

nemohlo byt premisténo do jiného prostiedi kviili stavu jednotlivych kachli, které pfti

vvvvvv
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cementu roztrhala voda a mraz na drobné castecky. Celek nové mozaiky tvofi
dohromady 591 segmentd, které sdm akademicky sochai nazyva Sperky, nebot’ na
puvodni mozaice se piivodné podilel Sperkat pan Regal a na dneSnim druhém originalu
akademicka socharka a Sperkaika Passionarie Parik, pfi¢emz oba k jednotlivym dilim
pfistupovali jako ke Sperku. Tym mistra Koehlera byl limitovan velikosti kachli¢ek 20 x
20 cm, coz dohromady tvoii zminovanych 591 kachld, dnes vSak diky soucasnym
technologiim bylo mozné integrovat dva nebo tfi kachle do jednoho, ¢imz doslo k
minimalizaci po¢tu dild na 175.%°' Pribé&Zna restauratorskd zprava z 19. 10. 2013
informuje o tom, ze tvorba mozaiky zacala z levé strany od vypjatych casti obliceju
farizeji a zdkonikli vedenych AnndSem a veleknézem KaifaSem. Barevnost je zde
slozena z 32 zéakladnich glauzur dale michanych do pozadovanych odstini.?
Nedochovana ¢ast mozaiky zobrazujici myti rukou se musela nejprve dokreslit dle citu
restauratord, jelikoZz nebyla dostupna zadnéd plivodni ptedloha, podle které by bylo
mozné ji rekonstruovat. Nakonec se vSak nasla jedna z prvnich skic, kterd potvrdila, Ze
restauratofi byli se svou vizi opravdu hodné blizko plvodnimu znazornéni. Dalsi
dokresleni probéhlo i u Kristova obliceje, kde si restauratoti v§imli, Ze vzdalenéjsi oko
jako by bylo zaviené, coz na zakladé nekolikaletého studia Koehlerova dila vyhodnotili
jako chybu vzniklou v pribéhu procesu, pravdépodobné se zde glazura rozlila, a tak si
dnes dovolili oko drobnymi liniemi naznacit.*”® Podkladni stiep vytvofili specialisté
firmy RAKO v Podbofanech a 1i§i se od plivodni mozaiky svou nasdkavosti 0,5 %
oproti pivodnim 6 %, je tedy mrazuvzdorny.** Na vyvoji glazur pracovala Ing. I.
Kubickovda a michany byly poté jiz samotnymi restaurdtory v prazském
ateliéru.’”Absolutni obvodové piesnosti vech stiepii bylo dosazeno fezdnim az po
jejich vypalu vodnim paprskem. Kachle se fezou hotové, vypalené, kdyZ uz na nich
nedojde k vibec zddné¢ zmeéné, coz je velky rozdil oproti plivodni technologii. Tym
mistra Koehlera musel kachle vyiezat o 10 % vétsi, protoze musel pocitat se smrsténim
béhem suSeni a vypalu v peci.’”® Mnoho segmentii bylo stejné jako tehdy i dnes nutné

vytvofit nekolikrat a z nich vybrat pro realizaci nejvhodnéjsi. V nejvétsim poctu byla

vvvvvv
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Nakonec bylo potieba osadit pfed konsolidovanou mozaiku origindlu nerezovou
konstrukei, coz provedl akad. arch. Marek Houska. Ta byla nosnym podkladem pro
polozeni kopie na desky z expandovaného skla, které ma prakticky stejnou tepelnou
roztaznost jako keramika. Pro lepeni byly vyvinuty Ing. DuSkem lepici a sparovaci
hmoty probarvené na plvodni barevnost.Vrcholem celé prace bylo zlaceni Kristovy
svatozafe platkovym zlatem 23 3/4 karatu Doppelgold pro exteriéry a zlatilo se na
italsky dvanactihodinovy Mixiton. Hydrofibizace Remmers se aplikovala na vybrana

mista neglazovanych povrchil a celoplo$né potom pii oramovani celku.?”’

9.2 Zavérefné posouzeni provedeného zasahu v souvislosti s
Benatskou chartou

Ze zhlédnutého dokumentu a restauratorskych zprav je zcela zfejmé, Ze manzelé
Patikovi k restauraci pfistupovali s obrovskou pokorou, tctou a maximalni moznou
mérou zodpovédnosti a vyuZili pfi ni své celoZivotni zkuSenosti. Zcela urcité zde doslo
k vyuziti viech dostupnych véd, technik a technologii, dle Cl. 2, které piispély k
poznani a zachrang této pamatky. Konkrétné je mozné zminit vyuZiti nejmoderngjSich
fotografickych technologii a moznosti grafickych programii pro vytvoteni ptesného
modelu 1:1. RovnéZ RAKO zde aplikovalo nejnovéjsi vyrobni technologie a poznatky,
které maji jeho dneSni pracovnici ohledné zpracovani Samotovych dlazdic, jako
napiiklad fezani vodnim paprskem. O nejnovéjsi technologie byly opiené i zaveérecné
konstrukéni prace. Byl zde specialistou vytvoten nosny podklad pro polozeni kopie na
desky z expandovaného skla a jinym odbornikem vyvinuty specidlni lepici a sparovaci
hmoty, ¢imz je dle mé tento ¢lanek splnén. Dale se k tomuto piipadu vztahuje CI. 9,2%
ke kterému se vaze restauratory dokreslené Kristovo o¢ni vicko. RozliSitelny tento
zasah vsak je a znaky nasi doby nese, i diky tomu, ze neprobéhl pitimo do ptivodniho
dila, ale do ptredsazeného kopie, mohli si jej tedy restauratoii dovolit. Mozaiky se tyka i
Cl. 10,2 jelikoz v dnesni dob& bylo samoziejmé pracovano se soucasnymi postupy
vyroby a vypalu keramickych dlazdic a glazur. Jak kviili nedochovanému popisu prace
puvodnich mistrd pracujicich na hostynskych mozaikach, tak pro nesrovnatelné veétsi

zivotnost, kterou soucCasné technologie nabizeji. Restauratofi vedli pravidelnou
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pisemnou i fotografickou dokumentaci vyvoje prace, ktera je ulozena v archivu UOP
Krométiz. S dilem, které vzniklo pod rukama akademickych sochaii manzelt
Patikovych, jsem se seznamila na Svatém Hostyné na vlastni o¢i a dle mého soudu
odvedli vyjimecnou praci. Diky nékolika 1étim, které opétovné vyrobé jednotlivych
¢asti vénovali, umoznili aby bylo dilo zachovano pro dalsi generace. Stejnym zptisobem
by méla byt provedena rekonstrukce s predsazenim kopie i u X. a XI. zastaveni, zbylé
obrazy lze jeSté restaurovat v soucCasném stavu dostupnymi technologiemi a

211

materiadly.”"’ Dle informaci od akad. sochafe Vojtécha Patika z kvétna 2018 jsou v

soucasné dobé vytvareny kopie I., X. a XI. zastaveni.*"

211 https://www.npu.cz/cs/opravujete-pamatku/inspirujte-se/11926-restaurovani-keramicke-
mozaiky-prvniho-zastaveni-jurkovicovy-koehlerovy-krizove-cesty-na-sv-hostyne, vyhledano
17.8.2017
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Z.aveér

Préce si kladla za cil zasazeni zavodi RAKO do kontextu ¢eské vytvarné kultury a
nastinéni vytvarného pfinosu muzivnimu uméni na ptikladu keramické fezané mozaiky
s hlavnim zamétfenim na svatohostynsky mozaikovy cyklus spolu s problematiku jeho
restaurovani. V prvni ¢asti byly pfedstaveny okolnosti vzniku podniku s dirazem na
osobu Emila Sommerschuha, ktery tovarnu propojil s tehdejsi vytvarnou scénou a pro
praci na svych zakdzkéach ziskal mnohé vyznaéné umélce. Pro doplnéni souvislosti byl
sepsan piehled vyvoje muzivniho uméni v Evropé i Ceskych zemich, do ného ptibyla
pocatkem 20. stoleti i rakovnicka keramicka fezana mozaika. S jeji vyrobou ptisel Emil
Sommerschuh zhruba ve stejné dobé, kdy Viktor Foerster zakladal prvni mozaikaiskou
dilnu u nas. Pfedstaveni keramické fezané mozaiky a technologii jeji vyroby se
vénovala samostatnd kapitola, na kterou navazal piehled dél, kterd piedchézela
svatohostynskému cyklu. Ta zaroven ukazala, ze na keramickych mozaikach
spolupracovala tovarna kromé Jano Koehlera 1 s dalSimi umélci. Autorovi hostynskych
mozaikovych obrazli se vénovala samostatnd kapitola. Jednotlivd zastaveni kiiZzové
cesty byla formaln€¢ a ikonograficky zanalyzovana a obohacena o dal§i souvislosti.
Predstaveni keramické fezané mozaiky uzaviely ptiklady dél, kterd vznikla po Svatém
Hostyné. Celou praci zakoncil exkurz do nedavné minulosti, kdy prob&hl restauratorsky
zasah na [. zastaveni.

AC¢ je keramické fezand mozaika spiSe zapomenutou technikou, do dnesnich dnti
se vétSina obrazli dochovala ve velmi dobrém stavu. Velky podil na tom ma jeji vysoka
odolnost vici vliviim pocasi, ale 1 fakt, ze vétSina realizaci je umisténa na vyznamnych
a mnohdy pamatkové chranénych budovach, o které je dobie pecovéano. Svou roli
sehrava i obdobi vzniku, diky kterému neni zatizena stigmatizaci spojenou s tehdej$im
vladnoucim rezimem, ktera vazné ohrozuje dila muzivniho uméni vytvorena v druhé
poloving 20. stoleti.

K dal§imu zpracovani se nabizi zmapovat keramické mozaikovych obrazy od
ostatnich autorti, ktefi s tovarnou spolupracovali, at’ uz se jednd o Frantiska Urbana,
Ludvika Klusacka, Antonia Balsdnka nebo Jakuba Obrovského. Zajimavé by jisté bylo
zam¢fit se samostatné na keramickou vyzdobu Obecniho domu, Hotelu Imperial nebo

na zahrani¢ni zakazky.
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Seznam pouzitych zkratek

SOKA Rakovnik — Statni Okresni archiv Rakovnik
ULUYV - Usttedi lidové umélecké vyroby

UUR - Ustiedi uméleckych femesel

SVUM - SdruZeni vytvarnych umélcti moravskych
VSUP — Vysoka $kola uméleckoprimyslova
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RAKOVNICKA TOVARNA NA SAMOTOVE
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46. Litovel, reprodukce mozaiky tovarnou RAKO

47. Uherské Hradisté, Slovacké muzeum, mozaika znazoriujici muze ve slovackém
kroji
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RAKOVNICKA SAMOTKA Tabulka 16a RAKOVNICKA SAMOTKA Tabulka 166

50040 50 089
Praha, Representa&ni dim, lidova restaurace. Obraz z patent. fezané mosaiky Praha, Representa&ni dim, lidovd restaurace. Obraz z patent. Fezané mosaiky

53. P?aha, Obecni dim, Plzeniska restaurace, mozaikova vyzdoba
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29.
30.
31.

. Svaty Hostyn, I. zastaveni kiizové cesty. Foto: autorka

. Svaty Hostyn, I. zastaveni kiizové cesty, mozaika. Foto: autorka

. Svaty Hostyn, II. zastaveni kiizové cesty. Foto: autorka

. Svaty Hostyn, II. zastaveni kiiZové cesty, levd mozaika. Foto: autorka

. Svaty Hostyn, II. zastaveni kiiZzové cesty, prostfedni mozaika. Foto: autorka
. Svaty Hostyn, II. zastaveni kiizové cesty, prava mozaika. Foto: autorka

. Svaty Hostyn, III. zataveni kiizové cesty, mozaiky. Foto: autorka

. Svaty Hostyn, III. zastaveni kiiZové cesty, leva mozaika. Foto: autorka

. Svaty Hostyn, III. zastaveni kiizové cesty, prava mozaika. Foto: autorka

. Svaty Hostyn, III. zastaveni kiizové cesty, mozaika, detail signatury. Foto: autorka
Svaty Hostyn, IV. zastaveni kiizové cesty, mozaika. Foto: autorka

Svaty Hostyn, V. zastaveni kiiZové cesty, mozaiky. Foto: autorka

Svaty Hostyn, V. zastaveni kiizové cesty, prostfedni mozaika. Foto: autorka
Svaty Hostyn, V. zastaveni kiizové cesty, prava mozaika. Foto: autorka

Svaty Hostyn, VI. zastaveni kiizové cesty, prostfedni mozaika. Foto: autorka
Svaty Hostyn, VI. zastaveni kiiZové cesty, levd mozaika. Foto: autorka

Svaty Hostyn, VI. zastaveni kiiZzové cesty, pravd mozaika. Foto: autorka

Svaty Hostyn, VII. zastaveni kiizové cesty, prostfedni mozaika. Foto: autorka
Svaty Hostyn, VII. zastaveni kiiZové cesty, prava mozaika. Foto: autorka

Svaty Hostyn, VII. Zastaveni kiizové cesty, leva mozaika. Foto: autorka

Svaty Hostyn, VII. zastaveni kiizové cesty, mozaika, detail bodlaku. Foto: autorka
Svaty Hostyn, VII. zastaveni kiizové cesty, mozaika, detail bodlaku. Foto: autorka
Svaty Hostyn, VIII. zastaveni kiizové cesty, mozaiky. Foto: autorka

Svaty Hostyn, [X. zastaveni kiiZové cesty, prava ¢ast mozaik. Foto: autorka

Svaty Hostyn, [X. zstaveni kiizové cesty, leva ¢ast mozaik. Foto: autorka

Svaty Hostyn, X. zastaveni kiizové cesty, mozaiky. Foto: autorka

Svaty Hostyn, XI. zastaveni kiizové cesty, cervenec 2017. Foto: autorka

Svaty Hostyn, XII. zastaveni kiizové cesty, prostiedni mozaika. Foto: autorka
Svaty Hostyn, XII. zastaveni kiizové cesty, leva mozaika. Foto: autorka

Svaty Hostyn, XII. zastaveni kiizové cesty, prava mozaika. Foto: autorka

Svaty Hostyn, XIII. zastaveni kiizové cesty, sklomalba. Foto: autorka
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32. Svaty Hostyn, kaple kiizové cesty, polychromovany detail trdmu. Foto: autorka

33. Svaty Hostyn, nova kiizova cesta, dva typy kaplicek. Foto: autorka

34. Svaty Hostyn, stard kiizova cesta. Foto: autorka

35. Svaty Hostyn, kaplicky nové kiizové cesty. Foto: autorka

36. Rakovnik, kostele sv. Bartolom¢je, Pieta. Foto: Anna Dolezalova

37. Rakovnik, Jano Koehler a spolupracovnici v tovarné. Reprodukce z:

38. Nenkovice, prvni diim Jano Koehlera s ateliérem. Reprodukce z:

39. Nenkovice, prvni diim Jano Koehlera s ateliérem, duben 2018. Foto: autorka

40. Praha, vila feditele Emila Sommerschuha. Foto: autorka

41. Praha, Hotel Imperial, signatura RAKO. Foto: archiv RAKO

42. Napajedla, radnice, mozaikova vyzdoba ciferniku hodin. Foto: autorka

43. Napajedla, reprodukce mozaiky tovarnou RAKO. Foto: archiv RAKO

44. Praha, Hotel Pafiz, mozaikova vyzdoba. . Foto: autorka

45. Litovel, reprodukce mozaiky tovarnou RAKO. Foto: archiv RAKO

46. Litovel, reprodukce mozaiky tovarnou RAKO. Foto: archiv RAKO

47. Uherské Hradisté, Slovacké muzeum, mozaika znazornujici muze ve slovackém
kroji. Foto: autorka

48. Uherské Hradisté, Slovacké muzeum, fasdda s mozaikami z domu Dominika Feye.
Foto: autorka

49. Praha, Diim spolku Hlahol, mozaikové vyzdoba. Foto: autorka

50. Kyjov, Kyjov, Gymnazidlni kaple sv. Josefa Kalasanského, tympanon s mozaikou.
Foto: autorka

51. Pardubice, Vychodoceské divadlo, mozaikova vyzdoba fasady. Foto: autorka

52. Prostéjov, hrobka rodiny Souckovy a Svobodovy, mozaika. Foto: autorka

53. Praha, Obecni diim, Plzenska restaurace, mozaikova vyzdoba. Foto: archiv RAKO
54. Praha, Vysehradsky hibitov, vyzdoba §titu nad bo¢nim portalem. Foto: autorka

55. Plasy, vystava Poklady v Ceskych keramickych obkladech, Figurdlni sekana
rakovnick4 mozaika. Foto: autorka

56. Zdanice, kostel Nanebevzeti Panny Marie, Madona s Jeziskem. Foto: autorka

57. Strazovice, nahrobek rodiny Koehlerovy, Madona s Jeziskem. Foto: autorka

58. Modrice, nahrobek Josefa Ohnheisera, Madona s JeziSkem. Foto: autorka

59. Praha, Bubenecsky hibitov, ndhrobek rodiny Sommerschuhovy, mozaikova

vyzdoba. Foto: autorka
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60.

Prostéjov, hibitov, ndhrobek Karla Dostala Lutinova, mozaikova vyzdoba, Kladeni

do hrobu. Foto: autorka

61.Prostéjov, Dim U Zlaté studny, mozaikova vyzdoba. Foto: autorka

62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

Prostéjov, Diim u mésicka, mozaikova vyzdoba. Foto: autorka

Prostéjov, Dim U tii zajicli, mozaikova vyzdoba. Foto: autorka

Svaty Hostyn, [. Zastaveni kiizové cesty, pted restaurovanim. Foto: archiv RAKO
Svaty Hostyn, mozaika VII. zastaveni, navrh. Foto: Lubomir Vyiiuchal

Svaty Hostyn, mozaika V. zastaveni, navrhy. Foto: Lubomir Vynuchal

Svaty Hostyn, mozaika I. zastaveni, navrh. Foto: Lubomir Vyiuchal

Svaty Hostyn, mozaika I. zastaveni, navrh. Foto: Lubomir Vynuchal

Praha, Bubenec¢sky hibitov, nahrobek rodiny Sommerschuhovy, néavrh. Foto:

Lubomir Vynuchal
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