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ABSTRAKT

Georgia O'Keeffe ako “prvd dama americkej moderny* predstavuje vyrazny medznik
v dejinach novodobého vytvarnictva, a to nielen umelecky, ale aj osobnostne. Dokazala
vnimat’ skutocnost’ osobitym spdsobom a aktudlne namety z oblasti fotografie do svojho
diela adaptovala uz v Case, ked’ bolo toto médium len kratko oceflované ako forma umenia.
Tendencie novej fotografickej vizie premietané do rozmernych platien zachytavajicich
Studie botanickych prirodnin alebo nadhernych krajin je mozné rozpoznat v diele
fotografov jej doby, akymi boli Paul Strand, Imogen Cunningham ¢i EdwardWeston.
Zamerom tejto prace je analyzovat zadkladné principy modernej americkej fotografie
a poukazat’ na vplyv, ktoré¢ malo toto médium na utvaranie umeleckych nahladov a na
tvorbu Georgie O'Keeffe.

Zasedenim autorkinych malieb do SirSiecho umeleckého kontextu a identifikovanim jej
in$piraénych zdrojov praca poskytne vychodisko pre dokladnejsie pochopenie ciel’a, ktory

O'Keeffe svojim originalnym vyjadrenim sledovala.

Krucové slova: fotografia, modernizmus, kvety, detail, abstrakcia, priroda

ABSTRACT

Georgia O'Keeffe as the "First Lady of the American Modern" represents a significant
milestone in the history of modern art, not only artistically but also personally. She was
able to perceive reality in a distinctive way, and she didn’t hesitate to adapt current
photographic trends into her work even though this medium was shortly considered an art
form. The tendencies of a new photographic vision projected into large-scale canvases that
capture studies of botanical objects or beautiful landscapes can be recognized in the works
of photographers of the time such as Paul Strand, Imogen Cunningham, and Edward
Weston.

The aim of this work is to analyze the basic principles of modern American photography
and to point out the influence this medium had on the creation of visual arts and on

Georgia O'Keeffe’'s work.



By putting author's paintings into a wider artistic context and identifying her inspirational
resources, the thesis will provide the basis for a more thorough understanding of the

purpouse O'Keeffe's original expressions followed.

Keywords: photography,modernism, flowers, detail, abstraction, nature
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“Kvetina je celkom mala. Kazdému sa v suvislosti s nou vynori mnozstvo asocidcii (...) A
napriek tomu, kvetinu vlastne nikto nevidi ( ...) je predsa taka mala — my dnes nemame cas

— a videnie si ¢as vyzZaduje”

-Georgia O'Keeffe -
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Uvod

Umelecky odkaz Georgie O'Keeffe (1887-1986) zastdva v dejinach moderného
umenia vynimo¢né miesto. Maliarka svoj Specificky rukopis vyvinula vyhradne na
americkej pode, priCom jej aktivna kariéra trvala va¢sinu obdobia dvadsiateho storocia. Jej
dielo, pozoruhodne neovplyvnené¢ vykyvmi umeleckych trendov vo svete, ma preto
zésadny vyznam pre pochopenie vyvoja modernizmu v Amerike.! Autorkine najranejsie
osobité prace mdézeme datovat’ uz do roku 1915. Od tej doby mal'ovala takmer nepretrzite,
a to az do polovice 70. rokov, kedy jej slabntci zrak nedovolil dalej pokracovat’. Pocas jej
dlhotrvajuceho posobenia sa O'Keeffe podarilo vydobyt’ si na poli amerického umenia
jedno z poprednych miest; najskor ako clenke zoskupenia newyorskych umelcov
zdruzujucich sa v okruhu Alfreda Stieglitza, tzv. "Alfred Stieglitz Circle", neskor ako
vyraznej a nezavislej umelkyni.?

Tvorba Georgie O'Keeffe je najcastejSie spajana s prirodou. Ucarovala jej zelena
krajina okolia jazera Lake George, pustna krajina Nového Mexika i ruch "velkomestske;j
krajiny" New Yorku. S najvd¢$sim zaujatim vSak malovala objekty, ktoré v prirode
nachddzala — kvety, listy, ovocie, musle ¢i kosti. Velkoformatové obrazy kvetin, rastlin a
zatiSi s ovocim sa stali jej najznamejSimi a najdiskutovanejSimi dielami, v stvislosti
s ktorymi je jej meno aj dnes sklofiované najcastejsie.

Pri sucasnom pohlade na tvorbu Georgie O'Keeffe mozno badat, Ze jej osobitd
predstavivost a majstrovskd technika stvorili jedny z najoriginalnejSich obrazov
moderného amerického umenia. Sticasne si ale v jej dikcii nemozno nevSimnut’ aj isté
paralely s trendmi vtedajSiecho maliarskeho a fotografického zobrazovania. V tejto praci
budem skumat’ prave vplyvy, ktoré malo na jej zivot a tvorbu dobové prostredie.
Zameriam sa na oblast’ jej najznamejSich diel — na obrazy botanickych a prirodnych
objektov. V nich budem hladat’ nadvdznosti a spojitosti s fotografiami jej sucasnikov.
Budem sa snazit’ priblizit’ jej jedine¢ni maliarsku viziu, ktora bola zaloZzend na odhal’ovani
esencie konkrétnych predmetov ajej transformovani do abstraktnej skutocnosti.
PredovSetkym sa ale poktsim bliZ§ie priblizit’ svet unikatnej reality, ktoru O'Keefe videla
a ktort nasledne premietala do svojich obrazov.

V prvej kapitole stru¢ne predstavim osobnost’ Georgie O'Keeffe. V druhej kapitole

sa pozriem na fotografiu ako na nové umelecké médium a zaroven nacrtnem okolnosti jej

! Richard D. MARSHALL/ Achille Bonito OLIVA / Yvonne SCOTT: Georgia O'Keeffe. Nature and Abstraction, Milano
2007, 10.
? Idem 10.
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vzniku. V suvislosti s modernou fotografiou budem skumat zivot a dielo Georgie
Strand), umeleckymi skupinami (Skupina f.64, Nova vecnost’) a miestami, kde tvorila
(New York, Nové Mexiko). V neposlednom rade priblizim aktivitu Skupiny f.64 au
vybranych ¢lenov (Weston, Cunningham, Adams) popiSem ich pristupy k fotografii, ako aj
ich celkové posobenie v skupine.

V zaverecnej kapitole rozvediem vztah Georgie O'Keeffe k fotografii a budem si
vSimat’ impulzy, ktoré poskytla jej dielu. Sustredim sa na jej najsilnejSie motivy-
vel'koformatové kvety, kosti a krajiny reflektujiice maliarkin intimny vzt'ah s prirodou.

Preklad citovaného textu je vlastny. Vsetky citacie st uvedené v originalnom zneni

v poznamkach pod ¢iarou.

1. GEORGIA O'KEEFFE
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Georgia Totto O'Keeffe sa narodila 15. novembra 1887 v blizkosti mesta Sun
Prairie v americkom $tate Wisconsin. Jej umelecky talent bol rozpoznany uz v Gtlom veku,
vdaka comu sa jej velmi skoro dostalo sukromného vzdelania. V roku 1905, len ¢o
dovfsila osemnast’ rokov, nastupila na School of the Art Institute of Chicago a o rok neskor
uz Studovala na newyorskej Art Students League — najvyznamnejsej umeleckej skole svojej
doby. Obe institacie sledovali v tej dobe tradiény eurdpsky vyucbovy systém, ktory bol
zalozeny predovsetkym na presnom zobrazovani za pomoci zivych modelov, bust ¢i zatisi.
Na rozdiel od mnohych sucasnikov, ktori Studovali na franctizskych ¢i nemeckych
akadémiach, O'Keeffe mimo americky kontinent vycestovala az v podstatne starSom veku.
Vplyvom eurdpskej avantgardy vSak neunikla ani ona. InSpiraciu nachadzala v aktudlnych
vystavach, publikaciach a pravidelnych navstevach dnes uz mytickej galérie "291", ktora
jej umoznila spoznat’ diela eurdpskych modernistov, akymi boli Auguste Rodin, Paul
Cézanne ¢i Henri Matisse. Medzi¢asom, v rozmedzi rokov 1911 az 1918, posobila ako
ucitel’ka na niekolkych Skolach v Statoch Virginia, Texas a Juznd Karolina, ¢o v jej
umeleckom vzdeldvani znamenalo len do€asnt prestavku. V obdobi r. 1914-1916 nakratko
Studovala aj na Columbia University's Teachers College v New Y orku, kde sa po€as dvoch
semestrov zoznamila s myslienkami a tvorbou maliara Arthura Dova. Toto zivotné obdobie
pre fiu bolo zlomové. V praci Dova nasla obdobu svojho vlastného umeleckého videnia —
symbolické prendSanie osobitych zéazitkov do abstraktnych foriem. Obdivovala jeho
schopnost’ vytvarat’ zjednodusené a Cisté formy, ktoré vyjadruji pravi esenciu a podstatu
veci. Tento pohl'ad ovplyvnil nielen jej aktudlne premyslanie, ale aj budicu tvorbu a stal
sa jednym zo zasadnych impulzov k zmene. O'Keeffe v roku 1915 totiZ nahle a celkom
radikélne zmenila kurz a zacala nasledovat’ svoje vlastné umelecké ambicie a inStinkty.
Neskor svoje vtedajSie pocity opisala takto: "Povedala som si: 'Mam plnu hlavu myslienok,
ktoré sa nepodobaju nicomu, co by ma niekto predtym ucil — tvary a idey mne tak blizke —
tak prirodzené mojmu sposobu uvazZovania, Ze mi viastne ani neprislo na um ich zvecnit.
Rozhodla som sa zacat odznova — zanechat to, co som sa doposial’ naucila — prijat’ za
skutocné svoje vlastné myslienky. (...) Pracovala som v ustrety vlastnému, dosial

’ V. Lo . . v ’ 3
nepoznanému, nesnaziac sa uspokojit nikoho iného nez samu seba."

3 Britta BENKE: O'Keeffe, Kéln 2006, 11. I said to myself, 'l have things in my head that are not like what anyone has
taught me - shapes and ideas so near to me - so natural to my way of thinking that it hasn't occurred to me to put them
down.' I decided to start a new - to strip away what I had been taught- to accept as true my own thinking. ... I was alone

and singularly free, working into my own, unknow - no one to satisty but myself."
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Jej sen stat’ sa nezavislou umelkyfou sa naplnil vd’aka pomoci a nadSenej podpore Alfreda
Stieglitza. Ked’ sa jej prvotné diela z tohto obdobia — série organickych a geometrickych
prac, dostali do Stieglitzovych ruk, okamzite v nich rozpoznal potencial. Stieglitz priam
zasol nad tymito jedinecnymi uhl'ovymi kresbami a ohromene sa vyjadril, ze st to jedny z
tych "najcistejsich, najlepsich, najskutocnejsich veci, ktore sa v "291- tke’ objavili po
vel'mi dlhej dobe".* V maji 1916 ich po prvy raz predstavil verejnosti; neskor zacal jej diela
vystavovat’ pravidelne, a to uz so skupinou umelcov oznacovanych ako Seven Americans.
Okrem Stieglitza a O'Keeffe ju tvorili Charles Demuth, Paul Strand, John Marin, Marsden
Hartley a Arthur G. Dove. Kratko na to O'Keeffe opustila ucitel'skil poziciu v Juznej
Karoline a v roku 1918 sa prestahovala do New Yorku. Tu sa jej profesionalny a osobny
vztah so Stieglitzom prehibil natolko, Ze sa o Sest’ rokov neskor dokonca vzali. Stieglitz
bol pocas spolo¢ne stravenych tridsiatich rokov bezpochyby tou najddlezitejSou osobou v
jej zivote. Povzbudzoval ju, dodaval jej sebavedomie na dosiahnutie umeleckych idealov a
skoro kazdy rok vystavoval jej diela v jednej zo svojich galérii ( 291, Anderson galleries,
The Intimate Gallery, An American Place). Bol propagéatorom jej prac, ktoré usmeriioval
ako starostlivy otec, avociach verejnosti zaroveil upeviioval jej obraz nezavislej
umelkyne,” &0 vo velkej miere ovplyvnilo pohlad kritikov na chapanie jej diela. Pod
Stieglitzovymi ochrannymi kridlami sa jej naskytol priestor pre maximalne rozvinutie
umeleckého potencialu. Postupne sa vzdala prace s uhl'om a akvarelom na papieri a zacala
pracovat’ s olejom, vacSinou vo velkych formatoch. Dramaticky zmenila nielen techniku,
ale aj svoj umelecky zamer, ktory ststredila na takmer Uplne abstraktné kompozicie.
Podobne ako Arthur Dove a Marsden Hartley zacala skimat’ anal6gie medzi malbou a
hudbou a preto ju v tomto smere silne ovplyvnil aj Kandinského teoreticky spis O
duchovnosti v umeni, ktory bol v tej dobe prelozeny do anglictiny. Obrazy z tohto obdobia
inSpirovaného hudbou malovala v sytych odtiefioch ¢ervenej, modrej, zelenej a oranZove;.
[1] Kandinského fundamentilne tvrdenie, Ze farba a forma by uZz viac nemali byt
podriadené vonkajSkovosti v prirode, ale skor pocitom a vnitornému svetu umelca, malo

trvaly vplyv na to, ako O'Keeffe pristupovala k mal'be.®

* BENKE (pozn.3) 11. "the purest, finest sincerest things that have entered '291' in a long while”
3 Lisa Mintz MESSINGER: Georgia O'Keeffe, in: The Metropolitan Museum of Art Bulletin, v. 42 no. 2, Fall 1984, 3,
http://www.metmuseum.org/art/metpublications/georgia_o_keeffe the metropolitan_museum_of art_bulletin v_42 no

2 fall 1984 ,vyhl'adané 31.5.2018

® BENKE (pozn.3) 25.
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V tychto ranych newyorskych rokoch citila estetickii pribuznost tiez s Charlesom
Demuthom, s ktorym zdielala najmé lasku k svetu botaniky a ktorého citlivé akvarely
kvetov a ovocia po obsahovej stranke pripominaja jej prvotnil tvorbu.” [2]

V polovici 20. rokov postupne dospieva k redlnejSiemu spOsobu interpretacie
videného, pri¢om vizualny déraz presivala mimo abstrakcie a jej neuréitych zdrojov.® Po
pociatocnom obdobi experimentovania s roznymi médiami a technikami si O'Keeffe
vyvinula osobity $tyl mal'by charakteristicky pre jej vyzreté dielo. Skrz tieto prace zacala
sktimat’ abstraktné tendencie, ktoré boli zaloZzené na zédkladnych forméch a tvaroch prirody.
Pozadovany efekt docielila tym, Ze cely priestor platna nekonvencne vyplnila jedinou
kvetinou. Hoci aj v nasledujicom obdobi zostala zdkladnym vychodiskom jej tvorby
abstrakcia, koncom 20. rokov 20. storo¢ia sa uz uspesne identifikovala ako maliarka
konkrétnych botanickych foriem, ktoré su pre fiu dodnes najtypickejsie. ° Tieto obrazy sa
stali jej najzndmejsimi, najobdivovanejSimi a zdroven najkontroverznej§imi pracami.

New York pre Georgiu O'Keeffe zostal domovom az do roku 1949, kedy sa (tri
roky po Stieglitzovej smrti) natrvalo prestahovala do Nového Mexika. Dovtedy podnikala
cesty na Zapad kazdé leto, aby malovala v pokoji a relativnej samote puStnej krajiny.
Rusné ulice vel'komesta ju uz neuspokojovali a malebné prostredie jazera Lake George jej
prislo monoténne a stereotypné. Niet preto divu, Ze jej Nové Mexiko ucarovalo svojim
napohlad nekoneénym mnoZstvom prirodnych kras a nadhernych obrazov. Pocas 30.
rokov doplnila svoj repertodr tvarov, farieb a nametov o jeho typicku architekturu, okolita
pustnu krajinu a slnkom vybielené zvieracie kosti, ktoré v nej nachadzala. K tymto témam
sa vracala a Gerpala z nich az do konca svojho Zivota.'”

Obrazy, ktoré malovala, boli spojené s jej Zivotom a suviseli s miestami, ktoré
navstivila a na ktorych prebyvala. Pre O'Keeffe je priznac¢ny tvorivy proces neustaleho
pretvaranie a vracania sa k témam, ktoré nachddzala v pomerne obmedzenom pocte
nametov. Prostrednictvom svojej malby skumala jemné nuansy krajinnych tutvarov,
objektov, ich formy a farby. Svoje tvorivé pocity opisala takto: "Na namete pracujem dlho.
Je to podobné, ako ked' sa zoznamujete s nejakym clovekom, a ja sa vobec nezoznamujem

ahko"”!! Potas svojej mimoriadnej kariéry opakovane zaznamenavala priliv a odliv

7
Idem 19.
8 Susan DANLY: Georgia O'Keeffe and the Camera: The Art of Identity. Exhibition catalog, New Haven 2008, 3.

K Idem,3.

' MESSINGER (pozn. 5) 4.
" MESSINGER (pozn. 5) 4."I work on an idea for a longtime. It's like getting acquainted with a person, and I don't get

acquainted easily."
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napadov, cyklické spracovdvanie a prepracovavanie myslienok. V snahe intenzivne
a opakovane postihnat’ subjekt sa O'Keeffe pokusala dokonale zachytit' jeho duchovnu
i forméalnu podstatu.'?

Od smrti Georgie O'Keeffe v roku 1986 uz ubehlo viac ako tridsat’ rokov, no jej
vyznam a dolezitost’ v spolo¢nosti neprestavaji rezonovat’. Zaujem, ktory jej dielo puta so
stale vzrastajicou intenzitou zaroven upozoriuje na skutocnost’, ze ide o umelkynu nielen

lokalneho, ale i medzinarodného vyznamu.

3. FOTOGRAFIA AKO UMENIE - UMENIE AKO FOTOGRAFIA

3.1 Fotografia ako samostatné umenie

2 Idem 4.
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O tom, ze fenomén fotografie spdsobil vo vizudlnej kultire a umeni turbulentny
zvrat, niet pochyb. Nastup dagerotypie a postupné zdokonalovanie mechanického
zachycovania obrazovej skuto¢nosti printatilo vytvarnych umelcov opustit’ svoju komfortna
zonu a prehodnotit’ stdroCiami zauzivané postupy. Ked'Ze fotografia sa stala lacnejSim,
rychlej§$im anavySe vernejSim spOosobom zobrazovania, mnohi vidia v jej nastupe
rozhodujuci podnet pre vznik alternativnych foriem maliarstva, akymi boli napriklad
impresionizmus ¢i abstrakcionizmus.

Napriek rychlemu globalnemu uspechu bola vsak fotografia spociatku vacSinovo
nahliadand len ako akysi druh remesla v protiklade so "vzneSenym umenim malby". Tento
nazor nepochybne zivili aj ohrozeni maliari, ktori museli z existen¢nych pri¢in zostat
konkurencieschopni. Franctizsky maliar Jean-Auguste-Dominique Ingres sa tak napriklad
postavil do cCela skupiny intelektualov, ktoru nazval Liga umelcov proti fotografii.
Paradoxné pritom je, Ze sam fotografiu pocas svojej umeleckej Cinnosti pouzival ako
pomocku. Zaujimavy je tiez vyrok slavneho basnika Charlesa Baudelaira, ktory vyhlasil:
., Pokial’ bude fotografii dovolené zastupit umenie v niektorych jeho funkciach, onedlho ho
nahradi alebo rozvrati uplne (...) jej skutocnym poslanim (...) je byt sluzobnickou vied
a umeni, ato velmi skromnou sluZobnickou, tak ako tlac alebo rychlopis, ktoré ani
nevytvorili, ani nenahradili literaturu. «l3

Aj ked’ tito muZi zostavaji vo svojom odbore uzndvanymi autoritami, v tomto
pripade sa takpovediac prepocitali. UZ v roku 1855 boli totizto fotografie prezentované po
boku inych umeleckych diel na Svetovej vystave v Parizi avroku 1862 v reakcii na
zdihavy Protest velkych umelcov proti uznaniu fotografie za umenie dokonca francuzska
vlada udelila fotografii Statit umeleckého diela podliehajiceho zdkonu o autorskych
pravach. Napriek oficidlnemu zadost'u¢ineniu v§ak komplex menejcennosti pretrvaval. Ak
moze spust’ fotoaparatu stlacit’ prakticky ktokol'vek, €o sa stane s fotografiou ako umenim?
— ozyva sa s nastupom dvadsiateho storo¢ia zo vSetkych stran. Tato otdzka zostdva vo
vzduchu a ¢im d’alej tym naliehavejSie znepokojuje. Rovnako rychlo ako opada prvotné

nadSenie nad vernym podanim skutoc¢nosti nastava chvila, kedy sam pojem "fotografia"

'3 Charles BAUDELAIRE: On Photography, from The Salon of 1859,
HYPERLINK"https://www.csus.edu/indiv/o/obriene/art109/readings/11%20baudelaire%20photography.htm",
https://www.csus.edu/indiv/o/obriene/art109/readings/11%?20baudelaire%20photography.htm, vyhl'adané 31.5.2018, "If
photography is allowed to supplement art in some of its functions, it will soon have supplanted or corrupted it altogether,
thanks to the stupidity of the multitude which is its natural ally. It is time, then, for it to return to its true duty, which is to
be the servant of the sciences and arts— but the very humble servant, like printing or shorthand, which have neither
created nor supplemented literature."
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prenikd do slovnikov estétov ako pejorativne oznacenie niecoho, ¢o len napodobiiuje,
kopiruje, o neprechédza transformaciou tvorivého génia. Svoj komplex z toho, Ze nie je
pravoplatnym druhom umenia, rieSila fotografia od pociatku tym, Ze napodobiiovala
tradiéné umenie a jeho verné podanie skutoc¢nosti. Fotografi z prelomu storoc¢i boli uneseni
tuzbou vytvarat umenie a pretoze si ho nedokazali predstavit inak, nez v intenciach
sudobého maliarstva, ich najvySSou métou sa stala imitdcia. Imitdcia sentimentalnych
obrazov, bukolickych scén, alegérii mytologickych pribehov alebo I'udovych povesti —
vsetko v Style vtedajSieho vkusu. Mnohi fotografi sa snazili Co najva¢Smi priblizit’ svoje
snimky malbam s rovnakou tizbou ako maliari — chceli nimi vyjadrit’ pocit. Aj nad’alej
sice vychadzali z konkrétnej skutoCnosti, vyuzivali schopnost’ fotografie v prava chvilu
zastavit’ okamih a stlacit’ spust, ale aby docielili malebny efekt impresionistov, vstupovali
do negativu aj pozitivu svojich obrazov najroznejSimi zdsahmi. Pouzivali grafické a d’alSie
mechanické postupy, ktoré potlacaju zakladné vlastnosti fotografie, akymi st ostrost’
kresby alebo autenticita vyrazu. Doprostred zaujmu sa dostavaju dokonca niektoré sposoby
tonovania snimkov — do hneda pomocou sirniku sodného, do ¢ervena pomocou chloridu
zlatitého, a podobne. Je to doba hl'adania ciest k tomu, ako estetizovat’ skutocnost’ a ako
dosiahnut’ umelecky platny dojem fotografického diela. Tieto a podobné snahy vyustili do
hnutia znameho ako piktorializmus.'

Koncom osemdesiatych rokov vSak nastava chvil’a, kedy uz ani mal’ba programovo
nechce vyzerat’ ako fotografia. Preto vlastne niet divu, ze fotografia, ktora mé aj nad’alej
umelecké ambicie, chee vyzerat' tieZ odlidne — inak ako fotografia.'” Na scéne sa objavuje
Peter Henry Emerson, ktorého realistické uvaZzovanie odmieta pristup, ktorym sa fotografia
vyjadruje vo sférach odtrhnutych od skutocnosti. Hlasal navrat k prirode — ve¢nému zdroju
rezirovanym scénam. Tvrdil, Ze najsvitejSou tlohou umelca nie je sentimentalizovat’ svet
trikmi a klamami, ale zobrazovat’ ho verne — tak, ako ho vidi l'udké oko. Svoje nazory
zhrnul v knihe Naturalisticka fotografia, ktort vydal v roku 1889 a v ktorej dokazuje, ze
fotografia musi byt vierohodnym obrazom prirody a vobec nemusi napodobiiovat
maliarstvo; Ze fotograf nemé pravo do skutoCnosti zasahovat. Kniha vyvolala siahodlhé

diskuzie o pravej funkcii fotografie a od zakladov otriasla panujucou estetikou.'®

'* Daniela MRAZKOV A: Piibéh fotografie, Praha 1985, 36.
15 Idem 36.
1 MRAZKOVA (pozn. 14) 34.
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Tento "sviezi vanok" a taktiez prva vystava francuzskych impresionistov v
Anglicku v roku 1889, vyprovokuju v tejto konzervativnej krajine vznik spolo¢nosti
Linked Ring, ktora sa od roku 1892 stava zakladnou pre nezavislu fotografiu. K nej za v
zapiti pripajaju ndzorovo spriazneni fotografi z Franctizska, Raktiska a Ameriky, aby na
vyro¢nych medzinarodnych saléonoch spolo¢ne vystavovali takzvani "novi fotografiu".
Specifické vyrazové prostriedky fotografie sa nasledne zaGinajii prejavovat’ aj v oblastni
vytvarného umenia.'’

Na tieto impulzy nadviazal aj americky fotograf Alfred Steiglitz, ked’ v roku 1902
zalozil spolok Photo-Secesion, ktory v sebauvedomovacom procese fotografie zohral
vel'mi vyznamnu rolu. Spolok zdruzoval 120 fotografov vratane Edwarda Steichena —
neskorsieho riaditel’a fotografického oddelenia Muzea modernych umeni v New Yorku,
ktory spolu so Steiglitzom zacal vydavat' fotograficky a vytvarny Stvrtroénik Camera
Work. Aj vd’aka tomuto casopisu, ktory fotografiu vyzdvihoval ako plnohodnotny druh
umenia, sa postupne darilo burat’ bariéry vo vnimani tohto média SirSou verejnostou.
Clenovia "Fotosecesie" pochopili velky prerod moderného umenia, a to jeho prechod od
funkcie reprezentacnej k funkcii poznavacej. Na tomto zéklade pomohli fotografii striast’
zo seba komplexy, ktoré dovtedy pocitovala vo¢i maliarstvu. Zacali klast doraz na
formalny poriadok obrazu a bojovali za "Cistd" fotografiu zbavent akychkol'vek
dodato¢nych manipulacii a zasahov do negativu a pozitivu, ¢o povazovali za
nefotografické. Naproti tomu za fotografiu povazovali aj také snimky, ktoré dosahovali
efekt uSlachtilej tlace, nie vSak néapodobou, ale rydzo fotografickou cestou — mékko
kresliacim objektivom.

Vyznamny medznik v dejinach fotografickej tvorby predstavuje obdobie prvej
svetovej vojny — prinieslo so sebou zrod modernej fotografie a ndrast globalnej
industrializacie. Vek strojov a mechanizéacie znamenal prisl'ub neobmedzenych moznosti.
Po konci vojny budtcnost’ opit’ vyzerala ruzovo — bola to dynamické doba, ktora sa rychlo
zbavila viktorianskej prudérnosti. Niektoré prelomové vynalezy a trendy uplne zmenili
smerovanie civilizacie, ako aj sposob naSho spozndvania sveta. Fotografia sa v tejto
atmosfére stala "jazzom" vytvarného umenia.'® Predovsetkym v Spojenych Stitoch
pomerne rychlo a priamociarejSie nez inde nachddzala svoje Specifikd a nezavislost, ako aj

samostatnl umelecku platnost’ a spoloCenské uznanie. Dévodom bol zrejme tradicne

' Idem 19.
'8 Miles ORVELL: American Photography, Oxford 2003, 13
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pragmaticky a realisticky zivotny postoj, ale tieZ nezatazenost umeleckymi tradiciami
europskeho kontinentu.

V suvislosti s novou imaginéaciou a rozvijajucou sa vedou a technikou neboli uz
hlavnym cielom modernej fotografie zdobnost' a vyjadrovanie krasy ¢i sentimentu, ale
skamanie a ukazovanie pravdy.' Alfred Stieglitz bol hladanim tejto pravdy priam
posadnuty. V roku 1917 preto vybera z obrovského mnozstva fotografii, ktoré boli
prihlasené na medzinarodnu vystavu vo Filadelfii, len asi hfstku tych, ktoré podl'a neho
novy nazor uplatiiovali. Hlavnou cenou odmenuje Paula Stranda, ktory realisticka liniu
Stieglitzovej Cistej fotografie prevratne radikalizoval. To, s ¢im priSiel Strand - totiz
zadujem o kvality predmetného sveta, potom v Amerike doviedol k absolitnemu vrcholu
uznavany klasik tejto orientacie — Edward Weston. Podla jeho vzoru sa potom vydali aj
&lenovia fotografickej Skupiny f.64.%

Cesta za uznanim fotografie vSak nepostupovala len po vytvarnej linii. Uz na
pociatku dvadsiateho storo¢ia totiz v Amerike pracuje napriklad Lewis Hone a vo
Francuzsku Eugéne Atget. Kym ten prvy svojimi obrazovymi dokumentmi bojuje za
napravu spolocenskych krivd, ten druhy obrazmi neprikraSlenej skutocnosti odkryva
vnutorni dramu l'udi a ich zivotného prostredia. Obaja tak, i ked kazdy po svojom,
vytvaraji unikatne svedectvo o nasom svete. Nech uz ale iSlo vytvarnej fotografii o
vytvorenie esteticky platného diela a dokumentarnej fotografii o vizualne zaznamenie
skuto€nosti, vysledkom oboch tychto snah je to, Ze fotografia bola ako samostatny vyraz
vo svojej bipolarite po¢iatkom minulého storocia zrodend a d’alsim vyvojom bola jej
jedinecnost’ aj potvrdena.”' Ak by sme teda vnimali snahu fotografie dostat’ sa na umelecké
vyslnie ako boj, stala by v iom bez pochyb na strane vitazov.

Vzhl'adom k pluralitnému kontextu, v ktorom fotografiu nachddzame (od stranok
novin az po galérie), je preto priznacné tvrdit’, ze jej povod siaha ako k vysokym umeniam
tak 1 k popularnej kultire. V istom zmysle sa dd povedat’, Ze ide o SirSie vyuZitie tzv.
camery obscury - nastroja, ktory umelci odpraddvna vyuzivali ako pomocku pri ziskavani
spravnych kompozi¢nych vlastnosti vyjavu. ISlo o uzavreti Skatul'u s drobnym otvorom
uprostred, skrz ktory sa ziadany obraz v prevratenej podobe premietol na protil'ahla stenu.
Trvalé zvec¢nenie tohto obrazu sa pre l'udstvo stalo dlhodobou vyzvou, ktort sa mu po

rokoch technického vyvoja podarilo naplnit’.

' Mary Street ALINDER: Group f.64, New York 2014, 38.
2 MRAZKOVA (pozn. 14) 37.
*' Idem 37.
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Povaha fotografie zostava az do dneSnych dni v principe nezmenend — stale v nej
zaznieva ond povodnd dvojznacnost, ktord ju radi jednak k umeleckym formém, no
zaroven aj k prostriedkom populdrnej zabavy a masovej komunikacie. Jednym zo Specifik
je vztah fotografie k mal'be. Ako bolo povedané, maliari po starocia pouzivali fotoaparat a
jeho predchodcov ako nastroj k spradvnemu rozvrhnutiu kompozicie a k dosiahnutiu
realistickejSich detailov. Ak aj bola dolezitost fotoaparatu pre umelca dlhodobo
podceniovand, v sucasnosti predstavuje omnoho viac nez len technicku poméocku. Najmé v
poslednych desatro¢iach zaznamenala fotografia nebyvalii mieru vyuzitia. Andy Warhol ju
napriklad spracoval vo svojich znamych portrétoch, ktoré vytvaral pomocou sietotlace.
Robert Rauschenberg zase fotografické snimky zahrnul do svojich tematickych kolazi s
historickym nametom. Fotorealisti ako Chuck Close si fotografiu osvojili do takej miery,
Ze ju vo svojich zviacSenych zobrazeniach v podstate imitovali, a to vratane rdznych
deformadcii, ktoré sa objavuji na technicky nedokonalych snimkach. Hyperrealisticki
maliari prichddzaju eSte s radikdlnejSim pristupom zobrazenia skuto¢nosti, ked
napodobiiuju dokonca odlesk farebnej fotografie a jej prizna¢ny sposob zaznamenavania v
maximalne;j hibke ostrosti.

Strucne povedané, fotograficka vizia v rdmci dejin umenia voc¢i malbe nikdy
nevystupovala protichodne - v skuto¢nosti tvorila jej neoddelitelnti sucast’, ktora
implicitne formovala naSu predstavivost’ eSte pred tym, nez sa na scéne vobec objavil prvy

fotoaparat.”*

3.2 Stieglitzova revolicia vo fotografii

Aj ked bola Georgia O'Keeffe spriaznend najmi s maliarmi "Stieglitzovho okruhu",
zda sa, Ze najbliZSie spojitosti s jej tvorbou nachddzame na poli fotografie. Jej diela
botanického charakteru suvisia hlavne s pracou fotografov, ktori vacSinou pdsobili v prvej
polovici 20. storo¢ia — Paulom Strandom, Edwardom Westonom, Johanom Hagemeyerom,
& Imogen Cunningham.” Hlavnym podporovatelom a inicidtorom modernej fotografie a
novych fotografickych hnuti bol v§ak predovsetkym jej vlastny manzel — Alfred Stieglitz.

Pole Stieglitzovych zaujmov bolo mimoriadne Siroké a okrem toho, Ze pdsobil ako

vyborny fotograf, bol tiez uznavanym galeristom, editorom a propagatorom moderného

*> ORVELL (pozn.18) 17.
2 MESSINGER (pozn. 5) 18.
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umenia. Uz od roku 1906 organizoval vystavy v newyorskej Little Galleries of the
Photosecession, neskor znamej jednoducho ako "291", kde prezentoval diela americkych
maliarov a fotografov. Okrem toho zacal domaceho divdka oboznamovat s aktudlnym
vyvojom moderného umenia v Eurdpe, a to vratane prac Augusta Rodina, Pabla Picassa,
Henriho Matissa ¢i Francisa Picabiu. Ich diela vystavoval davno pred legendarnou Armory
Show, ktora sa v roku 1913 konala aj za jeho vydatného prispenia a predstavila tychto a
d’alSich poprednych europskych umelcov na prvej medzinarodnej vystave moderného
umenia v Amerike.** Stieglitz sa vak svojim organizatorskym podielom na tejto vystave
neuspokojil a v dobe jej konania rozvesal po stenidch galérie 291 svoje fotografie z
poslednych rokov a v stvislosti s tym sa vyjadril, Ze fotografi sa musia prestat’ hanbit’
robit’ fotografie, ktoré vyzeraju ako fotogragie.” Je paradoxné a logické zaroved, Ze jeho
boj o uznanie fotografie za samostatny a pravoplatny druh umenia bol nakoniec bojom za
moderné umenie ako také.

Vysledkom jeho neprestajného usilia o vyjadrenie a propagaciu svojich
modernistickych cielov bolo zaloZenie jedného z najznamejsich avantgardnych periodik,
casopisu Camera Work. Od roku 1903 v nom Stieglitz mesiac ¢o mesiac vizuélne
potvrdzoval svoj argument, ze fotografia mé& medzi ostatnymi umeniami zastavat
rovnocenné postavenie. Robil to tak, Ze prezentoval ¢o moZno najkvalitnejsie hibkotladové
reprodukcie diel poprednych piktorialistov tej doby, ktori boli ¢lenmi jeho exkluzivneho
spolku Fotosecesie; zaroven s nimi vystavoval aj diela modernych franctizskych maliarov
a socharov, ktorych kubistické inovacie redefinovali podstatu umenia. Vo svojom ¢asopise
potom uverejiioval recenzie a kritiky tychto diel, ato vratane fotografii C¢iinych
avantgardnych spisov — okrem iného ako prvy v USA publikoval dielo Gertrudy Stein.
Smer, ktorym sa Stieglitz vydal, ho vSak nakoniec odcudzil vlastnej odberatel'skej zakladni
(tvorili ju amatéri, ktori sa zaujimali o tradicnejSiu a zrozumitelnejSiu obrazova
fotografiu), ¢o ho nakoniec v roku 1917 prinutilo zastavit' vydavanie Casopisu Camera
Work a zatvorit’ galériu 291. Aj ked’ sa bitka v tomto okamihu zdala byt prehrata,
modernistické hnutie, ktoré Stieglitz rozdachal, sa naplno rozvinulo v priebehu 20. a 30.
rokov 20. storocia

Ked’ sa ohliadneme k Stieglitzovym zaciatkom, svoju neskonall vieru vo
fotografické médium a fotografiu ako samostatny druh umenia si zrejme priviezol v roku

1890 z vlasti svojich predkov — z Nemecka, kde Studoval techniku a fotograficka chémiu.

** ORVELL (pozn.18) 87.
2 MRAZKOVA (pozn. 14) 42.
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V Amerike sa niekol’ko rokov venoval prevazne komerénej fotografii, az kym svet
obchodu natrvalo opustil, aby svojim inovativhym pristupom k videnému formuloval
vizualny slovnik fotografie dvadsiateho storocia. Tradi¢né kompozicie Casto menil na
netradicné juxtapozicie linii a kruhov s cielom dosiahnut' vnutorny vizudlny rytmus
snimky.”® Jeho fotografie boli vysledkom obdivuhodnej trpezlivosti. Nikdy do skuto&nosti
nezasahoval a bol ochotny vyckavat’ dlhé hodiny na okamih, ked’ bude vSetko v rovnovahe
a az samotna skutocnost’ nadobudne takti kompoziciu a atmosféru, aka bude odpovedat’
jeho dusevnému stavu.”’ Dokazom toho je aj jeho slavna fotografia z roku 1893, Zima -
Piata Avenue, New York [3], pri vzniku ktorej Stieglitz Cakal celé tri hodiny v snehovej
metelici na ten spravny moment. Spust’ stlacil prave v okamihu, kedy kociar dramaticky
smeruje priamo k divdkovi. V snahe zachytit’ citelnost extrémneho pocasia testoval
technické hranice fotoapardtu v rdoznych poveternostnych podmienkach a nésledne sa
venoval experimentovaniu v tmavej komore, kde vyvolaval snimky znova a znova, aby
docielil ten spravny vizualny vysledok.”®

K lepSiemu poniatiu modernistického chapania fotografie Stieglitz prispel tiez tym,
ze namiesto jednotlivych snimok zacal vytvarat’ celé fotografické série. Jednou z takychto
sérii boli detailné portréty Georgie O'Keeffe, na ktorej obaja umelci nepretrzito pracovali
skoro dvadsat’ rokov.” O'Keeffe a Stieglitz spolu Zili, tvorili a navzajom sa ovplyviiovali.
Je preto pochopitel'né, Zze vich tematike mozno najst urcité podobnosti, aj ked po
formalnej stranke s ich pristupy znacne odliSné. Bol to Stieglitz, kto prvy vytvoril
abstraktné kompozicie za pouZitia rozpoznatelnych objektov. Zrejmé je to napriklad
z fotografie Georgie z r.1918 [4], kde detailné zachytenie ruky na kabate vlastne popiera
prirodzeny a konkrétny kontext snimky. Fotografické série oblakov, ktoré Stieglitz nazval
Ekvivalenty [5], boli vytvorené v podobnom duchu. Tieto zabery tlmocili modernistické
myslienky, ze vonkajsi svet, tak ako aj I'udskéd osobnost’, sa neustdle meni a ze zdsahom
fotoaparatu sice moze byt preruSeny, nie vSak zastaveny. V prvom rade zdoraziioval tiez
uvedomenie si toho, Ze pravdivost v modernom svete je relativna, Ze fotografie su
vyrazom pocitov citového pristupu fotografak danej veci a zaroven odrazom znazorneného

predmetu.’® Snimky mrakov z Ekvivalentov tak moZeme vnimat ako portréty oblohy,

% ORVELL (pozn.18) 90.

2T MRAZKOVA (pozn. 14) 43.

% ORVELL (pozn.18) 89.

# Idem 90.

30 Lisa HOSTETLER: Alfred Stieglitz (1864—1946) and American Photography,
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ktoré fungovali ako analdgie autorovho emociondlneho zazitku v okamihu, ked stlacil
spust’.’' Presadzoval tym myslienku, Ze priama, dodatoéne neupravovana fotografia moze
byt prostriedkom osobného vyjadrenia autora. Po Stieglitzovej smrti sa vlastne uz nikto
nemusel pytat’, ¢i fotografia je alebo nie je samostatnym umenim. >

Kym teda Stieglitz pomocou Ccistej fotografie zdoraznoval abstraktné kvality
prirody, pracoval s jemnymi modulaciami svetla, tmy a tieniov, O'Keeffe na druhej strane
svoju pozornost’ obracala viac k svetu konkrétnemu — predmetnému. Urcita Cast’ ich préac
sa vyrazovo zhoduje predovsetkym vd’aka abstraktnosti, ktorou sa O'Keeffe vyjadrovala v
sériach nepredmetnych obrazov na Uplnom za&iatku svojho tvorivého obdobia.”® Ich
ideové suznenie teda nespocivalo v suhlasnom technickom pristupe; iSlo skor
o obojstrann oddanost’ preciznosti, ktord im umoZznila stat’ sa nanajvy$ vnimavymi

k myslienkam toho druhého. Stieglitz aj O'Keeffe v tomto duchu vytvarali pozoruhodne

jednoduché kompozicie, ktoré u publika dokazali vyvolat’ mnohostranny ohlas.*

2.3 Novy sposob videnia

2.3.1 Nova vecnost’ v Eurépe a USA

Estetick¢ smerovanie Georgie O'Keeffe ako maliarky sa, na rozdiel od Stieglitza,
plne zhodovalo s fotografickym videnim Paula Stranda a Skupiny f.64. Tito umelci boli
priekopnikmi nového estetického ponatia — tzv. Cistej (tiez priamej) fotografie, ktora bola
vyrazne formovand medzindrodnym hnutim Novej vecnosti. Vo svojich fotografiach kladli
doraz na odhalovanie prirodzenosti a "vecnosti" obycajnych predmetov. Rozostrené tony
a maliarska malebnost’ fotografie z prelomu storo¢i ddvno upadali do zabudnutia. Do
popredia sa dostaval skryty vyznam veci, hladanie krdsy v banalite a zdanlivo
bezvyznamnych, emocionalne prazdnych objektoch.”® Nova vecnost’ bola vlastne reakciou

na sentimentalitu a vyumelkovanost’ piktorializmu. Fotografi opédt’ zacinali rozumiet’

http://www.metmuseum.org/toah/hd/stgp/hd stgp.htm , vyhl'adané 31.5. 2018

3 1dem.

2 MRAZKOVA (pozn. 14) 4.
3 MESSINGER (pozn. 5) 18.
* Idem 19.

3> ORVELL (pozn.18) 99.
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jedinecnej kvalite svojho prostriedku s jedine¢nymi moznostami vyrazu. Slovami basnika
Williama Blakea: "znovu sa naucili vidiet svet v zrnku piesku a nebo v polnom kvete".*

Videnie Novej vecnosti uz na pociatku zasadne ovplyvnili dve publikécie z roku
1928: Svet je krasny od Alberta Renger-Patzscha a Pratvary umenia od Karla Blossfeldta.
Obe knihy objavovali realitu vo velkych detailoch, skumali texturu a Struktiru zivych aj
nezivych organizmov. Nijdeme v nich zébery prirodnych, vecnych a priemyselnych
predmetov, ktoré odhaluji krdsu vSednosti zbavenej nadbyto¢ného podvabu. Renger-
Patzschovi sa podarilo dokazat’, Ze estetickd platnost’ fotografie Novej vecnosti spociva
predovsetkym v schopnosti objavit’ v okolitej realite vytvarni krasu. Snimky, ktoré do
knihy zahrnul, znazoriiovali detaily prirodnych aj umelych objektov, ktoré izoloval od
okolia a tym zdoraznil ich materidlne usporiadanie. [6]

Kniha Karla Blossfeldta potom obsahuje vySe stodvadsat’” makrofotografii listov,
kvetov, plodov a inych Casti rastlin. Autor tymito snimkami nezamysl'al ni¢ viac a ni¢
menej, ako poskytnat’ svojim ziakom ucebni pomdcku, ktora krasu prirodnych objektov
menila na vychodisko pre umelecky vyraz. Karl Blossfeldt totiz nebol fotografom v
pravom zmysle slova, ale profesorom na Skole vytvarnych umeni v Berline, kde pdsobil v
odbore socharstva. Svojimi makrofotografiami rastlinnej prirody napriek tomu dospel k
rydzo fotografickému vyrazovému prostriedku a nepochybne tak podnietil zaciatky vyvoja
Novej vecnosti v Eurdpe, rovnako ako aj v USA. [7] Blossfeldtove fotografie rastlin,
mnohonasobne zvdcSené a podané v lakonickom vyraze, zapadli presne do ramca snah
Novej vecnosti, ktora v tej dobe novo formulovala realizmus ako ocistenie modelu od
deformacii predchadzajucich Stylov a z estetického hl'adiska kladla doraz na zretelnost,
vecnost a presnost podania.’’ Nemecky myslitel Walter Benjamin v recenzii na
Blossfeldtovu knihu vystizne napisal, Ze "aj krajne nevsimavy pozorovatel musi byt
vzruSeny pri pohlade na zvicsSené casti rastlin — jej puky alebo listy. Je to rovnako
vwnimoény zdZitok ako pohlad na rastlinné bunky pod mikroskopom.™® Snimky, ktoré

Blossfeldt povodne zamyslal ako rydzo dokumentarne, tak nadobudaji neCakany, novy

zmysel a zacinaji byt vnimané ako esteticky platné dielo. Tieto vizualne a technicky

36 William BLAKE: Auguries of Innocence and Other Lyric Poems, 2014, 7. "To see a world in a Grain of Sand And a
Heaven in a Wild Flower"

" MRAZKOVA (pozn. 14) 78.

3% Walter BENJAMIN: Selected Writings. Volume 2, Part 1, 1927-1930, Michael W. JENNINGS/ Howard EILAND/
Gary SMITH (ed.) Cambridge/ London 2005, 156. " “ even the most sober observer that

the enlargement of what is large — the plant, or its buds, or the leaf, for example —leads us into a wholly different realm of

forms than does the enlargement of what is small — the plant cell under the microscope, say.”
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bravarne zvladnuté "rastlinné dokumenty" dovtedy nemali obdoby a znamenali silny
impulz pre d’al3i vyvoj fotografického tvaroslovia.™

Priroda sa tak postupne opét stavala novym inSpiraénym zdrojom a sucasne aj
novym predmetom umeleckej tvorby. Fotograf Paul Strand uz v obdobi prvej svetovej
vojny na svojich fotografidch zachytaval detaily réznych objektov a rastlin v natol'ko
extrémnom zvacSeni, ze stratili vSetku svoju konkrétnost’ a stali sa Cistymi abstrakciami
vzoru, tvaru a linie.*” V sérii Tiene [8] napriklad z velkej blizkosti snimal vieobecne
zname predmety, ¢im ziskaval akési fantastické hry svetla a tieniov, ktoré viedli az k uplne;j
necitatel'nosti objektu. Tymto postupom chcel poukézat’ na urcité napitie, ktoré vyvstava
medzi konkrétnostou a abstrakciou.'' Zda sa, Ze prave toto revolutné uplatiiovanie
modernych vytvarnych principov vo fotografii vzbudilo zadujem aj u Georgie O'Keeffe.
Strandove snimky totiZz predchadzajii podobne ladenti geometricku abstrakciu, ktora v jej
diele nachddzame priblizne o Styri roky neskdr. Obrazy kvetin a rastlin, ktoré malovala v
polovici 20. rokov, zrejme tiez sledovali Strandove fotografické Stidie z tejto doby,
rovnako ako tie z objektivu Edwarda Steichena — blizkeho spolupracovnika Alfreda
Stieglitza.42

Strandove fotografie predstavuju jedny z prvych prikladov novej vecnosti vo
fotografii, inak oznaCovanej aj ako '"novd objektivita". Svojou tvorbou Strand
predznamenal typické ndmety hnuti novej vecnosti buducich rokov a objavil vyznam
podrobného zobrazenia Struktury povrchu predmetov. Jeho neskorsi zadujem o film tento
pristup k fotografii eSte obohatil o humanitné posolstvo uprenych pohl'adov do l'udskych

tvari, kde zachytaval vSetky sebemensie detaily vyrazu a nalady. [9]
2.3.2 Skupina f.64

S nastupom modernizmu presunul svoj zaujem zranych piktorialistickych
fotografii na vicSiu predmetnost’ fotografického realizmu aj Edward Weston. PouZitie
velkoformatového aparatu mu umoznilo docielitmaximalnu hibku ostrosti na celej ploche

snimky, ¢o znamenalo jasné a Gisté stvarnenie objektu od popredia k pozadiu.* Okrem

¥ MRAZKOVA (pozn. 14) 79.
“ ORVELL (pozn.18) 100.

! Idem 93.

“2 MESSINGER (pozn 5) 18.
* ORVELL (pozn.18) 99.
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zretelného zachytenia predmetu kladol velky doraz aj na spravne osvetlenie. Odkryval nim
hibku tiefiov a jemnost’ svetla odrazajuceho sa z povrchu predmetov, zatisi & portrétov.*
V sérii Papriky (1929) [10] Weston odhal'uje vecnost’ objektu ststredenim sa na detail a az
socharskym osvetlenim povrchu odkryva prirodné tvary a zmyselné detaily foriem.*
Prostota jeho ndmetu je az omracujuca, ostrost kresby takmer cite'na, precizne
zaobchadzanie s tvarom a svetlom nechava prehovorit’ vyznamy ulozené v samotnej hmote
skuto¢nosti.*® Zakladom Westonovho §tylu je absolitny verizmus, ktory spoéival v &o
najpresnejSom prepise skutocnosti. Takato interpretacia mala dokonca prevySovat’ vizudlnu
schopnost’ 'udského oka a jej vysledkom tak v podstate bola abstrakcia. Jeho tizba nechat’
prirodu prehovarat’ samt za seba vedie vo vrcholnych dielach k onej zvlastnej polohe
konkrétnosti a nepojmovej vyznamovosti — objektivity a su¢asne duchovnosti.*’ Toto
videnie premietala do svojich botanickych zvicSenin aj Georgia O'Keeffe.

Westonova oddanost’ detailu spojend s Usilim o maximalnu jednoduchost’ si po
technickej stranke vyzadovala pouzitie maximalneho clonového Ccisla, ktoré bolo na
fotoaparatoch oznacované ako "f.64". Prave tento pojem dal nazov skupine fotografov zo
Zapadného pobrezia, ktori sa rovnako ako Weston zamerali na realistické zdbery
s vyraznymi rysmi. Styl jednotlivych &lenov skupiny sa vSak napriek zhodnej ideologii
vyrazne li$il, ¢i uz iSlo o ladné krivky detailne snimanych kvetov Imogen Cunningham,
vysoko kontrastné mechanistické abstrakcie Willarda Van Dykea alebo subtilne krajinné
zébery Ansela Adamsa.*®

V roku 1911 emigroval z Holandska vyStudovany botanik Johan Hagemeyer, ktory
bol tiez nadSenym fotografom, a umelecky potencidl fotografie si uvedomil vdaka
vytlackom casopisu Camera Work, ktoré objavil v amsterdamskej kniZnici. Hagemeyer
nasledne odcestoval do New Yorku, aby sa tu stretol so Stieglitzom. Povzbudeny touto
navStevou sa nasledne vroku 1917 prestahoval do Los Angeles, kde sa zoznamil
s Edwardom Westonom. Vd'aka tomuto priatel'stvu mohol Hagemeyer spoznat’ mnozstvo
poprednych umeleckych fotografov, ktori v tejto oblasti posobili. Iked tazisko
Hagemeyerovej prace spocivalo v piktorializme, neskor sa zacal orientovat’ na $tyl blizsi

modernizmu. Rovnako ako Weston si bol dobre vedomy Stieglitzovho odkazu, ktorého

# Idem 99.

* Ibidem.

* MRAZKOVA (pozn. 14) 37.
4T I1dem 37.

* ORVELL (pozn.18) 100.
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boli obaja nositelmi.* Ich profesionalne partnerstvo a blizke osobné priatel'stvo bolo pre
Hagemeyerov umelecky rozvoj v mnohych smeroch nenahraditelné. Hagemeyer sa ale
napriek silnému Westonovmu vplyvu nikdy oficidlne nepridal do Skupiny f.64. Nad’alej
vSak vytvaral fotografie v podobe starostlivo oramovanych obrazov, ktoré boli videné zo
Specifického Zapadného pohladu podporujiceho novi modernisticka estetiku — v tom sa
podobal mnohym fotografom zo Skupiny f.64. Jeho textiry a farby plynule prechadzaju
do akejsi tmavej bohatosti, no napodiv nikdy neskizavaji k rozmytej strate
zrozumitelnosti. Jednoducho povedané, tento fotograf ma priam maliarsky cit k povrchu
obrazu a zaroven cit moderné¢ho fotografa pre zivy, charakteristicky a nestrojeny okamih.
[11] Ako sam vysvetlil: "Zaujimam sa o vsetko sucasné a verim, zZe by sme mali Zit' tu a
teraz — mali by sme vidiet krdsu dnesnej doby a nie uctievat minulost. ">

Westonova blizka priatel’ka, Imogen Cunningham, si svoj prvy fotoaparat kupila
vroku 1901 apo dvojro¢nej tlaCiarenskej stazi v Studiu Edwarda Curtisa v Seattli si
zalozila vlastné $tadio, ktoré sa Specializovalo na romantické portréty v piktorialistickom
Style, ale tiez na figurdlne $tudie. Pocas svojej kariéry sa Cunningham Zivila ako portrétova
fotografka — modelom jej sedeli napr. fotografi Anselm Adams, August Sander, Stieglitz ¢i
Weston. Napriek tomu, ze sa v roku 1923 stala ¢lenkou istej piktorialistickej skupiny, o 13
rokov neskor uz spoluzakladala Skupinu f.64 ajej d’alsiu kariéru definovala vyrazna

ostrost’ snimok a vysoko detailisticky §tyl.”’

Mnoh¢ Cunninghamovej stadie, ako napriklad
Pucik magndlie [12], kladl objekt voci jednoduchému pozadiu tak, aby vynikla zvlaStnost’
a zmyselnost’ jeho tvaru. Dokladnym narabanim so svetlom potom odhal’uje biele ¢i ¢ierne
hrani¢né plochy a miznuce okraje. Cunninghemovej silny zmysel pre formu bol
uplatiiovany v rozmanitej tematike, a to od industridlnych $truktir az po akty a podobne
ako Strand orezdvala snimky tak, aby zdoraznila umelcovo abstraktné vnimanie formy.
[13]

K vyraznej popularizacii Westonovho §tylu maximalne prispel Anselm Adams, a to
nielen svojou pedagogickou a publicistickou c¢innost'ou, ale v neposlednom rade aj

vlastnym fotografickym dielom. Adams je vSak v porovnani s "objektivhym" Westonom a

Strandom subjektivny lyrik, ktory si potrpi na dramatickost’ a rozvlacnu citovost. Preto sa

* Therese MULLIGAN / David WOOTERS: A History of Photography. From 1839 to present. The George Eastman
House Collection, Koln 2012, 486.

% Jdem 487. "I am interested in everything contemporary and believe that we should live in our own time - seeing the
beauty of today instead of worshipping the past."

>! Ibidem 501.
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stava takmer okamzite populdrnym a vSeobecne uznavanym oslavovatelom krads svojej
vlasti, zatial ¢o dopad Westonovho diela zostdva dlho obmedzeny na tzky okruh l'udi
vycibreného vkusu.’> Tento "basnik amerického zapadu" je predovsetkym krajindrom,
zatial' ¢o jeho vzor sa venuje prevazne prirodnym detailom a Strukturovanym plocham.
Oproti Westonovi je vyrazne subjektivnej$i a citovejsi. Jeho vyznam nespociva len vo
fotografii, ale aj v praci publicistickej a organizatorskej. Je spoluzakladatel'om
fotografickej zbierky Muzea Moderného umenia v New Yorku a InS$tititu umeni v San
Franciscu. No predovsetkym je neinavnym propagatorom cistej fotografie.

Adams chcel byt povodne koncertnym klaviristom, no Zivot mu nakoniec zmenila
priroda. Do Yosemitského udolia, ktorému napokon venoval svoje celozivotné dielo,
prichddza prvykrat v Strnastich rokoch. Krasa krajiny, ktora tu nasiel, bola vyvrcholenim
jeho doterajSich zivotnych sktsenosti a od onej pamitnej navstevy v roku 1916 jeho zivot
uz navzdy formovali prirodné krasy Sierry Nevady. Napriek tomu vSak pokracoval v
studiu hudby a dufal, Ze sa raz stane uznavanym hudobnikom. Pre zivotni drahu fotografa
sa definitivne rozhoduje az v roku 1930. Kratko predtym sa zozndmil s Paulom Strandom,
ktorého snimky mu dali poznat hodnotu priameho pristupu k fotografii. Adams tak
kone¢ne nasSiel sposob, akym vyjadrit' to, ¢o v prirode citill Naplno sa preto oddal
technicky preciznemu, ostrému a realitu verne zobrazujucemu fotografovaniu.™

Jeho snimky su natolko virtu6znym a vierohodnym prepisom reality v kazdom
jednotlivom detaile, Ze st pokladané za realitu samotnd. No technika je, v hudbe rovnako
ako vo fotografii, len nastrojom k vyjadrovaniu zéazitkov a Anselm Adams hladal v
pritomnej skuto¢nosti nieco viac. Hl'adal v nej to, o vyjadrovalo jeho nalady a city, hl'adal
dramatické scény. A prave Adamsova lyrickost' a skrytd dramatickost’ vo fotografii
predstavuje obrazovy a duchovny ekvivalent toho, ¢o nachadzame v malbach Georgie
O'Keeffe. Tak ako pre O'Keeffe, aj pre Adamsa je krajina neustale sa premiefajucim
obrazom a nie nemennym objektom, je rovnako prchava ako svetlo, ktoré ju nepretrzito
znovu a znovu formuje. Toto citlivé chapanie Specifickych kvalit svetla dopadajiceho na
Specifické miesto v Specifickom okamihu, doviedlo Anselma Adamsa k rozvinutiu jeho
legendarnej techniky.™ Vdaka nej akoby sa fotografované prirodné objekty a rozlahlé
skalné pohoria oslobodzovali od okolit¢ého sveta a stavali sa presnymi, no predsa

neskutocnymi prizrakmi reality. [14]

2 MRAZKOVA (pozn. 14) 37.
3 MRAZKOVA (pozn. 41) 52.
3 Idem 53.
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Skupina f.64 ucinne poukdzala na to, aké podmanivé vysledky mozno vo fotografii
dosiahnut’ jednoduchostou a minimalnou technickou manipulaciou. Ich snimky dokonale
zobrazovali textiru povrchu objektov a ked’Ze boli zaberané z neobvyklych uhlov, kazda
fotografia sa stdvala hrou fantastickych tvarov, ktoré boli ziroven verne spojené s
realitou.” Svojim programom tak vytvorila paralelu k europskej Novej vecnosti. Jej lenov
spajalo to, ze videli v prirode predovSetkym abstraktny koncept cistej formy, ¢im
potvrdzovali fakt, ze Clovek sam je sucastou prirody aje s flou schopny vnuatorne

splynut’.>®

4. GEORGIA O'KEEFFE: KONKRETNOST VS. ABSTRAKCIA

35 Mary Street ALINDER: Group f.64, New York 2014, 136.
% MRAZKOVA (pozn. 14) 37.
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4.1. Georgia O'Keeffe a fotografia

Estetick¢ nasmerovanie Georgie O'Keeffe ako maliarky sa s modernistickym
jej zvacsené kvety a zatisia vizualne odkazuji mapriklad na fotografie Edwarda Steichena,
ako napriklad Zatisie s hruskami a jablkom [15] alebo botanické detaily fotografii Paula
Stranda z obdobia 20. rokov 20. storo¢ia.”’ [16] Jej malby st porovnavané aj s tvorbou
Imogen Cunningham ¢i Edwarda Westona, ktori sa k jej umeleckej vizii priblizuju
natol’ko, ze k nej tvoria akysi fotograficky ekvivalent. V pripade tychto dvoch autorov sa
ale zda, ze si dany styl osvojili az po tom, ako O’Keffe zverejnila svoje prvé malované
interpretacie.’®

V rokoch 1918 az 1929, ked O'Keeffe venovala znaény ¢as mal'ovaniu v Novom
Mexiku, boli so Stieglitzom takmer nerozlu¢ni a dielo, ktoré v tomto obdobi vytvorila, ju
zaradilo medzi najvyznamnejsich americkych modernistov. V mnohych publikaciach sa
hovorilo o tom, do akej miery bola ovplyvnend novou poziciou v centre newyorskej
umelckej komunity a nakol’ko sa do jej prace premietla znalost’ diel Stieglitza, ale tieZ
umelcov, ktorych Stieglitz vystavoval a podporoval. Zvlast’ dobre bol preukazany najma
vzt'ah medzi fotografiou a jej tvorbou z dvadsiatych rokov. Dominantné tvary jej
vel'koploSnych kvetinovych malieb su napriklad prezentované vo vysoko
komprimovanom, neobmedzenom priestore. Su detailne vykreslené, no napriek tomu
abstraktné, akoby sme ich vnimali skrz priblizeny objektiv. Mnohé mal’by z tohto obdobia
odkazuju k optickym fenoménom vlastnym fotografii, ako napr. Cierny kosatec [17], kde
sa v podstate jedna o stadiu tonalnej gradacie.”

Jej fascinacia fotografiou sa zmenila na vrcholné nadSenie pocas prvej navstevy
New Yorku v maji 1917, ked’ si prisla pozriet’ Stieglitzom organizovanu vystavu vlastnych
diel. Sama nim vtedy bola po prvy raz fotografovand a s nadSenim tiez skimala jeho
Siroku zbierku fotografii. Pritom si jasne uvedomovala, akej slobode sa, na rozdiel od
maliarov, mézu fotografi tesit. Okrem toho spoznala aj fotografa Paula Stranda a jeho
dielo, ktoré mohla skiimat’ z prvej ruky. I ked sa zda, ze O'Keeffee nedokézala vyjadrit

vlastné pochopenie modernistického charakteru Strandovho diela a to, akym spdsobom

5T BENKE (pozn. 3) 32.

3 MESSINGER (pozn. 5) 21.

% Barbara BUHLER LYNES: Georgia O'Keffe and Photography. A Refined Regard, in: Shared Intellingence. American
Painting and the Photograph,Barbara Buhler LYNES / Jonathan WEINBERG (ed.), Berkeley/ Los Angeles 2011, 81.
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jeho geometrické tvary odkazovali na Pabla Picassa, s ur€itostou minimalne rozoznala
jeho novatorské kvality. Strand zobrazoval jasné obrysy, ostré, maximalne zjednoduSené
a Casto sa opakujuce tvary v stiesnenom priestore, pricom pouzival optické priblizenie
a r6znych uhlov pohl'adu, ako na snimke Abstrakcia, Misy, [18] Tym vlastne docielil novy
stupent geometrickej Struktarnosti a abstraktnej organizécie, s ktorou sa O'Keeffee
okamzite identifikovala® Neskér Strandovi vysvetlila: "Niekolkokrdt som sa ti pokisala
povedat, ako velmi sa mi tvoja prdaca paci — myslim, Ze som sa na veci dokonca pozerala
pohladom, akym by si ich mohol zachytit na fotografii. Nie je to smiesne? Sama som si
v hlave vytvarala ,,strandovské  fotografie ... Myslim si, Ze ty a ostatni ste mi pomohli
vidiet, alebo lepsSie povedané citit nove farby. Nemozem ich vyjadrit slovami, ale myslim,
e ich dokdzem vytvorit,” !

Po tom, ¢o sa v juni roku 1918 prestahovala do New Yorku, ziskala O'Keeffe
priamy pristup k pradcam americkych a eurdpskych modernistov, ktoré Stieglitz vlastnil,
a bola tiez priamo obobznédmena s technickymi moznostami fotografie. Zaroven pracovala
v Stieglitzovej tmavej komore, kde ¢asto vidala jeho snimky a neraz sa pozerala cez
hl'adaciky jeho aparatov. Je tieZ viac neZ pravdepodobné, Ze v tej dobe sama fotografovala.
Okrem toho pre Stieglitza pravidelne p6zovala, neraz nahd, a napriek tomu, ze Ziadne z jej
dochovanych diel nepreukazuje priamu spojitost’ medzi tymito fotografiami a jej vlastnou
pracou, maliarkina fascinacia abstraktnymi tvarmi tychto snimok je viac nez zrejma.
Jasne to doklad4 nové dimenzie vo vyvoji jej nazorov o fotografii a modernom umenti
a tieZ to, do akej miery sa oboznamila s myslienkami a pracou Stieglitza a umelcov jeho
okruhu. Toto poznanie formovalo jej pracu nielen pred prichodom do New Yorku, ale
nasledne pripravilo cestu pre jej obrat k fotografii ako ku konceptudlnemu zdroju pre
rozvoj jej vyrazného a origindlneho modernistického zobrazovania. Od poc€iatku 20. rokov
preto jej dielo len zriedka odkazuje na pracu akéhokol'vek iného modernistického maliara,
¢1 uz amerického alebo eur(')pskeho.63

Spétost’ autorkinho diela s fotografiou badat’ najma v odobi jej umeleckého

dozrievania, tj. v 20. rokoch 20. storocia, ¢o dokumentuji napriklad intimne zobrazenia

BUHLER LYNES (pozn. 59) 88.

6 Tdem 93. " I've been wanting to tell you again and again how much I liked your work - I believe I've been looking at
things and seeing them as I thought you might photograph them - isn’t that funny - making Strand photographs for myself
in my head ... I think you people have made me see - or should I say feel new colors. I cannot say them to you but I think
I'm goin to make them."

% Ibidem 92.

% Ibidem 82.
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kvetov kany. Cervend kana [19] odhal’uje uréity stupef presnej reprezentacie rozoznatel'ej
formy v kombindcii s abstrakciou — takato juxtapozicia je dovtedy v jej diele
bezprecedentna. Kana je zobrazena frontalne, v detaile, takmer tplne splyva s rovinou
obrazu a linie jej syto oranzovych a cervenych okvetnych listkov su detailne zaostrené.
Tvar sa vSak akoby straca do neurcitého obrazového priestoru naplnené¢ho zdanlivo sa
meniacimi zelenymi a modrymi Gtvarmi, ktorych mékké okraje pripominaju oblaky.
Simultaneita takéhoto kontrastného vymedzenia foriem je podobna tej, ktort nachadzame
aj vo fotografii. *

Osvojenie si fotografickej perspektivy este vyraznejSie badat’ v jej pohl'adoch
na mesto. V snahe vyjadrit’ atmosférické kvality mesta vyuzila O'Keeffe postupy, ktoré
Stieglitz uplatiioval vo fotografii. Stieglitz, ktory New York fotografoval uz od 90. rokov
19. storocia, sa taktiezZ metropolu snazil zachytit’ v Specifickych atmosférickych
podmienkach — v d’azdi alebo pocas snehovej burky, a tiez v roznych fazach dia ¢i noci.
Na mnohych snimkach, ako napriklad Mesto ambicii [20] je jeho perspektiva vel'mi blizka
tej, ktor(i badat’ u Georgie O'Keeffee.®” [21] Vyraznou perspektivou, z ktorej malovala
mesto, sa snazila zaujat’ fotografovo oko.

Rovnako aj fotograf a maliar Charles Sheeler, ktory bol spriazneny
s umelcami Stieglitzovho okruhu, ¢asto a rad zobrazoval mesto. Na pociatku 20. rokov
dokonca spolupracoval s Paulom Strandom na kratkometraZznom filme "Mannahatta". Film
mesto prezentoval z netradi¢nych pohl'adov — z extrémnej vtacej a Zabej perspektivy.
Sheeler tieto dychbertce pohl'ady nasledne preniesol na platno, ¢o mozno vidiez napriklad
na obraze Ulica Church EI, [22] ktory vychéadzal prave zo statického filmového zaberu.
Mrakodrapy zachytené z perspektivy pohybujiceho sa lietadla sa tu menia na beztvaré
jednoliate staccato a modernita je v tomto ohl'ade dokonca radikélnejSia nez u Georgie
O'Keeffee. T4 bola vel'mi dobre oboznamena s perspektivnym skresl'ovanim pomocou
uhlov fotoaparatu, ktoré pouzivali Sheeler a Strand vo svojich architektonickych zaberoch.
Mrakodrapy na jej vlastnych mal'bach st predmetom rovnakého skracovania, aké by sme
sa snimke dosiahli namierenim objektivu zdola smerom nahor. V malbe sa vSak technicky
problém meni na umelecky prostriedok. Budovy sa tu stdvaji monumentmi, symbolmi
civilizaéného progresu, no i s nim spojené¢ho nebezpecenstva. [23]

Je zname, Ze Stieglitz, Strand a Sheeler zdiel'ali ndzor franctzskeho filozofa

Henriho Bergsona o tom, Ze 'udsky duch nedokdze dostatocne uchopit’ tok ¢asu — v snahe

% BUHLER LYNES (pozn. 59) 93.
% BENKE (pozn. 3) 42.
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o uplné pochopenie by bolo ¢as potrebné pozastavit'. Bergsonove nazory boli celkovo pre
umenie a literatiru na prelome storo¢i vychodiskové, o com Georgia O'Keeffee dobre
vedela.®® Této trojica verila, Ze tu fotografia zohra vyznamni Glohu, ked’Ze pontkala
jedinecnu prilezitost’ uchopit’ okamih v Case a znehybnit’ ho na fotografickom filme.
Navyse boli presvedc¢eni o tom, Ze fotografia takyto moment nielen zachyti, ale dokonca
moze vystihnit’ a odhalit’ samotnll esenciu objektu. Stieglitz preto povazoval pocasie

a atmosféru za jediné podmienky, ktotoré¢ fotografovi dovolovali zachytit’ ,,skuto¢nti
fotografiu".67 Fotograficka perspektiva a obrazové prvky, akymi boli napriklad odraz
svetla, sa tak stali tvorivymi elementmi, ktorymi O'Keeffe vyjadrila svoj romanticky vztah
k metropole. Jej vol'ba zamerat’ sa vo svojich mal’badch na pominutel'né a premenlivé
aspekty fenomenalneho sveta mohla byt inSpirovana filozofiou okolitych fotografov, pre
ktorych zachytavanie letmého okamihu zaroven poskytovalo moznost’ odhalit’ podstatu
zvoleného motivu. Jedine¢ny prinos malieb Georgie O'Keeffe spocival vo viditelnom
sprostredkovani nehmatatel'nej charizmy a fascinacie New Yorkom.

O'Keeffe sa zaujimala o prostriedky, ktoré tvorili sicast’ modernistickej fotografie,
takisto ako o tie, ktoré pozorovala v mal'bach svojich americkych i eurdpskych sti¢asnikov.
Napriek tomu, ze fotografiu odmietala ako zdroj svojich vel'koformatovych kvetinovych
malieb, toto nebyvalé vnesenie fotografickych konceptov do tych maliarskych zostalo
vlastné a charakteristické pre jadro jej modernistického diela, ktoré v dejinach amerického
umenia nema obdobu.

I ked’ O'Keeffe dobre poznala dobové vizudlne trendy, jej obrazy sa nikdy nestali
len "malovanymi fotografiami". Zatial, ¢o fotografi ako Strand a Weston boli v istom
zmysle dokumentdrnou presnostou fotoaparatu limitovani, O'Keeffe mohla byt ako
maliartka v mnozstve obsiahnutych detailov selektivna.®® Znalost techniky separacie
predmetu pomocou jeho vynatia z SirSich stvislosti ju napokon v roku 1922 viedla k
formulacii nasledujiceho vyhlasenia: "Ni¢ nie je menej realne nez realizmus. (...) Pravy
zmysel veci ziskame len vyberom, elimindciou, zdoraznenim ich podstaty. 69
Ako maliarka dokazala objekt usposobit’ tak, aby vyhovoval jej umeleckému konceptu

tym, Ze eliminovala, prerabala ¢i pridavala akékol'vek prvky, ktoré povazovala za doleZité.

% BENKE (pozn. 3) 28.

7 Idem 52.

% MESSINGER (pozn. 5) 19.
% BENKE (pozn.3) 38.
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Dokonca aj vtedy, ked’ boli jej mal'by mimetické a ostré do takej miery, Ze ich niektori
spajali s precisionistickym hnutim 20. rokov, zostavali vo svojej podstate abstrakciou.
Tieto rozdiely €asto spdsobuju, Ze mal'by Georgie O'Keeffe z 20. a 30. rokov sa javia byt
abstraktnej$imi a modernejSimi nez diela tych najavantgardnejSich priekopnikov dobovej

fotografie.”

4.2 Velkoformatové kvetiny

O'Keeffe zacala botanické motivy mal'ovat’ uz v roku 1918, no az po svadbe so
Stieglitzom (1924) sa sustredila na zvdcSené kvety, ktoré jej vo svete ziskali najvicsie
renomé. V rokoch 1918-1932 vytvorila viac ako 200 nadrozmernych obrazov ruzi, petinii,
vi¢ich makov, kamélii alebo kosatcov, no emblematickou sa pre fiu v ociach verejnosti
stala predovietkym kalia.”' Ked’ Stieglitz prvykrat uvidel tieto odvazne platna, (dajne
povedal: "No Georgia, ja neviem, ako chces aby ti preslo nieco takéto — nemas v umysle to
vystavit, Ze nie?"* Nakoniec ich viak zahrnul do nadchadzajicej vystavy, ktora sa v roku
1925 konala v jednej z jeho galérii. Tam sa tieto obrazy napriek Stieglitzovym obavam
dockali nadSenych ohlasov kritiky. Na otdzky ohl'adom jej inSpiracie O'Keefe odpovedala:
"Poviem vam, ako som sa dostala k malovaniu tychto obrovskych kvetin. V 20. rokoch sa
obcas zdalo, zZe vyskové budovy v New Yorku vyrastli takpovediac za noc. V tej dobe som
sa stretla s malbou od Faintin-Latoura, zadtisie s kvetinami, ktoré sa mi velmi zapacilo.
Zaroven som si vSak uvedomila, ze ak by som namalovala rovnaké kvety ja, nikto by sa na
ne ani len nepozrel, pretoze ma nikto nepozna. Tak som si pomyslela, zZe ich urobim velké,
presne tak, ako tie vel'ké mrakodrapy. A ludia budu zmditeni; budu sa na ne musiet’ pozerat
— a aj sa skutocne pozerali."”

Takmer vzdy sa zamerala na jednu kvetinu; kladla doraz na farbu, tvar a svoj

vlastny jemny rukopis. Tieto obrazy boli ¢asto malované bez kontrastného pozadia, ¢im

" MESSINGER (pozn. 5) 19.

"'BENKE (pozn. 3) 31.

"2 MESSINGER (pozn. 5) 21. "Well Georgia, I don't know how you're going to get away with anything like that-you
aren't planning to show it, are you?"

> MARSHALL / OLIVA / SCOTT (pozn. 1) 92. " I'll tell you how I happened to make the blown-up flowers. In
thetwenties, huge buildings sometimes seemed to be going up overningt in New York. At that time I saw a painting by
Faintin-Latour, a still life withf lowers I found very beautiful, but I realized that were I to paint the same flowers so small,
no one would look at them because I was unknown. So I thought I'll make them big like the huge buildings going up.

People will be startled; they’ll have to look at them - and they did."
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dosiahla az abstraktny priestor. Kvetinova abstrakcia (1924) [24] je reprezentativhou
ukézkou jej ranych sérii kvetinovych malieb. Celé platno je vyplnené tvarom kvetu,
ktorého okvetné listky sa otvaraju a pozorovatelovi tak odhal'ujii jemné vnutro rastliny.
Nesmierne rozpitie oranzovej aruzovej sa formuje do vyraznych hrejivych tvarov,
z ktorych v silnej trojrozmernosti vystupuji drobné detaily.” V obrazoch z tohto obdobia
sa predmet jej znazornenia Casto priblizuje k abstrakcii tym, ze eliminuje akykol'vek
naznak skutocného okvetia a divakovi predstavuje len mékké, zrolované a zvrasnené tvary
a linie v odtiefioch, ktoré pévodnu farebnost’ kvetu len nazna&uji.”” Neskor jej fascinacia
kvetinovym nametom pokracovala v obrazoch ako Kosatec (1924) [25] alebo Dve kdlie na
ruzovom pozadi (1928), [26], kde je maximalne priblizenie objektu docielené zaostrenim
divdkovho oka priamo do stredu kvetu, teda na reprodukény piestik a ty€inku, ktoré su
oramované zva&senymi ruzovymi alebo bielymi listkami.”® T4to nesmierna citlivost k
farebnosti a texturam jej monumentalnych kvetin, ktoré s ¢asto kompozi¢ne usporiadané
do tvaru pismena "V", viedla niektorych kritikov k hl'adaniu r6znych skrytych asociacii. V
spolocenskom prostredi Ameriky 20. rokov, a najmi newyorskej verejnosti "zbldznene;j"
do najnovsich teorii Sigmunda Freuda, budili maliarkine obrie kvety s nadrozmerne
zvyraznenymi anatomickymi detailmi erotické asociacie.”” Po&as celej jej kariéry sa kritici
1 verejnost’ opakovane zameriavali na sexualne spojenia obrazov s tajomnym osobnym
zivotom, ktory Georgia O'Keeffe navonok viedla. Podobné interpretacie vSak boli zo stola
zmetené samotnou umelkyiou: "Vytvorila som vam priestor k videniu toho, co vidim ja a
ked’ ste si nasli cas a skutocne ste si moju kvetinu vsimli, preniesli ste na nu vsetky svoje
asocidcie s kvetmi a piSete o nej, akoby som si myslela a videla to, co si myslite a vidite vy
— ale ja to tak nevidim"” Pravdou viak zostiva, e niektoré reprodukéné organy rastlin
maju podobnost’ s I'udskymi a Ze intimny pohlad autorky do otvorenych kalichov kvetin

tak modze skutoCne viest k asocidcidm erotického charakteru. No je to zakladna

™ MARSHALL / OLIVA / SCOTT (pozn. 1) 15.

7 Idem 15.

" Ibidem.

" BENKE (pozn. 3) 38.

8 Idem 38. "Well- I made you take time to look at what I saw and when you took time to really notice my flower, you
hung all your own associnations with flowers on my flower and you write about my flower as if I think and see what you

think and see of the flower - and I don"t"
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charakteristika prace O'Keeffe, ktora dava jej malbe hibku a silu.” Je to skér senzualita
nez sexualita, o tvori skutoénu prednost’ tychto prac.*

Vznesenost a kuzlo vychadzajuce z maliarkinych kvetov mdézeme vnimat ako
prejav jej velkej lasky k rastlinnému svetu. Jej doraz na individudlnu formu a
predstavovanie jednoduchych, centrdlne umiestnenych kvetov zvidcSenych do
nadprirodzenej vel'kosti koreSponduje s romanticky vzneSenym sposobom videnia, ktory
pripisuje predmetom antropomorfné vyznamy. Opisané slovami slavneho amerického
basnika Walta Whitmana: "Verim, Ze steblo travy nie je nicim mensim nez dennym dielom
hviezd™' Whitmanove Stebld travy, jedna z najslavnejSich zbierok poézie v dejinach
americkej literatiry, zachytdva mnohotvarnosti americkej reality bezprostrednym
chépanim prirody a Stylizaciou jej kras, vyrovnanym vztahom k smrti, metafyzickymi
otazkami a smelou optikou — su to vSetko charakteristiky, ktoré nachddzame v kvetinovych
obrazoch Georgie O'Keeffe ¢i v pristupe, akym nazeral na svet Alfred Stieglitz®*

To, ako vel'mi sa z perspektivy Georgie O'Keeffe na seba ponasaju prirodné a
¢lovekom vytvorené predmety, je zretelné, ked’ porovname jej kvety a mrakodrapy. V
kazdej verzii maliarka pristupuje k objektom z velkej blizkosti a pozoruje ich z
extrémneho podhladu, ¢im ich stavia do pozicie monumentu. Absolutna velkost’ objektu,
jeho rozmer, je ukryty za relativnou velkost'ou prezentovanou v ramci formatu obrazu —
jeho proporcie. O'Keeffe tak odhal'uje tctu k vSetkému Stvoreniu — rovnaku uctu, aka
podl'a Walta Whitmana nerobi rozdiel medzi listom travy a hviezdami na oblohe.*

Videnie floradlnych objektov podobné tomu, aké mala O'Keeffe, moZzno najst’ aj
medzi americkymi luministmi druhej polovice 19. storocia, ktori pokracovali v romantickej
tradicii kvetinového maliarstva v sebe priznacnom zobrazeni kvetov, ktoré Ccasto

prezentovali v extrémne popisnom ponati. % Vo svojom detailnom zobrazeni kvetu

" BENKE (pozn. 3) 38.

80 [dem 21.

81 Walt WHITMAN, Leaves of Grass, New York 1855, 34.

HYPERLINK "https://play.google.com/books/reader?id=9U1gZi-
O3dEC&printsec=frontcover&output=reader&hl=sk&pg=GBS.PA34",
https://play.google.com/books/reader?id=9U1gZi-O3dEC&printsec=frontcover&output=reader&hl=sk&pg=GBS.PA34

"I believe a leaf of grass is no less than the journey-work of the stars"
82 BENKE (pozn. 3) 37.

8 Tdem 44.
8 Tbidem 37.

34


https://play.google.com/books/reader?id=9U1gZi-O3dEC&printsec=frontcover&output=reader&hl=sk&pg=GBS.PA34

Lenka Marfoldyova, Georgia O'Keeffe a moderna fotografia

magnolie [27] oslavuje Martin Johnson Heade dokonalost’ a objektivnu krasu kvetu
rovnako, ako to na svojej mal’be robi O'Keeffe s orientalnymi makmi. [28] *

Medzi rokmi 1926 a 1930 sa O'Keeffe opat’ vratila k abstraktnému idiomu, ktory
charakterizoval jej prvé olejomalby z roku 1919. V dielach obidvoch obdobi sa zda, ze
tvary, ktoré vytvorila, nemaju s konkrétnostou ni¢ spolocné. V skutocnosti su vSak
zalozené na fyzickej realite alebo na spomienkach, ktoré sa viazu na skuto¢né maliarkine
skasenosti. Okrem dan¢ho suladu existuje medzi tymito dvoma skupinami prac len malo
podobnosti.

V roku 1919 umelkyna tvorila fantastické trojrozmerné, casto geometrické, formy,
ktorymi sa pokusala vyjadrovat’ svoje pocity. Nazvy tychto malieb odkazuju len malo,
alebo skoro vobec, ku konkrétnosti predmetu a nutia tak divdka k vnimaniu obrazu len ako
jednoduchého usporiadania linii, farieb a foriem. [29] Aj ked’ autorka konkrétnost’ svojich
floralnych obrazov nijako neskryva, navrhuje radSej alternativne Citanie linii a tvarov.
Zobrazované objekty pretvara do abstraktnych foriem vlastnej predstavivosti a citlivosti.
Takéto premyslanie je silne ovplyvnené Kandinského nazormi o tom, ze umelecké dielo
moze poskytnut vizualny ekvivalent umelcovho vnimania a preZivania.*® Georgia
O'Keeffe svoje konzistentné odhodlanie transformovat’ zname alebo rozpoznatel'né veci do
mal'ovanych abstraktnych entit, aj ked’ v r6znej miere, vyjadrila jasne: "Abstrakcia je casto
tou najurcitejSou formou tych najneuchopitelnejsich veci, ktoré moézem objasnit’ v malbe ...
Zistila som, Ze vo farbach a tvaroch mozem vyjadrit veci, ktoré som nemohla vyjadrit
Ziadnym inym sposobom — veci, pre ktoré som nenachadzala slov. 7
Pristup O'Keeffe je ale rozdielny v neskorSich dielach, kde z fyzickej reality abstrahuje len
zjednodusené¢ formy. Tymto ponatim je potom charakterizovana vécSina jej
reprezentativnej prace. [30]

Rovnaky redukény proces moZeme neskdr sledovat’ v jej pohladoch na krajinu,
ktoru sa Casto snaZila zachytit’ iba zo spomienok na svoje zazitky z lietania. [31] V ateliéri
nasledne vytvarala na pohl'ad ¢isto imaginarne obrazy, ktoré vSak reflektovali meandrujice

rieky a pahorky krajiny, ktorti predtym videla z okna lietadla. , Tvary dokdzem vidiet...

8 BENKE (pozn. 3) 38.

8 KANDINSKY, O duchovnosti v uméni, Praha 2009

8 MARSHALL / OLIVA / SCOTT (pozn. 1) 13. "Abstraction is often the most definite form for the intangable thing in
myself that I can clarify in paint ... I found I could say things with color and shapes that I couldn’t say any other way -

things I had no words for."

35



Lenka Marfoldyova, Georgia O'Keeffe a moderna fotografia

Akoby sa v mojej mysli rodili formy, o ktorych viastne ani neviem. Ked' sa mi v hlave
vynori nejaky tvar, niekedy dokdzem uréit, odkial pochddza, inokedy zas nie.*

Pre O'Keeffe, ktorej obrazovy jazyk obsahuje harmonicku syntézu abstrakcie a
vecnosti, poskytovalo formalne zjednodusenie prostriedky ¢o najblizSieho priblizenia sa k
pravde, ktorti sa snazila vyjadrovat: "Je pre miia prekvapivé, kolko ludi oddeluje
konkrétnost od abstrakcie. Konkrétny obraz nie je dobry obraz, ak nie je dobry v
abstraktnom zmysle. Kopec alebo strom nemoze tvorit dobry obraz len preto, Ze je kopcom
alebo stromom. Su to linia a farba dohromady, ktoré nam nieco hovoria. Forma — to je ten
zdklad a podstata mal'by. Abstrakcia je casto tou najurcitejSou formou onej nehmotnej veci
v mojom vniitri, ktorii mézem objasnit jedine v malbe."™’

Lyricka subjektivita, pomocou ktorej sa niektori moderni umelci snazili vyjadrovat’,
tak zostala Ulohou pre Georgiu O'Keeffe. Musela pritom vSak opustit’ akékol'vek obrazy
vyroby a spotreby mestského zivota, aby nakoniec nasla vztah k predmetom a obrazom
prirody. So svojimi abstrahovanymi kvetinami a krajinami pdsobi O'Keeffe ako umelkyia
bez predchodcov a zmociiuje sa sebastvorenia pre svoje umenie prirody. Tym pre
americkych umelcov, a to predovSetkym pre Zeny, vnaSa na mapu alternativnu identitu,

ktora sa rozchadza so strojovym vekom a jeho mytom modernity.”

4.3 Krajina a kosti

Rozl'ahla krajina Nového Mexika plna rozmanitych geologickych ttvarov, Sirokej
Skaly exotickych farieb, intenzivnej jasnosti svetla a neobvyklej vegetacie, poskytovala
Georgii O'Keeffe bohaty zdroj inSpiracie, ktorou si rozsirila uz tak rozsiahlu vizualnu
slovnu zasobu. Pohoria a kosti — nové a silné motivy, boli pridané do repertoaru tém, ktoré
sa Pahko prisposobili jej §tylu, v ktorom kombinovala predmetnost’ s abstrakciou. Cas
straveny v rokoch 1930 az 1940 malbou v relativne; samote nedotknutej divociny, sa

ukazal byt’ tym najplodnejSim obdobim jej tvorby.

8 MARSHALL / OLIVA / SCOTT (pozn. 1) 102. "I can see shapes ... it 's as if my mind creates shapes that I do not
know about. I get this shape in my head ... sometimes I know what it comes from and sometimes [ do 't. "

8% BENKE (pozn. 3) 2. " It is surprising to me to see how many people separate the objective from the abstract. Objective
painting is not good painting unless it is good in the abstract sense. A hill or tree cannot make a good painting just
because it is a hill or tree. It is lines and colors put together so that they say something. For me that is the very basis of
painting. The abstraction is often the most definite form for the intangible thing in myself that I can only clarify in paint."
0 Hal FOSTER / Rosalind KRAUSSOVA / Yve-Alan BOIS /Benjamin H. D. BUCHLOH / David JOSELIT: Rany

americky modernismus, in: Uméni po roce 1900, Praha 2015, 237
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Dychberuca podmanivost’ obrovskych pohori rozprestierajucich sa na pozadi
rozsiahlich pasov oblohy a kopcovitej pustnej krajiny, viedla O'Keeffe uz od jej prvej
navstevy v lete 1929 k tizbe zaznamendvat jej krasy v mal'be znova a znova. Spociatku
bol sposob, akym tieto nové ndmety zobrazovala, veI'mi podobny tomu , ako pristupovala
k botanickym motivom z konca 20. rokov — cely format obrazu vypliala jedinym
objektom, a to bez akychkol'vek zavislosti od okolit¢ho prostredia. Napriek tomu, ze
krajiny, ktoré vytvorila pocas tohto kratkeho obdobia, boli po tematickej stranke nové,
neodrazaju zatial' Ziadne nové pristupy a su skor pokojnymi Studiami nového vizualneho
sveta vokol nej. Az po svojej druhej navsteve v roku 1930 zacinaji odzrkadl'ovat’ vplyvy
nového prostredia.”’

Obraz Nedaleko Abiquiu, 1930 [32] demonstruje jeden dolezity vplyv miestneho

prostredia na jej umenie: panoramatickd scéna sa stava predmetom obrazov zdoraziujticich
az socharske osvetlenie formy a linedrnych kontur. Kvalita svetelnosti v Novom Mexiku
umoznila O'Keeffe vidiet' jasne a do tak velkych vzdialenosti, akoby bola obdarena
teleskopickym zrakom. Preto je schopnd aj v tomto diele predstavit' krajinu ako sled
ustupujtcich geologickych vrstiev v bezprostrednej blizkosti pozorovatela.
"Boli to tvary kopcov, ktoré ma tak fascinovali,” poznamenala spétne. "Tie pieskové kopce
Cervenkastého sfarbenia s tmavymi horami v pozadi. Zdalo sa, Ze bez ohladu na to, ako
daleko by ste $li, nikdy sa vam nepodari dostat sa az k tym temnym kopcom, aj ked’ mne sa
podarilo zdjst poriadne daleko."” O'Keeffe sa nam tymto spdsobom pokusa prerozpravat
svoju skusenost’ s pokusmi prekonat’ tento terén tym, Ze nuti divéka, aby sa vizualne spolu
s nou zorientoval v teréne prekryvajicich sa pahorkov, ktoré¢ maluje ako striedajuce sa
pasy svetla a tmy.

Georgia O'Keeffe je nepochybne brilantnou koloristkou, ktorej rozsah palety sa
pohybuje od jemnych tondlnych modulacii k drsnym a neobvyklym kontrastom, Casto
ovplyvnenym bezprostrednym okolim. Rané obrazy okolia Lake George napriklad
prekypuji tmavozelenymi odtiefimi, ktoré navodzuju atmosféru a svieZost’ letnej zelene.
Ked’ sa jej neskorSie zameranie sustredilo na krajinu Nového Mexika, prirodzene svoj
vyraz prisposobila hrdzavym, hnedym a okrovym farbam, ktoré charakterizuji miestny

kolorit. Vd’aka Sirokej Skale farieb, ktoré jej tato nehostinna puastna krajina ponukla, tak

' MESSINGER (pozn. 5) 43.
°2 Idem 43. "It was the shapes of the hills there that fascinated me," ... "The reddish sand hills with the dark mesas behind

them. It seemed as though no matter how far you walked you could never get into those dark hills, although I walked

great distances."
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ziskala vSetko podstatné, ¢o k malovaniu potrebovala: "Vsetky zemité farby maliarovej
palety sa nachadzaju tam, v dalekych kilometroch pustatiny. Od jemnej neapolskej ZIti cez
okrové odtiene oranzovej, cervenej a fialovej, ¢i dokonca mdkkej zemitej zelene.™”

Prostredie amerického Zapadu prinieslo okrem novych pristupov a nametov aj nové
interpretacie jej oblubenych motivov stromov a kvetov. Lawrencov strom, [33] ktory
namal'ovala eSte pocas svojho prvého leta v Novom Mexiku, predstavuje dramaticky
portrét vysokej borovice, ktora sa nad nou rozprestierala, kym lezala na lavicke pod
hviezdami posiatou no¢nou oblohou presvitajuicou pomedzi vetvy stromu. O'Keeffe tu
predstavuje obrazovy ekvivalent "opticky pravdivého" obrazu, aky by bolo pomocou
fotoaparatu mozné docielit’ taktiez jedine v extrémnom zakloneni. Rovnako ako u jej
skorSich mrakodrapov, aj tu fotografia inSpirovala perspektivu, ktordt O'Keeffe zvolila —
vyfotografovana spodnéd cast’ borovice by mala presne taku istd dvojrozmernost’ ako jej
mal'ovand verzia. Zaroven tiez Sikmou perspektivou zdoraznila vel’kost’ a monumentalitu
stromu. Prisne zjednoduSenie obrazovych prvkov vSak nenaruSa pozornost divaka a
vytvara tak priestor pre meditativny dialdg medzi pozorovatelom a zobrazenym
objektom.94

Najcastejsim predmetom zobrazovania sa pre fiu ale stali kosti a lebky zvierat, ktoré
malovala bud’ samostatne, alebo ako sucast’ krajiny. Kravskd lebka: Cervend, biela a
modra [34] je jednym z najslavnejSich diel Georgie O'Keeffe a zaroven patri k najstarSim
Stidiam lebky izolovanej od jej prirodzeného prostredia. S najvacSou pravdepodobnost'ou
ju vSak nenamal'ovala v Novom Mexiku, ale pri jazere Lake George pocas jesene roku
1931. Tuto kravsku lebku si nechala poslat’ k sebe domov do New Yorku ako suvenir z leta
straveného na Zapade, s imyslom ju neskér namalovat. V jej zibkovanych okrajoch,
ostchanom povrchu a bledych farbach totiz videla esenciu puste.

Kosti a lebky, ktoré sa v nasledujicich rokoch opakovane objavuju ako jeden z jej
taziskovych motivov, prirodzene vyzyvali kritikov k hl'adaniu istych spojeni so smrtou. V
ociach O'Keeffe su to vSak len slnkom vybielené kosti, intenzivne Zivé a rovnako krasne,
ako samotné kvety: "Pre miia su rovnako krasne ako cokolvek, co poznam. Su napodiv

plnsie zZivota, nez zvierata chodiace okolo .... kosti a lebky sa zdaju byt podstatou niecoho,

% BENKE (pozn. 3) 56. "All the earth colours of the painter’s palette are out there in the many miles of badlands. The
lifgt Naples yellow through the ochres - orange and red and purple earth - even the soft earth greens."

°* BENKE (pozn. 3) 56.
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co je absolutne Zivym principom puste, ato aj napriek tomu, Ze je obrovska, prazdna a
nedotknutelnd a v celej tej svojej krdse nepoznd laskavost."™

Jej d’alsi neobvykly zdujem vzajomne kombinovat’ lebky s kvetmi prepoziciava
obrazom ako Kravska lebka s ruzou [35] neskutocne mysticki auru. Dielo oplyva
aspektom reality a zabavnej bizarnosti sveta prekvapivych protikladov.”® V podobnom
tematickom variante z 30. rokov potom kombinuje izolované zvieracie lebky a levitujuce
kvetiny s prvkami nadhernej pistnej krajiny Nového Mexika. [36] Maliarkinu priputanost’
k jej puStnym "trofejam" vystizne zdokumentoval Alfred Stieglitz na fotografii Georgia
O'Keeffe: Portrét s kravskou lebkou, 1931 [37] na ktorej zobrazuje O'Keeffe s jej
obl'ibenou lebkou zvierata, ktord jej Casto slizila ako model, tak ako aj vo vysSie
uvedenych dielach.

Tato tému d’alej rozvijala v samostatnej sérii detailne zobrazenych panvovych
kosti, na ktorej pracovala priblizne v polovici 40. rokov. V tomto cykle pouziva namet
vybielenej panvovej kosti zvierata, a to bud’ ako celok, alebo len jej fragment. VSetky
variacie obrazov panvovych kosti vznikli pocas jej umelecky najzrelSicho obdobia
a vSeobecne sa usudzuje, Ze predstavuji najorigindlnejSie ukazky jej tvorby. NajstarSou
kompoziciou je Panvova kost s Mesiacom z roku 1943 [38], ktord elegantne opisuje
spletiti formu kosti v celej svojej nadhere. Panvovu kost’ situovala hned’ do predného
planu obrazu a zaberd tak cely priestor platna, od okraja k okraju. Aj ked v roéznych
verziach sa kost’ objavuje v roznych uhloch — spredu, zozadu alebo zboku, umiestnenie vo
formate je vzdy centrované a perspektiva celnd. Zo vSetkého najskor upriamuje nasu
pozornost’ na kost’, ktora ako prva zaujme nas pohlad a az potom, akoby mimochodom, ku
krajinnym prvkom, ktoré sa za nou rozprestieraji ako divadelné kulisy.

Pri malovani ranych panvovych kosti z roku 1944 prisla O'Keeffe na to, aky
mimoriadny kompozi¢ny potencial pontikaju otvory v kosti. V nasledujicej sérii, ktort
tvorili Styri obrazy namalované neskor v tom istom roku a dve malby z roku 1945, sa
zamerala vyluéne na tieto kompozicie, pricom vynechala vSetky detaily krajiny, takze
pozornost’ divaka upriamila len na zékladné prvky kosti a priehlady na oblohu cez jej
otvory. Postup pribliZenia urcitej Casti celkového objektu za ucelom blizSieho preskiimania

jeho detailov je opdt’ jeden z aspektov, ktoré¢ maliarka adaptovala z fotografie. Do tejto

% MESSINGER (pozn. 5) 46. "To me they are as beautiful as anything I know. To me they are strangely more living than
the animals walking around ... The bones seem to cut sharply to the center of something that is keenly alive on the desert
even tho' it is vast and empty and untouchable-and knows no kindness with all its beauty."

% BENKE (pozn. 3) 60.
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skupiny priehl'adov cez kostné otvory patri aj obraz Panvova kost 11. [39] "Ked' som zacala
malovat panvové kosti, najviac ma na nich zaujali ich otvory — to, ¢o som cez ne videla —
najmd modru; ako som ju drzala v slnecnom svetle proti oblohe, akoby sa jednému mohlo
zdat, Ze méze mat viac nebeskej oblohy ako zeme v tomto svete.™”

Praca, ktorti O'Keeffe vytvorila po Stieglitzovej smrti (1946), az na niekol’ko malo
vynimiek, neoplyva rovnakou emocionalnou intenzitou ako jej predoslé obrazy. Zopar
novych nametov, ktoré si osvojila v priebehu poslednych desatroci — terasy domov, rieky a
oblaky — boli skor kontemplativnymi Studiami prostredia, v ktorom Zila a tichymi 6dami na
prirodnti nadheru, ktord ju obklopovala.”® Svoj Zivot zasvitila vyhradne umeniu, do
ktorého reflektovala osobné sktisenosti a zazitky. Dielo, ktoré ndm O'Keeffe zanechala po
svojom vySe pitdesiatrocnom pdsobeni, vSak zostdva aj dnes konzistentné a jasné.
Opakovane sa v iom totiZ objavuji motivy, farby a tvary, ktoré autorkin citovy a fyzicky
zivot vykresluji pre fiu tym najpriznacnejSim spdsobom — malovanim prirodnej

abstrakcie.”

" BENKE (pozn. 3) 70. "When I started painting the pelvis bones I was most interested in the holes in the bones — what I
saw through them — particularly the blue from holding them up in the sun against the sky as one is apt to do when one
seems to have more sky than earth in one’sworld."

% MESSINGER (pozn. 5) 52.

% MARSHALL / OLIVA / SCOTT (pozn. 1) 19.
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Zaver

Georgia O'Keeffe celkovo vytvorila viac neZz devitsto ukédzok jedine¢né¢ho
individualistického umenia. Nezabudnutelné stvarnenia rozmernych kvetin, kosti a
amerického Zapadu oplyvaju vyraznou vnutornou silou a dobrodruznym charakterom.
Napriek tomu, ze v jej praci navonok nezbaddme ziadne prelomové namety ¢i inovativne
techniky, jej platna nam dokézu dokonale rozpovedat’ pribeh maliarkinho Zivota. Slovami
Anselma Adamsa bola O'Keeffe “...skutocne vynikajucou umelkynou. Nikto sa na jej dielo
neméze pozriet bez toho, aby nezostal hlboko zasiahnuty.”'” Pri pohl'ade na takyto obraz
uz nevidite len obyc¢ajnu kvetinu; mozete za lou vnimat’ aj isty pribeh, skrytu dramatickost’
a narativnost’ prirodnych tvarov a foriem. Vyznam Georgie O'Keeffe ako maliarky a
zaroven silnej umeleckej osobnosti mozno prave vdaka tomu pretrval az dodnes, ato
napriek burlivo sa meniacim tendencidm v modernom umeni.

Georgia O'Keffe tizila vyjadrovat’ emocie, ktoré v nej vzbudzovali kvety, ovocie ¢i
kosti. Prostrednictvom mal'by sa snazila vyjadrit’ to, ¢o v tychto zdanlivo obyc¢ajnych
predmetoch skuto¢ne videla. I ked’ véc¢Sina jej obrazov navodzuje pocit urcitosti, skor nez
o vizualne Studie ma ist o abstraktné symboly konkrétnych zloziek prirody. Pouziva
pritom jemny, zensky rukopis a jasnu viziu zalozenu na hl'adani abstraktnej podstaty v
konkrétnych ndmetoch — inak povedané na hl'adani abstraktnej reality.

Malba pre Georgiu O'Keeffe predstavovala zivot. Sama chcela byt vZdy spdjana
predovsetkym s tymto médiom, €o sa jej napokon aj podarilo. Napriek tomu vSak dokazala
byt vnimava aj k inym modernym trendom v umeni, a to najma k fotografii. Namety z
tejto oblasti si osvojovala uz v obdobi, ked bola umelecké hodnota fotografie stale
spochybniovana. Tendencie novej fotografickej vizie premietala do rozmernych platien
zachytavajucich nadherné krajiny ¢i botanické Stadie. Prave tak, ako jej sucasnici a
priekopnici modernej fotografie 20. storocia, dokazala v okolitom svete rozoznat’ krasu
obycajnych veci. Citlivé vnimanie svetla, jednoduchost’ a elegancia tvarov — to vSetko
akoby zo Sedej fotografie preniesla na platno obohatené o jasnli, mnohokrat symbolickl
farebnost’. Akékol'vek zavadzajuce nardzky na skryté vyznamy vo svojich malbach vSak
O'Keeffe razne odmietala. Napriek tomu, ze casto celila obvineniam zo sexudlneho
podtextu jej kvetinovych obrazov a v suvislosti s mal'bami lebiek a kosti tiez z pouzivania
symboliky smrti, podobné namietky odmietala so slovami, Ze pokial jej obrazy niektori

vidia takto, musia zrejme hovorit’ o sebe. Georgia O'Keeffe mal'ovala jednoducho preto,

1YBENKE (pozn.3) 90. "She’s a very good artist. Nobody can look at a painting without being deeply affected.”
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aby zila a Zila preto, aby v obrazoch zachytila podstatu Zivota — predovsetkym toho svojho:
"Zbierala som kvety tam, kde som ich nachadzala — zbierala som musle a kamene a kusy
dreva tam, kde boli musle a kamene a kusy dreva, ktoré sa mi pacili ... Ked' som nasla tie
krasne biele kosti na pusti, zdvihla som ich a tiez si ich vzala domov ... Tieto veci som
potom pouzila na vyjadrenie toho, co pre mna znamend ta nekonecnost’ a nadhera sveta, v

oo ul0]
ktorom Zijem."

197 BENKE (pozn. 3) 57. " I have picked flowers where I found them - have picked up seashells and rocks and pieces
ofwood that I liked ... When I found the beautiful white bones on the desert I picked them up and took them home too ... I

have used these things to say what is to me the wideness and wonder of the world as I live in it."
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