50 ans de rock ‘

’

Le rock, ce n'est pas seulement le rock n'roll, la musique
des années 50, celle de Bill Haley, d'Elvis Presley, ou de
Chuck Berry. 11y avait avant eux des formes primitives de
musique rock. Il'y eut aprés eux des styles et des genres
tres nombreux, de plus en plus évolués musicalement,
que I'on a pris I'habitude d’appeler rock music aux Etats-
Unis et en Angleterre. Ce vocable particulier de musique
rock recouvre aujourd’hui des réalités mélodiques et ryth-
miques bien différentes malgré leur évidente parenté.
L'histoire du rock est donc celle d'une musique en évolu-
tion : le rock quasi symphonique de Pink Floyd a ici sa
place, tout comme les hymnes rageurs des punks, les bal-
lades lancinantes du reggae, les chants plaintifs des pre-
miers blues, ou les musiques synthétisées des années 80.
La culture rock a aujourd’hui cinquante ans, C'est bien as-

sez pour que l'on puisse en tracer I'histoire.

Les origines

Au commencement, il y avait,
sur les plantations du Sud des
Etats-Unis, de pauvres ramas-
seurs de coton, des travailleurs
noirs dont les péres furent les
esclaves des Blancs. Dans la
région du Delta du Mississippi
(il ne s'agit pas du delta du
fleuve, mais d'une vaste zone
triangulaire fortement peuplée
et consacrée & la culture du
coton, a cheval sur le sud du
Tennessee, 1'ouest du Missis-
sippi et l'est de 1'Arkansas),
les ouvriers agricoles noirs
avaient développé, un peu en
vase clos, une forme de mu-

.sique fortement rythmée dont
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les origines remontaient au
témps de 'esclavage.

Ces chants de travail qui ai-
daient a la besogne se trans-
formérent peu & peu, & partir
du début du XXe siécle, en
ballades lentes ou rapides des-
tinées aux petits bals de cam-
pagnes, qui se tenaient géné-
ralement le samedi soir dans
les hameaux les plus reculés
du Delta. Les communautés
noires, qui n'avaient désor-
mais que trés peu de contacts
avec les Blancs, pouvaient
donner libre cours & leur gott
du chant et de la danse.




Les années 40

En 1937, un jeune guitariste
du nom de Robert Johnson en-
registrait 29 titres pour le
compte d'une maison de
disques spécialisée dans la fa-
brication et la distribution des
race records (des "disques de
race”...). Les Noirs américains
avaient tout de suite adopté
les nouvelles techniques de
reproduction sonore et ils
constituaient, malgré leur pau-
vreté, un public fidele aux
disques folkloriques noirs, qui
répandaient dans tout le Sud
des Etats-Unis et méme au-
dela, la musique rude des gui-
taristes chanteurs du Delta.

Le blues rural

Robert Johnson connut un
grand succes : ses textes par-
lent de la vie errante des bala-
dins noirs, des amours de pas-
sage, de l'alcool, de la tristes-
se, du mal du pays, du travail
des champs. Sur un accompa-
gnement fortement rythmé par
un jeu de guitare particuliére-
ment évolué (il joue en méme
temps les basses et des ar-
péges aigus, ce qui donne
I'impression qu'il y a plusieurs
guitaristes), il chante des cou-
plets composés en vers a peu
pres réguliers. En fixant pour
longtemps la forme du blues
(introduction instrumentale,
plusieurs couplets, solo instru-
mental, dernier couplet et fin),
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cet artiste a jeté les bases du
rock tout entier. Dans le cou-
rant des années 60, par
exemple, de nombreux
groupes de rock reprendront
ses chansons, en se contentant
d'utiliser des instruments élec-
triques, ce que Johnson, bien
entendu, n'avait pu faire: Les
Rolling Stones interpréetent
“Love in vain”, Eric Clapton
“Crossroads” ainsi que "Ram-
blin'on my mind", et le der-
nier morceau chanté par les
Blues brothers dans le film de
John Landis, en 1980, est
"Sweet home Chicago”.
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Chargement de balles de coton sur les rives du Mississippi (années 20)

Un autre morceau de Robert

Johnson, “Dust my broom”, si.

souvent repris par les rockers,
sert maintenant de fond musi-
cal a des spots publicitaires
vantant les mérites d'une
marque de café !

Le blues rural de Robert
Johnson a donc fixé la forme
musicale du rock, en synthéti-
sant bien des influences.
Beaucoup d’autres artistes
noirs ont connu la célébrité
au cours de ces années 40.

C'est 1a qu'il faut chercher
les racines de l'explosion rock
de la période Presley. Quinze
ans avant les rockers blancs,
les bluesmen (les joueurs de
blues) du Sud avaient trouvé
la formule de la musique qui
devait devenir la forme d'ex-
pression artistique la plus po-
pulaire de la seconde moitié
du vingtiéme siécle.

Il ne faut donc pas oublier la
dette contractée par le rock
envers les artistes trop souvent




oubliés : Big Joe Williams et
son chant rdpeux, Son House,
qui popularisa la guitare mé-
tallique employée aujourd’hui
par Dire Straits, Big Bill
Broonzy, dont la dextérité
émerveille, Lightnin' Hopkins,
rapide comme 1'éclair, Lead-
belly et sa guitare & douze
cordes, Sonny Terry !"harmoni-
ciste, associé & un baladin
plein de verve et d'humour,
Brownie Mac Ghee, les chan-
teurs guitaristes aveugles,
Blind Lemon Jefferson, Blind
Blake, Blind Willie Mac Tell et
tant d'autres.

Le blues de Chicago

A partir de 1920, et dans le
courant des années 30 la pro-
duction du coton connut une
grave crise aux Etats-Unis. De
plus, la renommée des
grandes villes attira les ou-
vriers agricoles noirs dans les
grandes villes du Sud : Mem-
phis, Saint Louis, New Or-
leans. Beaucoup allérent plus
au nord, dans la grande cité
industrielle du Middle West,
Chicago.

La, le blues des pionniers
rencontra 1'électricité : les gui-
taristes utilisérent des amplifi-
cateurs, abandonnérent les
guitares acoustiques. Lente-
ment, la formation-type du
rock se constitua dans les or-
chestres noirs de Chicago et

de Memphis : guitare-chant-
basse-batterie. Dés la fin des
années 40, Muddy Waters, El-
more James, John Lee Hooker,
BB King, Jimmy Reed, Willie
Dixon et bien d'autres consti-
tuerent un vaste répertoire
dans lequel les rockers blancs
des années 50 et 60 puisérent
trés fréquemment.

Le boogie woogie

Mais en ces temps reculés
ol l'électricité ne l'avait pas
encore partout emporté, un
instrument majeur parvint a
maintenir sa domination : le
piano. Gréce a des interpretes
d'exception comme Jimmy
Yancey, Albert Ammons, Pete
Johnson, Meade Lux Lewis,
Count Basie, Art Tatum ou Os-
car Peterson, il put encore
sans électrification faire dan-
ser des salles entieres sur des
mélodies sautillantes, forte-
ment rythmées par les basses
“ambulantes” du boogie woo-
gie. Genre dérivé du blues ru-
ral, inspiré par le swing et la
nécessité de faire danser, le
boogie domina l'apres-guerre
et fut le genre de prédilection
des grands pianistes de la pre-
miere vague du rock n'roll,
noir ou blanc : Fats Domino et
Jerry Lee Lewis ont un jeu trés
fortement marqué par le boo-
gie woogie.

NB. Un glossaire définissant genres musicaux et termes techniques se

trouve en page 78.

6

Les années 50

Deés le début des années 50
les artistes noirs commen-
caient a utiliser 1'expression
“rock n'roll” dans leurs chan-
sons. Peu & peu, ce genre de
ballades rythmées construites
sur trois accords, utilisant pia-
no, basse, batterie, guitares
électriques, prit le nom de
“rythm n'blues” lorsqu'il était
joué par des orchestres noirs
et de rock n'roll lorsque
c'étaient des Blancs qui l'in-
terprétaient.

En 1954, "Rock around the
clock” de Bill Haley lanca un

Les berceaux du rock n'roll

style, le rockabilly, qui devait
faire recette : Elvis Presley de-
vint trés vite le leader du mou-
vement, reprenant de maniere
provocante et sauvage les
chansons du répertoire noir.
1954 et 1955 virent ainsi la re-
connaissance d'un style de
musique qui était né un peu
plus d'une quinzaine d'années
auparavant.

Le rock n' roll des “gars du

i

Sud”

Tous les rockers blancs de la
premiere génération étaient
des sudistes pur-sang, éleveés

Louisiane

Arkansas




vz

au milieu des chants d'église,

attirés par la musique d'une
communauté pourtant tenue a
I'écart par la ségrégation ra-
ciale. Elvis Presley est né a Tu-
pélo, dans le Mississippi ; Jer-
ry Lee Lewis en Louisiane,
Buddy Holly au Texas, Gene
Vincent en Virginie, Carl Per-
kins dans le Tennessee, Roy
Orbison au Texas, Johnny
Cash en Arkansas. Quant a
Eddie Cochran et aux Everly
Brothers, respectivement nés
dans le Minnesota et & Chica-
go, ils font figure de “nor-
distes”, mais viennent d'Etats
fortement marqués musicale-
ment par les migrations noires
des années 30 et 40.

"

Le “rythm n’ blues”, ou "rock

n' roll noir”

Bien que !'on attribue la pa-
ternité du rock n'roll aux ar-
tistes blancs (Bill Haley, Elvis
Presley, Carl Perkins, Jerry
Lee lewis), il est nécessaire de
comprendre que dans I'Amé-
rique ségrégationniste des an-
nées 50, aucun chanteur noir
n'aurait pu toucher durable-
ment la totalité du public
blanc américain. Il y avait
donc, pour des raisons com-
merciales, deux hit parades :
celui des Blancs, fortement
marqué par les impératifs du
marché blanc, et celui des
Noirs qui, soutenu par les ra-
dios noires seulement, ne pou-
vait raisonnablement espérer
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toucher plus de 10 a 15 pour
100 de la population améri-
caine.

L'industrie américaine du
disque continua d'agir comme
a l'époque des race records :
elle assura systématiquement
la promotion des artistes
blancs, qui se contentaient le
plus souvent de reprendre des
chansons de Noirs, et aban-
donna au ghetto du hit-parade
rythm n’ blues les vrais créa-
teurs du genre : Ray Charles,
Chuck Berry, Fats Domino,
Little Richard, Big Joe Turner
ou Bo Diddley.

Pour une bouchée de pain,
les imprésarios blancs rache-
taient & leur gré les droits des
créations des artistes noirs :
Bill Haley fit fortune avec
“Shake, rattle and roll” de Big
Joe Turner, Presley trouva la
célébrité des son premier 45
tours gréce a un air de Arthur
Big Boy Crudup, bluesman du
Mississippi : “That's all right,
mama”."Tutti frutti” de Little
Richard fut également repris
par Presley, puis par Pat Boo-
ne, de maniere trés édulcorée.
Ray Charles (“What'd I say")
Fats Domino ("Blueberry
hill"), Chuck Berry ("Johnny
B. Goode") durent se battre
pour préserver leurs droits
d'auteurs.

1 fallut attendre quelques
années avant que l'origine
réelle du rock n'roll soit
connue. Certains rockers
blancs admettaient en privé

que le genre des chansons
qu'ils interprétaient était origi-
nellement noir, mais rares fu-
rent a cette époque ceux qui
acceptérent d'attribuer a leurs
véritables créateurs les airs
qui avaient assuré leur célé-
brité.

Les rockers anglais de la dé-
cennie suivante, Rolling
Stones, Clapton, Beatles, eu-
rent une attitude diamétrale-
ment opposée et, grice a eux,
les artistes noirs de la premie-
re vague rock connurent un

regain de célébrité.

Une marque prestigieuse
Martin and Co

Les années 60

Le rock n' roll avait dés ses
débuts été percu comme une
forme de rébellion adolescente
face au systéme américain.
Tandis que Marlon Brando et
James Dean cristallisaient au
cinéma cette attitude de refus,
Elvis Presley avec ses déhan-
chements, Jerry Lee Lewis
avec l'excentricité de son jeu
de scene, Gene Vincent avec
son blouson noir contribuérent
& donner au genre musical
nouveau une image assez né-
gative aux yeux des adultes
de 1'époque.

Aussi, dés la fin des années
50, des artistes a l'allure plus
sage, comme Ricky Nelson,
Johnny Burnette ou les Everly
brothers mirent l'accent sur
l'aspect "blanc” du rock n'roll.
Abandonnant les rythmes trop
saccadés, spécialisés dans les
ballades plus lentes et le tra-
vail des voix, ils préparérent la
voie aux grands mélodistes
américains que furent les
Beach Boys ou Simon et Gar-
funkel.

La musique pop anglaise

Mais en méme temps que
s'assagissait la premiére géné-
ration du rock, un groupe de
quatre musiciens anglais fit ir-
ruption sur la scéne rock mon-
diale : les Beatles, venus de la
ville ouvriére de Liverpool, im-
poserent un style nouveau, a
la fois rythmé, harmonieux et
sage : la pop music.




Parallelement au succes des
Beatles, des groupes plus mar-
qués par le blues et le rock
américains parviennent a s'im-
poser : ainsi les Rolling Stones,
les Who, les Kinks et bien
d'autres réussirent 4 prendre
la place laissée vacante par les
premiers rockers.

Naissance d'une culture rock

A partir de 1963, I'Amérique
subit plusieurs chocs qui se-
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ront déterminants pour son
histoire : I'affaire des fusées de
Cuba, a la fin de 1962, avait
mis en évidence les risques
d'une guerre nucléaire immi-
nente avec I'Union soviétique.

Puis le président John Ken-
nedy, assassiné a Dallas, laissa
derriere lui un vide politique
considérable. Paralleélement, la
minorité noire exigeait, parfois
violemment, 1'application de
ses droits constitutionnels.

Mister

Bob Dylan
{CBS Records)

Les grands tubes anglais des
années 60

Bien entendu, ce sont les Beatles qui ont domine les hit
parades de la musique anglaise au cours de celle periode.
“Yesterday”, ‘Michelle”, "Help", "Strawberry fields forever”,
"Hey Jude”, "Get back”, "Come together” sont devenus
des classiques, repris par des dizaines d'artistes: Ray
Charles en personne a interprété "Yesterday” et "Eleanor
Righy”, Otis Redding a donné une version endiablée de

’
”

"Day tripper”.
Les Rolling Stones connurent de grands Succes, avec un

style plus violent : “Satisfaction”, "Jumpin‘jack Flash”, "Let's
"Sympa-

”

Spend the night together”, "Honky tonk women”,
thy with the devil” ont marqué la période.

Les Who crierent leur haine du "vieux monde” dans "My
generation®, les Kinks atteignirent les sommets des hit pa-
rades avec “Sunny afternoon”, "Waterloo Sunset” et surtout
“You really got me”.

Plus fidele a l'esprit du blues, Eric Clapton devint le guita-
riste soliste vedette du groupe de John Mayall, les "Blues-
breakers” puis fonda Cream, qui fut célebre grace a
'Crossroads”.

Joe Cocker, fortement influencé par Ray Charles donna
une interprétation trés rugueuse de "With a little help from
my friends" qui fut un grand Succés.




Maitres de querre

Venez, maitres de guerre

Vous qui fabriquez les fusils

Vous qui fabriquez les avions de la mort
Vous qui fabriquez les grosses bombes
Vous qui vous tachez derriére des murs
Vous qui vous cachez derriére des bureaux
Je veux seulement que vous sachiez

Que je peux voir & travers vos masques

Vous qui n'avez jamais rien fait

Que construire pour détruire

Vous jouez avec mon monde

Comme si c'était votre petit jouet

Vous mettez un fusil dans ma main

Et vous disparaissez de ma vue

Et vous faites volte-face et courez plus loin
Quand volent les balles rapides

Comme Judas™de I'ancien femps
Vous mentez vous frompez

On peut gagner une guerre mondiale
Vous voulez que je le croie

Mais je vois dans vos yeux

Comme je vois dans votre cerveau
Comme je vois dans 'eau

Qui coule au fond de mon égout

Vous armez les gdchettes

Pour que les autres tirent

Ensuite vous vous asseyez en arriére
et regardez

Quand le décompte des morts s'éléve

Vous vous cachez dans vos résidences

Pendant que les sang des jeunes gens

Coule de leur corps

Et s'enterre dans la boue

; Vous avez provoqué la pire peur
Qui puisse tre suscitée
La peur de mettre des enfants
Aumonde
Pour avoir menacé mon béhé
Qui n'est pas né et n'a pas de nom
i Vous ne valez pas le sang
Qui court dans vos veines

Mais qu'est-ce que j'en sais
-~ Pour parler sans que ce soit mon tour
: Vous pourriez dire que j& siiis jeune
: Vous pourriez dire que j suis inculte
Mais il y a une chose que je sais
Bien que je sois plus jeune que vous
Meéme Jésus ne pardonnerait jamais
! Ce que vous faites

Laissez-moi poser une question

Votre argent est-il si puissant
Pourra-t-il vous acheter un pardon
Pensez vous qu'il le pourrait

Je pense que vous verrez bien

Quand la mort 1évera son impét

Que tout 'argent que vous avez gagné
Ne rachetera pas vos dmes

Et je souhaite que vous mourriez

Et que votre mort vienne vite

Je suivrai votre corbillard

Un péle aprés-midi

Et je regarderai jusqu'a ce que vous
soyez descendus

Sur votre lit de mort

Et je resterai debout sur votre tombe

Jusqu'a ce que je sois stir que vous

étes morts

Bob Dylan, 1963
{Traduction Ph. Paraire)




Dans le méme temps, la guer-
re du Vietnam commencgait.
De plus en plus de jeunes ap-
pelés américains se refrouve-
rent en train de combattre
dans un pays lointain.un en-
nemi insaisissable. En 1968, il
y avait un million de soldats
américains au Vietnam et les
pertes en vies humaines
s'alourdissaient sans cesse.

Le refus de la guerre, 1'aspi-
ration généreuse a l'égalité
des races, la volonté de venir a
bout des tabous et des inter-
dits poussérent tout d'abord
les jeunes intellectuels des
universités américaines a ré-
sister & ce qu'ils appelaient le
"Systéme"”. Vivant en commu-
nauté, refusant le mode de vie
de leurs parents, cultivant
toutes les désobéissances a
I'Etat, les étudiants contesta-
taires, d'abord isolés, parvin-
rent a faire passer leur messa-

ge & toute la nation gréce a

quelques artistes qui furent ra-
pidement trés populaires.

Le leader du mouvement de
protestation fut Bob Dylan,
poete tourmenté, violemment
individualiste, au ton rageur et
aux textes acides. Derriére lui,
une pléiade de grands artistes
chanta la révolte de la jeunes-
se américaine : Joan Baez, sa
compagne d'un temps, les
Byrds, dont la version de
“Mister tambourine man"
avait précisément rendu Dylan
célebre, puis les Doors, avec
leur chanteur vedette, mi-an-

ge mi-démon, Jim Morrison.
Grateful Dead, leaders du
mouvement hippie, Jefferson
Airplane, fers de lance du rock
californien, adeptes des
drogues dures, Crosby, Stills
Nash and Young, The mama's
and the papa’s, Peter, Paul and
Mary, Simon and Garfunkel,
tous, d'une maniére ou d'une
autre, participérent a la pro-
fonde transformation morale
du peuple américain.

En quelques années de ta-
tonnements, gavé d'expé-
riences de toutes sortes, le
rock devint un vrai phénome-
ne culturel. Grace a Bob Dylan
et au mouvement de réflexion
qu'il lanca, le rock commenga
a avoir des textes intelligents
et travaillés. Mélodies,
rythmes, paroles poétiques ou
poémes engagés, le rock avait
quitté le domaine limité de la
simple chansonnette ou de la
ballade dansante.

A la fin des années 70, le
rock pouvait déja se vanter
d'avoir produit quelques-uns
des plus beaux poeémes du
siecle. 1l était devenu un véri-
table phénoméne de société,
et pas seulement aux Etats-
Unis, mais dans le monde en-
tier.

Tradition et avant-garde

‘Les ballades gentillettes des
Beach Boys, la musique so-
phistiquée des Beatles, les
poémes inspirés de Bob Dylan

et de Jim Morrison devinrent
une forme esthétique domi-
nante grdce au talent des ins-
trumentistes qui les interpré-
taient. Ainsi, le son de "Barba-
ra Ann" ou de "I-get around”
des Beach Boys ne put étre
obtenu que gréace au travail de
techniciens de génie; la quali-
té de 'album Sergent Pepper
des Beatles est due en partie &
l'arrangeur, George Martin.
Bob Dylan sut également trou-
ver des musiciens de rock ca-
pables de mettre en valeur ses
mélodies et ses textes ; grace
au groupe canadien The band,
il parvint & toucher le public
rock, initialement peu préparé
a écouter des textes difficiles.
Quant au groupe de Jim Mor-
rison, il serait resté sans doute
marginal sans le soin apporté
a la recherche sonore et au
travail scénique.

Ces quelques exemples
montrent que, sans les re-
cherches techniques menées
par quelques guitar heroes qui
inventérent alors véritable-
ment le rock commercial des
années 70, la musique rock se-
rait demeurée aussi dramati-
quement simpliste que le
rockabilly des pionniers.

Au lieu de cela, grice & l'ex-
ploitation des possibilités tech-
niques des guitares élec-
triques et particuliérement de
la Fender Stratocaster, grace a
la mise au point, au jour le
jour, des pédales d'effet et des
premiers synthétiseurs, grice

a l'amélioration des tech-
niques de sonorisation et d'en-
registrement, le rock quitta le
domaine du spectacle artisa-
nal pour devenir une industrie
du show, au sens professionnel
du terme.

En Angleterre, tout com-
menga avec ce que l'on appela
le blues boom : un grand
nombre de rockers se mirent a
I'école des bluesmen de Chi-
cago qui, lorsqu'ils venaient
en tournée en Europe, étaient
accueillis triomphalement. Les
Rolling Stones, les Them, les
Yarbirds, John Mayall, Alexis
Korner, Eric Clapton, Jeff
Beck, Jimmy Page, Mick Tay-
lor affirmérent haut et fort leur
filiation, revendiquérent et
s'appropriérent le blues des
ainés.

C’est Jimi Hendrix, Noir
américain expatrié en Angle-
terre, qui assura la transition
entre les puristes du rock
blues et les tenants d'une mu-
sique avant-gardiste, le rock
progressif. Du blues, Hendrix
tirait les accents torturés et les
sons hargneux, du jazz il pre-
nait la complexité harmo-
nique; en méme temps que le
rock progressif (Soft Machine,
Pink Floyd, King Crimson, Ge-
nesis) il comprit la nécessité
de trouver de nouveaux sons.

Le rock des années 70 est
sorti tout entier des recherches
d'Hendrix et du purisme de
Clapton ou de Canned Heat.




Les années 70

Le rock commercial

Le début de la décennie vit
encore apparaitre un nombre
impressionnant de groupes de
rock, qui se mirent a travailler
dans toutes les directions défi-
nies par les grands créateurs
des années 60. Peu a peuy, la
musique rock se diversifia en
genres, en sous-genres, tandis
que naissait parallélement une
véritable critique : les maga-
zines, qui connurent a cette
époque un essor trés impor-
tant, orientérent la réflexion
des groupes et du public. Len-
tement, la jeunesse américai-
ne et européenne prenait
conscience du fait que le phé-
nomene rock lui appartenait
en propre. De cette époque
datent les grands rassemble-
ments, les tournées géantes,
les records de vente de
disques, l'industrie du tee-
shirt de concert et du badge.

Pourtant la plus grande
confusion semblait régner : &
la suite de la séparation des
Beatles, de la mort d'Hendrix
et de celle de Jim Morrison, le
monde durock sembla éclater
en une myriade de chapelles,

Elles sont si nombreuses que
1
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A cOté des groupes a forte
audience, toujours assurés
d'un grand succés a cause des
légendes qui leur étaient atta-
chées (Rolling Stones, Led
Zeppelin, Grateful dead, Dy-
lan and the Band, Wings, Pink
Floyd), quelques groupes par-
vinrent a la notoriété mondia-
le, dans des genres bien diffé-
rents. Fleetwood Mac par
exemple abandonna trés vite
le rock blues de ses débuts
pour mettre au point une mu-
sique trés sophistiquée sur le
plan mélodique et choral, qui
trouva la consécration avec
Rumours, chef-d'oeuvre du
folk rock des années 70 et qui
fut I'album le plus vendu de la
décennie aprés l'indétrénable
Dark side of the moon de Pink
Floyd. Status quo garda au
contraire la recette d'un boo-
gie-rock dynamique et forte-
ment marqué par le heavy me-
tal et le blues ; ils trouvérent la
célébrité mondiale avec "Roc-
kin'all around the World", Ce
groupe a lui seul a vendu 35
millions d'albums, dans le
courant des seules années 70,

*

Le son du rock progressif
d'Hendrix et du hard rock de
Ledi Zeppelin donnd, quant a

lui, naissai bien des
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groupes. Le plus représentatif
fut certainement Deep Purple,
dont "Smoke on the water" fut
l'unique - mais éclatant - suc-
cés. Dans la lignée du hard
rock, le groupe australien
AC/DC marqua la fin des an-
nées 70 avec un son rageur et
des solos fulgurants, tandis
que le groupe californien Van
Halen développait des records
de vélocité. Quelques grou-
pes, pourtant, continuerent
dans le sens de la tradition :
pendant quelques années,
Canned Heat, Johnny Winter,
Rory Gallagher restérent fi-

déles a leurs débuts. Creeden-
ce Clearwater Revival rivalisa
avec les plus grands grdce a
une approche minimaliste :
textes simples, mélodies fa-
ciles, rythme pesant, solos
bien placés. La recette des
premiers rocks, appliquée aux
techniques et aux sons des an-
nées 70 en fit 'un des groupes
les plus populaires de la dé-
cennie. Lynyrd Skynyrpour-
suivit tranquillement dans
la voie du rock sudiste, comme
Eagles le fit dans celle du rock
west coast. Parallélement,
quelques groupes jouérent la

Les guitar heroes

Cette expression désigne en anglais les vrais matres de l'ins-

trument.

La guitare électrique est un instrument qui sonne facilement,
mais avec lequel il est difficile d'étre a la fois mélodique, rapide
et precis., Certains guitaristes ont repoussé a des limites im-
pensables les possibilités de la guitare électrique : Jimi Hen-
adrix, extraordinairement rapide, ulilisait toutes sortes d’harmo-
nies complexes et de sons étranges. Eric Clapton devint 'un
des grands maltres du blues rock. Son jeu souple et naturel lui
valut le surnom de Slow hand (“main lente”). David Gilmour, de
Pink Floyd, sut tirer de son instrument des sons purs et aé-
riens, tandis que Jeff Beck et Jimmy Page jeterent les bases

au hard rock.

Initialernent qualifiés de ‘rockers décadents’, quelques musi-
ciens font figure d'intiateurs du mouvement de remise en
question cristallisé par les Sex Pistols : Lou Reed, dés 19735,
jetait les bases d'une attitude rock nouvelle, désespérée et ni-
hiliste, tandis que son ami David Bowie scandalisait IAngleterre
en créant sur scene des personnages d'androgynes destines a
choquer le puritanisme ambiant. D'autres jouerent la carte du
scandale : lggy Pop, adeptes des drogues dures, fes New
York dolis, ennemis de tout ordre établi, font eux aussi figure
d'ancétres du rock punk et de la New wave.

Les précurseurs du punk
et de la New wave
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carte du rock FM, marquée
par une approche trés profes-
sionnelle : joli son, belles pa-
roles, albums superbement
enregistrés. Dire Straits, Rod
Stewart, Mountain, Foreigner.
Supertramp, Yes et Roxy mu-
sic, par exemple, imposerent
au monde entier une musique
dont la créativité s'enlisait
quelque peu dans la perfec-
tion sonore.

La vague punk

D'une certaine maniére, le
rock avait perdu son Ame dans

les concerts géants et les hit
parades plus ou moins préfa-

o

{ briqués des radios FM d’'Amé-

rique et d'Europe.
L'énergie initiale du rock

s'était diluée dans un succes
trop vite obtenu, mal géré, mal
digéré : les vieilles stars de la
rébellion des années 60 se dé-
placaient désormais en Rolls
Royce ou dans leurs jets per-
sonnels, produisant de.temps
a autre un album alimentaire
destiné a payer leurs impdts
ou leurs divorces.

Pendant ce temps, la crise
économique faisait rage en
Europe. C'est d'Angleterre
que devait venir, & partir de
1976-1977, le sursaut libéra-
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teur qui tira le rock assoupi de
sa torpeur,

Les punks balayérent avec
rage les habitudes routiniéres
du rock classique. Dieu bénis-
se la reine et son régime fas-
ciste ! hurlent les Sex Pistols,
tandis que Clash proclame
haut et fort : Plus de Presley,
de Beatles ni de Rolling
Stones. La révolution, cette
fois, se fait & l'intérieur du
monde rock. Les Sex Pistols,
les Clash, Richard Hell, Tele-
vision, les Buzzcocks, les
Damned, Siouxie and the Ban-
shees, les Stranglers provo-
quent une profonde remise en
question de la routine du rock
commercial.

Méme si l'explosion punk
ne dura que quelques années,
elle a déterminé, par son ac-
tion décapante, la forme du
rock moderne, en donnant
naissance a la New Wave, la

"

“Nouvelle Vague".

Les années 80
New wave et cold wave en

Angleterre

Les punks ont entre 1977 et
1980 balayé les habitudes du
rock bizness anglais. La
contestation en profondeur
des stars installées (Rolling
Stones, Pink Floyd, Genesis,
Fleetwood Mac, Status quo)
sur le marché européen abou-
tit & les démoder rapidement
aux yeux de la jeunesse des
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années 80. D'un seul coup,
I'habillement changea : véte-
ments noirs, pantalons serrés
en bas, pardessus sombres et
surtout, cheveux courts re-
montés vers le haut remplace-
rent jeans, blousons de toile,
bottes, cheveux longs, les
symboles de la période précé-
dente.

Mais l'extrémisme de la phi-
losopie punk, trop violemment
contestataire, le caractére ru-
de et simpliste de leur mu-
sique ne pouvaient durable-
ment 'emporter, a moins de
s'adoucir, d'une maniére ou
d'une autre.

C'est ce que sut faire le nou-
veau mouvement, directement
issu du punk rock, la New wa-
ve, qui domina musicalement
les années 80 en Europe. La
plupart des grands groupes
punks disparurent dans la
tourmente, épuisés par des ex-
périences sans lendemain et
des divergences musicales
graves : les Sex Pistols se sé-
parérent ainsi que Clash. Tele-
vision, les Buzzcocks, Richard
Hell sont aujourd'hui oubliés.
Siouxie a tres souvent changé
de musiciens et les Stranglers
ont trés souvent changé de
musique...

La New wave est née de cet
épuisement de la musique
punk et d'une volonté de pro-
duire un rock moins primaire.
Un grand nombre de musi-
ciens de la New wave ont
commencé a se faire connaltre

Robert Smith, leader du groupe The Cure,

incarne a merveille I'esprit de la New wave. Photo Claude Gassian.

en suivant le sillage des
grands groupes historiques du
rock punk : Robert Smith, lea-
der de Cure a participé a des
concerts avec les Sex Pistols ;
U2, célébre groupe irlandais
avait a ses tout débuts une
image punk, tout comme
Simple Minds et bien d’autres
groupes qui furent fortement
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influencés par le rock punk
dont ils surent cependant as-
sez rapidement se distinguer.
La fin des années 70 et le dé-
but des années 80 fut la gran-
de période de la premiere
New wave, avec des groupes
trés créatifs et soucieux d'ori-
ginalité : Police, fortement in-
fluencé par le reggae, B 52'S,




Pretenders, Echo and the Bun-
nymen, Joy division, The Jam
et bien d'autres imposérent au
rock européen puis mondial le
tournant décisif qui remit en
cause de maniére définitive la
suprématie des grands
groupes issus des années 60.

Actuellement, les groupes
de la New wave font figure de
“grosses machines" : les tour-
nées de Cure, U2, Simple
Minds et David Bowie rivali-
sent sans mal avec celles des
Rolling Stones.

Rock FM, musique funk et
dance music aux Etats-Unis

La New wave n'est pas par-
venue a détréner les formes
traditionnelles de la musique
rock, trés durablement instal-
lée aux Etats-Unis : elle
constitue en effet un élément
profondément populaire, es-
sentiel de la culture américai-
ne.

L'Amérique reste dominée

Island Records
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par le rock classique { issu du
rock n' roll des années 50, du
folk rock et du heavy metal
des décennies suivantes) et
fortement influencée par la
musique noire moderne qui
synthétise tous les jalons de la
musique du peuple noir : dans
la funk music de Michael
Jackson et de Prince, il y a les
racines du blues, de la soul,
les premiers airs funk et aussi
des instruments électroniques.

C'est la raison pour laquelle
les radios FM et les stations de
télévision musicales diffusent
aux Etats-Unis a longueur de
journée des clips de Toto, Fo-
reigner, Dire Straits, Spring-
steen et méme des Rolling
Stones : quelles que soient les

différences qui séparent ces

groupes, ils demeurent ferme-
ment installés sur le rock ira-
ditionnel, avec ses guitares
électriques et ses rythmes en-
tralnants, ses paroles peu en-
gagées, d'inspiration quoti-
dienne.

Parallélement, les créateurs
noirs se taillent la part du lion:
les Américains de toutes races
ont toujours dansé sur des mu-
siques noires. La domination
de Michael Jackson et de
Prince confirme ainsi une ha-
bitude acquise.

Plus récemment, les chan-
teurs de rap et de house music
ont poussé a l'extréme ce sou-
ci de produire une musique
entiérement destinée a la dan-
se.

Aprés cinquante années de
crises, d'évolution et de taton-
nements, le rock a acquis un
statut culturel incontestable. Il
a participé aux combats que
chaque génération a choisi de

mener, de la simple révolte
adolescente & la contestation
radicale, en passant par les
grands concerts de charité, de
défense des droits de ’hom-
me, ou la condamnation du ré-
gime d'apartheid. Partis a
l'origine des structures rudi-
mentaires du blues rural, les
artistes rock ont, en un demi-
siécle, défini les bases d'une
culture musicale qui est dé-
sormais planétaire : tandis que
les bulldozers abattaient en
novembre 1989 le mur de Ber-
lin, des foules de jeunes Alle-
mands, massés de part et
d'autre de la frontiére, chan-
taient en choeur "The wall”
de Pink Floyd...

L'album le plus vendu des années 80 : Thriller de Michael Jackson

(EPIC, CBS). CBS Records.




Les grands créateurs
du rock

Qu'est-ce qu'un grand groupe 2 Est-ce lu notoriété pu-
blique qui doit se porter garante de son importance 2 Est- ‘
ce plutdt 'avis des connaisseurs, animateurs, commenta-
teurs et critiques spécialisés de tous horizons ? Est-ce seu-
lement le tempérament de chacun qui peut se faire juge
de la valeur d'un style, d’'un artiste, d'une musique 2
Peut-on décemment, en si peu de place, passer en revue -
sans étre accusé de parti pris - un nombre limité de
groupes et affirmer que tous les créateurs qui ont compté
sont bien It ¢ C'est évidemment difficile. Aucun jugement
esthétique ne peut se constituer en dehors des préférences
personnelles, mais aucun ne doit faire I'économie de la
tentative, au moins, d'étre équitable.

On dira donc, pour aller au plus pressé, qu'un grand créa-
teur, dans la musique rock, c'est un musicien ou un grou-
pe.de musiciens qui a su trouver un son et un style recon-
naissables rapidement et sans équivoque, qui a pu impo-
ser quelques-unes de ses créations comme des classiques :
et dont les recherches demeurent un modéle ou une réfé-
rence pour les musiciens du rock d’aujourd’hui et de de-
EE,P _

Robert Johnson

1937 marque sans doute les  métalliques et joue, a la ma-
vrais débuts phonographiques  niére du guitariste blanc Mer-
de la musique rock. Avec sa  le Travis, le solo et l'accompa- .

voix voilée et sa guitare métal- gnement avec trois doigts et le

lique, un guitariste du Missis-  pouce.

sippl parvient & se hisser au- Sur le plan mélodique, il se
dessus des traditions folklo-  constitue un répertoire per-
| riques noires et blanches, qu'il  sonnel distinct de celui de ses
réussit & synthétiser. Techni-  modeles, Son House, Charley

,, quement, il utilise des onglets Patton, Texas Alexander, |
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Blind Blake, Blind Lemon Jef-
ferson, Tornmy Johnson.

Enfin, la rigueur de ses com-
positions va faire école : il a
donné au blues, puis au rock,
une structure type (introduc-
tion instrumentale, plusieurs
couplets, solo instrumental,
dernier couplet et fin).

"Sweet home Chicago”
"Dust my broom"”, Love in
vain"”, et "Crossroads"” ses
compositions les plus connues,
sont devenues, trente ans
apres sa mort, des standards
du rock.

Muddy Waters

Mac Kinley Morganfield : un
nom inconnu du public, pour
l'un des plus grands guita-
ristes chanteurs de tous les
temps. Son surnom, Muddy
Waters ("eaux boueuses”)
évoque autant le Mississippi,
au bord duquel il est né, que
sa voix rocailleuse qui semble
rouler, tumultueuse et puis-
sante, comme les eaux du
fleuve. Emigré a Chicago, par-
ce qu'il ne faisait pas bon étre
noir dans le Sud profond des
années 30, Muddy Waters a
électrifié le blues rural. En
compagnie de quelques.autres
il a ainsi défini les bases fon-
damentales de la musique
rock. )

Dés la fin des années 40, il
se fit connaitre du public noir
avec "I can't be satisfied”,
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"Kind Hearted woman" puis
“Rollin'stone” (1950), "Honey
bee” (1951), et surtout "Man-
nish boy" (1955), qui le rendit
réellement célébre.

Présenté dix ans plus tard
par les rockers anglais comme
I'un des péres du blues et du
rock, Muddy Waters a touché
alors le public blanc et fait une
seconde et tres brillante car-
riere. Chacune de ses appari-
tions publiques fut, jusqu’a sa
mort {survenue en 1983}, sa-
luée comme un événement
majeur.

Little Walter

Avec un harmonica, il pouvait
tout faire, y compris ce que
personne n'avait jamais osé
tenter. Grace & lui, un instru-
ment & deux dollars devint le
Mississippi saxophone, le
saxophone du pauvre. Cet ins-
frument, naturellement limité
dans le nombre de ses notes et
de ses possibilités harmo-
niques, acquit ainsi ses lettres
de noblesse.

Mais Little Walter avait aus-
si une voix puissante et ex-
pressive. Il participa a Chica-
go,-dans les années 40 et 50, a
la définition de la formule du
blues rock. Tous les rockers
anglais devaient ensuite tenter
de le copier. C'est grace & sa
dextérité extraordinaire que
I'harmonica, initialement asso-
cié au folklore américain blanc

Le son du blues : un harmonica Hohner "Super Vamper" des années 60

du Centre-Ouest, devint 1'un
des instruments majeurs du
blues rock anglais dans les an-
nées 60. Les Rolling Stones,
les Beatles, les Animals, les
Kinks ont utilisé les tech-
niques de Little Walter. Au-
jourd'hui encore, des groupes
comme Eurythmics continuent
d'utiliser un instrument limité
dans ses moyens mais extré-
mement riche dans ses capaci-
tés d'exprimer une émotion
forte et vraie.

Ray Charles

Né dans une petite ville de la
campagne géorgienne, le petit

cence est marquée par un fu-
rieux désir de réussir, afin
d'éviter, comme il le dit dans
son livre (Le blues dans la
peau, Presses de la Renaissan-
ce), le chien, la guitare et la
canne...

Ce triple refus va le pousser
a travailler le piano et il affir-
me méme qu'il était capable
de faire du vélo et de la moto
sans aide, malgré le danger.
Ray Charles en effet, pour évi-
ter le sort des guitaristes men-
diants aveugles qui sont alors
innombrables, joue dans des
groupes de jazz et tient le rble
du pianiste chanteur.

Poussé par les. H.ﬁwEmw nais-

Ray s'intéresse tres ﬁ tdla

musique. A cing ans'iljoue
déja sur le piano mmw soh:
Mais, atteint d’ :E@Scoogm
incurable, il perd la- vue Tapi-
dement et passe-son enfance
dans uné institution de 1'Etat

voisin de Floride. mg adoles-

k, sans jamais
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"Lonely avenue” et "Hit the
road, Jack" sont d'énormes
succes, qui le mettent a la
hauteur des stars du temps.
Rapidement reconnu comme
un musicien majeur, il étend
sa renommée au monde entier
avec “"Georgia on my mind" et
"Born to lose”.

Mais en ce début des an-
nées 60, les modes changent
rapidement. Les rockers de la
premiere vague sont rapide-
ment balayés par la pop music
anglaise. Pour Ray Charles, la
reconversion est difficile.
Pourtant son éclectisme et son
savoir-faire viendront & bout

de quelques reprises de chan-
sons des Beatles ("Yesterday”,
“Eleanor Rigby"), et méme de
Nicoletta ("The sun died") ou
Charles Aznavour (“La mam-
ma").

Reconnu officiellement au-
jourd’hui comme un génie, et
d'ailleurs surnommé The ge-
nius de la musique rock, jazz
et soul, totalement guéri de
ses problémes de drogue et
jouissant d'une vie privée en-
fin assagie, Ray Charles pour-
suit une carriére internationa-
le honorable et parvient enco-
re, & pres de soixante ans, a se
placer dans les hit parades
(avec Dee Dee Bridgewater).

Les pianistes du rock n’roll

Les années cinquante ont vu la naissance de la guitare élec-
lrique, qui donna un son au rock. Mais quelques artistes ma-

Jeurs restérent fidéles au piano.

Fats Domino, pianiste de boogie woogie de La Nouvelle Or-
leans connut d'énormes succeés avec “Blueberry Hill", "Aint that

a shame” et “I'm walking”.

Little Richard, pianiste géorgien, est resté célebre grace a ses
grandes compositions ("Tutti Frutti”, "Lucille”, “L.ong tall Sally").

Jerry Lee Lewis, un Blanc cette fois, originaire de Louisiane, a
mené une brillante carriére grace a quelques chansons deve-
nues depuis classiques : "Whole lotta shakin' goin’ on, "Great
balls of Fire”, ou "Matchbox”, repris au répertoire du blues.
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Chuck Berry

Natif de Saint Louis, grande
ville du Sud, Chuck Berry ob-
tient d'abord un dipléme de
coiffeur. Malgré la réussite fi-
nanciére de sa famille, il de-
meure victime de la ségréga-
tion raciale et ne peut se pro-
duire que dans les bars du
ghetto noir. Peu a peu, grice a
un talent précoce de parolier
et de compositeur , il est re-
marqué par les fréres Chess,
directeurs d'une maison de
disques de Chicago. La gran-
de cité du Middle West est
alors le tremplin de tous les ta-
lents noirs, le blues y est flo-
rissant et le public nombreux.
Mais Chuck veut toucher le
public blanc, qui est le seul
rentable, parce qu'il est plus
riche et plus nombreux que
celui des ses fréres de couleur.
Chuck Berry parvient alors a
définir un style reconnaissable
entre tous : paroles humoris-
tiques, jeu de scene acroba-
tique ou cocasse ( la célébre
marche du canard ), accompa-
gnement a la guitare fondé sur
de courtes et trés reconnais-
sables séquences de notes (
l'introduction de "Johnny B.
Goode", le solo de "Carol").
En réalité, Chuck Berry a
presque tout inventé et fut
mille fois copié. Mais comme
la ségrégation raciale était a
ce moment la régle aux Etats-
Unis, il ne put jamais étre offi-
ciellement reconnu comme le

roi du rock. Elvis Presley, su-
diste bon teint et donc plus fa-
cile a vendre, lui fut préféré.

Chuck Berry a gardé une
rancune tenace contre le mon-
de du rock blanc, malgré la re-
connaissance officielle que les
rockers anglais ( Rolling
Stones, Beatles, Animals,
Clapton, Who ) sont parvenus
a lui obtenir. Dans un film ré-
cent, Hail Hail Rock n'roll de
Taylor Hacford (1988), tourné
& l'initiative de I'un de ses ad-
mirateurs, Keith Richards, gui-
tariste des Rolling Stones, il
s'exprime longuement sur ce
sujet.

g
i

‘Elvis Presley

Elvis Aaron Presley est né a
Tupelo, Mississippi, dans une
famille trés modeste. Son pére,
coupable d'avoir fait un petit
cheque sans provision, est in-
quiété par la police. Aprés
avoir perdu son emploi, il part
avec sa femme et son fils pour
Memphis, la grande capitale
du Sud profond.

Le jeune Elvis travaille dans
une entreprise de transport,
mais ce qui l'intéresse, c'est la
musique. Au service religieux
du dimanche, il a appris a
chanter. En écoutant les radios
noires, il a pris le gotit des mé-
lodies fortement rythmées du
rythm n'blues.

1955 : il tente sa chance
chez Sam Phillips, propriétaire
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d'une petite maison d'enregis-
trement, Sun Records. Avec un
vieux blues de Arthur "“Big
Boy" Crudup, il grave son pre-
mier 45 tours : "That's all
right, mama" est immédiate-
ment un Succes.

Sam Phillips cherchait un
petit gars du Sud qui saurait
chanter comme un Noir. 1l l'a
trouvé. Le rockabilly, lancé
par Bill Haley I'année précé-
dente, va devenir rock n' roll.
Son roi est acclamé par des
foules sans cesse croissantes
d'adolescents en folie. Les

1960 :

une image

trés symbolique
de la défaite

du rock n'roli,
Elvis Presley

le rebelle part
pour le service
militaire.

Photo Sipa-Press
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succes se suivent sans discon-
tinuer jusqu'au départ de celui
qu'on a surnommé le “King”
pour le service militaire, en
1960. Presley n'a rien compo-
sé, mais il fut un interprete
d'exception et, par-dessus
tout, a défini le “style rebelle”
du rock n' roll, parallelement &
Marlon Brando et James Dean
qui l'avaient imposé, eux, a
Hollywood.

Blousons de cuir ou che-
mises noires, vestes pailletées,
moue dédaigneuse pour chan-
ter en se déhanchant sur les

A

chansons des autres ("Mystery
Train”, "I got a woman",
“Hound dog”, "Tutti frutti”,
“Be bop a Iula”, "Blue suede
shoes”) ou celles que des spé-
cialistes.créent pour lui {("Love
me tender”, "Jailhouse rock").
La recette du rock n' roll est
trouvée : elle fera la fortune
du King et lancera la mode
dans le monde entier. Apres
son service militaire, effectué
en Allemagne, Elvis rentre
dans le rang, se marie et
abandonne le style blouson
noir de ses débuts. Hollywood
s'est emparé de lui et d'ab-
surdes contrats 1'obligent a
tourner une longue série de
films sans intérét. Pendant ce
temps, la vague Beatles-Rol-
ling Stones-Animals balaye
I"’Amérique. Le Roi vacille sur
son tréne.

11 décide alors de faire un
refour en force au rock des ori-
gines : au cours d'un show sur
la chaine télévisée NBC, Elvis

apparait, en mars 1968, a nou-
veau vétu de cuir noir. 1l re-
chante ses premiéres chansons
avec vigueur et sincérité, en-
touré de.ses vieux amis. Le
rock n' roll moribond reprend
espoir, mais ce n'est qu'un
dernier sursaut.

Malgré une notoriété mon-
diale - le show télévisé, d'Ha-
wal en 1973 est vu par un mil-
liard de spectateurs et 1000
concerts sont donnés entre
1973 et 1976 - Elvis, miné par
I'isolement et les problémes
privés, meurt d'un arrét car-
diaque en 1976. Presque
toutes les villes ameéricaines
des Etats du Sud ont
aujourd'hui un Elvis Presley
boulevard...

The Beach Boys

Les fréeres Wilson, alias les
“garcons de la plage” ont
pendant quelques années fait
danser le monde entier avec
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