Skolitelsky posudek na bakalaiskou praci Benjamina Slavika s
nazvem Hra zmén, diferenci, nendvaznosti a trhlin: Vidéni filmového
znaku Seijuna Suzukiho prostiednictvim filosofie Jacquese Derridy

Benjamin Slavik pro svou praci zvolil nelehké téma, a to vztah mysleni Jacquese
Derridy a filmové teorie/filmového média, pricemz se pokousi dokazat, Ze
filmovy znak je naplnén zménami, zlomy, puklinami ¢i trhlinami a popira
koherentni strukturu. Derridovy teorie jsou pro Benjamina Slavika klicové
zejména proto, Ze - jak sam trefné poznamenava - dovoluji k filmu pristupovat
soubézné jak ze strany sémiotiky, tak fenomenologie, tedy zkoumat jak filmovy
znak, tak divackou zkusenost s dilem. M{iZe se tak vénovat specifickému ,, mezi-
prostoru“ mezi dilem a subjektem, aniz by se priklanél na jednu ¢i druhou stranu,
a ve filmovych mezerach zahlédnout divacky pohled. Nazev prace naznacuje, Ze
se bude jednat o aplikaci teoretického ramce na tvorbu japonského reziséra
Seijuna Suzukiho. Neni tomu tak docela, jelikoZ stéZejni ¢ast prace je teoreticka,
filmu (a to zejména snimku Tékjo nagaremono) je vénovana az posledni kapitola.
[ téZiSté prace je v teorii a jejim postupném rozkryvani.

Prvni kapitola se zaméruje na definovani zakladnich pojmi Jacquese Derridy
(suplement, diferdance, hymen a iterabilni struktura znaku), jeZ jsou pro
prokazani vstupnich tezi klicové - dovoluji popsat specifika filmového znaku,
respektive jeho mediality, i to jakou zkuSenost tento znak zprostredkovava. Ac se
jedna o vychodisko celé prace a hlavni ubéznik textu, tak pravé tato ¢ast se mi
jevi nejvice problematicka. Nikoli z hlediska vykladu, ale spiSe v pristupu

k materialu: autor bohuzel necte Derridu v originale, coZ by pro detailni analyzu
praci tohoto autora bylo vhodné. Rovnéz seznamovani s jednotlivymi pojmy a
koncepty neni témér komparovano se sekundarni literaturou, coz opét -
zejména v pripadé Derridy, jenZ k teoretickym pracim vyprovokoval mnoho
badatelli - je pomérné Skoda. O to vice se Slavik blizi Derridovskému zpiisobu
psani, zda se, Ze je jim pohlcovan a ¢astecné se vytraci jeho (kriticky) odstup.
Zatimco u prace disertacni by se jednalo o problémy vyzadujici diskusi, v praci
bakalarské neni potieba je podrobovat kritice - a to i proto, Ze v priibéhu psani
néktera dil¢i sporna mista Slavik upravil a citlivé zjemnil. Dalsi ¢asti textu se jiz
této dostredivosti a urcité zahledénosti zbavuji - text se rozevira, postupuje
pomeérné logicky po linii dekonstruktivniho mysleni a Derridu uvadi (velmi
presné a poucen€) do kontextu teorii filmovych. Logicky voli vazbu k teoriim
(post)strukturalistickym, jeZ se vénuji filmovému znaku, a teoriim
fenomenologicky orientovanym, aby bylo mozné popsat filmovou zkuSenost;
chytre pak do tohoto ramce vtahuje vztah filmu a reality, a to diky statim André
Bazina. Otazkou zlistav4, zda bylo nutné zatadit podkapitolu sledujici techniku
médii v podani Fridricha Kittlera; a¢ chapu sviidnost jeho postoje, presto se mi
zda tato pasaz nadbytecna (z formalniho hlediska pak je problematické, Ze zde
nejsou uvedeny zdroje citaci).

Je nutné poznamenat, Ze zatimco v oblasti filosofie, estetiky a uménovéd byva
Derrida citovan, sklofiovan a vy/zneuZivan neustale, pravé v oblasti filmové
teorie se tomu déje relativné zridka. JiZ samotné vtazeni Derridova psani do
filmovych teorii je tedy zasluzné a ocenéni hodné. Jednotlivé ,dekonstruktivni®



pojmy se tak stavaji inspirativnimi momenty pro uvazovani o filmovém médiu a
pridavaji jim na novych rozmérech a rovinach.

Za velmi cenné povazuji, Ze Benjamin Slavik neziistal pouze u v ¢eském
prostiredi/filmovédném diskurzu béznych a Casto citovanych teoretikd, ale
odvazné se pustil do ¢teni textli z oblasti Némecké. Konkrétné se zde vénuje
teoriim nikoli jednoduchého a presto velice nosného a aktualniho filosofa a
teoretika Dietra Mersche. Slavik jeho texty velmi ucelné spojuje - ac je nazyva
zbyte¢né skromné intermezzem - s derridovskym myslenim, presné je rozkryva,
a zprostredkovava tak vhled do velmi podstatného zplisobu uvazovani o
meédiich. Filosofické mysleni a filmové teorie tak rozevira novym
(mezioborovym) smérem a zaklada tak potencialitu, jez by mohla byt vyuzita

v jinych kontextech a pro jinak smérované analyzy.

Skutecnost, Ze Slavik vytvoril v teoretické casti prace funk¢ni strukturu a
instrumentalné vyuZzitelny aparat doklada zavérecna kapitola, ktera je vénovana
filmu Tékjo nagaremono. Byt Slavik volbu filmu shrnuje pomérné jednoduse,
kdyz ukazuje, Ze snimek je podstatny svou ambivalentni polohou mezi Zanrovou
jednotou hollywoodskych snimki a postmodernim zcizovanim a rozkladanim
této jednoty, v okamziku, kdy vyuZziva Derridovo pojmoslovi, sledujeme mnohem
rafinovanéjsi rozkryvani jednotlivych vrstev filmu/znaku/zkuSenosti. Jedinou
otazkou ziistava, zda mu pri této analyze pomahaji i dalsi teoretické (zejména ty
filmové teoretické) ramce, které v predchozich pasazich rozpracovaval. V zavéru
pak jako by na né zapominal, stejné jako na podstatny prinos prace, kterym je
vtazeni Derridova mysleni do filmové teoretického ,kanonu“ - Slavik se zde
vénuje jiZ pouze shrnuti filmové analyzy, coz praci ¢astecné ochuzuje.

Na zavér lze odpovédné fici, Ze prace Benjamina Slavika rozhodné splnuje
poZadavky kladené na bakalarskou praci, ¢i je spiSe prekracuje. Je treba zminit,
Ze praci na poli , Cisté" teorie vznika opravdu malo, jelikoZ se jedna o pomérné
narocné abstraktni mysleni, pro néjz student v bakalarském stupni nema
zpravidla mnoho zkuSenosti, ¢asu a prostoru - Benjamin Slavik vSak dokazuje, Ze
to neni nemozné. Jeho text je promysleny, pouceny, svédomité vypracovany a je
na ném patrny velky intelektualni vykon. Je mi lito, Ze Benjamin Slavik takto
naroCny text odevzdaval aZ na posledni chvili a nebylo tedy moZné nékteré Casti
textu vice prodiskutovat. Pfesto - a i navzdory Casové tisni - je jeho prace
obdivuhodn4, je z ni patrné osobni zapaleni a az védecka urputnost, které ho
dovedly ke zdarnému konci a dovolily pribliZit dekonstruktivni mySleni filmové
teorii. Bez pochyb tedy doporucuji, aby postoupil k obhajobé a navrhuji
hodnoceni vyborné.
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